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E onde param os desaparecidos

E onde param os desaparecidos,
0s mortos enterrados sem ritos,

em siléncio, no escuro?

Que madeira tiveram para 0s seus caixdes?

Que rezas amigas, que flores de homenagem?

Onde para a sua seiva, a fonte de energia

que levou a noite a suprimi-los?
Terdo eles a resposta?

E preciso encontra-los, esses mortos.
Egito Goncalves (2020)

A histéria se repete? Ou s6 se repete como
peniténcia para quem € incapaz de escuta-la? Néao
ha histéria muda. Por mais que a queimem, por
mais que a rasguem, por mais que a mintam, a
historia humana se nega a calar a boca.

Eduardo Galeano (2013)
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RESUMO

O registro da historia oficial, em especial da histéria do chamado Novo Mundo, é um mosaico
repleto de lacunas, alicercado em narrativas unilaterais que, geralmente, expdem as benesses
da presenca do colonizador europeu no desenvolvimento social e cultural das populagdes que,
originalmente, habitavam esses paises e tiveram muito das suas culturas massacradas pela
massiva exploragdo econdmica presente no Continente, desde o século XVI. Atento as vozes
mais secretas e esquecidas da historia, o escritor e jornalista uruguaio, Eduardo Galeano,
evidencia, ao longo da sua obra, sujeitos ou agentes historicos negligenciados pelo registro
oficial. Na trilogia Memoria do Fogo, reescreve, sob outro ponto de vista, a historia da América
Latina, no decurso do processo de colonizagdo europeia. Na ultima parte da obra, destinada ao
século XX, denominado pelo autor de O seculo do vento, ele dedica-se, especificamente, 0s
relatos das personagens que sofreram as violéncias e os abusos do poder impostos pelas
ditaduras que permearam de dor e sofrimento o periodo compreendido entre 1964 e 1985, com
destaque especial aos movimentos realizados por mulheres, quase sempre ignoradas e
silenciadas pela historia, mas que desempenharam um papel decisivo para o restabelecimento
da democracia nos paises vitimados pela ditadura. A presente pesquisa, embasada na obra de
Galeano, foi motivada pela singularidade no modo de representacdo do protagonismo feminino
relacionado a realidade das ditaduras latino-americanas. Tendo em vista 0 exposto, a
investigacdo da problematica que permeia esta pesquisa acerca da memdoria e da resisténcia das
mulheres nas ditaduras latino-americanas partiu do estudo bibliografico, objetivando
compreender quais sdo 0s recursos utilizados por Eduardo Galeano para a composicdo das
narrativas que apresentam, como eixos motivadores, a historia e a memoria do ativismo da
mulher. A pesquisa primou pela busca da compreensdo de como o autor, na obra Memdria do
Fogo: o século do vento (1998), objeto desta pesquisa, consegue se valer do protagonismo
feminino, por meio da literatura, para trazer a superficie do discurso histérico-literario as suas
memorias, visando inferir como, por meio da narrativa historico-literaria, deu-se a construcéo
da representatividade e do ativismo feminino no contexto latino-americano. Na analise
realizada foi possivel concluir que os discursos, as aces populares, a unido e 0s movimentos
de resisténcias organizados e vividos por tais mulheres foram fundamentais para o fim da
ditadura latino-americana.

Palavras-chaves: Eduardo Galeano. Memoria. Resisténcia. Mulheres. Ditaduras latino-
americanas.

ABSTRACT

The register of the official history, in particular the history of what is called the new world, is
a mosaic full of gaps based in one-sided narratives that generally show how goodie was the
presence of the European colonizer to the social and cultural development of the native
population that originally occupied these countries and had a great deal of their culture
slaughtered by the massive economic exploration resident at the Continent since the XVI



century. Observant to the most secret and forgotten voices, the Uruguayan writer and journalist
Eduardo Galeano evidences over his work the subjects or agents neglected by the official
registers. In the trilogy Memoria de Fogo, he rewrites from another point of view the history of
Latin America throughout the process of the European colonization. At the last part of the work,
destined to the XX century, called by the author O século do vento, he is dedicated particularly
to the reports of the personages that suffered the violence and the abuse of the power imposed
by the dictatorships that permeates with suffering and pain the period between 1964 and 1985,
with special emphasis to the actions by the women, often ignored and silenced by the history,
but developed a decisive role to the reestablishment of the democracy at the countries that were
victimized by the dictatorships. This research was motivated to by the singularity of the
representation of the female protagonism related to the reality of Latin American dictatorships,
which aroused the desire and motivation literature research on Galeano's work. In view of the
investigation of the problem that permeates this research, the memory and resistance of women
in Latin American dictatorships, it started from the bibliographical study, aiming to understand
the resources used by Eduardo Galeano to compose the narratives that present as motivating
axes to history and memory, of women's activism. The research focused on the search for
understanding how the author, in the book Memoria do Fogo: o século do fogo (1998), the aim
of this research, manages to use female protagonism, through literature, to bring his memories
to the surface of the historical-literary discourse, aiming to infer how, through the historical-
literary narrative, the construction of female representation and activism in the Latin American
context takes place. In the analysis carried out, it was possible to conclude that the speeches,
popular actions, union and resistance movements organized and experienced by these women
were primordial to the end of the Latin American dictatorship.

Key Words: Eduardo Galeano. Memory. Resistance. Women. Latin American dictatorships.

RESUMEN

El registro de la historia oficial, especialmente del Ilamado nuevo mundo, es un mosaico lleno
de vacios basado en narrativas unilaterales, que generalmente expone los beneficios de la
presencia del colonizador europeo en el desarrollo social y cultural de las poblaciones que
originalmente habitaban estos paises y que tuvieron gran parte de sus culturas masacradas por
la explotacion econdmica masiva presente en el Continente desde el siglo XVI. Atento a las
voces mas secretas y olvidadas de la historia, el escritor y periodista uruguayo Eduardo Galeano
destaca a lo largo de su obra a sujetos o agentes historicos olvidados por el registro oficial. En
latrilogia: Memoria del fuego, reescribe desde otro punto de vista la historia de América Latina
durante el proceso de colonizacion europea. En la ultima parte de la obra, destinada al siglo
XX, llamada por el autor El siglo del viento, él se dedica especificamente a los relatos de los
personajes que sufrieron la violencia y los abusos de poder impuestos por las dictaduras que
impregnaron de dolor y sufrimiento el periodo comprendido entre 1964 y 1985, con especial
énfasis en los movimientos llevados a cabo por las mujeres, casi siempre ignoradas y silenciadas
por la historia, pero jugaron un papel decisivo para el restablecimiento de la democracia en los
paises victimas de la dictadura. La presente investigacién fue motivada por la singularidad en
la forma de representacion del protagonismo femenino relacionada con la realidad de las
dictaduras latino-americanas. A la vista de la indagacion de la problemaética que impregna esta
investigacion, la memoria y la resistencia de las mujeres en las dictaduras latinoamericanas, se
parti6 del estudio bibliogréfico, pretendiendo comprender cuales son los recursos utilizados por
Eduardo Galeano para la composicion de las narraciones que presentan como ejes motivadores
la historia y la memoria del activismo feminino. La investigacion se centré en comprender como
el autor, en la obra Memoria del fuego: el siglo del viento (1998), objeto de esta investigacion,



puede valerse del protagonismo femenino, a través de la literatura, para hacer aflorar en el
discurso histérico-literario sus recuerdos, pretendiendo inferir como, a través de la narrativa
historico-literaria, se produce la construccion de la representatividad y el activismo femenino
en el contexto latinoamericano. En el analisis realizado se pudo concluir que los discursos, las
acciones populares, la unién y los movimientos de resistencias organizados y vividos por estas
mujeres fueron fundamentales para el fin de la dictadura latinoamericana.

Palabras clave: Eduardo Galeano. Memoria. Resistencia. Mujeres. Dictaduras
latinoamericanas.
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1 INTRODUCAO

A América Latina testemunhou, por mais de trés décadas, no século XX, um periodo
de inseguranca e medo, em decorréncia da ditadura militar, regime de governo que comandou
com mdos de ferro o destino politico, econdmico e social de paises, como o Brasil, a Bolivia, a
Argentina, o Chile e o Uruguai. Governos desses paises implantaram um sistema de controle
nacional baseado em repressdo e violéncia aos opositores dos novos regimes politicos que
imprimiram na histdria dos povos dessas nacGes cicatrizes eternas.

Eduardo Galeano, testemunha viva desse periodo, em virtude de seu ativismo politico
e oposicdo ferrenha a todo o tipo de injustica e dominacdo das classes oprimidas, por duas
vezes, viu-se obrigado a refugiar-se em outras terras. Obrigado a exilar-se, escapou das
perseguicOes e ameacas contra sua vida pelos grupos militares de exterminio.

Jornalista desde muito jovem e defensor das realidades negligenciadas por governos
autoritarios, encontrou na palavra escrita um instrumento de dendncia, um grito de protesto e
indignacdo que ressoou e continua a ressoar em diferentes partes do globo terrestre.
Primeiramente, isso ocorreu por meio da linguagem jornalistica, que busca ser objetiva e
referencial; mais tarde, da literaria, carregada de recursos semanticos.

A abordagem histérico-literaria galeana conduz o leitor a tempos e espacos
inimaginaveis, pois o seu olhar critico o leva a penetrar na historia do periodo, mencionado
anteriormente, segundo a visao dos excluidos, oprimidos e esquecidos pelos registros oficiais.
Seu texto propicia a (re)visita aos centros militares de detencdo clandestina, as salas e cenas de
tortura e estupros, a partos envoltos na dor e no desespero das méaes que, logo apos as secoes
macabras, viam seus filhos serem arrancados delas para ndo mais voltarem a vé-los. A triste
contemplacdo da violacdo de todo e qualquer direito humano do sujeito, sua animalizacéo e
destituicao da figura do outro, como semelhante, como conterraneo e herdeiro de uma mesma
patria.

O contato com a obra oportuniza ainda ao interlocutor de Galeano o conhecimento dos
agentes histdricos, mulheres e homens gue nao se renderam, ante o risco de perderem suas vidas
em defesa de ideais patrioticos, ou em prol de seus entes queridos sequestrados pelos grupos
repressores. Esses agentes, em unido com seus pares, confrontaram o poder das forcas erguidas
pela ditadura militar, modificando o destino histérico de sua gente/nacdo tracado pelos
governos ditatoriais.

Na construgdo da narrativa de O seculo do vento, Galeano relata os fatos, por meio de

uma linguagem polissémica, carregada por metaforas, pela ironia e pelo posicionamento critico
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do narrador diante dos eventos historicos. Na obra, hd elementos que se evidenciam na sua
producdo, apos a experiéncia no exilio, na ditadura militar, na vivéncia intima com a historia e
a memoria, principalmente, com as agentes femininas que foram vitimas do processo de
repressdo, emergindo no discurso literario a eloquente valoracdo da figura e acfes dessas
mulheres. E a singularidade no modo de representacio do protagonismo feminino relacionado
a realidade das ditaduras latino-americanas, que despertaram o anseio e a motivacao a pesquisa
da obra do escritor uruguaio.

Diante do exposto, surgiu a seguinte problematica: como se da, por meio da memdria,
a construcdo da representatividade feminina na obra Memoéria do Fogo - o século do vento, de
Eduardo Galeano?

Levantamos os pressupostos de que a vivéncia e o ativismo do autor, no contexto das
ditaduras militares, e o fato de ser um profundo conhecedor do processo histérico de exploracéo
dos recursos economicos, fisicos, humanos e do alto indice de violéncia sofrida pelo povo
latino-americano colaboraram para que Galeano construisse um modo singular de composicéo,
ja que ocupa o lugar do oprimido que dialoga com seus pares e, conjuntamente, compdem a
representacdo da historia do continente. Esse sujeito oprimido, que transgride seu espaco,
consegue condensar fatos historicos em gestos de solidariedade humana e em matéria literaria.

Nesse vies, a literatura, em suas maos, transformou-se em mecanismo de combate e
resisténcia contra as desigualdades sociais. Dentro de sua escrita, como meio de denincia
social, a palavra literéria esteve sempre a favor das realidades, até entdo, desconhecidas, ou
ignoradas pelos poderes constituidos.

Alfredo Bosi (1996), ao tematizar a literatura, como forma de resisténcia, esclarece o
modo como a literatura, arte da palavra, configura-se em um ato empoderado de enfrentamento

a realidades injustas pela pena do escritor literario.

A escrita resistente ndo resgata apenas o que foi dito uma s6 vez no passado distante
e que, nao raro, foi ouvido por uma Unica testemunha, [...]. Também o que é calado
no curso da conversagdo banal, por medo, angustia ou pudor, soard no monologo
narrativo, no didlogo dramatico. E aqui s&o os valores mais auténticos e mais sofridos
que abrem caminho e conseguem aflorar & superficie do texto ficcional (BOSI, 1996,
p.27).

Para Bosi (1996), a narrativa resistente € um ato social, fruto da liberdade criadora do
escritor, que, por meio de recursos literarios e narrativos, faz aflorar no discurso enunciado

reflexdes sobre os valores morais e éticos que permeiam as relagGes sociais de um determinado

contexto histérico-social.
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Com base nas consideragfes anteriores, a pesquisa primara em compreender como
Eduardo Galeano, na obra Memoria do Fogo - o século do vento (1998), objeto desta pesquisa,
consegue se valer do protagonismo feminino, por meio da literatura, para trazer a superficie do
discurso historico suas memorias, visando inferir como, por meio da narrativa histérico-
literdria, da-se a construcdo da representatividade e ativismo femininos no contexto latino-
americano. Na mesma linha, como o dialogismo entre Histéria, Literatura e memoria
contribuem para a singularidade no modo de representacdo da historia durante as ditaduras
militares na América Latina, objetivando a analise de seu contexto de produc¢do, no intuito de
ampliar as discussdes sobre esse contexto e sua apropriagcdo por meio da literatura.

Com o intuito de investigar a esséncia da problematica levantada, a pesquisa tera como
aporte filosofico o materialismo historico-dialético, buscando apreender o processo historico e
as inter-relagdes humanas e sociais produzidas no periodo de Ditadura Civil Militar na América
Latina, bem como suas implica¢fes na construcao da representacdo dos agentes histéricos nele
inseridos.

Trivifios (1987), na obra, Introducdo a pesquisa em Ciéncias Sociais: a pesquisa
qualitativa em educacao, apresenta a seguinte reflexdo sobre a epistemologia em questdo: “O
materialismo histérico € a ciéncia filosofica do marxismo que estuda as leis socioldgicas que
caracterizam a vida da sociedade, de sua evolucéo histérica e da pratica social dos homens, no
desenvolvimento da humanidade” (TRIVINOS, 1987, p. 51).

Gomide e Jacomeli contribuem com a proposicdo apresentada por Trivifios,
elucidando que, fundamentado em “[...] Karl Marx e Friedrich Engels, o materialismo historico-
dialético é um enfoque tedrico, metodologico e analitico” (GODIME; JACOMELI, 2016, p.
67), que visa, por meio de estudos e analises, compreender a composi¢do da vida humana e as
transformacdes histéricas e sociais ocorridas ao longo desse processo de construcao historica.

As autoras afirmam ainda:

O materialismo histérico-dialético enquanto enfoque metodolégico busca entender o
modo humano de producdo social da existéncia vinculando-se, portanto, a uma
concepgdo de realidade, de mundo e de vida. Parte do pressuposto que o universo e
tudo o que nele ha tem existéncia material, concreta, e pode ser racionalmente
conhecido. E esse conhecimento que é produzido pelo sujeito, reproduz o real em suas
multiplas determinagdes com o objetivo de superar a aparéncia mediata das coisas e
atingir a sua esséncia”. (GOMIDE; JACOMELLI, 2016, p. 69)

As experiéncias vivenciadas pelo ser humano, ao longo da vida e as relagdes por ele

estabelecidas com seus pares, em sociedade, ndo permitem uma quantificacdo, surgindo, assim,
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como proposta metodoldégica para o estudo e a pesquisa desses fendmenos a pesquisa

quantitativa, visto que:

[...] do fundamento de que ha uma relagdo dindmica entre o mundo real e o sujeito,
uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel entre
0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito. O conhecimento ndo se reduz a um rol
de dados isolados, conectados por uma teoria explicativa; o sujeito-observador é parte
integrante do processo de conhecimento e interpreta os fendmenos, atribuindo-lhes
um significado. O objeto ndo é um dado inerte e neutro; esta possuido de significados
e relacdes que sujeitos concretos criam em suas agoes. (CHIZZOTTI, 2011, p.79)

Assim, visando a investigacdo da problematica que permeia esta pesquisa, a memdria
e a resisténcia das mulheres nas ditaduras latino-americanas, partir-se-a do estudo bibliografico,
objetivando compreender quais sdo os recursos utilizados por Eduardo Galeano para a
composicao das narrativas que apresentam, como eixos motivadores, a historia e a memoria do
ativismo da mulher, na literatura do escritor uruguaio.

O estudo tera como ponto de partida a obra do escritor uruguaio, Memoria do Fogo -
0 século do vento (1998) com um recorte no periodo entre 1964, inicio da ditadura militar no
Brasil, e 1985, quando o regime ditatorial € destituido nos paises latino-americanos. Também
serdo utilizadas outras obras do acervo de Galeano que contribuam para a elucidacdo da
problematica proposta.

Para tanto, a pesquisa se compde de um estudo bibliografico, com uma abordagem
qualitativa, visando estabelecer um dialogo entre a Teoria da Histéria, a Teoria da Literatura e
a Teoria da memdria, objetivando compreender quais sdo 0s recursos utilizados pelo autor para
a composicdo das narrativas que trazem como eixos motivadores a historia e a meméria do
ativismo da mulher, na literatura galeana.

Com o corpus selecionado, partiremos para a analise do discurso literario numa
perspectiva critica que incidird sobre as teorias epistemologicas da Memoria, Maurice
Halbwachs (1990) e Michael Pollak (1989 - 1992); da Histéria, Jacques Le Goff (1990) e
Michel de Certeau (1982); da Literatura, Alfredo Bosi (1996) Walter Benjamin (1994) e da
Linguagem Mikhail Bakhtin ( 2002 — 2006), com o objetivo de estabelecer um dialogo que
propicie a compreensao de como a historia e a memdria feminina séo representadas na obra de
Eduardo Galeano, bem como essa memoria, provavelmente silenciada, pode conter uma
substancia rara para a composicao do contetudo de nossa historia e para a ressignificagdo do
papel feminino nas lutas e conquistas histéricas.

No intuito de uma organizagdo estruturada do estudo, a pesquisa esta apresentada em

trés capitulos. No primeiro capitulo, intitulado Eduardo Galeano e o processo enunciativo na
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obra Memdria do Fogo - o século do vento (1998), realiza-se a analise do processo de
composicao da feitura narrativa. Compreendem-se quais sao os recursos utilizados pelo autor
para a composicao das narrativas que trazem, como eixos motivadores, a historia e a memoria
do ativismo da mulher na literatura galeana.

O estudo esta dividido também em quatro partes, assim distribuidas: realiza-se uma
contextualizagdo dos eventos considerados fundamentais para a formacédo intelectual-critico-
social do sujeito autor Eduardo Galeano, assim como o processo de hibridizag&o da linguagem
jornalistica e literaria na composicao da narrativa do autor. A escrita como resisténcia na obra
Memoria do Fogo - o século do vento, com o propdésito de evidenciar o engajamento do escritor
com as questBes politico-sociais do periodo ditatorial. A composi¢do do narrador/enunciador
na obra, com o objetivo de elucidar o foco narrativo e narrador da trama e, por ultimo, o
dialogismo entre Historia, Literatura, memoria e esquecimento no texto galeano, na ansia de
detectar as motivacdes literarias do escritor nos relatos referentes ao contexto de ditaduras
militares na América Latina.

Ja no segundo capitulo, nomeado As vozes e 0s ecos da Praca de Maio na Argentina:
uma analise dos relatos na obra de Eduardo Galeano, foram explorados os excertos em que 0
escritor uruguaio traz a luz do discurso literario os relatos protagonizados pelas maes e avos
argentinas da Praca de Maio. Com efeito, destacam-se as a¢Oes empreendidas por elas no
enfrentamento ao poder exercido pela ditadura militar, nos anos de 1970 a 1980, na busca por
seus filhos/filhas e netos sequestrados e/ou desaparecidos em operacoes policiais e/ou de grupos
de exterminio do pais.

Com o objetivo de desvelar a problematica apresentada, o estudo estd disposto da
seguinte maneira: A ditadura militar na Argentina, com a intencdo de apreender o contexto
ditatorial e as violagdes dos direitos humanos cometidos pelo regime. Uma breve historia das
mulheres, que compreende um rapido percurso pela histdria das lutas femininas em busca do
direito de participar da vida publica, bem como a superacao das barreiras sociais e culturais no
enfrentamento ao poder ditatorial em um ato de amor materno. Vozes que ressoam através do
siléncio, uma analise discursiva, visando depreender o tecido de vozes presentes na trama e
suas implicacdes no discurso literario.

O terceiro capitulo da dissertacdo, denominado Do alto do muro, uma mulher grita, é
dedicado ao exame do ativismo politico da boliviana Domitila Barrios de Chungara. Essa
operaria das minas de Llallagua, juntamente com quatro companheiras e seus filhos

empreenderam uma greve de fome, na capital La Paz, resultando na unido de milhares de



18

bolivianos em prol de um objetivo comum, a derrocada do general Hugo Banzer e,
consequentemente, da ditadura militar no pais.

A anélise do protagonismo de Domitila e seu envolvimento com as lutas em favor de
seu povo esta dividida em duas partes. A primeira esta assim ordenada: A narrativa combatente
de Galeano: o estanho, a resisténcia e o sangue no massacre de Sdo Jodo, Bolivia, discorre
sobre o relato oral, como registro historico e resisténcia do sujeito privado do direito a palavra,
com vistas a conhecer a origem, as caracteristicas e a importancia do género literario
testemunho na composicdo da historia dos paises latino-americanos; A ditadura militar
boliviana; O cerceamento da liberdade, para a apropria¢do do contexto histérico e ditatorial do
periodo compreendido entre 1964 e 1982; e Um furacdo de balas: o derramamento de sangue
inocente na festa de S&o Jodo, com o objetivo de compreender os fatos e as motivacdes que
desencadearam a tragédia.

A segunda parte aborda o ativismo politico e social de Domitila Barrios Chungara, que
protagoniza, juntamente com quatro companheiras, a queda da ditadura militar na Bolivia. Essa
parte estd composta pelos seguintes tdpicos: O grito que ressoa ha memdaria coletiva, versara
sobre a historia de vida e militancia da protagonista dos eventos apresentados; A formacao da
voz da mulher que fala do alto do muro, na busca de inteirar-se das experiéncias vivenciadas
pela mineira boliviana que contribuiram para a formacéo de sua consciéncia politica e social;
O ativismo politico de Domitila. Eu quero dizer s6 isso: nosso inimigo principal é o medo, cujo
objetivo é entender a forca e a resisténcia dessa mulher no enfrentamento ao regime ditatorial;
Quer dizer que cinco mulheres véao derrubar a ditadura? A coragem de cinco mulheres mineiras
que juntas derrubam a ditadura de Hugo Banzer Suarez.

Ao final da pesquisa e dos resultados por ela apresentados, espera-se possibilitar, no
ambito académico, o acesso das novas geracoes a histdria e aos desdobramentos das ditaduras
militares nos paises da América Latina, tema ainda pouco discutido no Brasil, bem como o
protagonismo feminino nessas lutas. Ainda, promover o conhecimento da forca feminina nas
lutas contra as injusticas vividas por aqueles que vivem a margem da sociedade latino-

americana.
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2 EDUARDO GALEANO E O PROCESSO ENUNCIATIVO NA OBRA MEMORIA DO
FOGO - O SECULO DO VENTO

“A utopia esta 1a no horizonte. Me aproximo dois passos, ela se afasta dois passos.
Caminho dez passos e 0 horizonte corre dez passos. Por mais que eu caminhe, jamais
alcancarei. Para que serve a utopia? Serve para isso: para que eu hdo deixe de
caminhar.”

Eduardo Galeano (1994)

As ditaduras latino-americanas deixaram as marcas do autoritarismo, nas décadas de

1960, 1970 e 1980 do século XX, e a violacdo dos direitos humanos da populacdo dos paises

em que elas ocorreram. A Histéria oficial, publicada nos livros impressos e digitais, ndo abarca

toda a significacdo e a opressdo fisica e psicologica vivenciadas pelos agentes historicos que
lutaram contra as forgas opressoras desse periodo.

No ano de 2009, a Secretaria Especial dos Direitos Humanos, Brasilia-DF, apresentou

a seguinte apuracdo do numero de vitimas do “Terrorismo de Estado” (REATO, 2012, p. 8)

nesse periodo historico:

[...] no Brasil foram 50 mil pessoas presas, 20 mil torturados, 356 mortos e
desaparecidos, 4 criancas provavelmente sequestradas. No Uruguai foram 166
desaparecidos, 131 mortos, 12 bebés sequestrados, 55 mil detidos. No Paraguai
foram de 1 mil a 2 mil mortos e desaparecidos, 1 milhdo de exilados. No Chile foram
1.185 desaparecidos, 2.011 mortos (embora estatisticas extraoficiais falem em até 10
mil assassinados), 42.486 presos politicos apenas em 1976. Na Argentina foram 30
mil mortos e desaparecidos e 230 criangas sequestradas (BRASIL, 2009, p. 101, grifo
do autor).

Na Bolivia, 0s numeros também foram elevados. De acordo com a Anistia
Internacional, mais de 200 pessoas foram assassinadas, 5.000 presos, 20.000 exilados e 150
pessoas Vitimas de desaparecimento forcado (AMNISTIA, 2014, p. 1). Os dados citados s&o
baseados em casos registrados e comprovados pelos 6rgdos competentes. Dados esses, no
minimo questionaveis, visto que pouca ou nenhuma documentacdo de prisioneiros ou filhos
destes foi encontrada para averiguacao.

Eduardo Galeano foi incisivo ao relatar que

As cinco da tarde, purificagio pelo fogo. No péatio do quartel do Regimento Catorze,
em Cordoba, o comando do Terceiro Exército “procede a incinerar esta documentacao
perniciosa, em defesa de nosso mais tradicional acervo espiritual, sintetizado em
Deus, Patria e Lar”. Jogam-se 0s livros nas fogueiras. De longe, se avistam as chamas
altas (GALEANO, 2011, p. 200).
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Testemunha desse contexto, Galeano encontra no texto histérico-literario uma via para
levar o conhecimento dessas realidades aqueles que ndo tiveram a oportunidade de conhecé-
las. Ademais, sua escrita sinaliza uma forma de dizer o n&o dito pelos registros oficiais de cada
nacao.

Eduardo Galeano, conhecedor do poder formador intrinseco da arte literaria e de seu
importante papel humanizador “[...] como algo que exprime o homem e depois atua na propria
formagdo do homem” (CANDIDO, 2007, p.35), dada sua capacidade de sensibilizar e promover
o encontro do “eu” com o “outro”. Assim, propde-se, a partir do texto histérico-literario, na
obra Meméria do Fogo - o século do vento, ressignificar a historia do periodo ditatorial contada,
por intermedio do dialogo entre a Historia (documentada oficialmente) e a Literatura.

O enredo apresentado por Galeano aborda as questfes historicas da América Latina,
sob o prisma dos excluidos e marginalizados, silenciados pelo discurso arbitrario de governos
e regimes autoritarios. Logo, 0 escritor uruguaio conta as historias de lutas, perseguigdes,
opressdes e conquistas de integrantes da sociedade dessa regido do Continente. Ainda, faz
emergir a luz do discurso histérico-literario a representacdo das realidades negligenciadas,
assim como dos agentes historicos que, muitas vezes, pagaram com suas préprias vidas o direito
a liberdade e a uma vida digna em comunidade.

Dessa forma, desponta no texto galeano um agente histdrico critico e engajado nas
questdes politico-sociais de seu tempo, um escritor que descreve ndo somente eventos vividos
por pessoas estranhas a ele, mas fala da propria experiéncia. Diz também da vivéncia de
companheiros de profissao, militancia e amigos com os quais compartilhava os mesmos sonhos
e ideais.

A narrativa de Galeano, composta por fios de vidas, evidencia um olhar humanizado
do universo historico das na¢oes latinas, que, ao contar os fatos, propicia ao leitor o contato
com as realidades retratadas, as batalhas travadas, as alegrias, as dores e os sofrimentos
experienciados por outros atores, seres humanos como ele. A composicao dos relatos oportuniza
ao leitor uma viagem pela historia em tempos de ditaduras, promovendo reflexdes criticas sobre
a matéria e o periodo narrado.

Essa intrincada composicao despertou o interesse pela pesquisa de um dos principais
elementos do texto narrativo, o narrador. Tal fato suscitou a necessidade de depreender da
criacdo literaria o grau de proximidade/distanciamento entre o0 autor, 0s acontecimentos factuais
e a vVoz enunciativa constitutiva da narrativa da obra em andlise, visto ser esse um dos aspectos

preponderantes na composic¢do da singularidade da escrita galeana. Diante do exposto, surge a



21

seguinte problemética: quem é narrador em Memdria do Fogo - o século do vento, e como se
da sua composicao textual?

Ainda, investigam-se as relacdes dialdgicas tecidas pelo autor entre Historia,
Literatura, memdria e esquecimento das ditaduras da América Latina que ndo foram
contempladas pela Historia oficial. Estabelece-se, assim, uma teia dialdgica desses elementos
com 0s sujeitos atingidos pelas cruéis acdes desse periodo sombrio, visto que Galeano nos
registros litero-jornalisticos de sua obra preserva a memoria dos acontecimentos ndo ouvidos
por essa historiografia. Por conseguinte, o escritor possibilitou que eles continuem ecoando na
memoria das geragdes presentes e futuras, num anseio humano de que as ditaduras ndo se

repitam.

2.1 Eduardo Galeano, o autor-pessoa

Como sujeito-autor, encontramos Eduardo German Maria Hughes Galeano, nascido
no dia 03 de setembro de 1940, em Montevidéu, capital do Uruguai, em uma familia catélica,
de classe alta, de ascendéncia italiana, espanhola, galesa e alema. Filho de Eduardo Hughes
Roosen e Licia Esther Galeano Mufioz, de quem adotou o sobrenome para seu nome artistico
(KOVACIC, 2015, p. 26). Contraiu matrimdnio trés vezes: a primeira, com Silvia Brando, com
guem teve uma filha, Veronica Hughes Brando (KOVACIC, 2015, p. 92); depois, com Graciela
Berro Rovira, com quem teve dois filhos: Florencia e Claudio Hughes Berro (KOVACIC, 2015,
p. 120); e, por ultimo, com Helena Villagra (KOVACIC, 2015, p. 313), com guem viveu até o
fim de seus dias.

Aos 14 anos de idade, comecou a publicar desenhos e caricaturas politicas no
semanario socialista uruguaio El Sol, com o pseudénimo de Gius, versdo castelhanizada de
Huges, seu nome paterno (GALEANO, 2011, p. 30), e, aos 17 anos, ja militava no Partido
Socialista uruguaio. Aos 19, desiludido com Deus, com o ser humano e consigo mesmo, ante
0s abusos e as injusticas praticadas por aqueles que detinham o poder e a submissao do povo a
seus desmandos, num ato extremado de desespero, diante da propria incapacidade de
compreender e transformar a realidade vivenciada, ou mesmo de revelar a outros a imensa
inquietacdo que se apresentava dentro de sua alma, o autor atenta contra a propria vida.

Todavia, “a fénix que existia dentro de Galeano”, e que reapareceria em outras
circunstancias cruciais de sua vida, “renasceu das cinzas e algou voo”, extraindo daquele
momento de crise, dor e sofrimento um tempo de reflexdo, descoberta e aprendizado, tantas

vezes vivenciado ao longo de sua jornada,
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No comego dos anos de 1960, ele iniciou sua carreira jornalistica como editor-chefe
do Marcha, um influente semanério uruguaio, fundado por Carlos Quijano. De cunho politico
e cultural e com um quadro de redatores composto por intelectuais, como Mario Vargas Llosa,
Mario Benedetti, Hugo Alfaro e varios outros, o semanario primava pela divulgacdo de
contetdos polémicos no cendrio nacional e internacional, de forma critica e analitica. As
publicacBes visavam ndo sé levar a informacao ao cidaddo, mas também promover a reflexdo
desses leitores sobre as problematicas que compunham a vida da sociedade do momento.

Em virtude de sua profissdo, Galeano passou a viajar a diferentes paises da América
Latina, assim como a China e aos Estados Unidos. Por intermédio dessas viagens, descobriu
importantes acontecimentos e realizou entrevistas com personalidades de destaque e com
pessoas simples e humildes. Isso proporcionou ao jornalista e ao sujeito-Galeano um vasto
conhecimento, tedrico e pratico sobre questdes econémicas, politicas, sociais e culturais da
América Latina. O resultado do trabalho empreendido era publicado no semanario Marcha,
mais tarde, no diario Epoca, considerado de oposicio pelas liderancas politicas do seu pais, e
em outros jornais e revistas que se interessavam por suas matérias.

Em 1971, publica As veias abertas da América Latina, no qual traga uma intepretacao
da formacdo econémica e social da América Latina. Nesse livro, por um viés analitico e
apreciativo, sob o prisma do colonizado, fez ecoar, por meio do discurso narrativo, a indignacéo
com o processo de colonizagdo, exploracdo e submissdo imposto a terra e aos que nela
habitavam. Ainda, a obra evidencia as relacbes de poder e dominagcdo econémica, politica,
social e cultural dos povos latino-americanos, exercidas pelos colonizadores, desde 0 momento
em que aportaram na regido até a composicéo do referido titulo.

Em uma de suas viagens a servico do jornalismo, Galeano vai a um garimpo de
diamantes na selva de Guaniamo, Venezuela, onde mais uma vez se vé face a face com a morte:
“Eu tive as duas malarias: a benigna, ¢ em seguida a brava” (GALEANO, 2011, p. 53). O
escritor conta que teve medo da morte e que, diante dela, teve a oportunidade de refletir sobre
suas andancas pelo mundo, tal como a missdo a ele confiada. Resultou dessa contemplacéo
interior a percepcao do seu chamamento a vida: ser o porta-voz, por meio da palavra, oral ou

escrita, dos oprimidos e injustigados pelos chamados ‘poderosos’.

Aquela noite percebi que eu era um cagador de palavras. Para isso tinha nascido. Essa
ia ser minha maneira de estar com os demais depois de morto e assim ndo iam morrer
totalmente as pessoas e coisas que eu tinha querido. Escrever era um desafio. Eu sabia.
Desafiar-me, me provocar, dizer a mim mesmo: “N&o vai conseguir” (GALEANO,
2011, p. 56, grifo nosso).
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No dia 27 de junho de 1973, por meio de um golpe de Estado, Juan Maria Bordaberrry,
implanta a ditadura civico-militar no Uruguai, promovendo, assim, um periodo turbulento na
vida da populacéo uruguaia. O periodo ditatorial perdurou no pais até fevereiro de 1985, quando
Julio Maria Sanguinette, eleito por meio de elei¢des diretas, assume a presidéncia.

Com a implantacdo da ditadura, os militares dissolveram os partidos politicos,
fecharam os sindicatos, revistas e jornais. Os intelectuais e os politicos, contrarios ao novo
regime, passaram a sofrer ferrenha repressao e toda forma de violéncia, sequestros, torturas,
morte, bem como o exilio. Galeano, considerado militante de esquerda, também vivenciou as
praticas do regime ditatorial. “Eu escutava o estrépito, os insultos, a excitacdo dos cagadores
langando-se a caca do homem. Os policiais regressavam ao amanhecer. Um par de dias depois
me puseram em um automovel. Me transportaram, fui trancado em uma cela” (GALEANO,
2011, p. 100).

Devido a sua atuacdo na luta e combate a exploracdo econdmica e social, no Uruguai
e em outros paises, por intermédio dos artigos publicados no semanario Marcha, no jornal
Epoca e na obra As veias abertas da América Latina, o autor é obrigado, pelo regime ditatorial,
a buscar exilio na Argentina, onde funda e dirige a revista cultural Crisis. Galeano passa a
publicar, nas paginas do periodico, sobre a cultura argentina, seus valores e crencgas, assim como
0 descaso das autoridades com os mais simples e necessitados.

Galeano liderou a revista Crisis até 1976, ano em que Jorge Rafael Videla, general do
Exército, juntamente com a Marinha e a Aeronautica, tomou o poder e instaurou a ditadura
militar na Argentina, com a denominagédo de Processo de Reorganizacdo Nacional e, sob esse
pretexto, protagonizou um dos periodos mais cruéis, sangrentos e opressores da Ameérica
Latina.

Em meados do ano 1976, com o aumento da pressdo exercida pela ditadura, o grande
namero de pessoas sendo sequestradas, presas, torturadas e mortas, mais uma vez, Galeano vé
seu nome figurado, assim como de outros companheiros de redacao e amigos de militancia, na
lista de subversivos e inimigos dos ideais apregoados pelo governo ditatorial. Diante do
agravamento do quadro politico e social na Argentina, perseguido e ameacado de morte pelos
grupos de exterminio do regime em vigor, o0 autor parte para seu segundo exilio, dessa vez em
Calella de la Costa, préximo a Barcelona, na Espanha. Nesse pais, escreveu a trilogia Memaoria
do Fogo - Os nascimentos, publicado no ano de 1982, que aborda a historia da América Latina
desde os mitos pré-colombianos até o ano de 1700; As caras e as mascaras, divulgado em 1984,

versa a partir do ano de 1701 ao final do século XIX; O século do vento, que abarca o século
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XX até o0 ano de 1984. O autor busca resgatar a memoria perdida e/ou silenciada da América
Latina, desde seu nascimento até o ano de 1984, quando publica o ultimo livro da trilogia.

No ano de 1985, Galeano retorna a sua patria e, ao lado de escritores, como Mario
Benedetti, Hugo Alfaro e antigos jornalistas, do extinto Marcha, fundam o semanéario Brecha,
publicando, simultaneamente, numa coluna semanal, no jornal mexicano La Jornada. Deu
continuidade, assim, & resisténcia ante as realidades de poder e dominagdo que escravizam e
marginalizam o outro, caracteristica inerente ao sujeito-autor, Eduardo Galeano, cuja vida
esteve dedicada a defesa do oprimido e injusticado. O medo e a dor ndo foram capazes de fazé-
lo retroceder dos objetivos e metas tracadas. Em 2007, novamente, é visitado pela fatalidade,
sendo diagnosticado com um céncer no pulmdo e, em 13 de abril de 2015, no Uruguai, sucumbe
a seu maior algoz: a morte fisica.

Galeano teve uma producéo literaria proficua. Publicou mais de 40 obras, sendo
premiado varias vezes. Recebeu duas vezes o Prémio Literario Casa das Ameéricas, em Cuba,
com os livros A cancdo de nos (1975) e Dias e noites de amor e de guerra (1978). Foi premiado
pelo Ministério da Cultura do Uruguai pela Trilogia Memoria do Fogo - Os Nascimentos
(1982), As caras e as mascaras (1984) e O século do vento (1986). Em 1989, o escritor foi
homenageado com o American Book Award e, em 1999, com o Prémio a Liberdade Cultural,
da Lannan Foundation. Em 2010, recebeu o prémio sueco Stig-Dagerman e no ano de 2014, foi

homenageado na Il Bienal Brasil do Livro e da Literatura Brasilia.

2.2 A escrita como resisténcia na obra Memoria do Fogo - o século do vento

Na leitura e analise da obra Memdria do Fogo - o século do vento (1998), deparamo-
nos com um escritor que transgride as fronteiras literarias, estruturais e discursivas. Por meio
do texto literario, o escritor propde (re)contar a histéria do territorio latino-americano que,
segundo o autor, desde sua origem, tem sido condenado a amnésia por aqueles cuja veracidade
dos fatos ndo interessava. Esse ato subversivo de Galeano, na composicao da narrativa literéria,
pode ser entendido como forma de resisténcia as realidades narradas.

As discussdes de Alfredo Bosi no artigo, Narrativa e Resisténcia (1996), contribuem
para a compreensao da narrativa literaria como mecanismo de resisténcia pelos escritores. Ele,
assim, a conceitua: “Resisténcia ¢ um conceito originariamente ético, € ndo estético. O seu
sentido mais profundo apela para a forga da vontade que resiste a outra forga, exterior ao sujeito.
Resistir & opor a forca propria a forca alheia. O cognato proximo é in/sistir; o anténimo familiar
¢ de/sistir” (BOSI, 1996, p. 11).
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J& no prefécio do livro Os Nascimentos (1982), primeiro livro da trilogia Memdria do
Fogo, intitulado “Umbral” por Galeano, o escritor evidencia seu posicionamento de resisténcia
a historia da colonizacdo da América Latina contida nos livros didaticos e ensinada nas escolas
espalhadas por todos 0s paises que compdem essa regido:

As aulas de historia eram como visitas ao Museu de Cera ou a Regido dos Mortos. O
passado era quedo, oco, mudo. Ensinavam-nos o tempo passado para que nos
resignassemaos, consciéncias vazias, ao tempo presente: nao para fazer a histéria, que
ja estava feita, mas sim para aceita-la. A pobre historia tinha deixado de respirar:
atraigoada nos textos académicos, mentida nas aulas, adormecida nos discursos de
efemérides, tinham-na encarcerado nos museus e tinham-na sepultado, com oferendas
florais, debaixo do bronze das estatuas e do marmore dos monumentos (GALEANO,
1982, p. 12).

Galeano vai além, ao afirmar: “Oxalda Memoria do Fogo possa ajudar a devolver a
historia o alimento, a liberdade e a palavra (GALEANO, 1982, p. 12). O autor enfatiza, assim,
sua pretensdo em narrar, ao longo da trilogia, sob uma oética contraria aquela apresentada pela
historia oficial. Isto €, conta o ponto de vista do oprimido e marginalizado sobre o processo de
ocupacdo e constituicdo do territdrio latino-americano silenciado pelo discurso do dominador.

Na composicao narrativa da obra galeana, é perceptivel que a resisténcia ndo consiste
na oposicdo, a direita ou a esquerda, a um governo ou a um partido politico, mas, sim, a tudo
aquilo que prive ou restrinja o sujeito do uso da “palavra”, do ato de se expressar e se manifestar
livremente contra os mecanismos que cerceiam a liberdade individual ou coletiva, seja ela de ir
e vir, seja de se posicionar ante as injusticas e opressdes. Tal afirmacdo é facilmente
comprovada desde a classificacdo de género a que pertence a trilogia Memoria do Fogo, bem

Como sua organizacdo estrutural e textual, conforme expde o préprio Galeano:

[...] a obra ndo pertence a nenhum género literario, embora queira pertencer a todos,
e alegremente viola as fronteiras que separam o ensaio da narrativa, 0 documento da
poesia. Por que a necessidade de saber ha de ser inimiga do prazer de ler? E por que
a voz humana hé de ser classificada como se fosse um inseto? (GALEANO, 1990a, p.
32).

A preocupacdo primeira de Galeano, irrefutavelmente, ndo € que sua composicdo
literria seja enquadrada nesse ou naquele género, ou escola literaria, sendo determinada por
um canone. Seu objetivo primordial € fazer aflorarem, pelo discurso literario, as vozes
subjugadas pelo autoritarismo, as realidades negligenciadas e experienciadas pelos excluidos

por um sistema que prioriza uns em detrimento de outros.
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A obra é composta por textos curtos, ordenados pelo ano e lugar em que se sucederam
0s acontecimentos, dando ideia de continuidade a fatos antes narrados. Ao final de cada texto,
a indicacdo numérica da base documental utilizada para sua producéo remete a uma lista das
fontes consultadas ao final do livro. Nas narrativas em que ndo consta essa numeracéo, significa
que “[...] o autor ndo consultou nenhuma fonte escrita, ou que obteve sua matéria-prima da
informacdo geral de jornais e revistas, ou da boca de protagonistas ou testemunhas. As
transcrigdes literais estdo em italico” (GALEANO, 1986, p. XIX).

A estrutura, nomeada pelo autor como janelas (ventanas), visa a interacdo dial6gica
com o leitor que, no decorrer da leitura, permeada pela descrigdo dos fatos, identificacdo das
personagens por nome, metaforas e siléncios intencionais, tomara consciéncia das lutas e
dissabores enfrentados pelos povos latino-americanos, na busca pelo direito a liberdade e a uma
vida digna, sendo capaz, a partir da leitura e apropriacdo dos acontecimentos, de posicionar-se,
de forma critica, diante das questdes apresentadas.

O entendimento dessa intencdo do autor nos remete novamente as reflexdes
promovidas pelo critico literario Alfredo Bosi, no texto Narrativa e resisténcia que evidenciam
outros aspectos que caracterizam uma criacdo literaria como resistente e que podem ser
constatadas na escrita de Galeano: “[...] eu diria que a ideia de resisténcia, quando conjugada a
de narrativa, tem sido realizada de duas maneiras que ndo se excluem necessariamente: a
resisténcia se dd como tema; a resisténcia se dd como processo inerente a escrita” (BOSI, 1996,
p. 13).

Segundo Ansotegui (2016), o primeiro item elencado por Bosi pode ser verificado na
composicao dos trés volumes da trilogia Memdria do Fogo, que gravitam em torno de um tema
comum: a ressureicdo e a insurreicdo de cada batalha travada, como vencedor ou derrotado,
celebrando a vida e a resisténcia diante do jugo impiedoso, primeiramente, dos colonizadores
e, posteriormente, dos regimes governamentais institucionalizados. Além disso, o conjunto da
obra representa a continuidade dos fatos historicos, século a século, que, concatenando —
passado, presente e futuro — unem uma ponta a outra, em um processo ciclico, demonstrando
que a historia, apesar de retratar o passado, por vezes, repete-se no presente, 0 que mais uma

vez nos leva a Bosi (1996) ao explanar em que consiste a escrita como resisténcia.

A escrita resistente ndo resgata apenas o que foi dito uma s6 vez no passado distante
e que, ndo raro, foi ouvido por uma Unica testemunha, [...] também o que é calado no
curso da conversagdo banal, por medo, angustia ou pudor, soard no mondlogo
narrativo, no didlogo dramatico. E aqui séo os valores mais auténticos e mais sofridos
que abrem caminho e conseguem aflorar & superficie do texto ficcional (BOSI, 1996,
p. 26).
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Para Bosi, a narrativa resistente € um ato social, fruto da liberdade criadora do escritor,
que faz aflorar, no texto, servindo-se dos recursos literarios, reflexdes sobre os valores morais
e éticos que permeiam as relacfes sociais de um determinado contexto histérico-social. 1sso

pode ser tdo bem ilustrado em O século do vento.

A expulsdo das favelas

Negam-se a ir embora. Foram os mais pobres do campo e sdo agora 0s mais pobres
da cidade, sempre os Ultimos da fila, gente de bragos baratos e pernas bailarinas; e
pelo menos aqui moram perto dos lugares onde ganham o p&o. Ficaram teimosos 0s
moradores da Praia do Pinto e das outras favelas que cobrem as montanhas do Rio de
Janeiro. Mas os chefes militares puseram os olhos nestes terrenos tdo vendaveis e
revendaveis e especulaveis, de modo que se resolve o assunto com oportunos
incéndios. Os bombeiros ndo chegam nunca. O amanhecer é a hora das lagrimas e das
cinzas. Depois que o fogo arrasa as casas feitas de lixo, como se fossem lixo varrem
as pessoas e em caminhdes de lixo as despejam la longe (GALEANO, 1998, p. 269-
270).

No relato, Galeano conta o drama vivido pelos moradores das favelas da Praia do Pinto
e das outras favelas que cobriam os morros do Rio de Janeiro, provocado pelos chefes militares,
que ao descobrirem os altos valores imobiliarios das terras da regido e o interesse da burguesia
em adquirir esses espacos decidiram expulsar as pessoas que ali viviam, familias que néo
possuiam outro lugar para viver nem recursos financeiros para comprarem outro local.

Ao compor a cena literaria, Galeano descreve os habitantes das favelas e a realidade
social em que se encontram agregados através do discurso metaforico. O autor assim 0s
descreve: “Foram os mais pobres do campo e sdo agora os mais pobres da cidade, sempre os
ultimos da fila” (GALEANO, 1998, p. 269-270). Isso porque ficam sempre com os restos, as
sobras, quando elas existem, visto que os primeiros da fila, os burgueses, sempre pegam a parte
melhor e mais vantajosa dos bens publicos, aqueles que deveriam ser distribuidos segundo a
necessidade de cada cidadao.

O escritor enfatiza que os menos favorecidos da sociedade, geralmente, sem
“alfabetizacao politica” (FREIRE, 2003, p. 72) ou formagao profissional, por ndo terem acesso
a esse bem, estdo a mercé da administracdo publica e setores privados que os manipulam e
exploram de acordo com seus projetos ambiciosos. Frente a essa estrutura de poder, cabem a
eles, como as bailarinas, dangarem conforme o som da mdsica tocada pelos poderosos e se
equilibrando, da melhor maneira de um lado a outro, na busca constante por uma performance
que lhes assegure o seu lugar no palco da vida.

O desfecho do texto supracitado evidencia uma situacdo corriqueira na vida dessa

classe social, que € tratada pela classe politica e por grande parte da sociedade como algo sem
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valor, sem serventia, como lixo, que depois de utilizado é descartado em um canto qualquer da
periferia, 0 mais distante possivel do olhar e convivio social.

Na composicdo do discurso literario, Galeano encontra na arte da palavra um
instrumento de poder para narrar as experiéncias vividas por agentes historicos, que
participaram efetivamente na defesa de sua gente/pais nas ditaduras latino-americanas, mas que,
por desconhecimento ou omissdo dos 6rgdos oficiais, foram esquecidos/silenciados ao longo
dos anos.

O autor declara:

N&o sou historiador. Sou um escritor que se sente desafiado pelo enigma e pela
mentira, que gostaria que o presente deixasse de ser uma dolorosa expiagao do passado
e gostaria de imaginar o futuro em vez de aceita-lo: um cacador de vozes, perdidas e
verdadeiras vozes que andam esparramadas por ai. Porque a meméria que merece
resgate esta pulverizada. Explodiu em pedacos (GALEANO, 1990a, p. 30, grifo
N0Sso).

De acordo com Elena Ansdtegui (2016): a palavra é, em Memdria do Fogo, o
mecanismo que faz aflorar as vozes, infinitas, silenciadas por uma verdade que se declarou
como ‘a verdade’ e que Galeano se propde a (des) construir para (re) construir outra que se
descortinou gracas ao didlogo promovido pela obra literaria. A forca dessa palavra pode ser
identificada pelo leitor a cada capitulo, ao longo da narrativa, como pode ser verificado no

fragmento abaixo:

Enquanto os soldados norte-americanos estripam dominicanos, os voluntarios norte-
americanos os remendam nos hospitais. Johnson incentiva seus aliados a acompanhar
esta Cruzada do Ocidente. A ditadura militar do Brasil, a ditadura militar do Paraguai,
a ditadura militar de Honduras e a ditadura militar da Nicardgua enviam tropas a
Republica Dominicana para salvar a Democracia ameacada pelo povo. Encurralado
entre o rio e 0 mar, no bairro velho de Santo Domingo, o0 povo resiste (GALEANO,
1998, p. 252).

Com ironia agucada, Galeano pontua a incoeréncia e/ou hipocrisia do governo norte-
americano, que, enquanto feria, matava e exterminava o povo dominicano, enviava-lhes
voluntarios para assisti-los, para tratar as machucaduras e chagas abertas por guerrilheiros sob
0 seu comando. Também o escritor troca da intensiva intervencdo de tropas militares
(inter)nacionais na Republica Dominicana e da alegacdo de estarem a servi¢o da defesa da
democracia. Regime de governo esse que 0s mesmos lideres politicos, em alianca, lancavam

médo dos mais terriveis métodos terroristas e contingente humano, no afa de desarticular os
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movimentos revoluciondrios e impedir que a implantacdo destes se concretizasse naquele
territorio.

O fragmento citado é uma amostra do poder exercido pela palavra na narrativa galeana.
Nele nos deparamos com uma escrita de resisténcia, um grito de indignacao calado na alma e
trazido a superficie do discurso literario, visando perpetuar na consciéncia da humanidade as
experiéncias dolorosas e traumaticas vivenciadas, de forma individual e/ou coletiva, realidades
desvalorizadas e caladas pelos organismos oficiais, durante os anos em que vigorou a politica
ditatorial nos paises da América Latina. Bosi assegura que: “A resisténcia € um movimento
interno ao foco narrativo, uma luz que ilumina o n6 inextricavel que ata o sujeito ao seu contexto
existencial e historico” (BOSI, 1996, p. 26).

Todavia, a obra do escritor uruguaio ndo € composta somente pelos dissabores de seus
protagonistas; ela relata também a forca dos lagos de unido, solidariedade, amizade e as
conquistas de sujeitos historicos, que encontraram na palavra, ou na auséncia dela, uma forma
de enfrentamento contra o autoritarismo e as intempéries produzidas pelo regime ditatorial.

Homens e mulheres que se revestiram da poténcia emanada da palavra como “‘signo
ideologico” (BAKHTIN, 2006, p.17) e a utilizaram como ferramenta de combate a opresséo e
a repressao, com a significagdo dada por Bakhtin a ela: “[...] a palavra ¢ a arena onde se
confrontam os valores sociais contraditorios” (BAKHTIN, 2006, p. 15), ou ainda, “A
comunicacdo verbal, inseparavel das outras formas de comunicacao, implica conflitos, relacGes
de dominacao e de resisténcia, adaptagdo ou resisténcia a hierarquia, [...]” (BAKHTIN, 2006,
p. 15). Uma das vitorias obtidas, por esses “bravos guerreiros”, pode ser constatada no

fragmento abaixo:

— Quer dizer que cinco mulheres vdo derrubar a ditadura?

O sacerdote Luis Espinal é o primeiro a se somar. Num minuto ja sdo mil e quinhentos
os que passam fome na Bolivia inteira, de propoésito. As cinco mulheres, acostumadas
a fome desde que nasceram, chamam a 4gua de frango ou peru, de costeleta o sal, e 0
riso as alimenta. Multiplicam-se enquanto isso os grevistas de fome, trés mil, dez mil,
até que sdo incontaveis os bolivianos que deixam de comer e deixam de trabalhar e
vinte e trés dias depois do comeco da greve de fome o povo se rebela e invade as ruas
e j& ndo h& como parar isto. As cinco mulheres derrubam a ditadura militar
(GALEANO, 1998, p. 317, grifo nosso).

E importante ressaltar que Eduardo Galeano, ao colher essas vozes emudecidas por
um sistema autoritario, ndo se comporta como mero espectador, mas une a elas a sua propria
voz. Nao s6 mediou os eventos narrados, em muitos deles, foi a vitima dos abusos praticados
por aquele sistema. Ele, como jornalista, ativista e sujeito histérico, em diferentes etapas da

vida, sofreu com a tirania, com a usurpacao da liberdade, com a tortura psicolégica, com a
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privacdo de estar ao lado de seus familiares e amigos, fruto da imposicdo de um regime
arbitrério e totalitario.
Dessa maneira, ao (re)contar a histéria de dominacao e subjugacdo da América Latina,

3

Galeano ndo intenciona destruir aquilo que foi registrado como “verdade” nas paginas da
historia oficial, mas, sim, (re)escrever um novo capitulo dessa historia. O escritor olha para o
passado, mas com vistas a (re)construir o presente e o futuro, de modo a trazer alento ao povo
que, nessa terra, habita, trabalha, planeja, sonha e vive, objetivando, na coletividade, o aprender
a respeitar e conviver com as diferencas e as adversidades, tornando-a um lugar onde todos que

nela escolham viver se orgulhem de sua historia e identidade.

2.3 A subversdo da linguagem no discurso de Eduardo Galeano

Na construcdo da narrativa de O século do vento, Galeano reverte a trama com uma
linguagem polissémica, enriquecida por diferentes recursos linguisticos e o ponto de vista
coerente e coeso do narrador diante dos eventos historicos.

A escrita galeana, permeada pela linguagem referencial e literéria, ora narrando o0s
fatos historicos como se encontram nos registros oficiais, ora mesclando-os com o discurso
literario, € composta por recursos estilisticos que conferem ao texto histérico-literario maior
expressividade e carga semantica que Ihe imprimem beleza e significacdo particular. De acordo
com o escritor uruguaio, ao compor a obra Memoria do Fogo, “A linguagem, que quis ser nua
e contagiosa de eletricidade, nasceu da necessidade de dizer a memoria da América e devolvé-
la viva aos seus filhos de agora” (GALEANO, 1990a, p. 32, grifo do autor).

Na busca pela producéo do sentido almejado, no entrelagamento do discurso historico
e literario, sobressaem o emprego da metéfora e da ironia, tropos fundantes da producéo de
Galeano, conferindo-lhe um estilo singular no ato de narrar o passado do continente latino-
americano. Com relacdo ao emprego do primeiro tropo citado, Galeano tece as seguintes

consideracgoes:

Memodria do Fogo conta mil momentinhos da historia. Momentinhos como este,
reveladores da maravilha ou do espanto da aventura humana na América. Porque toda
situacgdo é simbolo de muitas, o grande fala através do pequenino e o universo é visto
pelo buraco da fechadura. A realidade, insuperavel poeta de si mesma, fala a
linguagem dos simbolos. Eu comecei a escrever a trilogia no dia em que percebi algo
que agora é, para mim, a evidéncia das evidéncias: a histéria é uma metafora
incessante (GALEANO, 1990a, p. 32-33, grifo nosso).
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Ao reconhecer a importancia da metafora, como instrumento discursivo, na relacao de
(re)composicdo da realidade histérica vivenciada pelos povos do continente e ocultada, parcial
ou completamente, dos seus descendentes, Galeano passa a empregéd-la com pericia na
composicdo textual, como forma de interagdo e comunicagdo com seu leitor, assim como de
revelar-lhe os meandros desse processo. Leila Cristina de Melo Darin, no artigo denominado A

traducdo cultural como metéfora, argumenta sobre o tema em estudo:

Palavras comuns tornam-se metaforas, isto é, sdo submetidas a processos de
deslocamento, desvio ou transformagdo, deixando de representar seu significado
conhecido ou “literal”, para adquirir um sentido diferenciado, figurado. O desvio é
motivado por relagdes implicitas de analogia e semelhanga e visa a alcangar
determinado efeito discursivo, como, por exemplo, dotar de beleza ou de intensidade
o discurso (DARIN, 2020, p. 48).

O enunciado “As maes da Praca de Maio, mulheres paridas por seus filhos”
(GALEANO, 1998, p. 311, grifo nosso) constitui um exemplo claro da proposi¢do anterior e
aplicada como estratégia discursiva no texto de Galeano, dado que, na linguagem corrente, séo
as mulheres quem pare seus filhos e, ndo, o contrario, como enuncia o escritor. Ao realizar o
deslocamento do sentido literal do enunciado para o figurado, o autor intensifica a carga
semantica do verbo parir e do sintagma preposicional, por seus filhos, para avultar a dimenséo
da dor daquelas maes que gemiam, como em dores de parto, pelos frutos de suas entranhas
sequestrados e/ou mortos pelo sistema repressivo militar. Ainda, para ressaltar que os tormentos
vividos pelos filhos, nos centros de detencdo, geraram e trouxeram a vida suas méaes, que sairam
do anonimato, restritas ao ambiente familiar, privado, para dar continuidade a luta pelos ideais
de liberdade e justica propagados por seus diletissimos filhos, em razéo da tragédia que envolvia
suas familias.

Segundo Massaud Moisés: “A metafora estrutura-se em torno de uma comparagao,
explicita ou implicita; consiste, pois, na comparacdo entre dois vocabulos ou frases, de que
resulta a transformacdo de sentido de cada membro e o nascimento de um sentido novo,
decorrente da totalidade do enunciado (MOISES, 2004, p. 287). Moisés agrega a esse conceito
mais uma ponderagdo sobre o tropo em estudo: “[...] a metafora situa-se a um s6 tempo no
centro do ato de ‘representar simbolicamente a realidade’ e do ato de submeter o seu produto,
o texto, ao crivo do julgamento” (MOISES, 2004, p. 283). No caso da narrativa O século do
vento, Galeano confia a apreciacdo da composicdo literaria ao destinatario do texto, o

interlocutor.
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O filésofo Paul Ricoeur (2000) contribui para a compreensdo do emprego da metéfora
como estratégia discursiva: “A metafora apresenta-se, Como uma estratégia do discurso que, ao
preservar e desenvolver a poténcia criadora da linguagem, preserva e desenvolve o poder
heuristico desdobrado pela ficgdo” (RICOEUR, 2000, p. 13).

A aplicagéo desse conceito pode ser verificada na feitura dos trés tomos da trilogia,
visto que o escritor, com maestria, conseguiu, por meio do discurso metaforico, liberar “[...] o
poder que a ficgdo tem de redescrever a realidade. Ligando dessa maneira ficgdo e redescri¢ao”
(RICOEUR, 2000, p. 14). Galeano faz uso desse tropo ja no titulo da trilogia.

O substantivo Memoria, que nomeia a triade, conforme o prisma do autor, é a guardia
dos costumes, valores e tradicGes culturais de um povo, do passado historico da humanidade.
Assim, para ele, recordar esse tempo e narrd-lo a outrem preserva a memoria coletiva,
viabilizando sua (re)organizagdo e representacdo no tempo presente e futuro. Esse processo,
que deve ser ciclico, promove a no¢do de pertenca no individuo, de identidade com o grupo a
que pertence. Para o escritor, ela (a memdria) € a bussola que orienta a comunidade na
construcdo do hoje e do amanha.

Conscio desta prerrogativa, rememorar e narrar, Eduardo Galeano, em Memoria do
Fogo, propde-se a (re)contar, resgatar a memoria desde a origem, o nascimento da América
Latina, bem como os aterradores atos do colonizador, no decorrer dos séculos, na ansia pela
apropriacdo da terra e do destino de seus herdeiros. De acordo com Galeano, “Os mitos,
metéforas coletivas, atos coletivos de criacdo, oferecem respostas aos desafios da natureza e
aos mistérios da natureza humana. Através deles, a memoria permanece, se reconhece e atua”
(GALEANO, 19904, p. 33).

O intento do autor, a partir dessa narrativa, era (re)inflamar a chama da memoria,
adormecida, dos habitantes latino-americanos, pois, segundo o escritor, “Ao longo dos séculos,
a América Latina ndo so sofreu o despojo do ouro e da prata, do nitrato e da borracha, do cobre
e do petréleo: sofreu também a usurpacdo da memoria. Desde cedo foi condenada a amnésia
por todos quantos a impediram de ser” (GALEANO, 1982, p.12, grifo nosso).

O fogo, representado nos trés livros da trilogia, quer como um elemento regenerador
e purificador, simboliza também a vida e a morte, a destruicdo, o aniquilamento, assim como a
reparacao, a luz e o calor que aquece e ilumina o habitat e a alma humana. O escritor abre o
primeiro livro com esse elemento do provérbio africano que 0s escravos trouxeram para as
Américas: “A erva seca incendiara a erva umida” (GALEANO, 1982, p. 6, grifo nosso), como

uma admoestacgéo ou profecia.
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No transcorrer da leitura do primeiro tomo, o autor vai conduzindo o leitor ao
desvendamento do ditado. A vinheta “Se engana o fogo” ¢ esclarecedora, quando o narrador
relata a noite em que Frei Diego de Landa queimou, destruiu numa fogueira o registro escrito
da memoria dos povos maias: “Esta noite se transformam em cinzas oito séculos de literatura
maia. Nestes longos rolos de papel de casca de arvore, falavam os sinais e as imagens: contavam
os trabalhos e os dias, os sonhos e as guerras de um povo nascido antes que Cristo”
(GALEANO, 1982, p. 204). Enquanto realiza tamanha desfacatez, comete outros crimes contra
os povos nativos: “Ao0 centro, o inquisidor queima os livros. O religioso, ao redor da fogueira
imensa, castiga os leitores. [...] 0s hereges uivam de cabeca para baixo. Pendurados pelos pés,
em carne viva pelas chibatadas, os indios recebem banhos de cera fervendo enquanto crescem
as chamas e gemem os livros, como queixando-se” (GALEANO, 1982, p. 204).

Todavia, enganaram-se aqueles que acreditaram que, destruindo o patriménio cultural
maia, ou punindo, assassinando impiedosamente 0os membros dessa comunidade, decretariam
o fim da memoria desses e de outros antepassados latino-americanos, pois a memoria que nasce

na coletividade € inviolavel, como mencionado no fragmento a seguir:

Enquanto isso, os autores, artistas-sacerdotes mortos ha anos ou séculos, bebem
chocolate na sombra fresca da primeira arvore do mundo. Eles estdo em paz, porque
morreram sabendo que a memoria ndo se incendeia. [...] Quando gqueimam suas
casinhas de papel, a memdria encontra refligio nas bocas que cantam as glorias dos
homens e deuses, cantares que de gente em gente ficam, e nos corpos que dangam ao
som dos troncos ocos, dos cascos de tartaruga e das flautas de taquara (GALEANO,
1982, p. 204, grifo nosso).

Depreende-se da citacdo que a erva seca (a memoria), mesmo condenada a morte pelo
fogo e, consequentemente, ao esquecimento, ndo perecerd, pois a tradicdo oral, a arte de
contar/narrar as experiéncias vividas, as lutas, as derrotas e as conquistas, as crencas € as
tradicdes culturais incendiara (0 mesmo fogo) a erva Umida (a memdria coletiva), que ainda
permanecia com vida, revigorando-a, fazendo-a brotar, crescer e produzir nova vida sempre e
continuamente.

Outro texto, no segundo volume, intitulado “Tua outra cabeca, tua outra memoria”,

colabora com o aprofundamento da interpretacdo do provérbio africano:

Todos no6s temos duas cabecas e duas memdrias. Uma cabeca de barro, que serd pé, e
outra invulneravel para sempre as mordidas do tempo e da paixdo. Uma memdria que
a morte mata, bassola que acaba com a viagem, e outra meméria, a memoria coletiva,
que vivera enquanto viver a aventura humana no mundo (GALEANO, 1997, p. 37).
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Nessa passagem, o narrador enfatiza que o ser humano possui duas memorias, “[...]
uma meméria, a individual, vulneravel ao tempo e as paixdes, condenada, como nds, a morrer;
e a outra, a memoria coletiva, destinada, como nos, a sobreviver” (GALEANO, 1990a, p. 37).
A Ultima, aquela que se funda e se alimenta na convivéncia e na interagdo com seus pares é
vigorosa e resistente. Sua transmissao é assegurada pelos integrantes da propria comunidade e
pelas novas geracdes. Nada nem ninguém podera destrui-la, porque ela vive no imaginario da
coletividade.

O primeiro volume da trilogia, Os nascimentos, foi dividido em duas partes: Primeiras
vozes e O velho novo mundo. A metafora implicita em Os nascimentos se refere a origem da
América Latina, que, em analogia a narracao da criacdo biblica do mundo, baseia-se nas crencgas
mitologicas das Primeiras vozes, metafora referente aos primeiros habitantes e herdeiros
legitimos das terras do continente, os indigenas.

A segunda parte, O velho novo mundo, traz na sua composi¢do uma antitese,
velho/novo, que reforga a construgdo metaforica. Esta se refere a chegada dos colonizadores na
nova terra, a América Latina, solo exuberante, repleto de abundantes riquezas naturais ainda
inexploradas. Contudo, o colonizador trouxe em sua bagagem o velho apreendido e vivido na
antiga pétria: a soberba, a ambicéo, a cobica, a falta de respeito a diversidade, a terra e a seus
habitantes. O choque entre 0 novo aqui existente e o velho que chega resulta na imposicao dos
valores culturais adquiridos até 0 momento do desembargue no novo continente e, em virtude
da forca, é imposto a ferro e fogo aos primeiros moradores do territorio ocupado.

No segundo tomo, As caras e as mascaras, Galeano narra a saga do povo latino-
americano, 0s cem anos de dominacéo vivenciados pelas nac6es da América Latina, sob o jugo
imposto pelos colonizadores e também pelos governantes do periodo pds-independéncia. A
metafora contida em seu titulo revela a luta travada pelo sujeito dessa época “[...] entre as faces
verdadeiras do mestico ‘ser americano’ - que ndo corresponde com o ‘ser europeu’- € as
mascaras, ou seja, as imposturas produto do medo, do desprezo ou da ganancia” dos poderosos
(BORSANI, 2008, p. 134). No texto O pensamento comeca a ser nosso, acha José Marti,

confirma tal afirmacao:

Eramos uma fantasia, com calgas da Inglaterra, colete parisiense, jaqueta da América
do Norte e botas da Espanha... Eramos dragonas e togas, em paises que vinham ao
mundo com sandalia nos pés e a cinta na cabeca... Nem o livro europeu, nem o livro
ianque, davam a chave do enigma hispano-americano... Os povos se pdem de pé e se
cumprimentam. "Como somos?", se perguntam; e uns e outros vao-se dizendo como
s8o0. Quando aparece em Cojimar um problema, ndo véo buscar a solu¢do em Dantzig.
As levitas ainda sdo da Franga, mas 0 pensamento comeca a ser da América...
(GALEANO, 1997, p. 287).



35

No ultimo livro da trilogia, O século do vento, objeto da pesquisa aqui apresentada, o
discurso metaforico enunciado no titulo desse volume assinala uma época marcada por intensas
lutas e insurgéncia contra o dominio americano e seus desgovernos dentro e fora dos paises
latino-americanos. Também o animo, a coragem e a determinacdo dos oprimidos em tomar as
rédeas de seu destino e o de sua gente, inundando o coracdo daqueles que foram postos a
margem da sociedade, da esperanga na reconquista da liberdade e no direito de viver e agir,
conforme proprietarios legais do solo habitado. Embasados nesse sonho, um exército de
guerreiros se ergueram em combate e confronto as forgas estrangeiras, que regeram o territério
latino-americano durante um longo e penoso periodo.

O vento ora impetuoso e devastador (a ditadura militar), ora favoravel e instigador
(uni@o de ideais com os pares), soprou sobre todo o vasto territério a rajada da revolugéo, da
abertura a mudanca, a construgdo de um novo tempo, unindo a populacdo da América Latina,
que destemidamente se colocou em linha de batalha pelas convicg¢Bes ha tanto guardadas no
coracao e na alma.

O jogo com as metaforas, no texto galeano, tem como objetivo primordial a
participacdo e o envolvimento do leitor na atribui¢édo de sentidos a trama enunciada. Conforme
preconiza Fonseca, em sua pesquisa sobre o tropo (2011), “O emprego de uma metafora, de
fato, relaciona-se a vontade do falante/escritor em concretizar seu projeto de dizer, em alcancar
seu propdsito comunicativo, seja ele estético, informativo, argumentativo” (FONSECA, 2011,
p. 2052).

Eduardo Galeano, ao término da ditadura militar no Uruguai, regressa a Montevidéu
e, ao enviar o texto da obra O século do vento, ultimo volume da trilogia Meméria do Fogo,

tece o seguinte desabafo a seu editor:

Aqui vai o ultimo volume de Meméria do fogo. Como vocé vera, acaba em 1984. Por
gue ndo antes, ou depois, ndo sei. Talvez porque tenha sido esse o Ultimo ano do meu
exilio, o fim de um ciclo, o fim de um século; ou talvez porgue o livro tenha querido
assim. [..] agora me sinto mais que nunca orgulhoso de ter nascido na América, nesta
merda, nesta maravilha, durante o século do vento (GALEANO, 1998, p. 359, grifo
N0sso).

Galeano defende a primazia do ato constante de se fazer memdria do passado vivido
pelos povos latino-americanos, como forma de se evitar que os sofrimentos, humilhacdes e
injusticas se repitam no presente e no futuro dessas na¢des. Ainda, como forma de vislumbrar
a edificacdo de sociedades nas quais a justica e a dignidade deixem de ser um sonho e se tornem

em realidade concreta.
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A ironia, outra marca indelével da escrita galeana, perpassa toda a producdo do autor.
A cada texto, ele a emprega com perspicécia e criatividade. O autor, ao narrar as agdes e
condutas do sistema de exploracdo e opressdo do regime militar, serve-se desse recurso
estilistico para fazer desnudar, de forma critica, ante o olhar do leitor de sua criagéo literaria
(GALEANO, 1998, p. 21), o contexto factual do periodo ditatorial na América Latina, assim
como as mazelas e o discurso pretencioso dos representantes do Estado, de cada pais, vistos
pela sociedade como defensores e benfeitores da seguranca e da ordem publica.

Na vinheta “As comandantes”, do livro O século do vento, visando persuadir o
interlocutor acerca da veracidade dos fatos relatados e do seu ponto de vista sobre eles, o autor,

com criticidade e ironia, apresenta a cena e as personagens que a compoem:

As comandantes

As suas costas, um abismo. A sua frente e aos lados, 0 povo armado acossando. O
quartel A Pélvora, na cidade de Granada, Gltimo reduto da ditadura, esta a ponto de
cair. Quando o coronel fica sabendo da fuga de Somoza, manda calar as
metralhadoras. Os sandinistas também deixam de disparar. Pouco depois abre-se o
portdo de ferro do quartel e aparece o coronel agitando um trapo branco.

— Nao disparem! O coronel atravessa a rua.

— Quero falar com o comandante. Cai o lenco que Ihe cobre a cara:

— A comandante sou eu — diz Ménica Baltodano, uma das mulheres sandinistas com
comando de tropa.

— O qué? Pela boca do coronel, macho altivo, fala a instituicdo militar, vencida, mas
digna, hombridade de cal¢as compridas, honra da farda:

— Eu ndo me rendo a uma mulher!

— Ruge o coronel. E se rende (GALEANO, 1998, p. 325, grifo nosso).

No desfecho do relato, o narrador, com sarcasmo, descreve a atitude do coronel, que,
ao se ver coagido pelas tropas sandinistas, sai ao encontro do comandante do exército,
sinalizando um pedido de paz. Entretanto, quando se deparou com uma mulher no comando,
ficou indignado, pois, ao longo dos séculos, a figura feminina havia sido tratada com desdém e
desprezo pelo homem e pela sociedade, que a julgavam como fragil, cuja atuacao era restrita
ao ambiente familiar ¢ ao dominio masculino. O coronel, “macho altivo”, representante da
“instituicdo militar” do pais, que prendeu, torturou e matou centenas de seres humanos, que se
julgava superior e invencivel, imensamente humilhado, porém sem alternativa, ndo teve outra
ope¢do a ndo ser se render ao inevitavel. “- Eu ndo me rendo a uma mulher! — Ruge o coronel.
E se rende” (GALEANO, 1998, p. 325).

Eunice Piazza Gai (1999), no texto A ideia de permanéncia no mundo em perspectiva
irbnica, assevera que “A ironia ¢ uma forma de olhar o mundo”, de conceber as relagdes sociais.
A partir dessa dtica, “[...] O ironista elege o foco em que quer projetar toda a luz e ele surge

enfim com uma nitidez espantosa, apesar das sinuosidades do discurso” (GAI, 1999, p. 5).



37

Na concepc¢do da escritora, ao adotar a ironia como estratégica discursiva, o escritor
do texto literario, intencionalmente, joga com 0s recursos semanticos textuais na produgdo do
enunciado linguistico, visando persuadir o leitor a concordar com seu ponto de vista. Todavia,

o ironista:

[...] ndo pretende instaurar ou indicar um melhor caminho do que o que esta sendo
trilhado; seu objetivo é criticar o existente, mas também estd voltada para outros
principios, que a justificam como uma pratica indispensavel a liberdade de
pensamento. A préatica irbnica consiste em desmistificar, desvelar formas carentes de
valor, ndo obstante tidas como significativas por individuos isoladamente ou por

grupos sociais (GAI, 1999, p. 2).

Galeano, ao utilizar o tropo citado valoriza a parte estética do texto e ainda provoca o
riso no leitor, pois sua escrita ndo € vazia de conteudo ou destituida de significacdo. A narrativa
de Galeano, além de propiciar o deleite no interlocutor na leitura dos relatos, conduz o
interlocutor a reflexdo critica dos acontecimentos e a participacéo ativa no ato de ler. Ao discutir

a composicdo do discurso irénico, Brait (2008), declara que:

[...] o discurso irbnico joga essencialmente com a ambiguidade, convidando o receptor
a, no minimo, uma dupla descodificacdo, isto é, linguistica e discursiva. Esse convite
a participacdo ativa coloca o receptor na condicdo de co-produtor da significacdo, o
que implica necessariamente sua instauragdo como interlocutor (BRAIT, 2008, p.
126).

Ao narrar o percurso historico da América Latina, do periodo pré-colombiano ao ano
de 1984, pds-ditadura, Galeano busca alcancar um leitor disposto a caminhar com ele ao longo
da narrativa, o qual reviva com ele as desgracas e o0s aviltamentos a que foram submetidas as
populacdes latino-americanas por liderangas tiranicas. O autor, no anseio de dizer essa realidade

aqueles que ndo a conheceram, ndo a testemunharam, reitera:

Escrevemos a partir de uma necessidade de comunicagdo e de comunhdo com 0s
demais, para denunciar o que déi e compartilhar o que da alegria. Escrevemos contra
a nossa propria soliddo e a soliddo dos outros. Escrevemos para despistar a morte e
estrangular os fantasmas que nos acossam por dentro; mas o que escrevemos pode ser
historicamente Util apenas quando, de alguma forma, coincide com a necessidade
coletiva de conquista da identidade (GALEANO,1990b, p. 1-3).

O elevado grau de subjetividade do escritor, manifestado e representado por meio da
linguagem verbal e imagética, toca a sensibilidade de seu interlocutor que, no desenrolar da
tecitura narrativa, passa a se comover com a dor, a humilhacdo, o desespero, as angustias e a

indignacg&o das vitimas com as injusticas praticadas por um regime que punia com requintes de
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crueldade aqueles que se interpunham a seus projetos de dominio econdémico, politico e social,
os filhos latino-americanos.

Com base no exposto, infere-se que 0 processo de escrita de Galeano subverte,
trapaceia o discurso historico-literéario, atribuindo-lhe a ressignificacdo dos eventos que
marcaram o regime ditatorial na América Latina, dado que ele ndo s6 conta os eventos sob o
raio de visdo dos excluidos e marginalizados, mas também faz despontar na trama discursiva
0s agentes historicos, o0s sujeitos protagonistas da historia dessa aterradora época.

Barthes (2007) afirma que a capacidade de trapacear a lingua, criando uma gama, nela
e por ela, de significados é territorio da linguagem pela qual o escritor emite uma mensagem
permeada de significacdo Unica sobre um determinado tema, da qual seu interlocutor se

apropriara e significard, como pode ser constatado nas palavras do critico literario:

[...] ands, que ndo somos nem cavaleiros da fé nem super-homens, so resta, por assim
dizer, trapacear com a lingua, trapacear a lingua. Essa trapaga salutar, essa esquiva,
esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma
revolucdo permanente da linguagem, [...] (BARTHES, 2007, p. 15).

Nos relatos dispostos em Memoria do Fogo: o século do vento, esse trapacear da
linguagem ganhou corpo e forma, passando a revelar estados subjetivos da alma do proprio
escritor e de outrem, irmdos de batalha que, como ele, vivenciaram no corpo e no espirito 0s
traumas promovidos pelas barbaries executadas pelo governo ditatorial com suas praticas de
repressao, perseguicao, prisdo e tortura.

Acerca dos recursos linguisticos empregados na composicdo de sua obra, como
ferramenta para dizer o ndo dito, o autor declara que: “A linguagem ¢ o instrumento, € ndo a
melodia; e os verdadeiros protagonistas da nova narrativa latino-americana ndo sdo 0s
pronomes e os adjetivos, e sim homens e mulheres de carne e 0sso” (GALEANO, 1990a, p.
15).

Ao final das consideragdes sobre o discurso de Galeano, faz-se necessario destacar que
a pesquisa ndo teve a intencdo de aprofundar-se nas discussdes sobre o0s tropos citados, mas,

tdo somente, compreendé-los dentro do projeto de escrita galeana.

2.4 A composicdo do narrador/enunciador na obra

Como constatado anteriormente, Eduardo Galeano toma consciéncia das mazelas

politico-sociais e dos danos causados por elas a vida dos menos favorecidos que, ao invés de



39

serem assistidos pelo Estado em suas necessidades cotidianas, sdo explorados, menosprezados
e colocados a margem da sociedade. Resulta disso processos de dominagdo exercidos por
aqueles que detém o poder, e de submissdo e opressdo por aqueles que a eles estdo
subordinados.

A atividade midiatica exercida pelo autor no semanario Marcha, o contato diario com
as injusticas sociais, assim como a experiéncia adquirida ao lado de companheiros intelectuais,
levaram Galeano a descobrir na arte da palavra um instrumento de luta, denuincia e resisténcia
em favor da coletividade. Ademais, depreendeu que a palavra a ele concedida era uma missdo
e, como tal, deveria ser posta a servigo do outro, cabendo a ele ser 0 porta-voz entre ela, a
palavra, o outro e 0 mundo.

Todas essas vivéncias de Galeano, mais o exilio experienciado, inicialmente na
Argentina, depois na Espanha, acarretaram uma mudanca perceptivel na escrita do autor. A
partir do primeiro livro da trilogia, Memdria do Fogo: Os nascimentos (2010), produzida no
seu segundo exilio, de forma gradativa, passa a mesclar a linguagem jornalistica com a literéria,
que configurara, nas obras posteriores, em um estilo proprio e singular do autor, como pode ser

comprovado no texto Passaros proibidos, presente na obra O século do vento.

Passaros proibidos

Os presos politicos uruguaios ndo podem falar sem licenca, assoviar, sorrir, cantar,
caminhar rapido nem cumprimentar outro preso. Tampouco podem desenhar nem
receber desenhos de mulheres gravidas, casais, borboletas, estrelas ou péssaros.
Didaskd Pérez, professor, torturado e preso por ter ideias ideoldgicas, recebe num
domingo a visita de sua filha Milay, de cinco anos. A filha traz para ele um desenho
de passaros. Os censores o rasgam na entrada da cadeia.

No domingo seguinte, Milay traz para o pai um desenho de arvores. As arvores ndo
estdo proibidas, e 0 desenho passa. Didasko elogia a obra e pergunta a filha o que séo
0s pequenos circulos coloridos que aparecem nas copas das arvores, muitos pequenos
circulos entre a ramagem:

— Séo laranjas? Que frutas sdo?

A menina o faz calar:

— Shhhh.

E em tom de segredo explica:

— Bobo. N&o estd vendo que sdo olhos? Os olhos dos passaros que eu trouxe
escondidos para vocé (GALEANO, 1998, p. 302).

Galeano na narrativa de Passaros Proibidos (1998), texto carregado de subjetividade
e lirismo, representa a dramatica realidade vivenciada por um prisioneiro, o professor Didasko
Pérez, da ditadura militar do Uruguai. No relato, o escritor salienta que o educador havia sido
preso e torturado “por ter ideias ideologicas™, ou Seja, por se opor as ideias e ao sistema

instaurado por esse regime de governo e por ambicionar um novo regime politico.
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Por meio da gradacéo, figura de linguagem, o escritor vai compondo a total usurpacéo
dos direitos humanos, pelo governo uruguaio, as vitimas detidas em cativeiro. Tais como: 0
direito a palavra, o direito de ir e vir, o direito de manifestar suas emocdes e sentimentos. “Os
presos politicos uruguaios ndo podem falar sem licenca, assoviar, sorrir, cantar, caminhar rapido
nem cumprimentar outro preso”.

O escritor acrescenta que “Tampouco podem desenhar nem receber desenhos de
mulheres gravidas, casais, borboletas, estrelas ou passaros”. As proibigdes impostas pelos
militares aos prisioneiros tinha como objetivo o isolamento do sujeito, por meio de uma
sentenca sem julgamento ou condenacéo, a soliddo, a falta de comunicagéo e interacdo com o
mundo do lado de fora da clausura. A privacdo desses direitos tinha como objetivo a anulagao
da identidade, a negacédo da subjetividade e da alteridade do sujeito, com vistas a fazé-lo desistir
de seus sonhos e ideais de libertacdo, da luta e enfrentamento ao poder militar ou, ainda, leva-
lo & loucura ou & morte.

Como maneira de impedir que as regras impostas fossem transgredidas pelos presos e
familiares que os visitavam, o carcere era guardado por censores que detectavam as menores
tentativas de romper as barreiras internas e exteriores a ele. Entretanto, em um domingo de
visitas, Didasko foi surpreendido por Milay, sua filha de cinco anos, que barrada pelos censores
na visita anterior, havia lhe trazido um novo desenho de presente. Como ele ndo conseguiu
compreender a simbologia da gravura almejada pela menina, “a filha em tom de segredo
explica: Bobo. Néo esta vendo que sdo olhos? Os olhos dos passaros que eu trouxe escondidos
para voce”.

Aquela pequena garota, com sua simplicidade e inocéncia conseguiu burlar a metodica
vigilancia dos agentes repressivos, representando através de gesto simples e dos passaros
escondidos entre as ramagens da arvore idealizada, prontos a alcarem voo, a esperanca que
gerava a perseveranca e a forca da luta em busca da liberdade guardada além dos limites da
prisdo, ou seja, a pequena Milay ndo s6 suavizou a dor da auséncia sentida pelo pai com sua
presenca, mas também conectou o coracao dele com outros coracdes que acreditavam na forca
do ideal e da luta impressa em suas almas.

Esse processo de hibridizacdo da linguagem na composicdo dos textos de Galeano
(jornalistica e literaria), com base nas consideracGes realizadas ao longo desta pesquisa, é
decorrente, primeiramente, de um processo de transformacéo interior do autor-pessoal (o

escritor), fruto dos inimeros momentos de lutas, perdas, dores, siléncios, auséncias,

! Conceito criado por Mikhail Bakhtin. Estética da criagdo verbal. Trad. Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2003.
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perseguicOes e do exilio. Por consequéncia, essa fase da vida do autor assinala uma abrupta
ruptura e uma consequente mudanca de concepg¢éo do proprio ser e do outro, reverberando na

composicao literaria do escritor.

Crises de identidade, a angustia do desenraizamento, fantasmas que atormentam, que
acusam: o exilio levanta ddvidas e problemas que ndo sdo necessariamente conhecidos
por aqueles que vivem longe por op¢do. Os exilados ndo podem retornar ao seu
préprio pais ou ao pais escolhido como seu. Quando alguém é jogado em uma terra
estrangeira, sua alma é deixada em aberto e se perdem os habituais marcos de
referéncia e amparo. A distancia cresce quando é inevitavel (GALEANO, 1979, ndo
paginado).

Segundo Said (2003), o exilio é uma chaga aberta no peito do exilado, que é forcado,
pela intoleréncia dos homens, a se distanciar de tudo aquilo que é precioso e sagrado a ele.
Logo, deixa no coragdo do sujeito um infinito vazio e estranhamento com a nova situagéo que
é obrigado a experimentar e, alimentado pelas recordaces e pela necessidade de exteriorizacéo
desse estado, transforma em matéria literaria a sua incompletude, a qual reconhece ndo ser s6
sua, mas de todos que como ele compartilhnam essa premente auséncia.

Galeano viveu a ditadura militar no Uruguai e na Argentina, seu segundo exilio.
Nesses espacos, foi atravessado pelo discurso ditatorial e seus reflexos na prépria vida e na de
outros. Ao ter que fugir para a Espanha, perseguido pelos grupos de exterminio, o escritor
vivenciou o trauma da separacao da terra natal, dos familiares, amigos e companheiros de luta.

A vivéncia exotédpica?, de Eduardo Galeano, do contexto ditatorial influencia sua
producdo escrita, isso porque, ao experienciar o dentro (vitima da perseguicédo ditatorial) e o
fora (o exilio na Espanha) dos acontecimentos decorrentes da ditadura militar, ele nos remete
as angustias dos personagens historicos que compdem sua narrativa e a criticidade apurada de

guem acompanha os desdobramentos do periodo.

2 “Exotopia e extralocalidade sdo categorias filosoficas de base sobre as quais Bakhtin desenvolvera as discussdes
sobre Etica e Estética e, principalmente, suas consideracdes sobre as relagdes dialdgicas entre o Autor e o Herdi,
possibilitando o desenvolvimento da idéia de excedente de visdo. Bakhtin diz que “em todas as formas estéticas,
a forca organizadora é a categoria axioldgico de outro, é a relacdo com o outro enriquecida pelo excedente
axiolégico da visdo para o acabamento transgrediente”. Diante do outro, estou fora dele. Nao posso viver a vida
dele. Da mesma forma que ele ndo pode viver a minha vida. Mesmo para compreender o outro, vou até ele, mas
volto ao meu lugar. Apenas do meu lugar, Unico, singular, ocupado apenas por mim, é que posso compreender o
outro e estabelecer com ele uma inter-acdo. A extralocalizacdo é que pde meu compromisso ético naroda. Se outro
vivesse minha vida, se pudesse ver 0 mundo como apenas eu vejo, se tivesse 0s mesmos pontos de vista que eu,
entdo eu ndo precisaria pensar, e expressar meu olhar Unico sobre as coisas e a vida. A exotopia é minha
possibilidade de responder. E também é minha obrigagdo de assumir minha responsabilidade. Ser responsivo e
responsavel sdo decorréncias de minha extra-localizagdo em relagdo ao Outro”. Disponivel em: Glossario de
Termos de Bakhtin, p. 9: <file:///C:/Users/eli_p/Downloads/Glossario_de_Termos_chave_de_Mikhail_Bak.pdf>.
acesso em: 17 out. 2021.
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O exilio nos compele estranhamente a pensar sobre ele, mas é terrivel de experienciar.
Ele é uma fratura incuravel entre um ser humano e um lugar natal, entre o eu e seu
verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser superada. E, embora seja verdade
que a literatura e a histdria contém episddios heroicos, romanticos, gloriosos e até
triunfais da vida de um exilado, eles ndo sdo mais do que esforgos para superar a dor
mutiladora da separagdo. As realizacdes do exilio sdo permanentemente minadas pela
perda de algo deixado para tras para sempre (SAID, 2003, p. 46).

Dessa forma, Galeano reproduz, na escrita, por meio do texto histérico-literario, o
exercicio de recomposicdo dos pedacos esfacelados da propria vida e da vida do outro,
provocados pela incleméncia de governos tiranicos. Emerge, assim, pela composicao ficcional,
um artesdo da palavra que, de fio em fio, vai tecendo nas péaginas da historia e na percepgéo do
leitor as licGes de coragem, desprendimento e solidariedade de sujeitos e acontecimentos postos
no anonimato pela histéria oficial, como no caso das Mées da Praca de Maio.

As Mées da Praca de Maio,

mulheres paridas por seus filhos, sdo o coro grego desta tragédia. Segurando as fotos
de seus desaparecidos, ddo voltas e voltas na piramide, em frente a rosada casa de
governo, com a mesma obstinacdo com a qual peregrinaram por quartéis e delegacias
e sacristias, secas de tanto chorar, desesperadas de tanto esperar os que estavam e ja
ndo estdo, ou talvez, continuem estando, quem sabe? — Acordo e sinto que esta vivo!
— diz uma, dizem todas. — Vou-me esvaziando enquanto avan¢a a manha. Morre ao
meio-dia. Ressuscita de tarde. Entdo torno a acreditar que chegard e de noite caio
dormindo sem esperanca. Acordo e sinto que esté vivo... (GALEANO, 1998, p. 311-
312).

Galeano inicia a narrativa empregando a metafora “mulheres paridas por seus filhos”.
Na afirmativa do autor, compreende-se que as Mées da Praca de Maio nasceram da dor e do
sofrimento causados pela tragica perda de seus amados filhos. Mulheres, a maior parte delas,
que, do dia para a noite, tiveram que abandonar o refagio familiar, a rotina de mée, esposa, dona
de casa, funcdes a que haviam sido preparadas para adentrar a vida pablica e politica de seu
pais.

Ao afirmar que essas mulheres “sdo o coro grego desta tragédia”, Galeano tece uma
analogia entre este e a tragédia vivida pelas mées argentinas, em virtude do desaparecimento
de seus filhos e netos, herdis e heroinas, que guiados pela forca de um sonho, de um ideal,
tiveram suas vidas ceifadas pelo regime ditatorial.

O coro da tragédia grega, peca teatral da Grécia antiga, era composto por dancarinos e
cantores que mascarados representavam os dramas vividos pelos herois gregos. Na encenacéo
0 coro era uma personagem coletivas cuja funcgdo era cantar as partes significativas do drama
representado. No drama argentino, as maes e avos eram as protagonistas do inforttnio, que

“Segurando as fotos de seus desaparecidos, dao voltas e voltas na piramide, em frente a rosada
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casa de governo”. Ao realizarem as mobilizagdes em torno da Piramide, a cada quinta-feira,
elas representavam todas as mées e avds, dos paises latino-americanos, que como elas choravam
e se lamentavam pela perda de seus familiares sequestrados pelos grupos militares.

O gesto das maes e avls de trazerem consigo as fotos de seus amados, tudo que Ihes
restavam de cada um de seus entes queridos, simbolizava a lembranca de pessoas amadas, dos
sorrisos, dos abracgos e beijos, das palavras de carinho, da convivéncia familiar e de tempos
felizes, que foram assolados, interrompidos pela arrogancia e soberba da camada burguesa da
sociedade. Memoria que necessitava ser partilhada, guardada e perpetuada no coracao do povo
argentino, a fim que jamais olvidassem os “que estavam e ja nao estdo, ou talvez, continuem
estando, quem sabe?”. Sujeitos condenados ao desterro e a morte por sonharem com um mundo
melhor e mais justo para todos.

O ritual experienciado por essas mulheres se repetia a cada dia e a dor e sofrimento
ocasionados pelas buscas infrutiferas foram reforcados, por Galeano, por meio do paradoxo
mulheres “secas de tanto chorar”. No testemunho de uma das maes ficou impresso a agonia
vivenciada pelas maes com a sumico de seus rebentos: “Acordo e sinto que esta vivo! — diz
uma, dizem todas. — Vou-me esvaziando enquanto avanca a manhd. Morre ao meio-dia.
Ressuscita de tarde. Entdo torno a acreditar que chegara e de noite caio dormindo sem
esperanga. Acordo e sinto que esté vivo...”. Todas essas a¢des simbolizavam um ciclo de morte
e esperanca no coracdo de cada mées, cada avo, que ndo desistia de acreditar na possibilidade
de reencontrarem seus filhos e netos com vida.

Na afirmativa do autor, “mulheres paridas por seus filhos”, compreende-se que as
Mées da Praca de Maio nasceram do doloroso tormento causado pela tragica perda de seus
filhos amados. Mulheres, a maior parte delas, que, do dia para a noite, tiveram que abandonar
o refagio familiar, a rotina de mae, esposa, dona de casa, fun¢bes a que haviam sido preparadas
para adentrar a vida publica e politica de seu pais.

Seus filhos, homens e mulheres, insatisfeitos com o destino dado ao povo e a sociedade
argentina, pelo regime militar, organizaram-se, mobilizaram-se e confrontaram o poder desse
governo na busca pela construcdo de uma nac¢do onde todos tivessem seus direitos e deveres
assegurados pelo Estado de forma justa e igualitaria.

O nascimento dessas mulheres para uma nova vida e uma nova histéria foi cruel e
doloroso, mas, ao nascer, cada uma delas trouxe em sua génese a semente da luta contra 0s
despautérios dos insanos lideres ditatoriais. Semente essa que frutificou, criou raizes e produziu

os frutos pelos quais seus filhos perderam a vida.
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A relacdo intrinseca dos fatores anteriormente citados geraram duvidas quanto ao foco
narrativo/ponto de vista adotado pela voz enunciativa, 1.2 ou 3.2 pessoa, assim como a ansia em
investigar a composigdo do narrador, elemento primordial da narrativa. Sendo assim, procurou-
se compreender como se deram esse processo e as escolhas feitas por Galeano para a sua
criacao.

Ligia Chiappini Moraes Leite (1985) explana que o narrador do romance,
diferentemente da epopeia, relata questdes corriqueiras do cotidiano de pessoas comuns, que,
em qualquer espaco de tempo (passado, presente ou futuro), refletem os dramas existenciais
vividos pelo ser humano. Esse posicionamento estreita os lagos entre aquele que conta e aquele
que ouve/lé a histdria contada, provocando, por vezes, no leitor, a sensacdo de estar frente a
frente com o enunciador, ou, mesmo, confundindo o autor-pessoa com o autor-criador (fungéo
estético-formal/narrador)®. Contudo, Leite (1985) adverte acerca da necessidade de se ter claro
que tanto o enredo quanto seu enunciador sdo decorrentes do entrelacamento da técnica

narrativa.

Essa proximidade pode nos dar a ilusdo de que estamos diante de uma pessoa nos
expondo diretamente seus pensamentos, quando, na verdade, tanto 0o NARRADOR
como o leitor ao qual ele se dirige sdo seres ficcionais que se relacionam com os reais,
através das convencdes narrativas: da técnica, dos caracteres, do ambiente, do tempo,
da linguagem (LEITE, 1985, p. 12, grifo da autora).

Bakhtin, na obra Estética da criacdo verbal (2011), discute a problematica do
narrador, exposta anteriormente. O filosofo tece a seguinte afirmagao sobre o tema: “[...] o autor
cria, mas ndo Vé sua criagdo em nenhum outro lugar a ndo ser no objeto ao qual deu uma forma;
em outras palavras, ele s6 vé o produto em devir de seu ato criador e ndo o processo psicolégico
interno que preside a esse ato” (BAKHTIN, 2011, p. 27). Faraco, no circulo de Bakhtin,
complementa a visdo do mestre sobre o tema: “O autor-criador €, assim, quem da forma ao
conteddo: ele ndo apenas registra passivamente os eventos da vida, mas a partir de uma certa
posicdo axiologica, recorta-os e reorganiza-os esteticamente” (FARACO, 2018, p. 39).

A posicdo axioldgica, assim como a exotopia, sdo conceitos explorados por Bakhtin
em seus estudos, e ambos estdo intimamente relacionados ao dialogismo criado pelo fildsofo.

“Etimologicamente, a palavra "axiologia" significa "teoria do valor", sendo formada a partir
b 9

3 Conceito criado por Mikhail Bakhtin. Estética da criagdo verbal (2011).
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dos termos gregos "axios" (valor) + "logos"” (estudo, teoria - grifo do autor)*. O estudioso define

e explica seu significado e aplicacdo nas relagGes discursivas da seguinte forma:

Tudo o que me diz respeito, a comegar pelo meu nome, chega do mundo exterior a
minha consciéncia pela boca dos outros (da minha mée, etc.), com sua entonagdo, em
sua tonalidade valorativo-emaocional. A principio eu tomo consciéncia de mim através
dos outros: deles eu recebo as palavras, as formas e a tonalidade para a formacédo da
primeira nogdo de mim mesmo. [...] Definigdo do sujeito nas rela¢Ges entre sujeitos:
concretude, integridade, responsividade, inesgotabilidade, inconclusibilidade,
abertura (BAKHTIN, 2011[1979], p. 373-374).

A formagdo axiologica de Eduardo Galeano esti fortemente calcada no uso da
liberdade de expressao para entendimento e transformacdo do mundo. Com efeito, € essa forca
revoluciondria da palavra, como instrumento das mudancas da vida, o filtro dos
posicionamentos axiologicos dele e dos personagens que ocupam as situagdes narradas que ele
retrata, em forma de denuncia/protesto, em Memdrias do Fogo: o século do vento.

Neste sentido, Bakhtin aponta que

A dimensédo axiolégica é, portanto, parte inalienavel da palavra viva [...] a criacdo
estética como um complexo processo de posicionamentos axiolégicos em diferentes
planos [...] todo enunciado emerge sempre e necessariamente num contexto cultural
saturado de significados e valores e é sempre um ato responsivo, isto é, uma tomada
de posicdo neste contexto (FARACO, 2009, p. 24-25, grifo do autor).

Na obra, ha relatos autobiograficos, como os testemunhos de Domitila Barrios de
Chungara e Mauricio Rosencof, vozes que dividem o ato enunciativo com o narrador principal,
agentes histdricos, protagonistas, os quais, dotados de uma enorme carga discursiva,
representam a si mesmos. Isso resulta na fixacéo de seres e vozes individualizados que, lado a
lado, com o autor-criador constroem o enredo da feitura narrativa.

Bezerra (2018) esclarece como esse processo se da na composicao da obra:

Essas vozes e consciéncias ndo sdo objeto do discurso do autor, sdo sujeitos de seus
préprios discursos. A consciéncia da personagem é a consciéncia do outro, ndo se
objetifica, ndo se torna objeto da consciéncia do autor, ndo se fecha, esti sempre aberta
a interacdo com a minha e com outras consciéncias e s6 nessa interacao revela e
mantém sua individualidade. [...] é como se essas vozes soassem ao lado da palavra
do autor, combinando-se com ela e com as vozes de outras personagens (BEZERRA,
2018, p. 195).

4 Disponivel em: https://www.significados.com.br/axiologia/. Acesso em: 17 out. 2021. Usaria um dicionario mais
conhecido


https://www.significados.com.br/axiologia/
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A assertiva do estudioso pode ser verificada nos episdédios em que o enunciador
concede a agentes histéricos a palavra, momentos em que eles testemunham as barbéries
cometidas pelos grupos de repressao, bem representados no testemunho de Mauricio Rosencof,
preso politico do Uruguai.

. E a luta do homem que resiste a ser transformado em vaca. Porque nos meteram
numa vaquificadora, nos exigiam que em lugar de falar, mugissemos. E esse € o ponto:
€Omo um preso é capaz de resistir, numa situacdo assim, a sua animalizacdo? E um
combate pela dignidade... Houve um companheiro que conseguiu um pedacinho de
bambu, trabalhou a unha um furinho e criou uma flauta. E esse som torto e elementar
é um balbucio de musica... (GALEANO, 1998, p. 301).

Ao testemunhar os horrores sofridos na prisdo, Mauricio Rosencof ndo revela apenas
métodos de tortura aplicados a ele, individualmente, mas sim o que cada preso politico do
Uruguai e de todos os paises vitimados pela ditadura militar experienciaram nas prisoes
clandestinas. Assim, o que ele faz é dar voz a outras vozes (um coro) que, ao contrario dele,
ndo tiveram a oportunidade, ou ndo sobreviveram para testemunhar o vivido naqueles dias
nebulosos, como a descricdo inicial feita no texto As Méaes da Praca de Maio, “[...] mulheres
paridas por seus filhos, sdo o coro grego desta tragédia” (GALEANO, 1998, p. 311).

Todavia, mesmo diante da impossibilidade de identificar o narrador, é indubitavel sua
presenca, seu conhecimento e discernimento dos acontecimentos relatados, o qual passo a
passo, ora narrando, ora silenciando, vai envolvendo o leitor e transportando-o as realidades e
cenas representadas. Ademais, isso produz no leitor um misto de repulsa para com aqueles que,
em nome do poder e pelo poder, foram impiedosos e cruéis com seus semelhantes e compaixao
para com aqueles que tiveram suas vidas cacadas, torturadas, violentadas por um sistema
repressivo e castrador de ideais e ideologias adversas as apregoadas pelo sistema governamental

vigente. Tal evidéncia pode ser apreendida no fragmento abaixo:

Nesta guerra santa, as vitimas desaparecem. Quem ndo é engolido pela terra, é
devorado pelos peixes do fundo do rio ou do mar. Muitos ndo cometeram outro delito
além de figurar numa caderneta de enderecos. Caminham rumo ao nada, rumo a
bruma, rumo & morte, apds o suplicio nos quartéis. N&o ha inocentes, diz monsenhor
Plaza, bispo de La Plata, e o general Camps acha que é justo liquidar cem suspeitos
mesmo que apenas cinco desses cem sejam culpados. Culpados de terrorismo:
Terroristas, explica o general Videla, ndo sdo apenas os que pdem bombas, mas
também os que ativam com ideias contrarias a nossa civilizacdo ocidental e crista
(GALEANO, 1998, p. 305, grifo do autor).

Galeano inicia o fragmento marcado por um paradoxo que enfatiza o seu tom irénico
acerca dos métodos empregados pelos ditadores na eliminacdo das suas vitimas ao afirmar:

“Nesta guerra santa, as vitimas desaparecem”. Sobressai na narrativa a incredulidade do escritor
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ante o cenario de terror apresentado, por ser inconcebivel que credos religiosos, seus lideres e
praticantes, “monsenhor Plaza, bispo de La Plata”, que pregavam o amor incondicional ao
préximo, fossem capazes de contribuir com a carnificina protagonizada pelo governo ditatorial.

O escritor vai além ao expor a metodologia de desaparecimento dos corpos, pelos
militares, com a finalidade de anular qualquer possibilidade de incriminacdo pela morte dos
presos politicos durante o periodo em que vigorou a ditadura militar. “Quem ndo ¢ engolido
pela terra, ¢ devorado pelos peixes do fundo do rio ou do mar”. As vitimas desse sistema
incremente e cruel, segundo o autor, eram julgadas e condenadas sem nenhuma apuracdo dos
fatos ou do direito a defesa concedido aqueles que eram acusados de algum delito, pois, em
muitos casos o condenado pelos grupos repressores “ndo cometeram outro delito além de
figurar numa caderneta de enderegos”.

Na leitura do texto, compreende-se que todas as acdes e artificios usados pelo governo
ditatorial tinha como Unico objetivo exterminar toda e qualquer ideia revolucionaria contra 0s
ditames do regime militar, que ameacasse o dominio militar e da Igreja Catdlica sobre o povo
argentino, como bem explanado pelo bispo de La Plata e o general Camps: “¢ justo liquidar
cem suspeitos mesmo que apenas cinco desses cem sejam culpados”. Videla, lider do regime
ditatorial na Argentina, foi mais incisivo nas suas palavras: “Culpados de terrorismo: terroristas,
explica o general Videla, ndo sdo apenas 0s que pdem bombas, mas também os que ativam com
ideias contrarias a nossa civiliza¢do ocidental e crista”.

Na analogia feita por Videla entre bombas e ideias, evidencia-se 0 pensamento
ditatorial, isto &, assim como a bomba ao cair sobre determinado local, destroi tudo a sua volta
e dissemina a morte por um raio incalculavel, as ideias contrarias a manipulacdo da populacéo
por liderancas autoritarias e injustas, a busca pela liberdade de expressdo e da igualdade de
direitos a todos os habitantes do territorio, ameacava e colocava em risco o dominio exercido
sobre esse povo até entdo, fato que os militares ndo admitiam, ndo hesitando sobre as estratégias
a serem empregadas na contencdo da difusdo dessas ideologias por homens e mulheres que
desafiavam esse poder.

Ainda, na obra, ha episddios que causam estranhamento ao leitor, conhecedor da
biografia de Galeano, tamanha proximidade da voz enunciativa com as experiéncias vividas
pelo escritor, tal como o ponto de vista critico que sobrevém na narrativa, levando o leitor

desavisado a atribuir a diegese ao autor-pessoa:

Dedicados a proibicéo da realidade e & queima da memdria, os militares uruguaios
bateram o recorde mundial de fechamento de publicacdes. O semanério Marcha, de
longa vida, ja ndo existe. Um de seus redatores, Julio Castro, foi morto na tortura.
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Depois, morto sem cadaver, foi desaparecido. Os demais redatores foram condenados
a priséo, ao desterro ou ao siléncio (GALEANO, 1998, p. 304).

Na leitura dos textos, dificilmente o leitor ndo se sensibilizara com os tormentos a que
foram sujeitos os agentes historicos, ainda ndo raro a associar o escritor aos dramas narrados,
deixando no leitor a seguinte indagacdo: como proceder na diferenciacdo entre o narrador, a
linguagem que imprime e expressa 0s acontecimentos narrados e o autor, aquele que engendra
a trama?

O escritor brasileiro, Cristovdo Tezza, de forma clara e objetiva, pontua aspectos a

serem considerados nessa distingéo:

[...] o narrador é sempre um objeto; o autor € um sujeito. Isto é, o objeto estético jamais
se confunde com o evento da vida; ele é parte desse evento, do ponto de vista do leitor,
mas nao se confunde com ele. O evento vai adiante, ininterrupto, enquanto o objeto
se fixa como eixo de referéncia (TEZZA, 2012, p. 216).

Com base na afirmacgéo de Tezza, 0 autor-pessoa € uma pessoa comum, que vive em
uma sociedade e nela desempenha seu papel social, com registro fisico, familia, sonhos,
projetos, ambicdes, decepcdes. E ele o escritor, o artista que compde a urdidura da producéo
literéria e a lanca na mdo de um leitor anénimo, que a ela significara e dara vida. Ja o autor-
criador € um elemento constitutivo do género narrativo. Segundo Faraco, “[...] um constituinte
do objeto estético (um elemento imanente ao todo artistico) — mais precisamente, aquele
constituinte que da forma ao objeto estético, o pivo que sustenta a unidade do todo esteticamente
consumado” (FARACO, 2018, p. 37).

Roland Barthes, em A morte do autor, faz observacGes que contribuem para a
compreensdo e distingdo entre o autor-pessoa e 0 autor-criador. Também acrescenta uma
reflexdo pertinente com relacdo ao receptor da obra literaria, assegurando ser ele e para ele a

razdo do fazer literario do escritor, e € este 0 ponto de intersec¢do entre um e outro:

[...] o leitor é 0 espaco exato em que se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas
as citacdes de que uma escrita é feita; a unidade de um texto ndo est4 na sua origem,
mas no seu destino, mas este destino ja ndo pode ser pessoal: o leitor € um homem
sem histdria, sem biografia, sem psicologia; é apenas esse alguém que tem reunidos
num mesmo campo todos os tragos que constituem o escrito (BARTHES, 2004, p.
64).

Com base em tais assertivas, pode-se afirmar a impossibilidade de o autor-pessoa e 0
autor-criador serem 0 mesmo sujeito na producao ficcional, pois, como afirma Faraco, a partir

do momento em que o autor-pessoa confia sua criagdo a um autor-criador, este é “I...]
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materializado como uma certa posicdo axioldgica frente a uma certa realidade vivida e valorada
— que realiza essa transposi¢éo de um plano de valores para outro plano de valores, organizando
um novo mundo (por assim dizer) e sustentando essa nova unidade” (FARACO, 2018. p. 39).

Dessa forma, com base nos estudos de Bakhtin, Faraco afirma: “O autor-criador é,
assim, uma posicdo refratada e refratante. Refratada porque se trata de uma posicao axioldgica
conforme recortada pelo viés valorativo do autor-pessoa; e refratante porque € a partir dela que
se recorta e se reordena esteticamente 0s eventos da vida” (FARACO, 2018. p. 39).

A posicdo ocupada pelo autor-criador, proposto por Bakhtin, podemos ainda
acrescentar a posicao exotdpica ocupada por Galeano, ao narrar a trilogia Meméria do fogo, ora
personagem (Galeano no Uruguai), ora observador (Galeano na Espanha, Galeano
pesquisando), a partir do posicionamento de quem vivencia o contexto narrado e de quem narra
do exilio, a partir do que circula nos canais de informagéo.

Distante da terra natal, em um lugar estranho a ele, em Calella de la Costa, na Espanha,
Galeano busca se manter informado das a¢des do regime militar na América Latina, obtendo
essas informacdes pelo prisma de terceiros (posi¢céo axioldgica). De posse desse conhecimento,
o escritor reflete os fatos pelo filtro axioldgico e os refrata nas obras produzidas nesse periodo
de exilio, a trilogia Memdria do Fogo.

Leite (1985), na obra O foco narrativo (ou A polémica em torno da iluséo), com base
nas discussdes de Norman Friedman sobre a tipologia do narrador, propde uma classificacdo
que poderia descrever com exatidao o autor-criador da obra em andlise, sendo ele, com base na

definicdo apresentada pela autora:

[...] um narrador onisciente intruso, um eu que tudo segue, tudo sabe e tudo comenta,
analisa e critica, sem nenhuma neutralidade. Provavelmente, com uma visao de cima,
dominando tudo e todos, até mesmo puxando com pleno dominio as nossas reacgoes
de leitores e driblando-nos o tempo todo (LEITE, 1985, p. 29, grifo da autora).

Os textos abaixo demonstram, claramente, a onisciéncia e a intrusdo do autor-criador,
uma vez que ele apresenta conhecimento profundo da trama, das emoc@es desencadeadas na
personagem ante o terror vivenciado, bem como a crueza dos eventos narrados. Ainda sobressai
no discurso do autor-criador seu ponto de vista e o tom valorativo sobre os fatos narrados,

evidenciando sua imparcialidade diante da cena:

Agachada sobre suas ruinas, uma mulher procura

alguma coisa que ndo tenha sido destruida. As forcas da ordem arrasaram a casa de
Maria Isabel de Mariani e ela cavuca os restos em vdo. O que ndo roubaram
pulverizaram. Somente um disco, 0 Réquiem de Verdi, estd intacto. Maria Isabel
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quisera encontrar no redemoinho alguma lembranca de seus filhos e de sua neta,
alguma foto ou brinquedo, livro ou cinzeiro ou o que fosse. Seus filhos, suspeitos de
terem uma imprensa clandestina, foram assassinados a tiros de canhdo. Sua neta de
trés meses, butim de guerra, foi dada ou vendida pelos oficiais. E verdo, e o cheiro da
polvora se mistura com o aroma das tilias que florescem. (O aroma das tilias sera para
sempre e sempre insuportavel.) Maria Isabel ndo tem quem a acompanhe. Ela é méae
de subversivos. Os amigos atravessam a rua ou desviam o olhar. O telefone estd mudo.
Ninguém lhe diz nada, nem ao menos mentiras. Sem ajuda de ninguém, vai enfiando
em caixas o0s cacos de sua casa aniquilada. Tarde da noite, pGe as caixas na calcada.
De manhg, bem cedinho, os lixeiros apanham as caixas, uma por uma, suavemente,
sem baté-las. Os lixeiros tratam as caixas com muito cuidado, como se soubessem que
estdo cheias de pedacinhos de vida quebrada. Oculta atras da persiana, em siléncio,
Maria Isabel agradece a eles esta caricia, que é a Unica que recebeu desde que comegou
a dor (GALEANO, 1998, p. 306-307).

A presenca do narrador onisciente intruso esta bem marcada no trecho, visto que, como
pode ser verificado, ele ndo somente conta o drama vivido por Maria Isabel Mariani, na
Argentina, mas descreve, critica e solidariamente, ndo so os atos de violéncia praticados pelos
militares contra os familiares da sobrevivente: “Seus filhos, suspeitos de terem uma imprensa
clandestina, foram assassinados a tiros de canhdo”. Assim como a dor e os sofriment0s dessa
mée/avo que é surpreendida pela morte do filho e da nora de maneira brutal e pelo sequestro de
sua Unica neta: “Sua neta de trés meses, *butim de guerra’, foi dada ou vendida pelos oficiais
(grifo nosso)”. Além do mais, o autor-criador relata o tratamento recebido pela mulher, por
parte de seus amigos e vizinhos, que, diante do tragico acontecimento, movidos pelo discurso
apregoado pelo governo ditatorial e pelo medo, abandonam-na a propria sorte: “Maria Isabel
ndo tem quem a acompanhe. Ela é mae de subversivos. Os amigos atravessam a rua ou desviam
o olhar”. Nem mesmo as sensacoes olfativas passam desapercebidas ao olhar atento e sagaz do
narrador: “E vero, e o cheiro da pdlvora se mistura com o aroma das tilias que florescem. (O
aroma das tilias sera para sempre e sempre insuportavel)”.

O autor-criador termina a narrativa de forma dramatica, ao revelar a tristeza e o pesar
contidos no coracao de Maria Isabel, quando os lixeiros passam a porta da sua casa e levam o
que restou dos anos de amor, alegria ¢ convivio familiar: “Os lixeiros tratam as caixas com
muito cuidado, como se soubessem que estdo cheias de pedacinhos de vida quebrada. Oculta
atras da persiana, em siléncio, Maria Isabel agradece a eles esta caricia, que é a Unica que
recebeu desde que comegou a dor” (grifo nosso).

Em outro texto, o autor-criador, por meio de ironia cortante narra os desmandos
cometidos pelo general Barrientos, ditador boliviano, no periodo compreendido entre 1963 e
1967:

Retrato de um supermacho
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Nos ombros de Nené, seu gigante guarda-costas, o general René Barrientos atravessa
a cidade de La Paz. Do alto de Nené, vai cumprimentando os que o aplaudem. Entra
no palacio de governo. Sentado em sua escrivaninha, com Nené atras, assina decretos
que vendem a preco de banana o céu, o solo e o subsolo da Bolivia. Ha dez anos,
Barrientos estava passando uma temporada num manicémio de Washington, D. C.,
quando Ihe veio a cabeca a ideia de ser presidente da Bolivia. Fez carreira pela via do
atletismo. Disfarcado de aviador norte-americano, assaltou o poder; e o exerce
metralhando operarios e arrasando bibliotecas e salarios. [...] Nenhum boliviano voou
tanto, discursou tanto nem roubou tanto (GALEANO, 1998, p. 260).

O autor-criador, ja na primeira linha do texto, ironiza a coragem do carrasco Barrientos
que prendeu, torturou, exiliou, fez desaparecer e matou a tantos bolivianos, em ac¢@es continuas
e sanguinarias, porém vivia a sombra de um guarda-costas, ironicamente denominado Nené
(que faz aluséo a crianca, fragilidade), que o protegia e garantia sua seguranca, diariamente,
contra seus fantasmas forjados pela consciéncia. O narrador também critica/denuncia a
assinatura de decretos, pelo governante, por meio dos quais vendia a preco irrisorio as riquezas
do “[...] céu, o solo e o subsolo da Bolivia”, empobrecendo a nacao e o povo boliviano, enquanto
acumulava riguezas para si mesmo e seus aliados estrangeiros.

No mesmo tom irbnico inicial, o narrador afirma que Barrientos tinha problemas
mentais, era ‘louco’, e que havia passado uma temporada num manicémio de Washington, antes
de decidir assumir a presidéncia do pais, por meio de um golpe de Estado. As consequéncias de
tal governo, segundo o narrador, foram a perseguicdo implacavel a operarios e a destruicdo de
bibliotecas, berco da memaria de um povo, durante toda sua gestao.

O texto evidencia o posicionamento do autor-criador, que, em um misto de ironia e
indignacdo, compde a trama narrativa, ndo se detendo no fato historico, mas com base nele e
servindo-se da onisciéncia, caracteristica do texto ficcional, emite seu juizo de valor sobre o
ditador boliviano, a politica de enriquecimento ilicita adotada pelo governo e seus métodos
ditatoriais.

Outro aspecto sobre a atuacdo do autor-criador em O século do vento e em toda a obra
galeana, que corrobora sua classificacdo como narrador onisciente intruso, é que esse autor-
criador narra diferentes eventos em uma mesma sequéncia temporal, ou seja, 0 enredo ndo se
desenvolve em um espaco geogréafico especifico da América Latina, mas em todos 0s paises
onde vigorou o processo ditatorial.

Tal fato pode ser verificado na vinheta “A reconquista do Brasil” (GALEANO, 1998,
p. 247-248), quando, por meio de um golpe de Estado, no ano de 1964, contra o entdo presidente
Jodo Goulart, as forcas militares brasileiras tomam o poder e implantam no pais um longo
periodo de rigorosa ditadura militar. Nessa mesma sequéncia temporal, 1964, o autor-criador,

na vinheta “Sem pena nem gloria”, relata a queda do governo boliviano, Victor Paz Estenssoro,
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que, de forma semelhante a Jodo Goulart, no Brasil, € deposto do cargo e enviado ao exilio,
assumindo a presidéncia da Bolivia, o general René Barrientos.

Nas duas narrativas, o autor-criador, demonstra propriedade no conhecimento dos
fatos, descrevendo, de forma irbnica e valorativa, desde o engendramento das agdes de tomada
de poder, nos dois paises, as aliancas entre eles e os Estados Unidos, até os sentimentos e
sensacOes experimentadas pelos governantes sabotados pela unido das Forgcas Armadas de suas
respectivas nagoes.

Assim, pode ser depreendido que a voz enunciativa em Meméria do Fogo: o século do
vento (1998) pertence a um narrador onisciente intruso, que, detentor do conhecimento sobre a
saga historica dos povos latino-americanos, no periodo ditatorial, posiciona-se criticamente a
ela, promovendo, dessa forma, a interagdo do leitor com o texto lido, a0 mesmo tempo em que
provoca sua reflexdo. Outrossim, Galeano utiliza-se dos recursos literarios, inerentes a arte da
palavra, para fazer conhecido esse contexto historico, assim como acolher e avultar as vozes
daqueles que foram calados por tal regime, ou cairam no esquecimento pela auséncia de

memoria da sociedade.

2.5 A Historia ao reves: O dialogismo entre Historia, Literatura e Memdria no texto

galeano

Eduardo Galeano, na obra Memoria do Fogo: o século do vento (1998), propde-se a
(re)contar a historia de poder e dominacdo exercida pelos regimes governamentais instalados
em paises da América Latina. Todavia, ao narrar os fatos, o escritor subverte o discurso oficial,
ao fazer despontar, na trama narrativa, 0s outros protagonistas dos eventos, agentes historicos
que, com heroismo, confrontaram as forcas dominantes, resistindo aos objetivos de controle
tracados por essas autoridades.

Pollak (1989) esclarece que, ao privilegiar o estudo e a analise da historia oral dos
menos favorecidos, classe que sofre 0os maiores impactos nos momentos de crise social, o

pesquisador traz a tona:

[...] a andlise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, ressaltando a
importancia das memdrias subterrdneas que, como parte integrante das culturas
minoritarias e dominadas, se opdem a "memodria oficial", no caso a meméaria nacional,
[...] de carter destruidor, uniformizador e opressor da meméria coletiva (POLLAK,
1989, p. 04, grifo nosso).



53

Nesse Viés, o0 escritor parte da versao historiografica dos acontecimentos, contida nos
documentos oficiais e, pela memdria individual e/ou coletiva desses povos, colhida de relatos
orais, testemunhos e outras fontes, ressignifica o percurso historico dos paises/nagdes latino-
americanos. Ao proceder assim, objetiva preencher as lacunas/siléncios deixados pelo
tratamento cientifico dos fatos.

Ainda, na composicdo da (re)leitura histérica dos fatos, Galeano utiliza, como
ferramenta, a linguagem literaria, por compreender que “[...] a literatura transmite
conhecimentos, age sobre a linguagem e a conduta de quem a recebe, e nos ajuda a nos
conhecermos melhor, para nos salvarmos juntos” (GALEANO, 1990b, p. 120).

Dessa forma, a urdidura narrativa estd composta pela Hist6ria, como ciéncia, pela
Literatura, como a arte da palavra e pela memoria, elemento catalizador das acdes e vinculos
sociais das mulheres e homens, em um espaco e tempo determinados. Esta estrutura discursiva
estd permeada pelas relacdes dialogicas, conceito cunhado por Mikhail Bakhtin, que confere ao
tecido composicional a unidade e, consequentemente, 0 encadeamento entre as proposicoes
citadas. Fiorin, citando o filésofo russo, contribuiu para a compreensdo do termo e sua

aplicabilidade nas relagdes discursivas:

[...] todos os enunciados no processo de comunicacgdo, independentemente de sua
dimensdo, sdo dialogicos. Neles, existe uma dialogizacdo interna da palavra, que é
perpassada sempre pela palavra do outro, é sempre inevitavelmente também a palavra
do outro. Isso quer dizer que o enunciador, para constituir um discurso, leva em conta
o discurso de outrem, que esta presente no seu. Por isso, todo discurso é
inevitavelmente ocupado, atravessado, pelo discurso alheio (FIORIN, 2008, p. 19,
grifo nosso).

Outro aspecto gue salta aos olhos na obra é o0 anseio do escritor uruguaio em construir
ou robustecer a meméria dos povos da América Latina, em relacdo ao passado de dor,
sofrimento e enfrentamento as liderancas politicas, que buscaram e buscam impor o dominio
econbmico, politico e social sobre as classes menos favorecidas. Tal preocupacao se justifica
dada a ameaca de apagamento/esquecimento, natural ou provocado, pela auséncia de memoria
das realidades negligenciadas pelos regimes politicos de cada nagéo.

Diante do exposto, objetivou-se compreender como se da o dialogismo entre Historia,
Literatura, memoria e esquecimento, na tecitura composicional e seus desdobramentos na obra

em analise.

2.5.1 A teoria bakhtiniana e a composi¢do da obra Memoria do Fogo - o século do vento
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Eduardo Galeano foi um sobrevivente do conturbado e penoso periodo ditatorial
ocorrido em paises da América Latina, entre os anos de 1964 e 1984. Desde muito jovem se
sensibilizou e se posicionou contrério as politicas de governo que privilegiavam os abastados e
negligenciavam e excluiam os menos favorecidos da sociedade, acentuando, dia apds dia, o
fosso existente entre as classes sociais.

Os anos de militancia como jornalista, as perseguigdes, a violéncia, as opressoes, 0
cerceamento da liberdade de expresséo e o duplo exilio, decorrentes do engajamento social de
Eduardo Galeano, imprimiram na alma e no coragdo do autor-pessoa chagas profundas, mas
também a maturidade, a sensibilidade, a solidariedade com a causa das demais vitimas do
Terrorismo de Estado em paises latino-americanos. Esse novo sujeito, moldado no sofrimento,
vé-se impulsionado a unir sua dor e sua voz as de outros que, como ele, padeceram do mesmo
mal, para juntos, denunciarem ao mundo a verdade escondida a sete chaves (grifo nosso),
dentro de gavetas, gabinetes, igrejas, prisdes clandestinas e atras de muros.

O escritor encontrou na literatura o instrumento de poder capaz de revelar ao mundo
essas realidades ocultas: as dores, as auséncias, as caréncias, os siléncios, o estranhamento, as
machucaduras provocadas por um sistema que nao cumpria com o papel a ele confiado, mas
excluia e oprimia. Por meio da arte da palavra, o uruguaio deu vazao aos monstros que, apesar
de aprisionados, atormentavam os dissidentes, oprimindo-lhes o espirito e, no texto historico-
literdrio, encontrou uma maneira de narrar 0s eventos, tais como eles ocorreram, sob o prisma
daqueles que viveram na pele e no espirito os horrores das perseguicdes, torturas ou perda de
um ente querido sequestrado e/ou desaparecido pelos grupos de repressao ditatorial.

A veia literaria em Galeano pode ser observada apés o exilio do seu pais de origem e,
posteriormente, da Argentina, lugar escolhido pelo autor para se refugiar das ameacas sofridas
contra sua vida pela ditadura militar uruguaia. E na producdo posterior a esse periodo que
constatamos a transicdo do estilo jornalistico do escritor, composto por uma linguagem
referencial, objetiva, clara e direta em textos investigativos e de dendincia contra os despautérios
praticados pelos detentores do poder, em paises da América do Sul, para uma linguagem
subjetiva, permeada por recursos linguisticos e literarios, que conferem maior expressividade e
beleza aos seus textos. Textos esses breves e com uma grande carga semantica, variados géneros
literarios e de dificil classificacdo, uma vez que para ele a literatura vai além de formulas ditadas

e impostas pelo canone literéario:

A compartimentagdo da atividade criadora tem ide6logos especializados em levantar
muralhas e cavar fossos. "Até aqui", nos dizem, chega o0 género romance; "este" é o
limite do ensaio; "ali" comega a poesia. E, sobretudo, ndo se deve confundir, eis ai a
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fronteira que separa a literatura do subdrbio, dos géneros menores, como o jornalismo,
a cancdo, os roteiros do cinema, televiséo ou radio. A literatura abrange, em todo caso,
0 conjunto das mensagens escritas que integram uma determinada cultura, a margem
do julgamento de valor que possam merecer por sua qualidade (GALEANO, 1990b,
n&do paginado).

O autor, ap6s toda a experiéncia vivida e as realidades testemunhadas sob o jugo de
liderangas politicas, sociais, autoritarias e dominadoras, encontra na literatura um meio de
revelar ao outro, seu semelhante, as realidades negligenciadas. Por conseguinte, promoveu, por
intermédio da arte literaria, a sensibilizacdo e a necessidade de reflexdo sobre tais situagdes,

pois acreditava que,

Ao interpretar a realidade, ao redescobri-la, a literatura pode ajudar a conhecé-la. E
conhecé-la é o primeiro passo necessario para comecar a muda-la: ndo existe
experiéncia de mudanca social e politica que ndo se desenvolva a partir de um
aprofundamento da consciéncia da realidade (GALEANO, 1990b, ndo paginado).

Segundo Galeano, o poder na literatura e sua acdo no imaginario e consciéncia do
sujeito em relagdo a outrem séo incalculaveis, pois a partir do momento que se reconhece a

figura do outro ha, consequentemente, o reconhecimento do proprio eu:

A literatura, que se dirige as consciéncias, atua sobre elas, e quando é acompanhada
pela intencdo, o talento e a sorte, dispara nessas consciéncias os gatilnos da
imaginacdo e a vontade de transformacéo. Na estrutura social da mentira, revelar a
realidade significa denuncia-la; e chega-se mais longe ainda quando o leitor muda um
pouquinho através da leitura. Um livro ndo muda o mundo, fala-se, e é verdade. Mas,
0 que 0 muda? Um processo, acelerado ou lento, segundo o caso; sempre incessante
e de mil dimensdes simultaneas: a palavra escrita é uma delas, e ndo uma mera roda
auxiliar (GALEANO, 1990b, ndo paginado).

Para o escritor, a narrativa histérico-literaria propicia ao leitor uma viagem a espacgos
temporais/atemporais e a contextos politicos, econdémicos e sociais da histdria, que ndo se
presenciaram, ndo se vivenciaram por estarem guardados em um passado ndo muito distante,
mas cujos reflexos estdo presentes na vida da sociedade contemporanea e que necessitam ser
(re)conhecidos, (re)lembrados, preservados e cultivados na memdria coletiva, a fim de evitar
que se repitam. Segundo seu ponto de vista, a literatura é esse recurso, visto fomentar a
imaginacdo, promovendo um olhar diferenciado e uma real compreenséo sobre a realidade e 0s
discursos impregnados na sociedade de cada época.

A historiadora Sandra Pesavento defende que o texto literario permite ao leitor a
apropriacdo de realidades intocadas pelo homem, em virtude da sua capacidade de adentrar

espacos privados, restritos a0 mundo simbolico, ao imaginario, a fantasia, a sensibilidade
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daquele que com ele se propde a conhecer o real, por meio do texto ficcional. Segundo

Pesavento:

A narrativa literaria fala das verdades do simbdlico, ou seja, da realidade do
imaginario de um determinado tempo, deste real construido pela percepcdo dos
homens, e que toma o lugar do real concreto. Neste mundo verdadeiro das coisas de
mentira, a literatura diz muito mais do que outra marca ou registro do passado. Ela
fala do invisivel, do imperceptivel, do apenas entrevisto na realidade da vida, ela é
capaz de ir além dos dados da realidade sensivel, enunciando conceitos e valores. A
Literatura € o dominio da metafora da escrita, da forma aleg6rica da narrativa que diz
sobre a realidade de uma outra forma, para dizer além (PESAVENTO, 2003, p.40).

Todo o processo desencadeado por essa expressao artistica resulta na sociabilizacao
do sujeito, na consciéncia do outro, isto €, “[...] 0 texto literario me fala de mim e dos outros;
provoca minha compaixao; quando leio eu me identifico com os outros e sou afetado por seu
destino; suas felicidades e seus sofrimentos sao momentaneamente os meus” (COMPAGNON,
2009, p. 49). Ou, como nos ensina Marcel Proust: “Somente pela arte podemos sair de nos
mesmos, saber 0 que enxerga outra pessoa desse universo que ndo € igual ao nosso, e cujas
paisagens permaneceriam tao ignoradas de n6s como as por acaso existentes na lua” (PROUST,
2002, p. 245).

Diante do exposto, 0 escritor uruguaio, em Memodria do Fogo: o século do vento
(1998), serve-se da narrativa historico-literaria, do real e do ficcional, para narrar 0s
acontecimentos ocorridos no periodo ditatorial na América Latina. Promove, assim, a releitura
e a ressignificacdo desses momentos traumaticos vivenciados por seus povos. Visa escrever nos
espacos em branco, nas lacunas deixadas pela histéria oficial, seja pelo desconhecimento, seja
pela omissao, a participacdo de agentes que transformaram o rumo histérico de tais sociedades.

E possivel identificar um elemento fundamental na composicdo da narrativa e na
efetivacdo da linguagem, na obra Memoria do Fogo: o século do vento (1998), o qual contribui
para a compreensdo e a validade do texto galeano, o dialogismo, conceito criado por Mikhail
Bakhtin.

Antes do aprofundamento acerca do dialogismo, destaca-se que o vocabulo dialogo,
comumente conhecido nas relagdes sociais, e dialogo/dialogismo, termo adotado por Bakhtin,
ndo sdo palavras sinbnimas, como pode parecer em um primeiro contato com os termos.

Dialogo, em linguagem corrente, caracteriza-se como elemento essencial na
construcdo das relacdes interpessoais, sendo responsavel pela interacdo social, empatia, criacao
e fortalecimento dos lagos afetivos, assim como instrumento basilar na solu¢do de embates e

conflitos. J& na concepgao bakhtiniana, “A palavra didlogo, ao contrario, ¢ bem entendida, como
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reacao do eu ao outro, como ‘reagdo da palavra a palavra de outrem’, como ponto de tensdo
entre o eu e 0 outro, entre circulos de valores (posi¢cdes axiologicas), entre forgas sociais”
(MARCHEZAN, 2006, p. 123, grifo nosso). As relagdes dialogicas, dialogismo, sdo assim
definidas por Bakhtin:

[...] para o prosador, & sua volta abre-se um multidiscurso social, uma torre de Babel
gue se manifesta ao redor de qualquer objeto; a dialética do objeto entrelaca-se com o
didlogo social circunstante. O objeto é para o prosador a concentragdo de vozes
multidiscursivas, dentre as quais deve ressoar a sua voz; essas vozes criam o fundo
necessario para a sua voz, fora do qual sdo imperceptiveis, "ndo ressoam" os seus
matizes de prosa artistica (BAKHTIN, 1990, p. 88, grifo do autor).

Assim, é patente o dialogismo entre a narrativa galeana e os fatos histéricos ocorridos
no periodo da ditadura militar na América-Latina, uma vez que ndo pode ser detectada em seu
texto a negagao quanto aos registros historicos existentes, mas, sim, o relato de acontecimentos,
a insercdo de personagens, que preencheram 0s espacos Vvazios, as lacunas deixadas pela
narrativa histdrica, assim como uma viséo distinta do desenrolar dos acontecimentos, cujo
centro se desloca da visdo do opressor para a do oprimido. O exercicio do (re)contar, a partir
de outro ponto de vista, as narrativas da histéria, tem em si uma grande carga dialégica, uma
Vez que esse recontar sempre acontece, a partir da refracdo de acontecimentos reais processada

pelo sujeito enunciador. Bakhtin (1990), explana que:

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado momento
social e historico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios dialdgicos existentes,
tecidos pela consciéncia ideolégica em torno de um dado objeto de enunciacdo, ndo
pode deixar de ser participante ativo do dialogo social (BAKHTIN, 1990, p. 86).

Na narrativa galeana, a historia de vida do autor tece uma estreita relacdo dialdgica
com a das demais vitimas desse fatidico momento historico, ao passo que, ao relata-las, o autor
vai se revelando, reconhecendo-se como participe da acdo de homens e mulheres que ndo se
sujeitaram ao autoritarismo de forcas politicas, interferindo com sua luta no rumo historico dos
paises latino-americanos.

Ainda, ao relatar o sofrimento, a violéncia e a coercdo vividos por agentes histéricas
femininas, que ndo s6 foram alvos da repressdo militar, no periodo, mas atuaram com forca e
determinacdo na mudanca do curso desse processo, Galeano contribui, significativamente, na
reordenacdo dos eventos passados pelo dialogismo. Ao proceder assim, atribuiu a essas
mulheres de lutas seu papel e seu lugar de direito no curso das transformagdes histdricas

presenciadas, em decorréncia de seus atos.
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Dessa forma, o escritor traz a luz, por meio do discurso literario, fatos e sujeitos outrora
esquecidos pela histdria oficial, corroborando a afirmacéo feita por Bakhtin (1990), acerca do
discurso literario e de sua funcdo dialdgica presente nos diferentes enunciados linguisticos do
contexto ditatorial. “[...] A representagdo literaria, a ‘imagem’ do objeto, pode penetrar neste
jogo dialdgico de intencOes verbais que se encontram e se encadeiam nele; ela pode ndo abafa-
las, mas, ao contrério, ativa-las e organiza-las. [...]” (BAKHTIN, 1990, p. 87, grifo do autor).

Na escrita galeana, esse jogo dialdgico é produzido pelo testemunho de agentes
historicos, como Domitila, mineira boliviana, ou as Maes e Avés da Praca de Maio, na
Argentina. Essas mulheres representam todas as outras que, em diferentes paises latino-
americanos, também experienciaram o terror praticado pelo governo militar da época e trazem
no peito as feridas abertas dos traumas vividos.

Bakhtin (1990) atesta que a efetivacdo do processo dialogico se da na interagdo com o

outro, com os discursos de outrem:

A orientacdo dialdgica é naturalmente um fenémeno proéprio a todo o discurso. Trata-
se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos até o
objeto, em todas as direcdes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo
pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e tensa (BAKHTIN, 1990,
p. 88).

A narrativa empreendida em Memdria do fogo por Galeano é a concretizagdo dessa
interacdo proposta por Bakhtin, pois se constitui como acéo pratica do encontro do discurso do
autor com o discurso de outrem, das personagens reais da historia das ditaduras da América
Latina. Além desse encontro com outrem, que € dialogicamente narrado na obra, o0 autor realiza
uma acao dialdgica, por refratar essa historia colhida a partir de seu filtro axiolégico.

Além do dialogismo entre Histéria e Literatura, ha outras relaces dialdgicas que
permeiam o discurso narrativo na obra: o didlogo entre Literatura, memdria, esquecimento,
visto ser da meméria que Galeano extrai os relatos orais e testemunhos dos sobreviventes, para
a composicao do texto literario, visando fornecer a ela a substancia necessaria contra um mal
latente do século XXI, o esquecimento.

Bakhtin (2011) salienta que

N&o existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto dialégico
(este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem os sentidos do
passado, isto &, nascidos no didlogo dos séculos passados, podem jamais ser estaveis
(concluidos, acabados de uma vez por todas): eles sempre irdo mudar (renovando-se)
no processo de desenvolvimento subseqliente, futuro do didlogo. Em qualquer
momento do desenvolvimento do didlogo existem massas imensas e ilimitadas de
sentidos esquecidos, mas em determinados momentos do sucessivo desenvolvimento
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do dialogo, sem seu curso, tais sentidos serdo relembrados e reviverdo em forma
renovada (em novo contexto). N&o existe nada absolutamente morto: cada sentido tera
sua festa de renovagéo. Questéo do grande tempo (BAKHTIN, 2011, p. 410).

Outro aspecto salientado € o interlocutor que compde, juntamente, com o narrador a
obra literéria, pois ele relata os fatos para um leitor ativo, situado em um espago atemporal, que
caminha lado a lado com ele, ao longo da narrativa, inteirando-se da real verséo dos fatos
apresentados a cada novo capitulo pelo autor, [...] o discurso nasce no didlogo como sua réplica
viva, forma-se na matua-orientacdo dialdgica do discurso de outrem no interior do objeto. A
concepcao que o discurso tem de seu objeto é dialogica” (BAKHTIN, 1990, p. 88-89). Por
intermédio dessa relacdo, o leitor vai tecendo entre o passado historico e o atual as relaces
dialdgicas que dinamizam sua compreensao e apreensao dos fatos apresentados.

Na organizagdo da trama, o narrador, a0 mesmo tempo em que conta 0S
acontecimentos ao leitor, também vai apresentando a ele o contexto politico e social em que se
desenvolve cada evento, os atos de enfrentamento e resisténcia vivenciados pelas personagens,
bem como os valores e crengas impressos na relacdo eu-outro na urdidura da trama. Ainda,
narra a ideologia e préticas da classe dominante, objetivando oportunizar ao leitor, ao término
dos relatos, a reflexdo sobre o que Ihe foi relatado no decorrer da obra, corroborando a seguinte
assertiva: “Em outras palavras, o homem precisa de outro homem para que possa tomar
consciéncia de si: tudo que me diz respeito veio do mundo exterior por meio das palavras do
outro” (PIRES; KNOLL; CABRAL, 2016, p. 120).

Assim, evidencia-se o dialogismo que o autor estabelece com o contexto historico
ditatorial, com a memoria dos agentes histéricos da época, com seus interlocutores e com as
geracOes de ontem, hoje e amanhd, na obra Memoria do Fogo: o seculo do vento (1998). Isso
propicia ao leitor o (re)visitar, o (re)apropriar-se de uma fase da historia da humanidade que
urge ser conhecida e apreendida neste inicio do seculo XXI, visando promover a analise critica
dos fatos e das lutas travadas por nossos semelhantes, na busca pela democracia, bem como o

papel e a funcdo social de cada um, a fim de impedir que tais barbaries se repitam.

2.5.2 O ontem e 0 agora como pilares na construcdo do amanha

A memodria guardard o que valer a pena. A memdria sabe de mim mais que eu; e ela
ndo perde 0 que merece ser salvo. Febre de meus adentros: as cidades e as gentes,
soltas da memdria, navegam para mim: terra onde nasci, filhos que fiz, homens e
mulheres que me aumentaram a alma (GALEANO, 2011, p. 10).
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A construcdo dos tempos presente e futuro esta diretamente agregada a meméria e a
historia dos antepassados, 0s quais transmitiam as geragdes futuras suas vivéncias,
conhecimentos e descobertas realizadas no espago temporal vivenciado. Essas fontes, de ordem
pratica ou moral, direcionavam e orientavam os seres humanos em relagdo aos erros a serem
evitados e aos acertos a serem preservados no percurso seguinte. Isto posto, pode-se dizer que
ndo existe Historia sem memaria, nem memdria sem Historia, e, apesar de cada uma possuir
caracteristicas especificas que as diferenciam, uma é objeto de estudo da outra e ambas séo a
garantia da perpetuacédo da historia da humanidade.

A Historia desempenha papel fundamental na constru¢cdo da memoria individual e
coletiva. Ela, como ciéncia do conhecimento humano, nasceu no inicio do século XIX,
assinalando um recorte temporal na historia da humanidade, bem como a necessidade do
homem de registrar e perpetuar na memoria humana, pela escrita, 0s avangos e conquistas por
ele realizados na nova era.

A nova ciéncia se propunha a escrever o passado das sociedades, no presente, por meio
de fontes documentais que comprovassem a veracidade dos fatos. O delimitar do objeto de
estudo excluia os relatos orais e as narrativas ficcionais que traziam em seu bojo a histéria
contada por aqueles que a viveram, testemunharam, ou seja, a memdria histérica de um
povo/nacdo. O trabalho do historiador estava centrado na fonte documental, no arquivo
existente, que era escasso e tendencioso.

Esse procedimento, a selecdo dos eventos histéricos a serem transmitidos a outras
geracOes, resultou no apagamento completo ou parcial de eventos historicos, de aspectos
culturais, como crengas, costumes, valores, tal como as relagdes de poder que constituiam e
distinguiam uma sociedade da outra, negligenciando e descaracterizando a constru¢éo historica.
Assim, o passado escrito e narrado pelo historiador, no tempo presente, ndo refletia a realidade,
a verdade, os dois lados da historia: a do dominador e a do dominado no espacgo temporal por
ele descrito. Certeau (1982) tece importantes consideragcfes sobre a nova area do conhecimento

e a metodologia adotada por ela:

[...] a escrita conquistadora. UtilizardA o Novo Mundo como uma pagina em branco
(selvagem) para nela escrever o querer ocidental. Transforma o espaco do outro num
campo de expansdo para um sistema de produgdo. A partir de um corte entre um
sujeito e um objeto de operagdo, entre um querer escrever e um corpo escrito (ou a

escrever) fabrica a histéria ocidental (CERTEAU, 1982, p. 09, grifo do autor).

Com base nas palavras do historiador, é possivel deduzir que a escrita historica desse

inicio do século XIX, apesar de ser intitulada por seus adeptos como objetiva e pautada na
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analise dos fatos reais, ndo buscou no passado uma forma de compreender o presente e projetar
o futuro, mas, sim, construir uma outra histéria em que fatos e realidades eram privilegiados
em detrimento de outros. Le Goff (1990) explicita que, baseado em tal método, “[...] o que
sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas
forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que
se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores” (LE GOFF, 1990, p.
535).

Tal saber era definido por seus adeptos como objetivo e representativo do mundo real
de determinada época e sociedade. Acerca desse ramo do conhecimento e da concepgdo por ele
apregoado, Certeau faz a seguinte afirmacdo: “Fla tem valor de modelo cientifico. Nao se
interessa por uma ‘verdade’ escondida [...]; ela constituiu simbolo pela propria relacéo entre
um espaco novo, recortado no tempo e um modus operandi que fabrica ‘cenarios’ susceptiveis
de organizar praticas num discurso hoje inteligivel” (CERTEAU, 1982, p.09, grifo do autor).

A nova concepgdo da Historia gerou a tensdo com outras areas do conhecimento,
também, entre historiadores que ndo concordavam com o paradigma moderno, agregando
opositores a concepc¢do cientifica adotada por ela, dentre os quais, Michel de Certeau, que, na
obra A Escrita da Historia, discorre sobre as contradi¢Ges estruturais contidas na base desse
ramo cientifico, tal como a escolha do termo que a nominaria, 0s métodos adotados e o discurso
postulado por seus representantes. Segundo Certeau: “A historiografia (quer dizer ‘historia’ ¢
‘escrita’) traz inscrito no proprio nome o paradoxo — e quase 0 oximoron — do relacionamento
de dois termos antinémicos: o real e o discurso. Ela tem a tarefa de articula-los e, onde este laco
ndo é pensavel, fazer como se os articulasse.” (CERTEAU, 1982, p. 10).

Le Goff pontua que a escolha dos eventos historicos realizada pelos estudiosos gerou
0 guestionamento de outros intelectuais acerca da objetividade/ veracidade dos fatos narrados,
acarretando “A tomada de consciéncia da constru¢do do fato historico, da ndo-inocéncia do
documento, langou uma luz reveladora sobre os processos de manipulacdo que se manifestam
em todos os niveis da constitui¢do do saber historico” (LE GOFF, 1990, p. 12). O historiador

elucida que

A intervencdo do historiador que escolhe o documento, extraindo-o do conjunto dos
dados do passado, preferindo-o a outros, atribuindo-lhe um valor de testemunho que,
pelo menos em parte, depende da sua prépria posicao na sociedade da sua época e da
sua organizacdo mental, insere-se numa situacgao inicial que é ainda menos "neutra"
do que a sua intervencdo. O documento ndo é indcuo. E antes de mais nada o resultado
de uma montagem, consciente ou inconsciente, da histdria, da época, da sociedade
que o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou a
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viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo
siléncio (LE GOFF, 1990, 547-548).

Diante das incongruéncias detectadas entre as propostas de andlise desse saber e sua
pratica, Certeau assegura ser essa uma ciéncia ambigua, cujos objetivos ndo eram bem

delimitados nem t&o pouco objetivos

O perecivel é seu dado; o progresso, sua afirmagdo. Um é a experiéncia que o outro
condena e combate. A historiografia tende a provar que o lugar onde ela se produz é
capaz de compreender o passado: estranho procedimento, que apresenta a morte, corte
sempre repetido no discurso, e que nega a perda, fingindo no presente o privilégio de
recapitular o passado num saber. Trabalho da morte e trabalho contra a morte
(CERTEAU, 1982, p. 16).

Le Goff tambem atesta que a ambiguidade da historia consistia no anseio da ciéncia e
de seus representantes de serem imparciais na sele¢do e analise dos fatos. Todavia o historiador,
sujeito inserido no contexto social, formado por valores morais e éticos particulares, narra os
acontecimentos de forma subjetiva, transparecendo no relato seu ponto de vista acerca do que

é relatado:

A histéria é na verdade o reino do inexato. Esta descoberta ndo é indtil; justifica o
historiador. Justifica todas as suas incertezas. O método histérico s6 pode ser um
método inexato... A histdria quer ser objetiva e ndo pode sé-lo. Quer fazer reviver e
s6 pode reconstruir. Ela quer tornar as coisas contemporaneas, mas ao mesmo tempo
tem de reconstituir a distancia e a profundidade da lonjura histérica. [...] Estas
dificuldades ndo sdo vicios do método, sdo equivocos bem fundamentados (LE GOFF,
1990, p. 21).

Le Goff pondera sobre a validade do documento e sua importancia para a analise e
compreensdo do contexto historico e social descrito pelo historiador, pois s6 assim é possivel
compor o quadro real dos relatos histéricos de certo periodo da histéria da humanidade. Por

isso, segundo o historiador, “[...] cabe ao historiador ndo fazer o papel de ingénuo” (LE GOFF,

1990, p. 547).

Nenhum documento é inocente. Deve ser analisado. Todo o documento é um
monumento que deve ser desestruturado, desmontado. O historiador ndo deve ser
apenas capaz de discernir o que é "falso", avaliar a credibilidade do documento, mas
também saber desmistifica-lo. Os documentos sé passam a ser fontes histéricas depois
de estarem sujeitos a tratamentos destinados a transformar a sua fungéo de mentiraem
confissdo de verdade (LE GOFF, 1990, p. 110).

Ainda, segundo Le Goff, o historiador deve se valer de diferentes fontes histéricas, ao

compor a Historia, dentre elas, “[...] o documento literdrio e o artistico como documentos
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historicos de pleno direito, sob a condicdo de respeitar sua especificidade; historia das condutas,
das préticas, dos rituais, que remete a uma realidade oculta, subjacente, ou historia do
simbolico” (LE GOFF, 1990, p. 12, grifo do autor). O mesmo autor ainda afirma que

[...] o documento néo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto
da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder.
S6 a andlise do documento enquanto monumento permite a memodria coletiva
recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto €, com pleno conhecimento
de causa (LE GOFF, 1990, p. 545).

Sandra Pesavento contribui para a elucidacdo do impasse, ao afirmar que: “[...]
historiadores fazem ficgdo, pois ndo recolhem simplesmente o passado dos arquivos. Eles
constroem uma experiéncia do vivido, reconstituem uma temporalidade que s6 pode existir pelo
esforco da imaginagdo, e transpdem esta representacdo do passado para uma narrativa”
(PESAVENTO, 2003, p. 37).

Essa discussdo/tensdo prevaleceu por mais de um século, sendo atenuada a partir da
criacdo da chamada Escola dos Annales (1929), que trouxe uma luz para a resolugéo da crise
na escrita da historia: “Os Annales renovam, portanto, radicalmente o discurso histérico. Em
primeiro lugar, como o titulo da revista deixa entrever, privilegiam os fenémenos econdémicos
e sociais ate ali abandonados. [...] O abandono da historia politica beneficia, portanto, o estudo
da histéria econdmica e social” (DOSSE, 1994, p. 7).

A Nova Historia ou Historia Cultural volta-se para as fontes primitivas, relatos orais e
ficcionais, por entender que “[...] a concepgao de que a Historia, tal como a Literatura, ¢ uma
narrativa que constréi um enredo e desvenda uma trama. A Histdria é uma urdidura discursiva
de acBes encadeadas que, por meio da linguagem e de artificios retoricos, constroi significados
no tempo” (PESAVENTO, 2003, p. 33).

O distanciamento entre Histdria e memoria, ocorrido com o surgimento da Historia
como ciéncia, no século XIX, foi suplantando pela nova visdo do fazer historico, a partir de
1929, tal como o posicionamento desses historiadores ante o objeto de estudo da disciplina
desde entdo: “os Annales e novos marxismos acionardo um processo de expansdo de fontes e
objetos de estudo que mais tarde permitird um resgate maior das relacdes entre Historia e relatos
produzidos pela Memoria” (BARROS, 2009, p. 61).

O historiador brasileiro (2009) explana que

[...] a Historiografia moderna vale-se da Memoéria Coletiva e das Memdrias
Individuais como um dos seus recursos disponiveis para a produgdo do conhecimento
historiogréfico. [..] E assim que Memoria e Historiografia parecem querer uma
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englobar a outra, anunciando seus infinitos de possibilidades, porém sdo instancias
bem distintas entre si. Estdo em permanente interagdo, contudo ndo se confundem
(BARROS, 2009, p. 38).

A memoria, por sua vez, é o elemento catalizador das experiéncias humanas vividas
por um grupo/nagdo na construgdo dos mecanismos balizadores e de sustentagdo da vida em
comunidade e disseminados, no decorrer dos anos, as gera¢des futuras. Rossi (2010), citando o

conceito criado por Aristételes, afirma que

A memoria precede cronologicamente a reminiscéncia e pertence & mesma parte da
alma que a imaginacdo: é uma colecdo ou selecdo de imagens com o acréscimo de
uma referéncia temporal. A reevocacao nao é algo passivo, mas a recuperacao de um
conhecimento ou sensacdo anteriormente experimentada (ROSSI, 2010, p. 15-16).

Le Goff, historiador francés, contribui com a conceituacdo feita pelo filoséfo grego,
ao explicitar que “[...] a memaria, como propriedade de conservar certas informacoes, remete-
nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais 0 homem pode
atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE
GOFF, 1990, p. 423).

Com base nas afirmacdes anteriores, deduzimos que a memoria e a historia séo
valiosos constructos na construgcdo econémica, politica e social das relages que sustentam uma
sociedade. Devem, assim, ser protegidas e preservadas de toda e qualquer violagdo e/ou
apagamento. Na sequéncia, sera abordada a memoria coletiva, suas caracteristicas, composicao
e importancia na constituicdo da vida social do individuo.

Maurice Halbwachs discute “memoria coletiva” (HALBWACHS, 1990 p. 07),
segundo a qual somente a partir da analise do contexto social e histérico, em que o individuo
esta inserido, é possivel investigar o fenémeno de composicdo e recordacdo das lembrancas.
Do mesmo modo, destaca-se sua relevancia no processo de reconstrucdo da memoria, uma vez
que a construcdo do sujeito ndo se da na individualidade, em virtude da sua natureza como ser
social e, como tal, suas memorias sdo frutos da vivéncia comunitaria, lugar fecundo para o

ressoar de suas lembrancas.

Mas nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros,
mesmo que se trate de acontecimentos nos quais sé nds estivemos envolvidos, e com
objetos que s6 noés vimos. E porque, em realidade, nunca estamos sés. Ndo é
necessario que outros homens estejam 14, que se distingam materialmente de nos:
porque temos sempre conosco € em nOs uma quantidade de pessoas que nao se
confundem (HALBWACHS, 1990, p. 26).
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Segundo Halbwachs (1990), a memdria individual é formada, desde os primeiros anos
de vida do sujeito, pelo registro de fatos e realidades vivenciadas, que, de alguma forma,
imprimiram marcas significativas em sua consciéncia, sejam elas na familia, com os amigos,
com os vizinhos, na escola, na comunidade e/ou em tantos outros grupos dos quais o individuo
participa no decorrer de sua existéncia. Contudo, essa memaria nao é constituida do nada e nem
de um ato solitario, mas, sim, dos lacos afetivos e sociais que vao se entrelagando com outros
grupos e realidades. Ao longo desse percurso, entretanto, s6 encontra completude no meio onde
as relacGes se concretizam, isto €, no ambiente das interacGes sociais, na coletividade, "[...] cada
meméria individual € um ponto de vista sobre a memdria coletiva, [...] este lugar mesmo muda
segundo as relagdes que mantenho com outros meios™ (HALBWACHS, 1990, p. 51).

Com base nos estudos empreendidos, constata-se que a memoria é um produto da
interacdo social que se efetiva no ato discursivo de interagdo coletiva. No entanto, de acordo
com Silva (2016), Halbwachs “[...] ndo descarta a memoria individual, que pode ser pensada
como ’memoria ressignificada’, ou seja, a interferéncia da subjetividade do individuo no
processo de rememoracao. Nao desconsiderando, entdo a atuagdo do sujeito” (SILVA, 2016, p.
252-253, grifo do autor).

Michael Pollak, estudioso da tematica, salienta que “[...] a memoria deve ser entendida
também, ou sobretudo, como um fendmeno coletivo e social, ou seja, como um fenémeno
construido coletivamente ¢ submetido a flutuagdes, transformag¢des, mudangas constantes”
(POLLAK, 1992, p. 201). Logo, a medida que o individuo vai vivendo novas experiéncias e
participando de outros grupos sociais, essa memaria passara por mutacdes que, gradativamente,
ira solidificando a identidade do “eu-sujeito”.

De acordo com Pollak (1992), a meméria é um fator preponderante na constituicdo e

reconhecimento do sujeito como pessoa e membro de uma coletividade, visto que:

[...] a memoéria é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um
grupo em sua reconstrucdo de si (POLLAK, 1992, p. 204).

Para o sociblogo, a construcdo da identidade € um processo que se da na troca com o
outro, pois, a medida que o individuo vivencia e compartilha com seus pares o conhecimento
adquirido, no decorrer dos anos vividos, ele vai se constituindo como parte de um todo, processo
que resulta no sentimento de pertencimento a um grupo, comunidade ou nagdo. Assim, segundo

Pollak, “[...] a construcao da identidade ¢ um fendmeno que se produz em referéncia aos outros,
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em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz
por meio da negociagdo direta com outros” (POLLAK, 1992, p. 204).

A partir do exposto, resta-nos a seguinte indagacdo: como a memdria coletiva é
transmitida de geracéo a geracao?

Desde o inicio da historia da humanidade, o ser humano teve a necessidade de
transmitir seus sonhos, recordagdes, projetos e realizagdes, encontrando no ato de contar
historias, seja de forma oral, ou escrita, um modo de concretizar esse anseio. Resulta desse ato
de partilha a continuidade da sua histéria de vida e a de seu povo.

Em O narrador — consideragOes sobre a obra de Nikolai Leskov, Walter Benjamin
expoe que “[...] O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a
relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”
(BENJAMIN, 1994, p. 201).

A memoria € gestada e reproduzida por meio desses relatos orais, sendo ela um
“fenomeno construido”, (POLLAK, 1992, p. 204), e transmitido as novas geragdes por seus
antepassados acerca de seus valores, crencas, costumes, tradicdes culturais, ou de um dado
contexto historico e social vivido. “A memoria €, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida
fisica da pessoa. A memoria também sofre flutuagdes que sdo funcdo do momento em que ela
¢ articulada, em que ela estd sendo expressa” (POLLAK, 1992, p. 204), por isso, necessita ser
transmitida e cultivada no meio onde as relacdes sdo efetivadas.

Dessa forma, de narrativa em narrativa, o ser social vai rememorando e
compartilhando as praticas vividas, deixando impresso naqueles que estdo a sua volta o seu
ponto de vista sobre os fatos narrados. Ademais, é marcado pelas historias e testemunhos
daqueles com quem comunga as mesmas crencas e valores, ressignificando, assim, o tempo
presente e projetando o futuro, num processo continuo e reciproco de construcéo coletiva e
perpetuacdo historica.

Essa percepcdo da memaoria como produto social é endossada por Bakhtin (2002) em

seus estudos sobre a teoria da linguagem.

As tradigdes culturais e literarias (inclusive as mais antigas) se conservam e vivem
ndo na memoria individual e subjetiva de um homem isolado ou em algum
“psiquismo” coletivo, mas nas formas objetivas da propria cultura (inclusive nas
formas linguisticas e verbais), e nesse sentido elas sdo intersubjetivas e
interindividuais (consequentemente, também sociais); dai elas chegam as obras
literérias, as vezes quase passando por cima da memdria individual subjetiva dos
autores (BAKHTIN, 2002, p. 354).
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Eduardo Galeano, ao compor a memaria feminina no livro Meméria do Fogo: o século
do vento (1998), referente ao periodo de ditadura militar nos paises da América Latina, vale-se
de diferentes fontes histdricas para compor sua obra. Contudo, € nos relatos orais, nas historias
de vida contadas de boca em boca, nos testemunhos pessoais, principalmente, que sua narrativa
literaria se constroi.

Galeano, um contador de historias vividas, a fim de validar os relatos que compdem o
texto, organiza os acontecimentos em ordem cronoldgica, nomeando a cada agente historico,
bem como os feitos por ele realizados. Essa estratégia discursiva revela, pelo discurso ficcional,
a Vvoz enunciativa das personagens arroladas na trama, visto serem elas proprias a
testemunharem a verdade dos dramas aos quais foram sentenciadas pela crueldade e desejo de
dominacéo das forcas armadas de cada pais/nacdo de origem.

No discurso produzido, a medida que vai contando a saga desses povos, o literato
revela também valores, costumes, tradicdes culturais, compondo, assim, um quadro rico em
detalhes da vida real de uma gente, que viveu ¢ morreu em defesa do outro e da patria. “Os
detalhes lutam pela presentificacdo do passado para tornar presentes os valores que, nesse
passado, foram atacados por uns e defendidos por outros” (SARLO, 2016, p. 42). A citagdo a

seguir da uma mostra dessa abordagem na tessitura do enredo:

Festa de S&o Jodo

Os mineiros bolivianos séo filhos da Virgem e sobrinhos do Diabo, [...]

[...] Ao sair do socavao, os mineiros buscam a festa. Enquanto dure a breve vida e
gueiram as pernas mover-se, € preciso comer guiso apimentado e beber bebida forte,
e cantar e dancar a luz das fogueiras que esquentam a planicie deserta. Nesta noite de
Séo Jodo, enquanto acontece a melhor das festas, o exército se esconde nas montanhas
(GALEANO, 1998, p. 255).

Essa riqueza de detalhes contribui, no ato da leitura, para que as informag6es penetrem
no intelecto do sujeito, transportando-o as cenas representadas e a seus desdobramentos. O
leitor sensivel, critico, parte em busca de um maior aprofundamento das questfes suscitadas,
ressignificando o texto. Toda essa atividade produz nele uma memoria, que, certamente, sera
reproduzida a outro, e a outros, sucessivamente. Sarlo (2016) assegura que, nesse processo, o

autor fornece subsidios para a formacdo e a manutencdo da memdria.

A relacdo entre memoria e esquecimento pode-se objetivar num discurso, mas, para
que a relagdo exista, deve também existir o documento capaz de dar 8 memdria pelo
menos a mesma forca do esquecimento: o documento que se imponha como pilar da
memodria e que a memdria tende, inevitavelmente, a rejeitar (SARLO, 2016, p. 41).
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Ao abordar esses temas e realidades, o escritor vivifica as memérias, individuais e
coletivas, adormecidas pelo tempo, assim como fornece dados para a criagdo de novas
memorias nas geracdes contemporanea e futura, estratégia fundamental para que elas se

perpetuem no imaginario das civilizagdes.

2.5.3 Lembrar para jamais esquecer

Assim como a hist6ria e a memdria estdo intrinsecamente ligadas uma a outra, entre a
memoria e 0 esquecimento da-se a mesma relacéo, pois a manutencéo e a sobrevivéncia de um
estdo intimamente relacionadas as do outro.

No caso da memoria e do esquecimento, essas regras se sustentam ao passo que “[...]
a memoria sO existe ao lado do esquecimento: um complementa e alimenta o outro, um € o
fundo sobre o qual o outro se inscreve” (SELIGMANN, 2003, p. 53). A antitese, em um
primeiro momento, causa certa estranhenza, mas, a medida que se compreende seu significado
e funcionamento, aclara-se o entendimento, ou seja, 0 esquecimento é o preco pago pelo corpo,
quando a memdria ndo € nutrida, ndo recebe os devidos cuidados.

Nora (1993), no texto Entre Memdria e Historia, a problemética dos lugares,
apresenta elementos que, seguramente, indicam evidéncias do apagamento da memoria, assim

como as atrofias decorrentes desse processo.

Aceleracdo da historia. Para além da metafora, é preciso ter a nogéo de que a expresséo
significa: uma oscilacdo cada vez mais rapida de um passado definitivamente morto,
a percepcéo global de qualquer coisa como desaparecida — uma ruptura de equilibrio.
O arrancar do que ainda sobrou de vivido no calor da tradicdo, no mutismo do
costume, na repeticdo do ancestral, sob o impulso de um sentimento profundo. A
ascensdo a consciéncia de si mesmo sob o signo do terminado, o fim de alguma coisa
desde sempre comecada. Fala-se tanto de memdria porque ela ndo existe mais
(NORA, 1993, p. 07).

Segundo Nora, dois fatores sdo responsaveis pela crise da memaoria em nossos tempos:
o primeiro deles ¢ a modernizacdo mundial, que trouxe consigo a urbanizacdo das cidades,
provocando a evasdo do campo rumo aos grandes centros e a destituicdo das pequenas
comunidades, onde a memoria era construida e transmitida de uma geracdo a outra; a
industrializacdo, a globalizacdo, 0 aumento da oferta dos bens e servicos, 0s avancos
tecnoldgicos que facilitam a comunicacdo encurtaram as distancias e promoveram a interacéo

interpessoal em tempo real.
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Por consequéncia, esses fatores alteraram o curso da existéncia humana e da historia
em sociedade. O homem, para acompanhar todo esse progresso, que ndo espera por ninguém e
exclui aquele que a ele ndo se adequa, € langado em um ritmo de vida alucinante. Ndo ha mais
tempo para a familia, religido, amigos, lazer, troca de experiéncias. Os valores morais e éticos,
0S costumes, as crencas e as tradigdes que tém sua origem no passado, que sustentam o presente
e constroem o futuro foram relegados a um segundo plano.

Ao eliminar esses aspectos da vida em sociedade, a humanidade nega sua origem, a
base, 0 alicerce de sustengdo da propria existéncia, pois “[...] (a) memoria — assim como a
linguagem, com seus atos falhos, torneios de estilo, siléncios etc. — ndo existe sem a sua
resisténcia” (SELIGMANN, 2003, p. 52).

Walter Benjamin (1987), sensivel a essas mudancas reflete sobre elas e seus efeitos no
agora e no amanhé do ser humano, visto ser a memoria a bussola de navegacao em que os olhos
devem permanecer fixos no tempo passado, 0 qual nos ensina e orienta 0 caminho a ser seguido

no presente, com vistas a construcdo de um futuro seguro e tranquilo.

Somente quem soubesse considerar o proprio passado como fruto da coacdo e da
necessidade seria capaz de fazé-lo, em cada presente, valioso ao méximo para si. Pois
aquilo que alguém viveu é, no melhor dos casos, comparavel a bela figura a qual, em
transportes, foram quebrados todos os membros, e que agora nada mais oferece a ndo
ser 0 bloco precioso a partir do qual ele tem de esculpir a imagem de seu futuro
(BENJAMIN, 1987, p. 41-42).

Para Benjamin e Nora, ndo existe memdria sem historia, assim como nédo ha histéria
sem memoria. O fim de uma é a sentenca de morte da outra. A memoria se alimenta na
coletividade, na partilha eu-outro, no estreitamento das relagdes sociais, no cultivo das crencas
e valores dos antepassados, uma vez que a memdoria s6 se lembra do que viveu, compartilhou,
marcou de alguma forma a vivéncia humana. James Fentress (2007) coaduna a visdo dos

fildsofos, ao afirmar

A memoria ndo é um receptaculo passivo — a memdria é ativa. S6 podemos nos
lembrar das coisas que significam algo para nés. Assim, organizamos nossas
memorias de um jeito que elas facam sentido antes que nos lembremos das coisas.
Memorias sem sentido sdo ndo-memodrias, coisas de que ndo podemos nos lembrar.
Mas ‘significado’ ndo ¢é simplesmente uma categoria subjetiva [...] Nao nos
lembramos das memorias que nao tém significado para n6s (FENTRESS, 2007, p.
36).

O segundo fator responsavel pela crise da memoria em tempos contemporaneos,

apontado por Nora, é a construcdo da memaria nacional pelas liderancas politicas que, apos a
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primeira Guerra Mundial, deram-se conta de que, controlando e manipulando a memdria
coletiva, ndo existiria mais a resisténcia humana aos mecanismos de dominacéo. Obviamente,
esse processo seria camuflado pela aceleracéo do tempo, pela facilidade de comunicacdo, pelo
livre acesso aos bens de consumo e o bombardeamento de informag6es, produzindo no ser
humano a sensac¢do de ser ele o senhor da sua historia.

A esse processo de forjar a memdria, visando forma-la e conduzi-la a um curso pré-
determinado da histéria e atendendo a interesses politicos escusos, Pollak (1989) denominou

de enquadramento da memoria.

O trabalho de enquadramento da memdria se alimenta do material fornecido pela
historia. Esse material pode sem dlvida ser interpretado e combinado a um sem-
namero de referéncias associadas; guiado pela preocupacédo ndo apenas de manter as
fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho reinterpreta
incessantemente o passado em funcdo dos combates do presente e do futuro
(POLLAK, 1989, p. 09-10).

O sociblogo australiano enfatiza que esse trabalho de enquadramento da memoria tem
por finalidade incutir no individuo inverdades, antivalores, percepcdes e concepcdes erréneas
da realidade presentificada. Nele hd um meticuloso trabalho de apagamento da memdria, que
produz, inevitavelmente, o esquecimento ordenado de um passado e histéria que sustentavam

0s homens e certificavam os lacos das relacfes sociais. Assim, Rossi (2010) sinaliza que

[...] hd muitos modos de induzir ao esquecimento e muitas razdes pela qual se pretende
provoca-lo. O “apagar” ndo tem a ver s6 com a possibilidade de rever, a
transitoriedade, o crescimento, a insercdo de verdades parciais em teoria mais
articuladas e mais amplas. Apagar também tem a ver com esconder, ocultar, despistar,
confundir os vestigios, afastar da verdade, destruir a verdade (ROSSI, 2010, p.32).

As estratégias adotadas pelas autoridades governamentais contra a memaria individual
e a coletiva visam romper os vinculos que mantém o sujeito ligado as instituicdes sociais que,
junto com ele, compBem os fios que tecem os parametros e a manutencdo da memoria coletiva,
banalizando os valores, as herangas culturais e as influéncias de seus predecessores. “As
estratégias do esquecimento enxertam-se diretamente no trabalho de configuracdo: evitamento,
evasdo, fuga” (RICOEUR, 2003, p.07).

A auséncia de raizes e lacos de afetividade, que mantém o individuo ligado as crengas
e valores do grupo a que pertence, deixam o individuo desprendido das organizagdes sociais,
facilitando a alienacdo do sujeito: “[...] as memorias coletivas impostas e defendidas por um

trabalho especializado de enquadramento, sem serem o Unico fator aglutinador, sdo certamente
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um ingrediente importante para a perenidade do tecido social e das estruturas institucionais de
uma sociedade” (POLLAK, 1989, p. 11).

Galeano, conscio da realidade apresentada e preocupado com a preservacdo e
disseminacdo da memoria coletiva da América Latina, por intermédio do oficio da escrita,
coloca-se a servico dessa misséo, por compreender que s6 ha uma arma contra o esquecimento:
dar a conhecer a matéria da qual a memoria necessita para lembrar, rememorar.

Em O século do vento, o autor inicia um dos textos com a seguinte afirmagdo sobre o
tema: “Contra o esquecimento, que € a Unica morte que mata de verdade, Carlos Quijano
escreveu tudo o que escreveu” (GALEANO, 1998, p. 353). Conforme afirma Pollak (1989): “O
problema que se coloca a longo prazo para as memorias clandestinas e inaudiveis é o de sua
transmissd@o intacta até o dia em que elas [...] possam aproveitar uma ocasido para invadir o
espaco publico e passar do ‘ndo-dito’ a contestacgao e a reivindicagdo” (POLLAK, 1989, p. 09).

Galeano, visando confirmar ao leitor cético essa realidade concreta vivenciada pelo
sujeito contemporaneo, descreve um incidente que ilustra bem a auséncia de memdria da

populacdo latino-americana:

Desandancas da meméria coletiva na América Latina

O contador publico Jodo David dos Santos deu um pulo de alegria quando conseguiu
receber seus muitos salérios atrasados. N&o foi em dinheiro, mas conseguiu receber.
Na falta de dinheiro, um centro de investigacdo em ciéncias sociais pagou-lhe com
uma biblioteca completa, de nove mil livros e mais de cinco mil jornais e folhetos. A
biblioteca era dedicada a historia contemporanea do Brasil. Continha materiais muito
valiosos sobre as ligas camponesas do Nordeste, os governos de Getulio Vargas e
muitos outros temas. Entdo o contador Santos p6s a biblioteca a venda. Ofereceu-a
aos organismos culturais, aos institutos de histdria, aos diversos ministérios. Nenhum
tinha fundos. Tentou as universidades, oficiais e privadas, uma ap6s outra. Nao
adiantou nada. Numa universidade deixou a biblioteca emprestada, por alguns meses,
até que lhe exigiram que comegasse a pagar aluguel. Depois tentou os particulares.
Ninguém mostrou o menor interesse: a histéria nacional é enigma ou mentira ou
bocejo. O infeliz contador Santos sente um grande alivio quando finalmente consegue
vender sua biblioteca a Fabrica de Papel Tijuca, que transforma todos esses livros e
jornais e folhetos em papel higiénico colorido (GALEANO, 1998, p. 352-353).

No texto, Galeano relata o destino dado a Historia/memoria documentada de
importantes fatos histéricos, contemporaneos do Brasil, em um episédio com um contador
publico. Perplexo e/ou revoltado com o desenrolar dos acontecimentos, ele comenta com
acentuada criticidade e ironia o descaso ou desconhecimento com o passado histérico do pais
pelo contador e entidades educacionais.

No decorrer do relato, o escritor vai enumerando as instituicbes responsaveis pela
formac&o intelectual, historica e cultural da populacgdo brasileira, que se negaram a adquirir, a

negociar com o contador publico a aquisicdo do acervo historico, primorosos registros sobre as
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lutas e conquistas na constru¢do da nagdo. Registros esses que deveriam ser preservados pelos
6rgédos publicos e disponibilizados as criangas e jovens para o conhecimento, discussdo e
reflexdo critica do contexto historico em que se passaram os fatos, bem como a participacao
dos envolvidos nos eventos, “Ninguém mostrou o menor interesse: a historia nacional ¢ enigma
ou mentira ou bocejo”.

O escritor conclui a narrativa, consternado com o posicionamento das instituicdes em
relacdo a problematica apresentada, as quais revelam o desinteresse, 0 desdém com a formacao
e manutencdo da historia e memdria coletiva do sujeito. Aspectos essenciais na formacao da
identidade pessoal e na edificacdo de solidos pilares para um futuro melhor para a nagdo e o
povo brasileiro. Também, com a atitude de Jodo David de Sousa, que por ignorancia ou falta
de consciéncia, do valoroso patriménio cultural impresso naqueles livros, entrega-os a fabrica
de papel, que numa agdo em cadeia os transforma em papel higiénico colorido.

Diante das evidéncias, mais uma vez, como legitimo guardido da memoria latino-
americana, o escritor se coloca na linha de frente, até o fim de seus dias, como porta-voz das
memorias coletivas dessa populacdo, pela participagdo em debates internacionais, palestras,
reportagens e um sem-nuimero de entrevistas e publicacdes nos meios de comunicacdo de massa
sobre o tema ditadura militar nos paises latino-americanos.

O escritor uruguaio era sabedor de que o conhecimento € fruto do aprendizado, da
reflexdo, da partilha e da troca com o outro, necessitando, assim, de sujeitos que se
comprometam, efetivamente, com o trabalho de semeadura das memorias e da histéria dessa
gente, sob pena de silenciamento e consequente esquecimento dos crimes praticados nesses
territorios. Bosi destaca a importancia de se cultivar a memoria e transmiti-la as novas geracoes:
“A imagem amada, a temida, tende a perpetuar-se: vira idolo ou tabu” (BOSI, 1977, p. 12).

“Gragas ao trabalho de memoria, completado pelo de luto, cada um de nds tem o dever
de ndo esquecer, mas de dizer o passado, de um modo pacifico, sem colera, por muito doloroso
que seja” (RICOEUR, 2003, p. 07). Galeano deixou uma heranga que precisa ter continuidade.
N&o podemos deixar cair no abismo do esquecimento as vidas esfaceladas, silenciadas por
governos injustos e arbitrarios, sob pena de sermos suas proximas vitimas, pois o futuro é um
tempo que nasce no agora.

As mées e avos da Praca de Maio, na Argentina, que viveram a agonia e o luto, em
virtude da separacdo de seus filhos e netos, extirpados do seio familiar pelo regime militar,
fizeram do sofrimento uma bandeira de luta contra o governo ditatorial. Ademais, defenderam
a preservacgdo dessa memoria dolorosa, de modo que 0s povos de todas as na¢des conhecessem

e jamais se esquecessem dos fatos ocorridos nesse periodo, evitando, assim, que eles voltassem
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aocorrer em qualquer parte do globo terrestre. Assim, no proximo capitulo, discorreremos sobre

esses movimentos e o protagonismo dessas agentes historicas que os compdem.
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3 AS VOZES E OS ECOS DA PRACA DE MAIO NA ARGENTINA: UMA ANALISE
DOS RELATOS NA OBRA DE EDUARDO GALEANO

Dé&o medo as Mées e as Avos da Praca de Maio. Porque, 0 que aconteceria ali se se
fartassem de dar voltas na frente da Casa Rosada e comegassem a assinar decretos de
governo? E se os mendigos da escadaria da Cathedral arrancassem do arcebispo a
tlnica e o barrete e se pusessem a lancar homilias do pulpito? E se os honestos
palhacgos dos circos se pusessem a dar ordens nos quartéis e aulas nas universidades?
E se se pusessem? E se?

Eduardo Galeano

Os livros de Historia estdo repletos de narrativas que contam as batalhas travadas entre
0s homens pelos mais diversos motivos: a disputa e a conquista do espaco territorial, 0 dominio
econémico, publico, religioso, cultural etc. Nesses conflitos, o vitorioso era sempre aquele que
possuia 0 maior e o melhor aparato de guerra e contingente humano, recebendo da sociedade
que representava, ao final da luta empreendida, as honras como herdi e defensor dos interesses
de uma parcela da sociedade. J& aos derrotados, restavam-lhes a humilhacéo e a aceitacdo do
dominio que lhes era imposto.

Durante varios séculos, os feitos desses homens foram exaltados e seus nomes
impressos em livros como seres superiores e merecedores de aplausos. Quanto as mulheres,
elas ndo participavam dessas lutas? Certamente, sim. Contudo, devido a aspectos culturais e
sociais, que restringiam seu espaco de atuacao e posicdo a ser desempenhada no contexto social
de cada época, elas viviam a sombra do género masculino, completamente destituidas de
identidade, sem direito a voz e a vez.

Eduardo Galeano, na obra Memdria do Fogo: o século do vento (1998), por meio da
representacdo da memoria feminina, traz a luz do discurso literario as historias de mulheres que
transgrediram o espaco delimitado a elas pela sociedade. Mulheres que, destemidamente,
participaram ou protagonizaram transformac@es sociais e culturais que beneficiaram toda uma
nacao, porém foram negligenciadas pelos registros historicos oficiais.

Dentre as varias historias relatadas pelo escritor, ha As Maes e Avés da Praca de Maio,
mées e avds argentinas que confrontaram o poder da Gltima ditatura militar, entre os anos de
1976 e 1983, na busca por seus filhos e netos sequestrados e desaparecidos em operagdes
policiais e/ou de grupos de exterminio do pais. Mulheres, na grande maioria, acima de quarenta
anos e donas de casa, cujas fungdes, até entdo, eram restritas a0 ambiente doméstico, sem
formacédo académica, ou participagdo na vida publica e politica da sociedade argentina.

Essas corajosas mulheres, movidas pelo desespero e dor com o sumico de seus amados,

ante o descaso do governo ditatorial, saem do aconchego e segurancga de seus lares, vao para as
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ruas da capital argentina e para a Praga de Maio, simbolo do poder instituido, numa atitude de
enfrentamento e resisténcia a violéncia, sequestros, prisdes, torturas e desaparecimento de seus
familiares pelo aparelho repressor liderado por militares argentinos.

Na tessitura do relato, emergem diferentes vozes, discursos, (o discurso ditatorial, a
Praca de Maio, como representacdo simbdlica de luta para o povo argentino, as Méaes e Avds
da Praca de Maio, as quais pelo siléncio confrontaram a ditadura militar e contribuiram
significativamente para sua extincdo no pais). Essas diferentes vozes produzem no leitor a
necessidade de compreender o engendramento do processo de criagdo na composicdo galeana,
assim como os diferentes atores e principios que o regem (o discurso ditatorial, a Praga de Maio,

as Maes e Avos da Praca de Maio).

3.1 A ditadura militar na Argentina

Nas decadas de 1970 e 1980, a nacdo argentina vivenciou a Ultima e mais violenta
ditadura militar imposta ao pais, por meio de um golpe de estado comandado pelas trés forcas
armadas nacionais, assim representadas: Jorge Rafael Videla (Exército), almirante Emilio
Eduardo Massera (Marinha), e o brigadeiro general Orlando Ramdn Agosti (Aeronautica). Sob
o comando do general Jorge Rafael Videla, a presidente da Republica Maria Estela Martinez
de Peron (REATO, 2012, p. 13) e deposta do cargo, assumindo a lideranca do pais o general
Videla.

A junta militar implantou o denominado Processo de Reorganizacdo Nacional,
deflagrando um regime pautado na desindustrializacdo, no endividamento externo, em sua
autolegitimacdo, na centralizacdo do poder nas médos dos militares, com participacdo direta de
civis oriundos das elites da nacdo e, no terrorismo de estado, medidas hediondas e violentas de
controle e disciplina foram imputadas a populagéo civil.

As principais medidas adotadas pelas forcas armadas foram o sequestro-tortura-
desaparecimento das vitimas previamente selecionadas com os qualificativos: subversivos,
“marxismo-leninismo, “apatridas”, “materialistas e ateus”, “inimigos dos valores ocidentais e
cristios” (SABATO, 1984, p. 03). As operagdes iniciavam-se “[...] mediante procedimentos
ostensivos das Forgas de Seguranga, que impunham ‘zona livre’ as respectivas Delegacias de
Policia” (SABATO, 1984, p. 02, grifo do autor). Nessas a¢des militares, os grupos ostentavam
seu poder repressivo por meio da quantidade de homens, veiculos e poder de fogo envolvidos

Na cena.
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[...] Comandos armados cercavam o quarteirdo e entravam a forca, aterrorizavam pais
e criancas, frequentemente amordagando-os e obrigando-os a assistir aos fatos;
prendiam a pessoa procurada, espancavam-na brutalmente, encapuzavam-na para
finalmente arrasta-la nos carros ou caminhdes, enquanto o resto do Comando, na
maioria das vezes, destruia ou roubava tudo quanto era transportavel. De |4 partiam
rumo ao antro em cuja porta bem poderiam estar escritas as mesmas palavras que
Dante leu nos portais do inferno: “Vés, que entrais, abandonai toda esperanga”
(SABATO, 1984, p. 02, grifo do autor).

O objetivo desses atos atrozes era intimidar e minar a resisténcia dos reféns, dos
familiares e da vizinhanga, impondo-lhes o medo e paralisando-os ante o caos instalado, bem
como fazer com que ndo oferecessem relutancia, ou atitude contraria aquelas determinadas
pelos agentes do terror. “Assim, em muitos casos, interrompeu-Se 0 transito, cortou-se o
fornecimento elétrico, utilizaram-se megafones, refletores, bombas, granadas, em despropor¢édo
com as necessidades da operac¢io” (SABATO, 1984, p. 09).

Quanto aos capturados, o destino lhes reservava as penas do martirio. Sem direito a
palavra, ou a serem ouvidos, ou a defesa de seus atos, eram sentenciados por seus algozes a

inimaginaveis tormentos, dores e a morte. Sabato discorre sobre a sorte deles:

A partir do momento do sequestro, a vitima perdia todos os direitos; privada de
qualquer comunicacdo com o mundo exterior, confinada em locais desconhecidos,
submetida a suplicios infernais, ignorando o seu destino mediato ou imediato, sujeita
a ser atirada ao rio ou ao mar, amarrada a blocos de cimento, ou transformada em
cinzas; seres que ndo eram “coisas” e sim pessoas na plenitude dos atributos humanos:
sensibilidade frente ao tormento, a memoria da mae, do filho ou da esposa, a infinita
vergonha da violagcdo em publico; seres ndo somente possuidos por essa infinita
angustia e esse medo superior, e sim, talvez por isso mesmo, conservando em algum
recanto da sua alma uma esperanca aloucada (SABATO, 1984, p. 09, grifo do autor).

A politica adotada pelos generais que governavam o pais, no periodo, era contraria a
propria Constituicdo argentina, da qual deveriam ser defensores e protetores, a qual prevé em
seus artigos: “[...] o direito a vida, o direito & integridade pessoal; o direito a ser processado; 0
direito a ndo sofrer inumanas condi¢fes de detencdo; o direito a justica e a ndo execucao
sumaria” (SABATO, 1984, p. 02). Essa politica era fundamentada em um controle rigoroso e
sistematico de toda e qualquer atividade contréria aos projetos e determinacdes dos
comandantes da nacdo. Esses homens tracaram com precisdo 0s rumos politicos, econémicos e
sociais do pais, sob seu comando e direcdo, ao longo dos anos de dominacao.

Para acobertar suas praticas ilicitas e selvagens, os militares criaram inGmeros Centros
Clandestinos de Detencéo (CCD), espalhados em todo o territorio argentino, onde prendiam os
opositores politicos capturados. Nessas prisdes, os reféns eram submetidos a longas sec¢Ges de

torturas, fisicas e psicoldgicas, a fim de denunciarem companheiros de luta e lideres dos
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movimentos de resisténcia aos atos de contravencdo do regime ditatorial. “O objetivo
estratégico buscado foi o isolamento do movimento de oposi¢do, qualquer que fosse seu matiz,
através das acOes politicas e militares deslegitimadoras” (MOLINA THEISSEN. 1998, p. 121).

As técnicas de torturas aplicadas nos interrogatérios foram previamente transmitidas
aos militares e grupos de exterminio por instrutores norte-americanos, muitos desses métodos
desenvolvidos e praticados pelos nazistas contra os judeus na Alemanha (MOLINA
THEISSEN. 1998. p. 65). Esses maestros do terror tinham a incumbéncia de treinar as equipes
de repressao com modernas técnicas de flagelacdo, as quais visavam ndo deixar marcas visiveis
nos corpos das vitimas, dificultando com isso a comprovacdo da violéncia, em casos de

dendncias ou recuperacédo do prisioneiro. Molina Theissen explica que

Os interrogatorios, acompanhados de torturas fisicas e psicoldgicas, sdo realizados
por profissionais da area assessorados por psicélogos, psiquiatras e médicos, todos
protegidos sob pseudénimos e mascaras. Nesta fase, a funcdo da tortura nao é eliminar
fisicamente a vitima, mas sim a de viabilizar a obtencéo de informacdo (MOLINA
THEISSEN. 1998, p. 75).

Galeano, no capitulo intitulado Retrato de um professor de torturadores, relata como

esses cursos eram ministrados, bem como a concepcdo do ato terrorista pelo professor/

torturador inglés.

[...] Dan Anthony Mitrione, um dos instrutores norte-americanos, [...] dava seus
cursos para oficiais num pordo & prova de som. Para as li¢des préaticas utilizava
mendigos e prostitutas cagados na rua. Assim mostrava a seus alunos o efeito dos
diversos niveis de voltagem nas zonas mais sensiveis do corpo humano, e ensinava a
eles como aplicar de maneira eficaz vomitivos e outras substancias quimicas. Nos
altimos meses, trés homens e uma mulher morreram durante estas aulas de Técnica
de Interrogatério. Mitrione detestava a desordem e a sujeira. Uma cAmara de torturas
devia ter a assepsia de uma sala de cirurgias. E detestava a linguagem incorreta: —
Bolas ndo, delegado. Testiculos.

Também detestava o gasto inatil, 0 movimento ndo necessario, o dano que pode ser
evitado: — E uma arte, mais que uma técnica — dizia: — a dor exata, no lugar exato, na
medida exata (GALEANO, 1998, p. 274, grifo do autor).

O escritor narra a metodologia de formacdo militar concedida pelos instrutores norte-
americanos a equipes de repressdo de presos politicos do Uruguai. Ele ressalta que, para a
preparacdo dos rituais macabros, os soldados sequestravam nas ruas da cidade mendigos e
prostitutas, sujeitos abandonados a propria sorte pelos 6rgaos governamentais, e 0S usavam
como cobaias para ensinar a aplicacdo de métodos e substancias de tortura nas vitimas.

Galeano destaca com aguda ironia, o perverso discurso e a dissimulada hipocrisia do

formador estrangeiro, o qual exigia aos participantes de suas aulas, que mantivessem o local da
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carnificina bem higienizado; chamava de arte as praticas cruéis e aviltantes que ministrava em
pessoas inocentes e, ainda, impunha a eles o emprego de um vocabulério formal ante cenas
deploréaveis de terror.

O escritor, sobrevivente das ditaturas uruguaia e argentina, enfatiza a visdo opressora
e cruel do dominador sobre os desvalidos, bem como “[...] a violagdo dos direitos humanos de
forma organica e oficial pela repressio das Forgas Armadas” (SABATO, 1984, p. 02), nos
paises latino-americanos em que vigorou a ditadura militar.

Nos Centros Clandestinos de Detencéo, os ensinamentos do maestro macabro eram
executados, 0s presos eram submetidos a varias se¢fes de torturas, alguns nao resistiam aos
inclementes métodos, vindo a 6bito em decorréncia deles. Para as mulheres, a pena eram as
mesmas, acrescendo a elas a violéncia sexual, o sequestro e a doa¢do dos filhos, nascidos em
cativeiro, a membros das equipes responsaveis pelo suplicio vivenciado, ou a familias por eles
selecionadas. Galeano narra um desses brutais episddios: “Para uma prisioneira, gravida, ddo a
opcao de escolher entre a violacdo e os choques elétricos. Ela escolhe os choques, mas ap0s
uma hora ja ndo aguenta a dor. Entdo, é violada por todos. Enquanto a violam, cantam a Marcha
Nupcial” (GALEANO, 1998, p. 306).

Todo esse processo pavoroso era orquestrado e realizado com implacavel pericia,
tendo como maxima aniquilar os oponentes ao sistema, sendo ele bem explanado na fala de um
dos chefes do regime, o general Saint-Jean: “— Primeiro mataremos o0s subversivos. Depois
mataremos o0s colaboradores. Depois, 0s simpatizantes. Depois, 0s indecisos. E finalmente,
mataremos os indiferentes” (GALEANO, 1998, p. 304).

Dessa forma, a ditadura disseminou o0 medo e o terror em todo o pais, por meio das
mais variadas estratégias de repressdo e¢ sumigo das vitimas, como os chamados “voos da
morte”, em que o preso politico era drogado com soniferos e langado ao mar (VERBITSKY,
1995, p. 14-30), numa viagem sem volta. Ainda, os corpos das vitimas eram cremados,
destruindo qualquer possibilidade de localizacdo e reconhecimento e, consequentemente,
impedindo a condenacdo dos responsaveis por toda ignominia imputada as vitimas (grifo
nosso). Tal afirmacéo é elucidada por Ana Lucrecia Molina Theissen: “Quando os militares
latino-americanos comecaram a usar a pratica do desaparecimento forcado como método de
repressao, acreditavam ter descoberto o crime perfeito: dentro de sua ldgica desumana, ndo ha
vitimas, portanto, ndo ha perpetradores e ndo ha crime” (MOLINA THEISSEN. 1998, p. 65).

Galeano, na obra em analise, narra o exterminio dos presos politicos, por meio da

cremagcéo de seus corpos, em localidades afastadas das cidades e dos olhos da comunidade civil:
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La Perla

A terceira guerra mundial

Do alto de uma colina, montado em seu alazdo, um gadcho argentino olha. José Julidn
Solanille vé chegar uma longa caravana militar. Reconhece o general Menéndez, que
viaja num Ford Falcon. Dos caminhdes saem empurrados a golpes de fuzil muitos
homens e mulheres. Estdo encapuzados e tém as maos amarradas nas costas. O gaucho
V& que um dos encapuzados se ple a correr. Escuta os tiros. O fugitivo cai e se levanta
e varias vezes se levanta antes de cair de uma vez. Quando comega o fuzilamento
geral, e homens e mulheres despencam como bonequinhas, o gaucho esporeia seu
cavalo e vai-se embora. As suas costas cresce uma fumaca negra. Este vale, entre as
primeiras ondulagdes da serra de Cordoba, é um dos muitos depdsitos de cadaveres.
Quando chove ergue-se a fumaca dos po¢os, por causa da cal que jogam sobre os
corpos (GALEANO, 1998, p. 305).

Nesse cenario estarrecedor, surgem as mdes da Praca de Maio, mulheres que, em um
ato extremo de amor, coragem, anguUstia e desespero, vao a essa pracga cobrar do general Videla
0 destino dado a seus parentes e encarcerados pela policia e grupos ditatoriais. Esse movimento,
inicialmente, causou estranheza a sociedade, visto 0 grupo ser composto por donas de casa, em
sua maioria acima dos 40 anos de idade, sem nenhuma experiéncia com a vida publica.

A intrepidez dessas mulheres diante do poder ditatorial causou assombro e admiragéo
aqueles que presenciaram, ou tomaram conhecimento de seus atos sublimes de amor e bravura.
A persisténcia e a determinacdo delas, com o passar dos meses, foi atraindo a atencéo e a
solidariedade de diferentes povos e nacdes, fortalecendo e consolidando o movimento que, a
cada dia/semana/més, aumentava o numero de membros e apoiadores a causa.

Todavia, os desafios e obstaculos enfrentados por essas mulheres foram inimeros e
das mais variadas dimensdes. Consequentemente, fizeram-se necessarios o estudo e a analise
do contexto historico-social vivenciado por elas, a ditadura militar, a fim de compreender os
empecilhos que tiveram que superar para a obtencdo de éxito na causa empreendida: a busca

por seus filhos e netos, a luta pela punicdo daqueles que os vitimaram.

3.2 Asvozes da Praca de Maio

A Praca de Maio, situada no centro da capital Argentina, Buenos Aires, no bairro de
Monserrat, é a praca publica mais importante e mais antiga da cidade. Ao redor dela, estdo
localizados edificios historicos e representativos do poder constituido no pais, como o Cabildo
(sede da administracdo colonial), a Casa Rosada, ou Casa de Governo (sede do Governo
Nacional), o Palacio do Governo da Cidade de Buenos Aires, a Catedral Metropolitana (sede
simbolo da dominancia da igreja catdlica de uma regido), bancos e ministérios. No centro da

praca, estd a Piramide de Mayo, monumento construido em 1811 para celebrar o centenario da


https://turismo.buenosaires.gob.ar/br/atractivo/museu-hist%C3%B3rico-nacional-do-cabildo
https://turismo.buenosaires.gob.ar/br/atractivo/casa-rosada
https://turismo.buenosaires.gob.ar/br/atractivo/pal%C3%A1cio-do-governo-da-cidade-de-buenos-aires
https://turismo.buenosaires.gob.ar/br/atractivo/catedral-metropolitana
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Revolucdo, e entre esta e a Casa do Governo esta localizado o Monumento equestre em
homenagem ao General Manuel Belgrano, criador da bandeira nacional.

O nome da Praca de Maio teve origem na Revolucdo de Maio, luta organizada pelo
povo argentino, tendo como culminéncia o dia 25 de maio de 1810, nessa mesma praca, quando
grupos patriotas realizaram um golpe contra a coroa Espanhola, que governava o pais até entdo.
Os patriotas, apoiados por crioulos, comerciantes e fazendeiros, descontentes com a politica
econdmica adotada pelo sistema colonial, aproveitaram-se da crise vivida pela Espanha, diante
das invasGes napolednicas, e expulsaram das terras argentinas o vice-rei espanhol, assumindo
a conducdo da nacdo e iniciando o processo de independéncia da Argentina, que se concretizou
no ano de 1816.

No decorrer das décadas, a Praca de Maio foi cenario de importantes acontecimentos
gque mudaram o rumo da historia do pais, os quais marcaram profundamente a vida do povo
argentino e fizeram do local um simbolo de combate, conquistas, protestos e celebraces.
Dentre eles: as festas de comemoracéo do Centenario da Revolucao de Maio; em 14 de outubro
de 1945, mais de 1 milhdo de pessoas se reuniram na praca, para exigir a libertacdo do entéo
Ministro do Trabalho, Juan Domingo Perdn, preso pelas forcas militares. Peron foi presidente
da Argentina por trés mandatos e essa data € celebrada até os dias atuais, como o Dia da
Lealdade Peronista; em 16 de junho de 1955, o povo estava mobilizado na praca em apoio a
Peron, quando um bombardeio da Marinha e da Forca Aérea Argentina matou 308 pessoas,
além de deixar um namero indeterminado de feridos.

A partir de abril de 1977, mais uma vez, a Praca de Maio se tornou palco de dendncia
quando as maes de presos politicos ressignificaram, com suas reinvindicacdes e protestos, a
historia do espaco e consagraram aquele solo, definitivamente, como lugar de enfrentamento
contra as injusticas politicas e sociais vivenciadas pelos cidaddos argentinos. Isso fez com que
os olhos do mundo se voltassem para a praca e mulheres com suas bandeiras de luta. No
proximo topico, esse tema sera mais bem explorado.

Na voz da Praca de Maio, percebe-se uma pluralidade de vozes e significados: lugar
de lazer e diversdo do povo argentino; cartdo postal e ponto turistico portenho, lugar
representativo do poder e da dominacgdo de governos autoritarios e regimes arbitrarios, durante
décadas; os ecos das lutas e reivindicacOes de diferentes grupos sociais pelo direito a viverem
em uma sociedade democrética e, finalmente, o espaco onde as mées e avos de presos politicos
da ditadura de 1976 a 1983 se mobilizavam para protestar e clamar a restituicdo da vida de seus
filhos e netos desaparecidos pelo regime militar. Esse movimento foi consagrado como As Maes

da Praga de Maio, sendo amplamente difundido em outros paises, resultando em grande
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notoriedade as maes, que, por um sentimento puro e grandioso, confrontaram as forcas do poder
ditatorial, e a praca, lugar onde elas se reuniam e, ainda hoje (2022), relnem-se para, juntas,

numa batalha incansavel, buscarem pela verdade e justica.

3.3 O Siléncio como voz de poder e resisténcia

E se o0 mundo sobreviver, os professores de historia explicardo o século XX através
dos seus simbolos: mostrardo aos seus alunos a garrafa de Coca-Cola, o futebol, a
televisdo, o computador, a bomba de neutrdes. E para explicar a dignidade, mostrardo
0 lenco branco das rondas da Plaza de Mayo.

Eduardo Galeano

Imagem 1 - A marcha da Madres na Praca de Mayo em 1981.
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Fonte: Carlos Villoldo / NOTICIAC. Disponivel em: <https://www.politize.com.br/ditadura-argentina-maes
praca-maio/>. Acesso em: 07 abril 2021.

O autor Eduardo Galeano, na obra Memoria do Fogo: o século do vento (1998), no
capitulo intitulado La Perla, A terceira guerra mundial, retrata os horrores promovidos pelo
regime ditatorial na Argentina. No texto, € evidente a concepc¢do dos militares, representados
por seu lider, general Jorge Rafael Videla, acerca dos opositores ao regime de governo
implantado no pais: “Terroristas, ndo sdo apenas os que pdem bombas, mas também os que
ativam com ideias contrarias a nossa civiliza¢do ocidental ¢ cristd” (GALEANO, 1998, p. 305).

Tais palavras foram proferidas pelo militar como justificativa as atrocidades praticadas

contra civis: homens, mulheres, criancas, estudantes, intelectuais, politicos, membros de
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sindicatos, assim como a todo e qualquer cidaddo que ndo se submetesse aos preceitos
ditatoriais, ap6s a implantagdo da Ultima ditadura militar na Argentina, no ano de 1976.

Esse regime de governo, a partir do momento em que entrou em vigor, instaurou o
medo, o terror e a total auséncia de justica em todo o territorio argentino. Cidaddos foram
arrancados por grupos de exterminio do aconchego de seus lares e familiares, sequestrados e
desaparecidos, sem nenhuma explicacéo ou vestigio.

Os pais dos presos politicos, desesperados com o sumico de seus filhos, em muitos
casos, sem um motivo justificavel, sairam em busca de noticias, revirando a cidade, pracas,
avenidas, hospitais, delegacias, necrotérios, sacristias de igreja e qualquer outro lugar em que
houvesse a possibilidade de encontrar seus entes queridos. Nada! Nenhuma noticia ou
informacdo sobre o paradeiro deles.

Com o passar dos dias, 0s homens tiveram que retomar o trabalho, pois dependiam
dele para garantir o sustento da familia. Entdo, as mées com o coragéo dilacerado pela dor e
sofrimento, tendo como inimigo primeiro, séculos e séculos de submissdo, siléncio e
distanciamento social, nos quais foram gestadas e educadas, decidiram se desvencilhar das
amarras que as prendiam e arrastavam ao longo da historia. Essas mulheres, diante da fatalidade
em que eram colocadas, emergiram do anonimato, da invisibilidade, dos limites de suas casas
e atividades domésticas, para, unidas a outras mdes que experienciavam a mesma tragédia,
clamarem pela restituicdo da vida de seus rebentos, pela justica abandonada.

Assim, no dia 30 de abril de 1977, cansadas da busca e da espera por noticias de seus
filhos, catorze maes, em sua maioria donas de casa, lideradas por Azucena Villaflor de Vincenti,
decidiram reunir-se na Praca de Maio, em frente a Casa Rosada, sede do governo argentino,
para cobrar de Jorge Videla um posicionamento sobre o destino dado a seus familiares, que até
aquele momento acreditavam estar encarcerados (IRAMAIN, 2017, p. 11-12).

Devido ao regime ditatorial, todo o pais encontrava-se em estado de sitio, sendo
vedado a populacdo o agrupamento de trés ou mais pessoas no espaco publico. A fim de evitar
a aglomeracdo de maes na praca, a policia determinou que elas circulassem, ndo falassem umas
com as outras e que ndo ficassem ali paradas em grupos. Elas obedeceram a determinacao e,
em duplas, de bracos dados, comecaram a caminhar em circulo em torno do monumento, a
Piramide de Mayo, localizada no centro da pracga, no mais absoluto siléncio.

As Mées, realmente, fizeram do siléncio sua marca, uma arma de luta e resisténcia
contra o regime militar, siléncio esse carregado de lamento de agonia, repleto de significacéo,

cujo eco ressoou em toda a terra argentina e além-mar, fortalecendo dia a dia 0 movimento e
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agregando em torno dele o apoio e a solidariedade de diferentes segmentos da sociedade
portenha e de outros lugares do globo.

Um silenciamento determinado, imposto, porém dotado de significacdo e
representacdao. Segundo Orlandi, “[...] quando dizemos que ha siléncio nas palavras, estamos
dizendo que elas sdo atravessadas de siléncio; elas produzem siléncio; o siléncio “fala” por elas;
[...]” (ORLANDI, 2007, p.14, grifo da autora).

Com o passar dos meses, foi-se somando um nimero cada vez maior de mées, que,
conjuntamente, decidiram adotar o pafiuelo (lenco) em suas cabegas, feitos com as fraldas
usadas por recém-nascidos, simbolizando os filhos e netos perdidos, eternas crian¢as no coracdo
materno. Ainda, os lencos representavam a resisténcia daquelas progenitoras a violéncia e
autoritarismo ditados pelos violadores da liberdade e da justica de toda uma nagao.

As Mées enfrentaram inimeras adversidades e superaram seus proprios limites no

confronto com os atos do governo, como ponderado por Gorini:

N&o foi facil para estas mulheres, algumas ja de idade avancada, levar adiante a
iniciativa. A caminhada foi por si s6 extenuante, mas, além disso, se tornou mais
desgastante ainda pela pressdo da policia, pelo clima hostil — em algum momento
comecgou uma intensa chuva sobre os manifestantes — e pela intimidacdo que sofreram
durante a noite, quando apagaram as luzes da Plaza para tentar assusta-las. Ao ver
tudo que acontecia. Um jornalista francés, Jacques Deprés, disse as Madres algo que
Ihes pareceu dar um sentido a todo o terrivel esforgo que estavam fazendo: “Se vocés
permanecem toda a noite, nunca mais poderdo tira-las da Plaza (GORINI, 2017, p.
416)5.

De fato, aquela profecia do jornalista francés se cumpriu. O amor de mae falou mais
alto e mais forte que todas as intempéries que foram surgindo, no decorrer do percurso de luta
pela verdade e justica, no desvelamento dos crimes praticados a seus diletos filhos e netos,
alimentado pela esperanca e pelo anseio do reencontro e de trazer junto ao peito, num intenso
abraco, seus amados. Nenhum obstaculo foi capaz de deter tais mulheres: os séculos de
submissd@o ao género masculino, as normas culturais que delimitavam seu espaco de atuacao, a
baixa escolaridade, a classe social inferior etc.

Como forma de enfretamento as autoridades governamentais, elas passaram a se reunir
todas as quintas-feiras, as 15h30min, para, unidas em um coro de vozes, dar voltas e voltas em
torno da Piramide, no intuito de sensibilizar o povo argentino e o resto do mundo da urgéncia
da busca empreendida e da necessidade de responsabilizagdo dos responsaveis pelo

desaparecimento de seus filhos e netos.

® Traducdo de: Maria Fernanda Garbelo de Aragdo Ponzio.
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Imagem 2 Represic’)n a Ias Madres de Plaza de Mayo, 1982

Fonte: Archivo Fotografico Eduardo ‘ Long'oni. Disponivel em:
<http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0186-03482016000200215>. Acesso em: 07
abril 2021.

As mobilizac¢Ges ndo se restringiram somente a Praca de Maio; as Méaes se reuniam em
outros espacos, participavam de grandes eventos, como a peregrinacdo a Basilica de Lujan,
celebracéo catolica na provincia de Buenos Aires, onde se reuniu para o evento um milhdo de
jovens. Elas cercavam as autoridades por todos os lados, ndo permitindo que se esquecessem
das maes “paridas de seus filhos” (GALEANO, 1998, p. 311). Por meio de sua presenca
continua no cenario social, as Mées ndo permitiam que os ditadores se esquecessem da divida
moral e ética que tinham com cada uma delas e com toda as familias argentinas. Galeano, no
texto As intrusas perturbam uma tranquila digestdo do corpo de Deus, relata um desse

episodios:

Numa grande igreja de Madri, com missa especial se celebra o aniversario da
independéncia argentina. Diplomatas, empresérios e militares foram convidados pelo
general Leandro Anaya, embaixador da ditadura que 14 longe esta trabalhando para
garantir a heranca da patria, da fé e das demais propriedades. [...] Chega o momento
da comunhdo. Rodeado de guarda-costas, o embaixador argentino se aproxima do
altar. Ajoelha-se, fecha os olhos, abre a boca. Mas ja se desdobram os lengos brancos,
ja os lengos brancos estdo cobrindo as cabegas das mulheres que avancam pela nave
central e pelas naves laterais: as Maes da Praga de Mayo caminham suavemente,
algodoado tumor, até rodear os guarda-costas que rodeiam o embaixador. Entéo olham
fixamente para ele. Simplesmente, olham com olhar fixo para ele. O embaixador abre
os olhos, olha aquelas mulheres todas que estdo olhando para ele sem piscar e engole
saliva, enquanto se paralisa no ar a médo do sacerdote com a hostia entre os dedos. A
igreja inteira esta cheia delas. De repente no templo ja ndo ha santos nem mercadores,
ndo ha nada além de uma multiddo de mulheres ndo convidadas, negras vestes,
brancos lencos, todas caladas, todas de pé (GALEANO, 1998, p. 319-320).
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Devido a coragem, ao engajamento e a persisténcia dessas mulheres, da promocéo de
acOes continuas de confronto as liderangas politicas, como a descrita anteriormente, e do rapido
aumento do nimero de maes, a cada quinta-feira, na Praca de Maio, as autoridades ditatoriais
comegaram a chamé-las de “loucas”, como forma de desacreditar o movimento e induzir sua
extincdo. Tal ideia foi difundida também pelo povo argentino, que as discriminava e as apontava
como loucas, subversivas e maes de revolucionarios.

Ja se passaram 44 anos desde o inicio da ferrenha e incansavel batalha contra o furor
ditatorial. Algumas mées se perderam pelo caminho, mortas pelo regime militar, numa tentativa
frustrada de destruir o movimento, outras se foram pelo ciclo natural a que o ser humano é
submetido. Entretanto, as barreiras que lhes foram impostas ndo puderam conté-las, mas, sim,
serviram de trampolim para irem adiante e sempre, ndo so pelos seus, individualmente, mas
agora como mées de todos aqueles que a intolerancia arrancou vidas inocentes, ou promoveu
cicatrizes profundas na alma dos sobreviventes, cujo unico crime foi sonhar com uma patria em
que todos tivessem o direito a voz, a liberdade e a igualdade de direitos.

Essas mulheres singulares, muito a frente do seu tempo, vém deixando pelas estradas
da vida um valoroso testemunho e exemplo aos povos das décadas que se seguiram apas o inicio
da tragica ditadura, em 1976, e aqueles que virdo. O maior deles, provavelmente, € a forca do
amor/doacdo de maes que, com a morte/desaparecimento dos seus filhos/filhas/netos/e demais
familiares, renasceram para uma nova vida, para um novo tempo, dando continuidade aos
sonhos e ideais daqueles que lhes foram tirados sem nenhuma piedade, passando de vitimas
fragilizadas a protagonistas de profundas transformacoes politicas e sociais. Donas de casa, que,
pelo padecimento, adentraram a atividade publica e, por meio da unido e da busca por
mudancas, reescreveram a histéria de toda uma nacao.

Outro feito que ampliou as diretivas da atuacao das mées na vida publica foi a proposta
de “Socializa¢do da maternidade” em 1988 (IRAMAIN, 2017, p. 43), constituindo-se, a partir
de entdo, em uma plataforma de reivindicacao dos direitos humanos e na abertura para a adeséo
de novos protagonistas abandonados a propria sorte pelos detentores do poder governista.

Ainda, a Associacao fundou a Universidade Popular, em 2000, visando a formacéo de
jovens pelo “[...] intercambio de saberes, a valorizacdo do testemunho e da experiéncia, o
pensamento critico, a sensibilidade social, a manutencdo da memoria e a transformacao das
condigdes inevitaveis e injustas na sociedade” (CUCHIVAGUE, 2012, p. 175), a fim de que
eles deem continuidade as lutas sociais por elas protagonizadas.

A ditadura argentina teve fim em 1983 com a eleicdo de Radl Ricardo Alfonsin

Foulkes, entretanto, As Mdes da Praga de Maio, os dois segmentos, e as avos nao se deram por
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satisfeitas, e iniciaram uma nova etapa nos confrontos: a identificacdo, o julgamento e a
punicdo, pela justica comum, dos carrascos de um nimero ainda impreciso de vitimas.

Desse combate, a Associacdo As Maes da Praca de Maio, As Maes da Praca de Maio
— linha fundadora e a Organizagdo As Avds da Praga de Maio, obtiveram o seguinte resultado:
“Entre 2006 ¢ 2018, 3.010 militares foram acusados por crimes contra a humanidade cometidos
durante a ditadura. Destes, 862 foram condenados, 530 faleceram e 715 ainda estdo sendo
julgados, segundo dados da Procuradoria do pais” (MANCANO, 2019).

Dessa forma, é inegavel que as vozes das Madres de Plaza de Mayo ressoaram e
ressoam em toda a extensdo da América Latina e em outras terras distantes. VVozes que ecoaram
no siléncio da dor, do sofrimento e do desespero com a perda do fruto de suas entranhas,
arrancado delas por seres bestiais e sanguinarios. Todavia, o tormento vivido fez com que essas
mulheres “paridas por seus filhos” (GALEANO, 1998, p. 311), encontrassem, na alianga
fraterna com outras mées, que partilhavam as mesmas aflicbes, bem como no enfretamento ao
governo ditatorial e sua pedagogia aterrorizadora, 0 encorajamento necessario para se manterem
de pé e ingressarem na luta em defesa do amor, da vida, da justica e da dignidade humana.

Essas vozes, ao cruzarem as fronteiras argentinas, serviram de inspiracdo a mulheres
em outros paises, que experienciavam violagdes iguais ou semelhantes, aprendendo com 0s
exemplos de coragem e lideranca daquelas o poder da forca popular coletiva, da organizacéo
politica do grupo em prol de interesses comuns, em dissonancia aos ditames governamentais,
em momentos de crise e opressao.

O papel e a atuacdo politica/social dessa associacdo feminina no embate ao regime
militar e a difusdo além-fronteiras dos crimes por eles praticados foram fundamentais na
conscientizacdo das nagdes sobre o drama vivenciado pelo povo argentino. Isso atraiu para o
pais o apoio de liderancas de renome ao redor do mundo, 6rgdos e entidades de direitos
humanos, que, em parceria com essas extraordindrias mulheres, promoveram 0 exercicio
efetivo da Constituicdo Federal na responsabilizacdo dos idealizadores e executores do projeto
de sequestro-desaparecimento-morte de centenas de cidadaos, tal como no fim de um sistema
de governo arbitréario e cruel.

Eduardo Galeano, em Memoria do Fogo: o século do vento (1998), ao narrar as lutas
e a resisténcia das Mdes da Praca de Maio na Argentina, universalizou, por intermédio do relato
literdrio, as vozes silenciadas pelo governo ditatorial. Siléncio esse que ndo sinalizou o
conformismo dessas mulheres ante a ideologia, métodos de represséo, eliminacao e terrorismo

aplicados a seus filhos, netos e a elas mesmas, mas, sim, o enfrentamento ao regime, a
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inabalavel decisdo de reclamar pela vida dos seus e trazer a tona a verdade dos fatos e a punicao

dos algozes de seus entes queridos.

3.4 A voz das maes das “loucas”: a busca pelos netos desaparecidos

"Quando algumas pessoas dizem que temos que esquecer, que temos que perdoar, que
tudo isso acabou, todas essas palavras vazias, a minha reagéo é pedir o impossivel. Eu
ndo tenho nada a perdoar, é Laura quem tem que perdoar. Que a tragam, que a
escutem. Esquecer, jamais”.

Estela de Carlotto
Presidenta da A Avos da Praca de Maio — Argentina

Imagem 3 Protesto contra a Guerra Suja.
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Fonte: Wikimedia Commons. Dlspomvel em: <https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/maes-
e-avos-da-praca-de-maio-as-vitimas-da-ditadura-militar-na-argentina.phtml>. Acesso em: 07 abril 2021.

A luta das M3es da Praca de Maio continuava. A medida que elas pressionavam as
autoridades com as buscas dos filhos desaparecidos, intensificavam-se a repressdo, as
perseguicbes, 0s sequestros-desaparecimentos, as prisdes em massa e das maes que se
aglomeravam todas as quintas-feiras na praca em frente a Casa Rosada, sede do governo federal.

As Mées persistiam em seus propdsitos, ndo se amedrontavam ante a pressao e o cerco
militar, resistiam destemidamente a coercdo, respondendo a ela com o siléncio determinado de
quem pretendia seguir adiante e sempre, até que obtivessem noticias, informacgdes do paradeiro

de seus amados filhos.


https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/maes-e-avos-da-praca-de-maio-as-vitimas-da-ditadura-militar-na-argentina.phtml
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/maes-e-avos-da-praca-de-maio-as-vitimas-da-ditadura-militar-na-argentina.phtml
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Em um desses momentos de mobilizagdo das maes na praga, no ano de 1977, um fato
inusitado marcou a histéria dessas mulheres. Uma mée se afastou do grande grupo e questionou
algumas das integrantes do movimento As Maes da Praga de Maio: "Quem esta a procura do
seu neto, ou tem uma filha ou nora gravida?" (ABUELAS, 2007, p. 19). As maes se
entreolharam e sem terem o que responder, pois ndo haviam analisado esse aspecto da tragédia,
foram saindo, uma a uma, cabisbaixas e em siléncio. Porém, compreenderam naquele momento,
a necessidade de se organizarem e formarem um grupo para unidas, empreenderem também a
busca por seus netos desaparecidos juntos com os pais.

Assim, doze maes/avos, lideradas por Raquel Radio de Marizcurrena, no sabado
daquela mesma semana, reuniram-se e deram inicio ao movimento por elas nomeado de “Avos
argentinas com netos desaparecidos” (ABUELAS, 2007, p. 19). Algum tempo depois, “[...]
adotaram 0 nome pelo qual o jornalismo internacional as chamava: Avos da Praca de Maio”
(ABUELAS, 2007, p. 19). Como simbolo da luta a ser travada contra os terroristas de Estado,
adotaram o lengo branco, como as Maes, e continuaram participando dos encontros e
mobilizacGes organizadas por elas na Praca de Maio.

Cientes do nimero de criancas desaparecidas com seus pais, inclusive daquelas que
ainda ndo haviam nascido, na ocasido dos sequestros, as AvOs comegaram uma busca sem
tréguas aos “500 netos” (ABUELAS, 2007, p. 113), espoliados pela ditadura militar. Essas
mulheres, em meio a dor da separagdo, ao sofrimento provocado pela falta de noticias, pelo
siléncio e menosprezo das liderancas governamentais e da sociedade, comecaram um trabalho
de investigacdo, que lhes conferiu o titulo de “As avds detetives”, como mencionado por

Eduardo Galeano (1998) na obra em analise:

[...] as Avos da Praga de Mayo andam em busca dos netos perdidos. Esses bebés,
aprisionados com seus pais ou nascidos em campos de concentragdo, foram repartidos
como butim de guerra; e varios ttm como pais 0s assassinos de seus pais. As avos
investigam a partir do que houver, fotos, dados soltos, uma marca de nascimento,
alguém que viu alguma coisa, e assim, abrindo passo a golpes de sagacidade e de
guarda-chuva, ja recuperaram alguns (GALEANO, 1998, p. 343).

Galeano enfatiza, no fragmento, a inteligéncia e a perspicacia dessas mulheres, que,
dotadas de criatividade e sagacidade, passaram a se reunir periodicamente. Para desviar a
atencdo da policia e equipes de repressdo, encontravam-se em igrejas, cafés e lugares pablicos.
Nessas ocasides, simulavam encontros de entretenimento entre amigas, que se reuniam para
comemorar um aniversario, um bate-papo informal ou, simplesmente, crochetarem e tricotarem

juntas.
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Ao se comunicarem por telefone, criavam codigos, que impediam as redes de
inteligéncia de compreenderem o0 teor de suas conversas: "0 homem branco™ era o Papa;
"filhotes", "cadernos™ e "flores” eram as criancas; as "meninas” ou as "jovens"” eram as Maes,
e as "velhas" ou as "tias velhas" eram elas mesmas"

(ABUELAS, 2007, p. 23, grifo do autor). Elas sempre encontravam uma maneira de
burlar o controle exercido pelas autoridades e, dia a dia, avangcavam no rastreio das pistas
levadas a elas por pessoas simpatizantes do movimento.

Entretanto, assim como as Maes, as Avds enfrentaram muitas dificuldades e oposi¢des
na procura por seus netos desaparecidos, inclusive de autoridades juridicas, como bem
salientado nas palavras da juiza Delia Pons, de Lomas de Zamora, do Tribunal de Menores N°
1:

Estou convencida de que seus filhos eram terroristas, e terrorista € sinénimo de
assassino. Nao pretendo devolver as criangas aos assassinos porque ndo seria justo
fazé-lo. Eles ndo tém o direito de cria-los. Tampouco vou me pronunciar a favor da
devolucdo das criangas as senhoras. E ilogico perturbar essas criaturas que estdo nas
méaos de familias decentes que saberdo educa-las, como as senhoras ndo souberam
fazé-lo com seus filhos. Somente por cima do meu cadaver vao obter a custddia desses
meninos (ABUELAS, 2007, p. 26).

Diante dessas palavras, que representavam ndo s0 0 posicionamento da juiza, mas
também de outros ramos da sociedade, como membros da Igreja Catolica, empresarios,
politicos aliados ao governo e, até mesmo, da comunidade argentina, as Av0s ndo se
intimidaram, mas buscaram apoio dentro e fora do pais a causa pleiteada.

Logo os resultados do enfrentamento ao regime militar e das investigacbes comecaram
a surgir. Netos comecaram a ser encontrados em terras argentinas e fora delas, como o caso
narrado por Eduardo Galeano, no livro Memdria do Fogo: o século do vento (1998), no qual o
autor relata o drama vivenciado pela boliviana Rosa Mary Riveros Telleira e sua filha Tamara
Ana Maria Arze, separadas pela perversidade do governo ditatorial argentino: ‘“Rosa foi
torturada, sob o controle de um médico que mandava parar, e violentada, e fuzilada com balas
de festim. Passou oito anos presa, sem processo hem explicacfes, até que no ano passado a
expulsaram da Argentina” (GALEANO, 1998, p. 344).

Com a prisdo de Rosa, Tamara foi langcada a prépria sorte, pois ndo tinha familiares na
Argentina e vivia com a mde e uma amiga, que também foi capturada e detida. A indefesa
menina “[...] desapareceu com um ano e meio de idade, ndo foi parar em maos militares. Esta

numa aldeia suburbana, na casa da boa gente que a recolheu quando foi jogada por ai”
(GALEANO, 1998, p. 343-344).
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A mée, nos anos detida em cativeiro, inconformada com o afastamento forgado da
filha, buscava constantemente informacdes sobre o destino reservado a ela, mas ninguém lhe
dizia nada para aliviar a angustia e a preocupacao. Assim, antes de se exilar em Genebra, pediu
as Avos que encontrassem a garota.

Apesar das poucas informacOes recebidas sobre o desaparecimento da menina,
atendendo o “[...] pedido da mae, as avos empreendem a busca. Contavam com poucas pistas”
(GALEANO, 1998, p, 344). "Em 12 de junho de 1983, as avos Mirta Baravalle e Rosa
Roisinblit localizaram Tamara, na cidade de Guernica, em Buenos Aires. A menina, na época,
tinha nove anos de idade” (ABUELAS, 2007, p. 50)

Na cidade onde vivia com a familia que a havia acolhido na sua meninice, a “[...] cada
manha, Tamara vende querosene num carro puxado por um cavalo, mas ndo se queixa da sorte;
¢ a principio ndo quer nem ouvir falar de sua méae verdadeira” (GALEANO, 1998, p. 344), pois
acreditava ter sido abandonada por ela, apesar da pouca idade que tinha quando tudo ocorreu.

Quando Rosa desapareceu, Tamara era crianca, ndo trazendo consigo a lembranca do
amor primeiro. A recordacdo que tinha era daqueles que a haviam acolhido e ofertado a ela um
lar, mesmo que simples e desprovido de riquezas materiais. A mde, o pai e irmaos conhecidos
eram aquela humilde familia.

Assim, a primeira reacao dela, ao saber da existéncia da mée biologica, foi de rejeicéo,
pois ndo compreendia como ela pdde deixa-la tdo pequena e por tantos anos. Ainda, ela tinha
apego a familia que a criou e conheceu, gerando um imenso conflito interior na menina. As
avos intervieram, mediando a reaproximag¢do das duas e “[...] muito aos pouquinh0s as avos
vao lhe explicando que ela ¢ filha de Rosa, uma operaria boliviana que jamais a abandonou”
(GALEANO, 1998, p. 344).

O carinho, a paciéncia e a sabedoria empregados por essas mulheres foram aos poucos
derrubando as barreiras, vencendo a resisténcia de Tamara e dos pais adotivos, que nao
concordavam em devolvé-la a sua progenitora. Apos um longo periodo de dialogo, Tamara cede
aos impulsos do coracdo e a forca dos lagos sanguineos, e 0s responsaveis pela garota

concordam com sua partida.

Estela Carlotto e Maria Isabel de Mariani (Chicha) levaram Tamara a Lima, no Peru,
onde Rosa Mary a estava aguardando. Galeano narra esse momento impar na vida
dessas sobreviventes do tenebroso regime militar: Em Lima, Rosa e Tamara se
descobrem. Olham-se no espelho, juntas, e sdo idénticas: os mesmos olhos, a mesma
boca, as mesmas pintas nos mesmos lugares. Quando chega a noite, Rosa banha a
filha. Ao deita-la, sente um cheiro leitoso, adocicado; e torna a banha-la. E outra vez.
E por mais que esfregue o sabonete, ndo ha maneira de tirar-lhe esse cheiro. E um
cheiro raro... e de repente, Rosa recorda. Este é o cheiro dos bebés quando acabam
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de mamar: Tamara tem dez anos e nesta noite tem cheiro de recém-nascida
(GALEANO, 1998, p. 344, grifo nosso).

No fragmento, o escritor com extremo lirismo comp0s a cena do reencontro de Rosa e
Tamara. Ele argumenta que no instante em que mée e filha se encontraram, se redescobriram
“Em Lima, Rosa e Tamara se descobrem”. O olhar sincrono, das duas, ao espelho permitiu que
uma se reconhecesse na outra “Olham-se no espelho, juntas, e séo idénticas: os mesmos olhos,
a mesma boca, as mesmas pintas nos mesmos lugares.”

A ideia de semelhanca/identidade é reforcada pela repeticdo do adjetivo mesmo (a),
de forma gradativa, que acentua a identificacdo de ambas, constatada pela parecenca dos tracos
fisicos “Olham-se no espelho, juntas, e sdo idénticas: os mesmos olhos, a mesma boca, as
mesmas pintas nos mesmos lugares”. Tal paridade entre Rosa e Tamara pode ser interpretada
como a representacdo de um forte elo de ligacdo, que nem mesmo os anos de separacao forgcada
foram capazes de destruir.

A redescoberta uma da outra, ndo cessam por ai. No relato de Galeano, “Quando chega

a noite, Rosa banha a filha. Ao deita-la, sente um cheiro leitoso, adocicado; e torna a banhéa-la.
E outra vez. E por mais que esfregue o sabonete, ndo ha maneira de tirar-lhe esse cheiro”. A
sinestesia desencadeada pelo banho dado na filha, delineia a partir do contato fisico (tato) a
reminiscéncia do cheiro do leite (olfato) que remete Rosa aos primeiros anos de vida da menina,
aos espacos de tempo da convivéncia, que ela ndo desfrutou com a filha, roubados pelo regime
militar. Na tecitura narrativa, Galeano busca preencher as lacunas dolorosas provocadas pela
separagdo violenta entre Rosa e Tamara.
Rosa insisti em retirar o odor do corpo, da pele da garota até que se da conta que aquele “E um
cheiro raro... e de repente, Rosa recorda. Este é o cheiro dos bebés quando acabam de mamar:
Tamara tem dez anos e nesta noite tem cheiro de recém-nascida”. Mais uma vez os elementos
sinestésicos estilam a memdria de Rosa a um tempo ndo vivenciado a partir desta mescla de
odores e togues. Assim, Rosa compreendeu que o cheiro impregnado na pele de Tamara ndo
era incomum, ele marcava o recomego, 0 renascer de uma nova vida para ela e sua filha, ndo
mais distantes uma da outra, mas juntas, unidas nessa nova fase de suas vidas, que se
descortinava ante seus olhos.

A restituicdo de Tamara a sua familia bioldgica foi realmente o renascimento da garota
que, ao ter a sua identidade e a sua histéria de vida reconstituidas, renasce para uma nova vida,
para um novo ciclo. Para Rosa, ela foi o ressignificar da propria existéncia. Um tempo, no qual

0 passado sera uma cicatriz que fortalecerd os lagos familiares e o amor, a felicidade e a
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esperanca de dias melhores, a luz que ilumina o horizonte rumo a um futuro a ser construido
juntas.

O narrador, ao relatar o reencontro entre Rosa e Tamara, evidencia toda sua indignagao
com o sequestro, prisdo, tortura e exilio da mée pelos promotores do regime militar e com 0s
traumas vividos pela filha oriundos dos anos de separacédo e privacdo da presenca materna.
Também manifesta, por meio do texto literario, a valoragdo e o reconhecimento da magnitude
da intervencdo e precisdo das acOes dessas senhoras na efetivacao do encontro entre mée e filha.

Nem todas as criancas sequestradas, ou nascidas em carceres, no periodo da ditadura
militar, tiveram a mesma sorte de Tamara. Algumas foram identificadas pelo atestado de 6bito,
outras assassinadas no ventre de suas mdes, outras desapareceram com seus pais, € ainda ha
aquelas que, mesmo com duavida, ou certeza de ndo pertencerem a familia a que estdo
legalmente unidas, por amor ou gratiddo aqueles que as criaram, optaram por ndo remexer no
passado, preferindo negligenciar seus parentes, sua identidade e sua histdria de vida.

Tamara ndo foi a primeira neta a ser encontrada com vida e restituida a seus entes
queridos. Até o ano de 2019, ja se somavam 130 netos localizados e entregues aos familiares.
Criancas, jovens e adultos que puderam conhecer sua real identidade e juntos com 0s seus
iniciarem um novo capitulo em suas histérias de vida.

O legado deixado pelas (As) Avés da Praca de Maio as criancas e jovens das geracoes
contemporaneas e futuras, as familias e a sociedade argentina, € imensuravel. Dentre essa
heranca, destaca-se: o indice de Abuelidad (ABUELAS, 2007, p. 16) que, por meio de testes
sanguineos, precedeu métodos mais avancados de identificacdo e comprovacdo de vinculos
biologicos; a batalha pela criacdo do Banco Nacional de Dados Genéticos, em 1987, pela Lei
23.511 (ABUELAS, 2007, p. 82-83); participacao ativa na incorporacdo dos artigos 7, 8e 11 a
Convencao sobre os Direitos das Criancas, assegurando a todas as crian¢as do mundo o Direito
a ldentidade (ABUELAS, 2007, p. 16); a criacdo da Comissdo Nacional pelo Direito a
Identidade - CONADI (ABUELAS, 2007, p.105); a formacdo do Arquivo biografico familiar
das Avés da Praca de Maio (ABUELAS, 2007, p,128); a composicdo da Equipe Argentina de
Antropologia Forense (ABUELAS, 2007, p. 60).

Muitas das Av0s ja seguiram o ciclo natural da vida, partiram desse mundo sem
viverem a alegria do reencontro, da partilha, do convivio, do abraco apertado e do carinho de
seus descendentes. Aquelas que ainda vivem continuam na luta para que prevalecga a verdade
dos fatos transcorridos, lutando pela justica e puni¢do dos criminosos, assim como na busca por
aqueles que continuam desaparecidos, na esperanca de que estejam em algum lugar a espera-

las, desejosos, assim como elas, do retorno ao lar do qual foram brutalmente arrastados.
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Com base no exposto, fica evidenciado que as vozes e o protagonismo dessas mulheres
diante da ditadura militar da Argentina sdo incontestaveis e seus testemunhos de amor e
perseveranca se constituem em simbolo de resisténcia e vitGria ante os perversos generais do
Terrorismo de Estado. As Avés, mulheres submissas historicamente, transformaram um
momento de perda, dor, sofrimento, abandono e siléncio dos poderes constituidos e da
sociedade, em oportunidade para ressignificar sua existéncia. Elas fizeram da
morte/desaparecimento dos filhos e netos um tempo de renascimento e reconhecimento do seu
papel como agentes transformadores dos rumos politicos, sociais e historicos de toda a nacdo

argentina.

3.5 A voz em um regime que cala

O governo ditatorial indignado com a coragem daquelas mulheres, que ousavam
desafiar o poder por ele exercido, bem debaixo de seus olhos e ouvidos, utilizou de varios
estratagemas com o objetivo de conter o avanco vertiginoso do movimento. O primeiro deles
foi nomea-las de as loucas e subversivas (grifo nosso), tentando convencer a opinido publica
de que ndo reconheciam o objeto de suas reivindicacfes, assim como ndo tinham conhecimento
do paradeiro de seus familiares.

A sociedade argentina, nos primeiros meses, induzida por esse discurso, posicionou-
se contraria as mobilizacdes promovidas pelas médes e avés, discriminando-as e apoiando 0
mandatario do regime militar. Entretanto, elas ndo recuaram em seus propdsitos e seguiram
com as buscas e protestos semanais na Praca de Maio.

Diante da insisténcia e determinacdo dessas mulheres na elucidacdo dos
acontecimentos e do paradeiro dos seus, 0o governo ditatorial decide infiltrar no interior do
movimento o tenente da Marinha argentina Alfredo Astiz, que se apresentou a elas como um

desesperancado parente de vitima desaparecida. As mées o acolnem e o denominam

[...] O anjo, por causa de sua loura cara de bebé. Estava ha alguns meses trabalhando
com as maes, sempre sorridente, sempre disposto a dar uma mao, quando uma tarde,
na saida de uma reunido, os soldados agarraram vérias das militantes mais ativas do
movimento. Essas mées desapareceram, como seus filhos, e nunca mais se soube
(GALEANO, 1998, p. 337-338).

Esse militar ganhou a simpatia, a confianca e o carinho das maes, passando a participar
dos encontros em que elas, conjuntamente, discutiam e planejavam novas intervencgoes

publicas, com o proposito de avancar nas buscas e reencontro de seus amados. Assim, ele toma
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conhecimento das mées que dao sustentagéo e as impulsionam a permanecerem firmes na causa,
bem como de cada passo a ser dado por elas.

De posse das informagdes que almejava, o tenente executa seus ardilosos planos,
identifica as lideres do grupo, Azucena Villaflor, Esther Careaga e Mary Ponce de Bianco,
assim como a freira francesa Alice Domone e outras mulheres (ABUELAS, 2007, p. 22), as
quais foram capturadas na saida de reunides, sendo enclausuradas, torturadas e mortas, como
forma de represalia e implantacdo do medo e pavor no restante do grupo, acreditando, dessa
forma, extinguir todo o movimento. “As maes sequestradas tinham sido apontadas pelo Anjo,
ou seja, o tenente de fragata Alfredo Astiz, membro do Grupo de Tarefas 3.3.2 da Escola de
Mecanica da Armada, de longa e destacada atuacdo nas camaras de tormento” (GALEANO,
1998, p. 338).

Todavia, a acdo surtiu um efeito contrario e ndo previsto pelos militares, pois a
semeadura feita por Azucena Villaflor ja havia produzido frutos no coracdo de suas
companheiras. Assim, essas resolutas mulheres assumiram o compromisso de abracar, acolher
e lutar pela punicdo e justica de cada vitima, como por seu préprio ente querido, e seus
familiares. Elas encontraram na dor da perda de suas amigas/irméds de ideais, motivacdo para
continuarem o combate contra o sistema, agora, também em prol da puni¢cdo dos malfeitores
que ceifaram a vida de suas companheiras.

Com passar do tempo, a efervescéncia dos fatos e sua repercussdo nos meios de
comunicacdo e na sociedade argentina foram amenizados, denotando certa tranquilidade e
retomada das questfes econdmicas, politicas e sociais, enquanto as maes perseveravam em seus
objetivos, trazendo no peito a dor e o abatimento que ndo podiam ser calados. Os comandantes
dos horrores e atrocidades continuaram suas opera¢fes com dissimulada indiferenca ao drama
vivenciado pelas familias, assim descrito por Galeano: “Normalizada a situagdo, o ddlar esta
barato e certa gente também. [...] Com toda a normalidade, o Ministro de Economia caca ledes
e girafas nas selvas africanas e os generais cagam trabalhadores nos suburbios de Buenos Aires”
(GALEANO, 1998, p. 312).

Com extrema ironia e criticidade, Galeano relata o posicionamento de membros da
sociedade argentina, que por dinheiro aderem a politica governamentista e seus métodos para
calar e banir do meio social os opositores do regime ditatorial. Destaca-se ainda a indiferenca
do ministro da Economia que, engquanto centenas de cidadaos argentinos se encontravam presos,
mortos ou desaparecidos, ou familias que buscavam desesperadamente pelos seus entes
queridos nos mais diferentes reconditos, ele se entretém com dinheiro dos cofres publicos nas

selvas africanas.
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Em 14 de dezembro de 1979, o general Videla participou de uma entrevista coletiva
com a imprensa de diferentes meios de comunicagéo, em um dos saldes da Casa Rosada, em
Buenos Aires, sendo ela transmitida para todo o pais. Quando o presidente da Argentina é
questionado, por um dos reporteres, sobre o destino dado ao imenso nimero de desaparecidos

politicos pelo regime, ele responde com toda frieza:

Vou lhes dizer que a pessoa desaparecida, como tal, é um desconhecido, uma
incognita. Se o homem aparecesse, teria um tratamento 'X'; se a aparicdo se
transformasse em certeza de seu falecimento, teria um tratamento 'Z'; mas, enquanto
for desaparecido, ndo pode ter um tratamento especial: € um desaparecido, ndo tem
entidade, ndo estd morto nem vivo, esta desaparecido. Diante disso ndo podemos fazer
nada, afirmou.®

Na fala do ditador, evidencia-se o engendramento das a¢cdes militares, as nuances do
planejamento de cada acdo no sequestro-tortura-desaparecimento das vitimas pelo regime.
Elucida-se também o éxito desses genocidas em nao deixar sinais, pistas, vestigios da passagem
dos reféns pelos locais apontados como carceres, assegurando a esses assassinos a impunidade
e a certeza de sairem ilesos desse processo por eles desenvolvido e executado.

Ap0s o0 estudo e a pesquisa sobre o tema, demonstrou-se que as vozes do regime militar
propagadas pela ditadura militar em paises latino-americanos entre 0s anos de 1964 e 1983,
funestamente, também ressoaram em algumas camadas das sociedades em que vigoraram o
regime e a filosofia por ele apregoados. Orgéos publicos e privados, lideres de doutrinas
religiosas, empresarios, assim como cidaddos comuns movidos pela intolerancia politico-
partidaria, social, ideologica e religiosa, acreditando estarem salvando, protegendo a patria das
ameacas de grupos de esquerda se organizaram e decidiram intervir a fim de eliminar tais
concepcOes. Tal assertiva encontra-se expressa nas palavras do lider ditatorial, general Videla,

pronunciadas no seu discurso ao assumir a presidéncia da republica no dia 30 de marco de 1976.

Pelo simples fato de pensar diferente dentro de nosso estilo de vida ninguém é privado
de sua liberdade, mas consideramos que € um delito grave atentar contra o estilo de
vida ocidental e cristdo querendo muda-lo por outro que nos é estranho, e neste tipo
de luta ndo sé é considerado como agressor o que agride atraves da bomba, do disparo
ou do sequestro, mas também aquele que no plano das ideias queira mudar nosso

6 La Voz del Interior. Videla en 1979: No esta muerto ni vivo... esta desaparecido. Cérdoba: 17 de mayo de 2013.
Politica. Disponivel em: < https://www.lavoz.com.ar/noticias/politica/videla-1979-no-esta-muerto-ni-vivo-esta-
desaparecido/> Acesso em: 29 abril 2021.
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sistema de vida através de ideias que sao justamente subversivas; ou seja, subvertem
valores, mudam, alteram valores...”

Para esses semideuses, todos aqueles que pensavam e se posicionavam contrarios a
conducdo dada por eles ao destino da patria eram inimigos/subversores do Estado, da ordem
publica e da tranquilidade social. Assim, esses castradores de ideais que diferiam dos seus se

uniram no proposito de banirem esses ultimos do convivio social (grifo nosso):

[...] as Forcas Armadas assumiram o governo da nacdo. S6 o Estado, para o qual ndo
aceitamos o papel de mero espectador do processo, tera de monopolizar o uso da forca
e consequentemente s as suas instituicdes cumprirdo as fungdes ligadas a seguranca
interna. Utilizaremos essa forca quantas vezes for necessaria para assegurar a plena
vigéncia da paz social. Com esse objetivo combateremos, sem trégua, a delinquéncia

subversiva em qualquer de suas manifestagdes, até seu total aniquilamentos.

O governo ditatorial argentino e grupos repressivos sob sua coordenacao deixaram um
rastro de violéncia, crueldade e desaparecimento de cerca de 30 mil pessoas, de acordo com 0s
orgaos de direitos humanos (REATO, 2012, p. 18). Também inGmeras vidas humanas foram
ceifadas e outras impactadas pelos crimes praticados pelo regime, e as cicatrizes, ainda hoje,
ndo foram curadas, pois, enquanto houver uma familia a procura dos seus, vindo a encontrar,
mesmo que sejam apenas 0s restos mortais para depositarem em um sepulcro por eles escolhido,

a luta seguird adiante e sua memoria passara de geracdo em geracao.

" DeclaragBes do Tenente-General Jorge R. Videla a jornalistas britanicos, publicado no jornal La Prensa em 8 de
dezembro de 1977. Disponivel em: https://www.educ.ar/app/files/repositorio/html/01/57/a2ed79c9-d5f3-48fd-
862b-b0c72e42ecd5/14393/data/61385c44-c852-11e0-818-e7f760fda940/anexo3.htm. Acesso em: 29 abril 2021.
8 Discurso de Jorge Rafael Videla ao assumir a presidéncia da Argentina em 30 de marco de 1976. Jornal La
Nacion, 31 de margo de 1976. Disponivel em: https://www.educ.ar/app/files/repositorio/html/01/57/a2ed79c9-
d5f3-48fd-862b-b0c72e42ecd5/14393/data/61385c44-c852-11e0-81f8-e7f760fda940/anexo3.htm. Acesso em: 29
abril 2021.
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4 DO ALTO DO MURO, UMA MULHER GRITA

Eduardo Galeano, nas narrativas Domitila e O interrogatorio de Domitila, narra a
historia da mineira boliviana, Domitila Barrios de Chungara: mulher simples, humilde, com
pouca instrucdo, mae de onze filhos, dos quais trés morreram em decorréncia do confronto da
agente historica contra ditadura militar boliviana, esposa de mineiro e trabalhador da mina
Século XX, em Llallagua, na Bolivia.

Nesses textos, 0 escritor ressalta o desprendimento, a consciéncia politica, a forca e a
determinagé@o da mineira, na defesa do seu povo, oprimido e massacrado pelo regime militar na
segunda metade do século XX, assim como o sofrimento, a dor, as perdas e a humilhacdo
vividas por essa protagonista, ao longo dos embates travados pela conquista do direito a
liberdade e a igualdade social para todos os bolivianos.

Domitila, secretaria geral do Comité de Donas de Casa da mina Século XX, juntamente
com outras mulheres, enfrentou o poder ditatorial na busca por melhores condi¢des de vida, a
saber: salarios, moradia e alimentacéo para as familias dos trabalhadores das minas de estanho
e outros minerais da regido de Potosi e demais localidades do pais.

Essa lider comunitaria, embasada em suas convicgdes politico-sociais e orientada por
lideres do Sindicato dos mineiros, fez da palavra e da forca que dela emana uma arma no
combate as injusticas, a opressao e a dominacao exercidas pelo regime militar. Domitila ndo se
deteve ante nenhum dos impedimentos, que foram se apresentando no caminho, na tentativa de
atravancar esse processo, sempre ao lado daqueles que, como ela, acreditavam na forca da unido
e da luta dos menos favorecidos pelas politicas governamentais.

Galeano conta a peleja de Domitila e dos mineiros de Llallagua, a partir da narrativa
da Festa de Sdo Jodo, quando o exército adentrou o vilarejo na noite dessa festa cultural de
grande representatividade para o povo e assassinou criancas, jovens, adultos e idosos. 1sso
ocorreu sob a alegacdo infundada de conspiracdo do sindicato da classe, que, em parceria com
o lider revolucionario Guevara, estaria tramando contra o governo de René Barrientos Ortufio,
general do exército e presidente do pais.

Os textos ja citados, mais o Dia seguinte, fazem parte da composicao literaria da obra
Memoria do Fogo: o século do vento, de Eduardo Galeano, e serdo analisados na sequéncia.
Foram escritos pelo autor, com base no testemunho de Domitila Barrios de Chungara, coletado
pela brasileira Moema Viezzer e publicado em 1977, com o titulo de ‘Si me permiten hablar...".
Testimonio de Domitila. Una mujer de las minas de Bolivia e “Se me deixam falar...”, na

tradugdo em lingua portuguesa, 1978.



98

O género literario testemunho desempenhou um importante papel na América Latina
contemporanea, Visto que, por meio dele, aqueles que foram privados da palavra e/ou
esquecidos pelos registros historicos tiveram a oportunidade de contar as historias que
vivenciaram. As vitimas do sistema de dominacdo protagonizam as narrativas acerca da
violéncia e crueldade daqueles que detinham o controle econémico, politico e social em suas
maos. Nesse género, 0s acontecimentos ndo sdo mais narrados sob a 6tica do opressor, mas do
vencido e testemunha ocular dos fatos.

Com o objetivo de organizar o estudo, este capitulo esta disposto em duas partes: a
primeira, intitulada “A narrativa combatente de Galeano: o estanho, a resisténcia e o sangue no
massacre de Sdo Jodo, Bolivia”, discorre sobre o relato oral, como registro historico e
resisténcia do sujeito privado do direito a palavra, com vistas a conhecer a origem, as
caracteristicas e a importancia do género literario testemunho na composicéo da historia dos
paises latino-americanos; a ditadura militar boliviana; o cerceamento da liberdade, para
apropriacdo do contexto historico e ditatorial do periodo compreendido entre 1964 e 1982 e um
furacdo de balas: o derramamento de sangue inocente na festa de S&o Jodo, com o objetivo de
compreender os fatos e motivacdes que desencadearam a tragédia.

A segunda parte, denominada “O grito que ressoa na memoria coletiva”, interpreta a
historia de vida da protagonista dos eventos apresentados, Domitila Barrios de Chungara, e
busca inteirar-se das experiéncias vivenciadas por ela e que contribuiram para a formacao do
seu ativismo politico. Por consequéncia, o objetivo foi entender a forca e a resisténcia dessa
mulher no enfrentamento ao regime ditatorial; “[...] eu quero dizer s6 iSs0: nosso inimigo

principal € o medo”, o discurso de Domitila a frente das lutas de seu povo.

4.1 A narrativa combatente de Galeano: o estanho, a resisténcia e o sangue no massacre

de Sdo Joao, Bolivia

Eduardo Galeano, nos relatos A festa de Sdo Jodo e O dia seguinte, extraidos da obra
Memoria do Fogo: o século do vento, narra os dilemas vivenciados pelos trabalhadores
mineiros da mina Século XX, em Llallagua, na Bolivia. Na tessitura narrativa, o autor evidencia
a constante luta dos mineiros contra as adversidades impostas pela exploracdo de estanho, nas
minas subterraneas da montanha de Llallagua, assim como o enfrentamento a ditadura militar
boliviana e suas praticas opressoras.

A narrativa de Galeano retrata a valentia dos trabalhadores, que ndo sucumbiram ante

a iminéncia da morte prematura causada pelo contato direto com os dejetos produzidos na
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exploracdo de minério. Ademais, ndo cederam as privagdes e a miséria decorrentes da ma
distribuicdo de renda provocadas pela ambicdo desmedida dos poderosos e do controle rigoroso
do governo ditatorial, que impunha baixos salarios e condigdes precarias de trabalho.

Nesse contexto politico-social, emerge a figura de Domitila, uma mulher do povo, lider
popular que, confiante na forga que emanava da unido de sua gente, ergue sua voz em protesto
contra a exploracdo, a violéncia e a degradacdo do trabalhador mineiro e de sua familia por um
sistema que visava a dominacdo do sujeito e a espoliacdo das riquezas naturais da patria
boliviana.

Na leitura da narrativa, surge a seguinte problematica: que fatores deflagraram o
massacre de S&o Jodo, na Bolivia, e qual a sua relacdo com o protagonismo de Domitila Barrios
de Chungara?

Diante do exposto, foi realizado de um estudo analitico do periodo ditatorial boliviano,
a fim de compreender o contexto que desencadeou 0 massacre de Sdo Jodo. Uma das fontes
centrais para proceder a essa interpretacédo sao os textos de Galeano (1998), A festa de S&o Joao
e O dia seguinte, presentes na obra em analise.

Esses textos delineiam a forca e a resisténcia dos trabalhadores da mina Século XX,
em Llallagua, na luta contra a ditadura militar boliviana, que, de forma implacavel, buscava
dominar o povo e controlar a exploragdo de minério no pais, como se evidenciara no decorrer

da andlise dos textos.

4.1.1 O relato oral como registro historico e como resisténcia do sujeito privado do direito

a voz

O género literario testemunho desenvolveu-se durante o desenrolar da Revolugédo
Cubana, em Cuba, protagonizada por Fidel Castro e Ernesto “Che” Guevara, na década de 1950,
contra a ditadura de Fulgéncio Batista e a intensa influéncia norte-americana no pais. Ja no
poder, Fidel Castro implantou a politica cultural e, através dela, incentivou 0s escritores
cubanos a colherem da voz do povo as experiéncias e 0s dramas vivenciados ao longo dos anos
de dominacdo estrangeira e, a partir desses relatos, a comporem uma historia nacional.

O intelectual encarregado da execucdo do projeto foi o antropélogo Miguel Barnet,
autor da obra inaugural do género em Cuba, Biografia de un cimarrén (1977), na qual o autor
conta a histéria de vida do informante Esteban Montejo, ex-escravizado de origem africana,

baseado em entrevistas com 0 ancido de 104 anos, sobre a escraviddo e a Guerra da
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Independéncia de Cuba (BARNET, 1977, p. 05). Barnet intitulou o novo género como “o
romance-testemunho” (PICORNELL, 2011, p. 123).
O novo género foi institucionalizado em Cuba, no ano de 1970, quando o prémio Casa
das Américas, o prémio literario mais importante da América Latina, criou a premiacdo para o
novo género literdrio entre as outras categorias (conto, crénica, poesia, romance etc.). Por
conseguinte, com isso o género ganhou visibilidade internacional (PICORNELL, 2011, p. 125).
O precursor do novo género, na obra La fuente viva, tece consideragdes que permitem

a compreensdo acerca do romance-testemunho:

As imagens e 0s personagens postos em jogo no género romance-testemunho
pretendem mostrar os aspectos ontoldgicos da historia, 0s processos sociais e suas
dindmicas internas; estudar os casos individuais em funcdo dos padrdes de conduta
coletivos, e dar chaves eficazes e imparciais para a interpretacdo da historia social e
ndo para sua descricdo grosseira, como tem sido usual nos manuais extraidos dos
velhos e antigos arquivos comidos pelas tracas e das tendenciosas cabecas dos
etnologos e historiadores do passado (BARNET, 1986, p. 49).

A fala de Barnet evidencia que o objetivo do género era apresentar a versdo dos fatos
historicos, sob a oOtica do povo latino-americano, ou seja, daqueles que vivenciaram,
testemunharam tais eventos, mas que foram excluidos pela escrita da historia oficial. Com
efeito, o0 novo género primava por acolher a voz dos sujeitos silenciados e colocados a margem
pela sociedade, por meio de testemunhos recolhidos dos envolvidos diretos nos acontecimentos.

Margaret Randall corrobora os apontamentos de Barnet ao afirmar

[...] a possibilidade de escrever uma histéria muito mais verdadeira: para comecar, ela
é escrita do ponto de vista do proletariado, do povo no poder. E ndo apenas "do ponto
de vista", mas na medida em que o povo tenham acesso real a cultura e as ferramentas
apropriadas, elas podem, pela primeira vez, escrever sua propria histéria (RANDALL,
2002, p. 36, grifo da autora).

A partir da década de 1960, com as ditaduras militares implantadas na América Latina,
instalaram-se a violéncia e o terror em todo o territorio. Suas vitimas eram sequestradas, presas,
torturadas, mortas ou desaparecidas. As familias restava a busca por noticias e/ou pelos corpos.
A dor e o desespero se espalharam por todos os cantos e, com isso, brotou o grito por justica,
como bandeira de luta e forma de resisténcia as barbaries cometidas pelos governos ditatoriais.

Nesse contexto, a literatura de testemunho encontrou na América Latina solo propicio
para a consolidacdo e a disseminacdo do género, como forma de protesto e dendncia dos

traumas nela vividos por sobreviventes ou familiares das vitimas das ditaduras.
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Até o surgimento e a difusdo da literatura de testemunho, a histéria da América Latina,
antes e pos-capitalismo, era contada pela classe dominante, que fragmentou os fatos,
invisibilizou o proletariado e escreveu, nas paginas historicas de cada pais, um relato repleto de
lacunas e siléncios. Randall pondera que, com o testemunho dos principais envolvidos nos
dramas, tornou-se possivel apropriar-se dos bastidores histéricos e, por meio deles, ter uma
nova dimensdo dos eventos que compuseram o passado de cada nagdo latino-americana.
"Temos diante de nds a oportunidade - repleta de privilégio e de responsabilidade- de escrever
a verdadeira historia do nosso tempo™ (RANDALL, 2002, p. 36).

Segundo Randal a historia da América Latina continuou a ser manipulada pelos
poderosos ao longo dos anos. “Mas esta pratica de distorcer a historia em apoio aos interesses
da classe dominante ndo cessou com a conquista, nem mesmo com a conquista da primeira
independéncia de nossos paises” (RANDALL, 2002, p. 35).

Apos as consideracdes postas pela pesquisadora, compreende-se que as narrativas
testemunhais sobre os relatos histéricos permitem aos povos apropriar-se das cruezas e agruras
vividas por aqueles que foram massacrados pelas classes dominantes nas batalhas sociais, bem
como a atuacgdo de outros atores/protagonistas, no processo de construcdo dos rumos dos paises
da Ameérica Latina.

A um leitor desavisado, tais afirmacdes poderiam ser compreendidas como a negacgéo
da historia oficial, a producao/construcdo de uma outra historia pelo declarante das realidades
testemunhadas. Entretanto, ndo ha negacionismo por parte daquele que testemunha os
acontecimentos que marcaram a historia de um povo, mas, sim, o (re)contar desses fatos, o
outro lado da historia, relatada pelo prisma e voz dos esquecidos/marginalizados/silenciados,
por aqueles que detinham as amarras do poder.

De acordo com Rodriguez Corrales, “A voz testemunhal insere-se nas realidades e
verdades do discurso ignoradas ou silenciadas pela memdria oficial(RODRIGUEZ
CORRALES, 2015, p. 58-59, grifo da autora). Ela ressalta, porém, que essa voz ndo é
individual, ndo narra somente experiéncias proprias do processo de opressdo sofrido, mas sim
de um grupo/classe social: “[...] o testemunho se envolve em um dialogo com a historia e as
coletividades, e procura - a partir dai - reconciliar-se com o passado, aniquilar o medo e p6r fim
ao esquecimento, convidando a lembrar e exorcizar os fantasmas” (RODRIGUEZ
CORRALES, 2015, p. 58-59, grifo da autora).

Elzbieta Sklodowska agrega ao tema em estudo, o género literario testemunho, que
“[...] o principio constitutivo do testemunho é expressar a problematica da coletividade no

mundo moderno, sob a forma da experiéncia dos que 'ndo tém voz'. Trata-se de dar voz aqueles
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que participam da historia sem participar de sua interpretagdo” (SKLODOWSKA ,1986 p. 68,
grifo da autora).

Corrales acrescenta: “Neste sentido, o testemunho, ao dar luz ao oculto, desconhecido
e esquecido, ativa a memoria e se converte em uma palavra perigosa e ameagadora para umas
partes; libertadora e reveladora para outras” (RODRIGUEZ CORRALES, 2015, p. 62).

Assim, ao narrar a sua historia de luta, dor e sofrimento e a do grupo/classe que
representa, o narrador deseja exteriorizar, compartilhar com o outro, o leitor, o trauma
experienciado por si mesmo e por outrem. “A situacdo do narrador no testemunho envolve
sempre uma certa urgéncia ou necessidade de comunicacdo que surge de uma experiéncia
vivida de repressdo, pobreza, exploracdo, marginalizacéo, crime, luta” (BEVERLEY, 1987, p.
9).

Beverley e Achlgar pontuam que o testemunho, na maioria dos casos, se configura
como uma dendncia das inimeras e inimaginaveis realidades negligenciadas pelas autoridades
de um determinado periodo. Contudo, carrega em si as cicatrizes e necessita ser contado a
outrem, como forma de amenizar as lembrancas dolorosas dos tormentos vividos e na esperanca

de que seu testemunho produza a reflexéo critica dos relatos.

O testemunho, na maioria das vezes, é também uma denuncia, precisamente por causa
do que j& dissemos anteriormente sobre sua atencdo ao Outro e a histéria outra.
Denuncia dos excessos de poder, denincia da marginalizagéo, dendncia do siléncio
oficial, denlncia que vai de médos dadas com o comportamento extraordinario de que

da conta o testemunho (BEVERLEY; ACHUGAR, 2002, p. 2).

Diante das discussbes apresentadas, até entdo, sdo importantes o conhecimento e a

apreensdo do conceito do género literario testemunho. Prada Oropeza assim o define:

o discurso-testemunho é uma mensagem verbal na primeira pessoa, perfeitamente
escrita para a sua divulgagao editorial mesmo que a sua origem primaria e estrita seja
oral, cuja intencéo explicita é fornecer prova, justificacdo ou comprovacéo da certeza
ou verdade de seu fato social, antes de um interlocutor, uma interpretacdo garantida
pelo emissor do discurso ao declarar-se ator ou testemunha (mediador ou imediato)
dos acontecimentos que narra (Prada Oropeza, 2001, p.13-14).

John Beverly agrega ao tema em estudo a seguinte afirmagdo: “[...] o testemunho é
uma narracdo (...) contada na primeira pessoa gramatical, por um narrador que é a0 mesmo
tempo o protagonista (ou a testemunha) de seu proprio relato. Sua unidade narrativa costuma
ser uma ‘vida’ ou uma vivéncia particularmente significativa” (BEVERLEY, 1987, p. 9).

Os conceitos propostos anteriormente por Prada Orpeza e Beverly podem ser

facilmente identificados ja nas primeiras paginas do testemunho de Domitila Barrios de
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Chungara, na obra “Se me deixam falar...”, reproduzido pela educadora brasileira Moema

Viezzer:

N&o quero que interpretem, em nenhum momento, a historia que vou relatar somente
como um problema pessoal. Isto porque penso que minha vida esta relacionada com
meu povo. O que me aconteceu pode ter acontecido a centenas de pessoas no meu pais.
Quero esclarecer isto, porque reconheco que houve pessoas que fizeram muito mais
que eu pelo povo, mas gue morreram ou ndo tiveram a oportunidade de ser conhecidas.
E por isso que ndo quero tao sé relatar uma historia pessoal. Quero falar do meu povo.
Quero deixar um depoimento de toda a experiéncia adquirida através de tantos anos
de luta na Bolivia, e aportar um gréozinho de areia com a esperanca de que nossa
experiéncia sirva de alguma forma para a nova gerac&o, para a gente nova (VIEZZER,
1978, p. 13, grifo nosso).

Como pode ser observado, a voz narrativa é indicada pelas desinéncias verbais de
ndmero e pessoa, as quais indicam que a voz enunciativa, que se propde a contar um periodo
historico da Bolivia, encontra-se na primeira pessoa do singular, ou seja, ha um “eu” que assume
0 processo de enunciacdo. Essa marca linguistica é reforcada pelo emprego dos pronomes
possessivos: “minha — meu”, assim como do pronome pessoal do caso obliquo “me”, que se
referem & mesma pessoa verbal.

Todavia, essa mesma voz esclarece que ndo fala por si mesma, ou em seu préprio
nome, mas representa vozes outras, a voz de seu povo, de sua classe social, dos mineiros de
todo o pais, da coletividade: “Nao quero que interpretem, em nenhum momento, a histéria que
vou relatar somente como um problema pessoal. [...] Quero falar do meu povo. [...] com a
esperanca de que nossa experiéncia sirva de alguma forma para a nova geracdo, para a gente
nova” (VIEZZER, 1978, p. 13, grifo nosso).

Na sequéncia de seu depoimento, Domitila Chungara evidencia sua intencionalidade
com o testemunho prestado, que, segundo ela, partiu da sua experiéncia e a da classe
trabalhadora mineira no decorrer dos anos de enfrentamento contra a ditadura militar na nacao
boliviana. A mineira ndo deixa duvida do compromisso social com sua gente, bem como do
fato de ndo se reconhecer como sujeito social autbnomo, mas como pertencente a um grupo e

dele se coloca como porta-voz:

[...] quero esclarecer que este relato de minha experiéncia pessoal e da experiéncia de
meu de meu povo, que estéa lutando pela sua liberagdo —no que eu me incluo -, quero
que chegue aos mais pobres, as pessoas que ndo podem ter dinheiro, mas que
necessitam de alguma orientagdo, da algum exemplo que Ihes possa servir em sua vida
futura. E para eles que aceito que se escreva o que vou relatar. Nao importa o tipo de
papel que se use: quero que sirva para a classe trabalhadora e ndo somente para
intelectuais ou para pessoas que negociam com estas coisas (VIEZZER, 1978, p. 13-

14, grifo nosso).
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Os detalhes, as minGcias descritas por Domitila, oralmente, a Viezzer, resultam em
uma imagem narrativizada do periodo ditatorial na Bolivia. Ela relata com propriedade as
péssimas condicBes vividas pelos mineiros e suas familias, a exploracdo da mao de obra, a
prisdo, a tortura, o exilio e o desaparecimento de lideres sindicais, estudantes e pessoas do povo
ligadas a luta e a resisténcia ao regime militar.

O fato de Domitila ser a narradora e a protagonista dos fatos testemunhados pela
narrativa oral, embasada na sua experiéncia de vida e a da classe trabalhadora a que pertence,
confere ao testemunho o chamado “[...] efeito de realidade, ou efeito documentar de acordo
com outros, ou como preferimos chama-lo efeito oralidade/verdade” (BEVERLEY;
ACHUGAR, 2002, p. 76, grifo do autor), dotando o testemunho de autoridade, como explica o

pesquisador norte-americano John Berveley:

a autoridade do testemunho deriva do fato de que o narrador é alguém que presenciou
ou experimentou pessoalmente - ou indiretamente através da experiéncia de amigos,
familiares, vizinhos, etc. - os acontecimentos que narra. O que da forma e sentido a
esses eventos - ou seja, 0 que os faz historia - é a relacdo entre a sequéncia temporal
dos acontecimentos e a sequéncia da vida do narrador ou narradores, corporificada na
estrutura verbal do texto testemunhal (BEVERLEY; ACHUGAR, 2002, p.10).

Com base no excerto, o efeito de verdade que produz a autoridade do testemunho de
Domitila esta apoiado no fato de que, ao narrar, 0s eventos nao falam de vivéncias alheias a ela,
mas daquilo que verdadeiramente experienciou na prépria carne, juntamente com seus
companheiros na batalha pela liberdade, melhores condi¢des de vida e de trabalho para a classe
na qual estava inserida.

Com base nas ponderacdes realizadas por Beverley (1987), pode-se verificar que, no
discurso da mineira, ha “[...] as marcas conversacionais do discurso direto, significa o desejo
por parte do narrador de ndo ser silenciado, de impor-se a uma instituicdo do poder como é a
literatura desde uma posigdo excluida ou marginal” (BEVERLEY, 1987, p.12), como pode ser
comprovado no exemplo: “[...] ndo importa o tipo de papel que se use: quero que sirva para a
classe trabalhadora e ndo somente para intelectuais ou para pessoas que negociam com estas
coisas.” (VIEZZER, 1978, p. 13-14).

O narrador do discurso testemunhal, geralmente, é analfabeto, possui baixa
escolaridade, ou ndo tem acesso ao mundo intelectual. Dessa forma, como esses relatos séo
orais, 0 narrador-testemunha necessita de um mediador, também chamado de “letrado
solidario” (ACHUGAR, 2002, p. 68). O papel desse mediador € colher o registro oral, por meio

de gravagdes, filmagens, ou por escrito, para, no final da coleta, transcrevé-lo, mantendo ao
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maximo a fala original do testemunhante, com vistas a sua publicacdo em veiculos editoriais.
Valéria de Marco (2004), especialista em literatura espanhola, aclara a funcdo do letrado

solidario no processo de composicdo do género testemunho:

[...] o letrado teria a fungéo de recolher a voz do subalterno, do marginalizado, para
viabilizar uma critica e um contraponto a “histéria oficial”, isto é, a versdo
hegemdnica da Histdria. O letrado — editor/organizador do texto — € solidario e deve
reproduzir fielmente o discurso do outro; este se legitima por ser representativo de
uma classe, uma comunidade ou um segmento social amplo e oprimido (DE MARCO,
2004, p.46).

Moema Viezzer (1978), antropdloga e mediadora/letrada solidaria, que realizou o
trabalho de ouvir, registrar e organizar a narrativa de Domitila Barrios de Chungara, no livro
Se me deixam falar..., na secdo ao leitor da referida obra, expde a metodologia utilizada no

processo de composicdo do testemunho, conferindo credibilidade ao relato:

[...] ndo é um monologo de Domitila consigo mesma. E o resultado de numerosas
entrevistas que tive com ela no México e na Bolivia, de suas intervencfes na Tribuna,
assim como exposicdes, palestras e didlogos que desenvolveu com grupos operarios,
estudantes e empregados universitarios, habitantes de bairros populares, exilados
latino-americanos residentes no México e representantes da imprensa, radio e
televisdo. Todo esse material gravado, como também alguma correspondéncia escrita,
foi ordenado e posteriormente revisado com Domitila, dando origem ao presente
depoimento ((VIEZZER, 1978, p. 10).

Beverley e Achugar (2002) destaca a relevancia da contribuicdo dada pelo letrado
solidario na reconstrucao historica de uma nacéo e sua gente. De acordo com ele, o fato de o
testemunho ser narrado por uma testemunha iletrada e organizado e transcrito por um letrado

solidario, ndo diminui nem invalida o valor dos eventos relatados pela testemunha.

O proprio fato do ingresso desse Outro ou Outra que é o iletrado, marginalizado ou
silenciado, ndo significa que o testemunho se reduza a ele ou ela ou que elimine outros
sujeitos enunciadores. O letrado solidario desse Outro marginal ou silenciado que
muitas vezes assumiu sua representacdo como porta-voz (na escrita ou na luta social
ou politica) também realiza seu proprio testemunho ou o de outros individuos de sua
classe social. De fato, o letrado solidario sempre deu conta e continua dando conta,
através da histdria, biografia, memoria e até mesmo mediante do préprio romance, do
Outro e de si mesmo ((BEVERLEY; ACHUGAR, 2002, p. 68).

O pesquisador salienta que a presenca do mediador, como porta-voz, oportunizou aos
marginalizados trazerem a tona a participacdo de homens e mulheres que protagonizaram, no

cendrio das lutas histéricas, enfrentamentos e conquistas que transformaram o percurso
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historico de seus paises, mas que, por desconhecimento ou omissdo daqueles que escrevem a
historia, ndo foram incluidos nos registros oficiais.

Quanto a conceituacao e a caracterizacdo do testemunho como género literario, ndo ha
consenso entre pesquisadores e criticos, o que resulta em diferentes proposi¢des, como se
verificara a seguir. Conforme explicita Silvia Nagy-Zekmi (2008): “O testemunho ¢ pouco
definivel como um género, ou pelo menos deve ser considerado um género hibrido, ja que
compartilha tracos com a etno-histéria, cronica, auto/biografia e a escrita memorialistica. Além
disso, a complexa relag@o entre a testemunha e o mediador” (NAGY-ZEKMI, 2008, p. 26-27).

De acordo com Alejandra Restrepo, “E um género hibrido, difuso, dificil de classificar
porque, diante de toda teorizacdo, as obras esticam os esquemas e rompem com a rigidez das
definigdes tedricas” (RESTREPO, 2009, p. 104). Ja para Chiappini ¢ Bresciani: (RESTREPO,
2009, p. 104). Ja para Chiappini e Bresciani:

[...] tais narrativas podem ser conceitualmente definidas como literatura de fronteira,
“narrativas com pretensdes a verdade”, que se situam nos limites entre a ficgdo e a
realidade. Tratando-se, entdo, de “dimensdes diversas, multifacetadas e complexas a
analisar caso a caso, configuradas seja no esforco de historiadores e ficcionistas e
artistas (CHIAPPINI e BRESCIANI, 2002, p. 104, grifo do autor).

O testemunho, como género literario, transgride os limites impostos pelo canone para
sua validacdo. Essa transgressdo tem gerado posicionamentos favoraveis e desfavoraveis a ele
pela academia e pelos intelectuais, os quais se dedicam ao estudo e a pesquisa sobre o0 tema,
acarretando a criacao de diferentes canais de debates e seus resultados em publica¢6es no meio
académico.

Apesar dos embates entre estudiosos e criticos literarios acerca da legitimacdo do
testemunho como género literario, ha um grande numero de obras de cunho testemunhal
publicadas em toda a América Latina, demonstrando o interesse de autores e a apreciacdo do
publico leitor por tais producdes. Essa constatacdo ratifica as palavras de Galeano, mencionadas
no primeiro capitulo deste estudo: “Por que a necessidade de saber tem de ser inimiga do prazer
de ler? E por que a voz humana tem de ser classificada como se fosse um inseto?” (GALEANO,
p. 32, 1990a).

Assim, o escritor fez do género literéario testemunho a fonte para a composicao da sua
obra, primeiramente, para fazer emergir da invisibilidade a voz de sujeitos que atuaram
heroicamente contra as injusticas sociais e regimes de governos arbitrarios na América Latina.

Depois, por vislumbrar na literatura o instrumento capaz de possibilitar a insercéo do leitor no
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contexto das relagdes sociais vivas de um dado periodo da historia, promovendo através dessa
interacdo a reflexdo critica sobre essas realidades.

Nos tdpicos a seguir, como poderé ser verificado, através do testemunho de Domitila
Barrios de Chungara, mineira das minas de Llallagua, na Bolivia, o escritor compés os relatos
que revelaram as reais condi¢des de vida dos trabalhadores mineiros e as suas familias nos
acampamentos de extracdo mineral da Bolivia, bem como os embates entre eles e 0 governo

ditatorial na luta pela justica e igualdade para proletariado boliviano.

4.1.2 A ditadura militar boliviana: o cerceamento da liberdade

Paises como a Argentina, a Bolivia, o Brasil e o Chile vivenciaram, entre 1964 e 1985,
uma rigorosa ditadura militar, um tempo de controle sistematico de todas as atividades e a¢des
civis contrarias a politica ditatorial. Esses governos e suas praticas coercitivas imprimiram, na
historia e na vida da populacdo desses paises, as marcas da luta, da resisténcia e do sangue
derramado nos confrontos contra os militares, assim como a dor, o0 sofrimento e a opresséo
impostos por seus lideres.

O regime ditatorial definido a esses paises, visto ter sido idealizado e formalizado em
conjunto pelas autoridades de cada um deles, possuia uma mesma doutrina e estratégias para
alcancar os objetivos propostos: subjugar e dominar a qualquer preco 0s opositores ao novo
governo. Contudo, cada nacdo, dadas suas especificidades politicas, econébmicas e sociais,
apresentou caracteristicas proprias no decorrer do processo de execucao de seus projetos de
dominacéo.

A ditadura militar na Bolivia € um exemplo dessas particularidades, uma vez que foi
composta por mais de um governo, cada um deles com projetos politico-econémicos
divergentes entre si. Foram trés os governos ditatoriais no pais: os dos generais René Barrientos
Ortufio (1964-1969), Hugo Banzer Suarez (1971-1978) e Luis Garcia Meza Tejada (1980-
1981). O intento primordial desses chefes de Estado foi o da repressdo e desarticulacdo das
organizacdes de trabalhadores.

A administracdo da Bolivia pelo general René Barrientos, da Forca Aérea, teve inicio
no ano de 1964, por meio de um golpe militar ou autogolpe ao entdo presidente Victor Paz
Estensoro, apoiado pelo general Alfredo Ovando, comandante do Exército. A denominagéo
autogolpe foi conferida, em virtude do carater de traicdo, uma vez que René Barrientos era

apoiador da candidatura e vice-presidente na mesma chapa de Paz Estensoro. Como forma de
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represalia e objetivando neutralizar o oponente, o entdo presidente e sua familia foram levados
para o exilio em Lima, no Peru.

O golpe executado pelas forcas armadas, apesar de se tratar de uma intervencdo militar,
obteve amplo apoio de outros partidos politicos, lideres sindicais e da sociedade civil,
descontentes com a politica adotada pelo Movimiento Nacionalista Revolucionario (MNR) e
simpatizantes das politicas econbmicas e sociais defendidas por Barrientos. Seu governo
contava também com o apoio dos Estados Unidos, consolidado nas elei¢cdes de trés de julho de
1966, quando, apoiado pela Organizagdo dos Estados Americanos: Democracia para a paz,
seguranca e desenvolvimento (OEA), legitima a ditadura militar na Bolivia.

Os Estados Unidos da América constituiram-se em forte aliado politico do governo
boliviano. Com base na doutrina de seguranca interna, investiram no treinamento militar e
aquisicdo de equipamentos bélicos, com o propdsito de revitalizagéo e fortalecimento da forga
militar boliviana. O objetivo de tais agdes era profissionalizar os militares, a fim de empregar
medidas ostensivas contra os partidos de esquerda, trabalhadores, sindicatos das minas de
extracdo mineral, bem como a civis considerados subversores, contrarios a implantacdo do
regime e aos interesses apregoados por seus representantes.

Assim que assumiu o controle do pais, a nova administracdo colocou em vigor a
Constituigao de 1945, “[...] escrita sob o dominio das oligarquias do estanho” (ANDRADE,
2005, p. 138). Com efeito, iniciou-se um periodo de violéncia e repressdo massiva contra 0s
movimentos sociais organizados. Ainda, por meio de decretos publicados em maio de 1965,
reduziu “[...] em 40% os salarios dos mineiros e reorganizou a COMIBOL (Corporacion Minera
de Bolivia)”, (ANDRADE, 2005, p. 138).

Ao longo dos meses que se seguiram ao golpe militar e as medidas restritivas
implantadas pelo governo, 0s movimentos sociais organizaram-se e surgiram varios grupos de
enfrentamento e resisténcia aos abusos praticados pelas autoridades governamentais. O
confronto fisico violento entre civis e militares deixou pelo caminho um rastro de mortos e
feridos.

O presidente e seus assessores ndo recuaram diante dos embates travados contra as
liderancas politicas de esquerda e as demais organizacGes sociais. Logo, reagiram com
autoritarismo e ac6es crescentes de cerceamento do direito de ir e vir, da liberdade da palavra

e de qualquer forma de expresséo.

Imagem 4 O exército na mina Século XX, Llallagua-Bo. 52 anos de la massacre de San Juan
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Fonte. <https://impresa.lapatria.bo/noticia/354174/a-52-anos-de-la-masacre-de-san-juan>. Acesso em: 21 nov.
2021

Todavia, se, por um lado, o governo ditatorial persistia em intensos ataques a seus
adversarios, por outro, membros de partidos de esquerda, trabalhadores, sindicalistas e
estudantes também se mantiveram firmes no propdsito de resisténcia aos atos de repressao e
intimidacdo ditatoriais. Partidos de esquerda se uniram e fundaram o Consejo Democratico del
Pueblo (CODEP), langando em 31 de dezembro de 1965, um manifesto para “[...] lutar contra
a opressdo militar ¢ com o propdsito de conseguir o exercicio pleno da democracia”
(ANDRADE, 2007, p. 139).

No ano seguinte, foi constituido um “Comité de Defesa dos Trabalhadores”, com o
objetivo de suprir a auséncia da Central Obrera Boliviana (COB), que estava impedida de atuar
devido ao controle do governo sobre os sindicatos. Nas minas, foram organizados sindicatos
clandestinos, gue, sob intensa vigilancia, buscaram meios de enfrentamento ao regime militar.

Nos anos que se seguiram, apos o golpe militar, em 1964, a Bolivia passou a vivenciar
um periodo de tirania e coercdo por parte dos grupos de repressdo. Varios crimes contra 0s
direitos humanos foram praticados: “[...] desaparecimentos forcados, deten¢des arbitrarias,
tortura, falta de devido processo para presos politicos, execucBes extrajudiciais, restricoes
indevidas a liberdade de circulagdo e de expressdo. Centenas de pessoas tiveram que
permanecer no exilio” (AMNISTIA INTERNACIONAL, 2014, p. 05).

Eduardo Galeano, no texto A festa de Sdo Jodo, extraido da obra Memoria do Fogo: o

século do vento, destaca a dimensdo da violéncia e da perseguicdo sofrida pelos mineiros e
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praticada pelo regime ditatorial do periodo. O autor afirma: “[...] o general Barrientos acredita
que cada mineiro € ninho de um obstinado terrorista” (GALEANO, 1998, p. 255). Essa visdo
dos lideres militares se devia ao fato de o minério constituir a base da economia boliviana,
naquele contexto historico, e os trabalhadores, responsaveis pela sua extragdao, por meio de
sindicatos organizados, constituirem-se nos principais oponentes as politicas econémicas de
expatriacdo das riquezas da nacdo para beneficio préprio, ou de seus colaboradores
internacionais.

No ano de 1967, ja cansados da intermindvel batalha contra a politica econbmica e
social ditada pelo governo, os mineiros das minas de estanho, liderados por seus sindicatos,
reuniram-se e planejaram uma série de eventos para reivindicar a restituicdo dos seus direitos
negados pelo Estado. N&o obstante, esse processo resultou no tragico e fatidico Massacre de
San Juan.

Em 1969, René Barrientos Ortufio foi vitima fatal de um acidente de helicoptero em
Arque, na Bolivia. Entre 0s meses de abril desse ano e agosto de 1971, a Bolivia foi presidida
por trés governantes: Luis Adolfo Siles Salinas, Alfredo Ovando Candia e Juan José Torres
Gonzales. Este altimo foi deposto do cargo por meio de um golpe de Estado deflagrado pelo
general Hugo Banzer Suarez, que assumiu o governo do pais.

O ultimo periodo ditatorial da Bolivia foi conduzido por Luis Garcia Meza Tejada
(1981-1982). Esse governo mantinha relacdes estreitas com o narcotrafico, sendo considerado
0 mais violento, corrupto e sanguinario lider ditatorial da historia da Bolivia. Adotou métodos
repressivos terroristas aplicados pelas ditaduras chilena e argentina, como o sequestro, a tortura,
a morte/desaparecimento.

Ainda, o governo Garcia Meza foi marcado pela violacdo de direitos fundamentais do
cidaddo, dentre eles, o direito a liberdade, a igualdade e a seguranca. Disseminou, assim, 0

medo e a inseguranca em todo o solo boliviano. Conforme relata Andrade (2007):

O general Garcia Meza desfechou um dos mais brutais golpes de Estado da América
Latina. Em La Paz grupos paramilitares invadiram a sede da COB atirando. Os
dirigentes mineiros Gualberto Vega e Carlos Flores e o dirigente e ex-ministro pelo
Partido Socialista Marcelo Quiroga foram assassinados friamente na frente de seus
companheiros. O objetivo era disseminar o terror entre os dirigentes e desarticular
qualquer resisténcia (ANDRADE, 2007, p. 129).

A nacdo boliviana e sua populagdo viveram entre os anos de 1964 e 1982 sob a
impiedosa administracdo e controle das ditaduras militares e dos carrascos que as presidiram

nesses periodos. Foram tempos sombrios em que a violéncia, a repressdo, a morte e o exilio
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buscaram silenciar as vozes que se levantavam contra os horrores e 0s abusos praticados pelo
regime militar e seus lideres. Também houve a dilapidagcdo dos recursos naturais e a exploracdo
desmedida da classe trabalhadora.

Os traumas e cicatrizes deixados no cora¢do e na historia desse povo sdo irreparaveis
e suas consequéncias na vida publica, uma crise politica, social e econdmica de grandes
proporg¢des. Todavia, essa gente ndo desistiu da luta nem deixou de acreditar na forga da unido
com os pares, forma de enfrentamento as dificuldades apresentadas. Em outubro de 1982,
Hernan Siles Zuazo assumiu a presidéncia do pais, encerrando esse periodo nebuloso da historia
boliviana e com a proposta de novos tempos para a nagao.

4.1.3 Um furacéo de balas: o derramamento de sangue inocente na festa de San Juan

Desde o inicio da exploracdo, na Montanha de Llallagua, os trabalhadores foram
subordinados a uma jornada de trabalho abusivo e a condigdes aviltantes. Cedo,
compreenderam a necessidade da unido da classe na luta contra as maquinacdes e a tirania de
governos ditatoriais e suas politicas econémicas e sociais, as quais privilegiavam os magnatas

bolivianos e os investidores estrangeiros, sendo os Estados Unidos o principal deles.

Imagem 5 Montanha e povoado de Llallagua.

Fonte:<https://ptbr.facebook.com/TIERRAMINERATURISTICA/photos/a.166031197291756/32272447828909

3/?type=3&theater>. Acesso em: 09 jan. 2021.
No ano de 1944, em meio aos constantes confrontos entre 0 governo e 0s mineiros,
durante o Congresso Mineiro em Huanuni, Oruro, foi fundada a Federacdo dos Mineiros da

Bolivia (FSTMB), que passou a representar e defender as suas reivindicagcdes. Apds a


https://ptbr.facebook.com/TIERRAMINERATURISTICA/photos/a.166031197291756/322724478289093/?type=3&theater
https://ptbr.facebook.com/TIERRAMINERATURISTICA/photos/a.166031197291756/322724478289093/?type=3&theater
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Revolugdo Boliviana (1952), Juan Lechin, ministro de Minas e Petrleo do Governo e membro
do MNR, fundou a Central Operaria Boliviana (COB).

As minas de Llallagua logo se tornaram os centros revolucionérios da Bolivia. Nelas
se formaram os grandes lideres do movimento, representantes engajados que mantinham os
mineiros em torno de si, na luta por propositos comuns. Esses desbravadores, dada sua atuacdo
junto a classe, acabaram se constituindo os alvos das perseguicdes dos ditadores bolivianos.

Como forma de facilitar a comunicagdo com as diferentes minas e povoados do
entorno de Llallagua, foram criadas as radios difusoras, que, gradativamente, tiveram sua
capacidade de alcance ampliada e modernizada. Na Siglo XX, havia a emissora “La Voz del
Minero, primeira emissora mineira” {LOPEZ VIGIL, 1984, p. 07), coordenada pelos sindicatos
mineiros e a Radio Pio XIlI, dirigida pelos padres da Igreja Catolica que tinham a missédo de
manter a regido informada de todas as atividades politicas, econdmicas e sociais da nacéo
boliviana.

Nos anos que se seguiram ao golpe militar de 1964, as lutas entre os sindicatos e o
governo Barrientos se intensificaram. “Em maio de 1965, como um caso quase sem precedentes
na historia do trabalho moderno, o ditador decretou a reducdo dos salarios dos trabalhadores
mineiros da COMIBOL em 40%” (TERAN; CASTILLO; CARDENAS, 2016, p. 179). Esse
fato intensificou o enfrentamento entre o governo e 0s mineiros, ndo havendo trégua de nenhum
dos lados.

Em mar¢o de 1965, Ernesto Guevara, o lendario “Che”, e sua guerrilha chegaram a
Bolivia, acirrando as batalhas ja existentes no solo mineiro. O governo, assessorado pela
Agéncia Central de Inteligéncia América (CIA), detectou a presenca do lider revolucionario no
territorio boliviano, inferindo haver uma alianca dele com os sindicatos de trabalhadores de
estanho.

Certos da unido entre os dois segmentos, as guerrilhas do Che e sindicatos mineiros, e
cientes das implicacbes que resultariam dessa unido, as forcas armadas bolivianas e a CIA
tracaram um plano estratégico para desestabilizar e destruir tais ligaces. 1sso ocorreu sob o
pretexto de que esses grupos estariam se aliando para destituir o governo de Barrientos, erguido

sob o voto e apoio popular. O governo tinha claro que

Os mineiros, particularmente os do eixo Huanuni-Catavi, eram, nessa época, 0 sector
social mais combativo e um baluarte da oposigao a politica oficial, o Unico capaz de
ser um obstaculo para o governo e, portanto, o Unico susceptivel de se tornar um aliado
significativo da guerrilna (TERAN; CASTILLO; CARDENAS, 2016, p. 15).



113

As primeiras medidas adotadas pelo governo foram a tomada das minas pelo exército
e a decretacdo do Estado de Sitio em todos os centros mineiros de Llalagua. Medidas que
imediatamente provocaram, como reacdo dos sindicatos, a organizagdo de um Ampliado da
Federacdo dos Mineiros, a realizar-se no distrito de Catavi/Siglo XX, no dia 24 de junho, tendo
como pautas de reivindicacdo: “[...] reposi¢do dos salarios vigentes at¢ maio de 1965,
reincorporacao dos dirigentes e trabalhadores da base retirados depois de maio de 1965 e apoio
as “guerrilhasl com alimentos e medicamentos” (LORA, 1980, p. 01).

As semanas, dias e horas que antecederam o Ampliado foram marcadas por uma série
de acontecimentos que deflagrariam o massacre de San Juan: “[...] a greve dos mineiros foi
intensificada em Oruro, Catavi, Século XX e Huanuni” (TERAN; CASTILLO; CARDENAS,
2016, p. 187); “[...] as minas de Huanuni foram declaradas ‘territério livre’, enquanto nos outros
distritos proximos, Catavi e Siglo XX, os trabalhadores declararam estado de emergéncia”
(TERAN; CASTILLO; CARDENAS, 2016, p. 188); proibicdo de funcionamento das radios
mineiras pelo governo. “Nas cidades, estudantes universitarios e escolas, declararam o ‘estado
de emergéncia’, enquanto a policia e outros 6rgaos repressivos do Estado exerceram repressao”
(TERAN; CASTILLO; CARDENAS, 2016, p. 190).

Nesse clima hostil e de intensa tensdo, ante o premente choque entre 0s mineiros e o
exército, posicionado dentro do povoado em Llallagua, chega o dia marcado para a realizacéo
do Ampliado da Federacdo dos Mineiros, que coincidia com os festejos de San Juan, festa
religiosa de grande tradicdo em toda a regido mineira.

Enguanto a populacdo preparava a festa da noite de San Juan, no dia que antecederia
o Ampliado, membros representativos do movimento mineiro e de outras localidades, assim
como de outros segmentos, chegaram ao povoado. O fluxo de pessoas era intenso e se misturava
aos festejos.

A noite de Sdo Jodo “[...] ¢ considerada a noite mais fria do ano e ¢ celebrada com
fogueiras ao ar livre; trata-se de uma festa na qual participam todos os membros da familia, se
explodem fogos de artificio” (TERAN; CASTILLO; CARDENAS, 2016, p. 190). Ainda, nessa
festa, havia um grande consumo de bebidas alcoodlicas, danca e muita alegria, que atravessavam
a noite.

Barrientos, conhecedor da tradicéo folclorica da Festa de Sdo Jodo e de suas praticas,
juntamente com as forcas armadas do pais e a CIA planejaram o massacre ao povoado de
Llallagua. O objetivo da acéo era desarticular os movimentos sindicais contrarios ao governo
militar e a suposta ligacéo deles com as guerrilhas, bem como disseminar o0 medo e o terror no

territorio ocupado pelas minas Século XX e A Salvadora.
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Apesar de todos os conflitos vivenciados e o iminente confronto, 0s mineiros, 0s
cidaddos de Llallaga e a maioria dos convidados para o Ampliado que aconteceria no dia
seguinte, entregaram-se as festividades. Beberam, comeram, soltaram fogos, dancaram e se
divertiram durante toda a noite. Porém, enquanto eles se divertiam, todas as tropas ditatoriais
mais 0s Rangers aguardavam nos morros e entornos do lugarejo, 0 momento ideal para
atacarem, ou seja, o final da festa, quando grande parte dos foliGes ja teria retornado as suas
casas, restando nas ruas da cidade apenas os embriagados pelo excesso de alcool consumido
durante a comemoracao e, dessa forma, sem condicdo de reacdo ao ataque surpresa. Galeano
relata os acontecimentos daquela noite do dia 24 de junho.

Nesta noite de Sao Jodo, enquanto acontece a melhor das festas, o exército se esconde
nas montanhas. Quase nada se sabe aqui dos guerrilheiros do distante rio Nancahuaz,
embora digam que dizem que lutam por uma revolucéo bela e jamais vista, como o
mar; mas o general Barrientos acredita que cada mineiro é ninho de um obstinado
terrorista. Antes do amanhecer, no fim da festa de S&o Jodo, um furacéo de balas arrasa
o0 povoado de Llallagua (GALEANO, 1998, p. 255, grifo nosso).

Galeano, no livro O cacgador de Historias, no texto Por que escrevo/l, rememora a
experiéncia vivida junto aos mineiros de Llallagua, por um espaco de tempo. Ele conta que, na
noite anterior a sua partida, os operarios fizeram uma festa de despedida como forma de
comemoracdo pela sua breve estadia no meio deles e seu regresso ao seio familiar. Quando
perceberam que as horas de convivéncia estavam chegando ao final, fizeram-lhe um apelo, que

0 deixou sem acéo:

- Agora, conta pra gente como é o mar.

E eu fiquei meio atbnito porque ndo me vinha nenhuma ideia. Os mineiros eram
homens condenados & morte antecipada nas tripas da terra por causa do p6 de silica.
[...] Eu sabia que eles jamais veriam o mar, que iam morrer muito antes de qualquer
possibilidade de ver o mar, porque além do mais estavam condenados pela miséria a
ndo sair daquele humildissimo povoado de Llallagua (GALEANO, 2016, p. 238).

Esse relato do escritor acerca da noite anterior a sua partida de Llalagua, contribui para
a compreensdo da comparacao feita por ele entre a revolucdo e o mar, no texto A festa de Sao
Jodo, “Quase nada se sabe aqui dos guerrilheiros do distante rio Nancahuaz(, embora digam
que lutam por uma revolugdo bela e jamais vista, como o mar;” (GALEANO, 1998, p. 255).

Galeano € incisivo ao afirmar que contemplar o mar era um sonho impossivel para
aqueles miseraveis trabalhadores, dadas suas condicBes financeiras e geogréaficas, assim
também se configurava o ideal de uma revolugdo que colocaria um fim a ditadura militar na

Bolivia, libertando-os das maos dos ditadores e de suas inclementes praticas terroristas. 1sso
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porque uma das estratégias militares era atuar na surdina, quando a vitima estava desprotegida
e indefesa, alvo facil para o inimigo.

Dadas as circunstancias, quando o tiroteio comecou, as 04h30min, o povoado ndo se
deu conta de que se tratava de um atentado das forgas armadas contra seus moradores. Nos
primeiros momentos, pensaram se tratar de dinamites ou disparos de armas de fogo, costume
habitual nesses eventos.

As tropas de Barrientos foram impiedosas, entraram na cidade atirando para todos 0s
lados, matando a queima roupa homens, mulheres e criangas que encontravam pela frente. Os
gritos de surpresa, desespero e dor ecoaram por todos os cantos do povoado. Nas ruas e mesmo
dentro das casas, pessoas foram assassinadas sem tempo sequer para expressar algum tipo de

reacao.

Imagem 6 Aniversario. La masacre de San Juan.

_c

\v |||ll

3

Fonte: <https://www.Iaizquierdadiario.com.bo/Lé—masa&e—de—San—Juan>. Acesso em: Acesso em: 21 nov. 2021.

Ao amanhecer do dia, 0 povo mineiro, ja sacrificado e penalizado pela luta diaria em
busca da sobrevivéncia, experimentou a infinita tristeza e o desespero de contemplar parentes,
amigos e companheiros de luta enfileirados e sem vida no solo da montanha sagrada. Momentos
de angustia e consternacao vivenciados pelos moradores das minas Século XX e A Salvadora
narrados por Eduardo Galeano: “Parece fulgor de ossos a luz do novo dia. Depois o sol se

esconde atrds das nuvens, enquanto os parias da terra contam seus mortos e os levam em
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carretas. Os mineiros marcham por uma ruela de barro de Llallagua” (GALEANO, 1998, p.
255).

Apesar disso, 0s comandantes da matanca ndo deram trégua. Quando o dia clareou, o
exercito invasor ja havia tomado todo o complexo mineiro. Ambulancias levavam os feridos
para 0s hospitais, a populagdo auxiliava nos cuidados com as vitimas e familiares, os mortos
eram contados pela comunidade e preparados para o sepultamento. Quanto ao numero de
vitimas, Lopez Vigil afirma

Morreram 26 mulheres, criancas, gente inocente. E feridos, cerca de cem. Esta foi a
"facanha" do Major Pérez, que foi ordenado pelo Coronel Villalpando, que foi
ordenado pelo General Prudencio, que foi ordenado por Barrientos. E atras de
Barrientos, os 26 assessores norte-americanos que dirigiam a COMIBOL. Por cada
consultor, um cadaver (LOPEZ VIGIL, 1984, p. 75, grifo do autor).

Na tarde daquele mesmo dia, “Os mineiros marcham por uma ruela de barro de
Llallagua. A procissdo atravessa o rio, leito de suja saliva entre pedras, e pelo vasto pampa
chega ao campo-santo de Catavi”’ (GALEANO, 1998, p. 255-256). A planicie, a montanha e
toda a vegetacao que as cobre se solidarizam com a imensa dor e o abatimento no coracdo dos
mineiros. O rio, assim como 0s mineiros, suplica aos céus por misericérdia ante a degradacéo
e as atrocidades sofridas.

O céu ¢ a terra, como em forma de protesto, “Nao tem sol o céu, imenso teto de
estanho, nem a terra fogueira que a aquecam. Jamais esteve esta estepe tao gelada e tao solitaria”
(GALEANO, 1998, p. 256). Homens e natureza se unem no Ultimo adeus a seus familiares e
amigos. A escuriddo na ampliddo do firmamento refletia a angulstia e o abandono presentes no
espirito daquela multiddo que, estarrecida, acompanhava os seus até a sua morada definitiva.

Que desolacdo, que padecimento, que agonia, que revolta se apoderam de cada um,
diante da inevitavel separacdo e da injustica vivenciada! “Ha que cavar muitos pocos. Corpos
de todos os tamanhos jazem em fila, estendidos, esperando” (GALEANO, 1998, p. 256), € os
algozes ali como vitoriosos, como um carrasco que ndo se conddi da sua vitima. A ferida
exposta na alma sangrou e eles foram privados da intimidade e da lagrima derradeiras.

Diante de tamanha fatalidade, num ato de desespero e indignacdo com a situacdo a que
foi submetido o povo mineiro de Llallagua, “Do alto do muro do cemitério, uma mulher grita”
(GALEANO, 1998, p. 256). Grita contra o infortunio, a injustica, a crueldade imposta pelos
militares aquela gente trabalhadora e humilde.

Mas quem € essa figura feminina que ousa desafiar o regime ditatorial na presenca de

tdo inclemente exército?
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4.2 O grito que ressoa na memdria coletiva

O inimigo principal, qual é? A ditadura militar?
A burguesia boliviana? O imperialismo?
N&o, companheiros.
Eu quero dizer s6 isso: nosso inimigo principal € o medo.
Temos medo por dentro.
Domitila Barrios de Chungara

Imagem 7 La memoria revolucionaria de Domitila Chungara.
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Fonte:<http://www.comibol.gob.bo/noticia/201A_la_memoria_revolucionaria_de_Domitila_Chungara>. Acesso
em: 21 nov. 2021.

O narrador encerra a vinheta O dia seguinte com a seguinte declaracdo. “Do alto do
muro do cemitério, uma mulher grita” (GALEANO, 1998, p. 256). Na vinheta seguinte, ele
retoma a narrativa ja apresentando a autora do inusitado ato. “Domitila grita contra os
assassinos, do alto do muro” (GALEANO, 1998, p. 256).

Ao empregar o hipérbato e a hipérbole, na primeira proposicdo, o narrador confere
destaque ao lugar de onde a mulher grita: “do alto do muro”. Na segunda, por meio da ordem
direta ele traz para o centro da agdo diegética a figura de Domitila, mulher mineira da mina
Século XX, em Llallagua, regido de Potosi, na Bolivia.

A estrutura adotada por Galeano visa destacar o protagonismo de Domitila, uma
mulher, pobre, mineira e mestica, que, em um gesto de revolta e ousadia, afronta os militares
que provocaram a tragédia no povoado de Llallagua. Ela escolhe o “alto do muro”, como a

reivindicar a atencdo dos presentes para si, ao protestar contra as injusticas e o abuso de poder
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do governo ditatorial contra os trabalhadores das minas bolivianas. Mas quem é a personagem
posta em evidéncia no relato do escritor uruguaio?
No texto intitulado por Galeano como Domitila, parte constitutiva da obra Memoria

do Fogo: o século do vento, o narrador a descreve da seguinte maneira

Ela mora em dois comodos sem latrina nem agua, com seu marido mineiro e sete
filhos. O oitavo filho anda querendo sair da barriga. Cada dia Domitila cozinha, lava,
varre, tece, costura, ensina o que sabe e cura 0 que pode, e além disso prepara cem
empanadas e percorre as ruas buscando quem compre (GALEANO, 1998, p. 256).

O fragmento destaca que Domitila era uma mulher mineira, pobre, mée e esposa, que
vivia com sua familia em situacao de extrema pobreza. Através do emprego da gradagio “Cada
dia Domitila cozinha, lava, varre, tece, costura, ensina 0 que sabe e cura 0 que pode, e além
disso prepara cem empanadas e percorre as ruas buscando quem compre”, o narrador descreve
e enfatiza a rotina diaria vivenciada por ela. Além de realizar as atividades de dona de casa,
com poucos recursos financeiros, Domitila ainda preparava e vendia empanadas pelas ruas da
cidade, contribuindo com o0 aumento da renda familiar e seu consequente sustento.

Na sequéncia narrativa, o narrador relata que “Por insultar o exército boliviano, levam-
na presa. Um militar cospe em sua cara” (GALEANO, 1998, p. 256). Isso porque Domitila era
também a dirigente do Comité de Donas de Casa da mina Século XX, associado ao sindicato
mineiro e a Central Operaria Boliviana (COB). Mulher de luta e enfrentamento ao governo
militar em prol da conquista do direito a palavra, melhoria salarial e condi¢6es de trabalho e de
vida para 0 povo mineiro.

A fim de compreender o protagonismo de Domitila na batalha contra a repressao
militar, faz-se necessario conhecer sua historia de vida e o engajamento politico que a levaram

a protagonizar conquistas que mudaram o rumo histérico da nagéo boliviana.

4.2.1 A formacédo da voz da mulher que fala do alto do muro

Domitila Barrios Cuenca nasceu no dia 7 de maio de 1937, na mina Século XX. Apos
seu casamento, adota o sobrenome do esposo, passando a assinar Domitila Barrios de Chungara.
Filha de Ezequiel Barrios Cuenca, indigena de origem quéchua-aymara, foi dirigente sindical e
combatente na guerra do Chaco, entre a Bolivia e o Paraguai, nos anos de 1932 a 1935. Devido
a atuacdo politica, foi perseguido pelos regimes governamentais da época, deportado por trés
vezes a lugares distantes das minas de Potosi. A mae de Domitila era da cidade de Oruro, distrito

proximo a Llallagua.
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Quando estava com dez anos de idade, Domitila perdeu a mae que, no nascimento da
ualtima filha, por cesarea, foi acometida por uma grave infeccéo que a levou a morte, em virtude
de negligéncia médica (GARCES, 2019, p. 40). No leito de morte, ela fez o pai de Domitila
prometer que deixaria a militdncia politica e se dedicaria a educacao das filhas. Ele, entretanto,
ndo deixou de participar das causas sindicais e dos problemas que envolviam a classe mineira;
passou a Se reunir com 0s grupos na propria residéncia e, nessas reunides, orientava 0s mineiros
na luta contra as injusticas a que eram submetidos pelas liderangas governamentais.

Nas noites em que esses encontros aconteciam, Domitila fingia dormir com as irmas,
mas ouvia com atencgéo as discussdes dos presentes e as orientagdes que 0 pai ministrava sobre
as questdes politicas e sociais vividas pelos trabalhadores bolivianos, bem como a atuacéo do
governo nessas questdes. As vezes, algumas dessas conversas agugavam sua curiosidade, ento,
no dia seguinte, questionava o pai sobre o tema em pauta na reunido e ele, de forma ludica,
didaticamente, explicava-lhe os emaranhados fios da vida em sociedade.

Com a partida prematura, sua mae deixou cinco filhas orfés. O pai, desgostoso com a
tragica perda, passou a beber, deixando as meninas a maior parte do tempo sozinhas por causa
do trabalho e da bebida. Domitila conta: “[...] viviamos sozinhas quase sem nada. Ndo tinhamos
amigos, nao tinhamos brinquedos. [...] viviamos num mundo a parte. NOs e ninguém mais,
brincavamos na cozinha, contdvamos historias e cantdvamos” (VIEZZER, 1978, p. 58). Sendo
Domitila a mais velha, ela abandonou os estudos e assumiu precocemente a maternidade das
irmés.

O sofrimento provocado pela dor da separacdo materna levou Domitila a se revoltar
por pertencer ao género feminino, pois acalentava no coracgéo a certeza de que sua made morreu
por ser mulher; “[...] as pessoas nos olhavam e diziam: Ai, pobrezinhas, cinco mulheres,
nenhum homem... para que servem? ... Seria melhor se morressem” (VIEZZER, 1978, p. 66).
O pal, ao perceber a inquietacdo da primogénita, reuniu as filhas e com uma linguagem clara e
simples lhes explicou: “[...] todas as mulheres tém os mesmos direitos que os homens. E dizia
que nos podiamos fazer tudo o que os homens fazem” (VIEZZER, 1978, p. 67).

Com o passar do tempo e as criangas um pouco maiores, Ezequiel, preocupado com a
educacdo das filhas, foi a escola com Domitila e conversaram com o diretor, que a autorizou a
levar as meninas para a sala de aula, enquanto ela realizava suas atividades escolares, pois a
situacdo financeira da familia era péssima e ndo tinham com quem deixa-las. Alguns
professores compreendiam e aceitavam a presenca das irmas de Domitila na escola, outros ndo,

aumentando as dificuldades e padecimentos sofridos pelas cinco garotas.
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Apds dois anos de cotidianos sacrificios para se manter estudando, uma das
professoras ndo permitiu mais que as meninas permanecessem na sala junto com Domitila. Para
ndo ter que abandonar a escola novamente, temerosa em deixar as irmés sozinhas dentro da
casa escura e sem janelas, passou a deixa-las na rua, no periodo em que estava ausente. O pai
desaprovava a decisdo da filha em continuar estudando e sugeriu a Domitila que abandonasse
a escola de vez, sob a alegacédo de que ela ja sabia ler, sendo possivel continuar a aprendizagem
por seus proprios méritos. A garota se negou a acatar a opinido do pai e, resolutamente, deu
continuidade ao processo ja iniciado.

Entdo, mais uma fatalidade assombrou a vida de Domitila. “Um dia, a menor comeu
cinza de carburo que havia no lixo, [...] Haviam jogado comida sobre a cinza e minha irmazinha,
creio que de fome, comeu aquilo. Ela teve uma terrivel infeccdo intestinal e morreu. Tinha trés
anos” (VIEZZER, 1978, p. 63).

Diante do ocorrido, Domitila ficou entristecida, pois julgava ser a culpada pela morte
da irm&. Seu pai, para piorar esse sentimento de culpa, acusava-a de ser a responsavel pelo
acidente, uma vez que ela persistiu em seus estudos, negando-se a deixar a escola para dedicar
mais tempo e atencdo ao cuidado das menores. A tragédia também fez com que Domitila
comegasse a refletir sobre as diferencas e desigualdades sociais a sua volta, 0 que promoveu
nela uma tomada de consciéncia em relacédo as injusticas praticadas contra aqueles que viviam
a margem da sociedade.

Com a morte da crianca, Ezequiel solicitou a mineradora de Pulacayo uma casa melhor
e mais confortavel, onde as filhas pudessem viver sem correr riscos, como aquela que vitimou
sua pequena nas ruas da cidade. A empresa atendeu ao pedido, e a familia se mudou para a nova
casa. Domitila passou a dedicar-se mais as irmas, porém nao abriu mao de frequentar a escola
e continuar seus estudos. Com a ajuda e o incentivo de um professor, que conheceu no sexto
ano, ela concluiu essa etapa de ensino, sendo contratada, logo a seguir, para trabalhar em um
armazém da cidade.

Nessa época, 0 pai decidiu se casar novamente. A madrasta, desde o inicio do
relacionamento, demonstrou seu descontentamento com as enteadas, ndo tardando a maltratar
as menores com palavras e agressdes fisicas. Um dia, ao voltar do trabalho, Domitila
surpreendeu a mulher de seu pai, batendo na cacula. Nao aceitou a agressao sofrida pela irma.
Entdo, em um ato extremado, as duas, madrasta e enteada, partem para um confronto fisico. A
mulher, como forma de vinganca, passou a afrontar a imagem de Domitila ao pai, que acreditou

nas mentiras proferidas pela esposa.
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Apos varios conflitos com o pai e a esposa, 0s desentendimentos e as agressdes se
intensificam e Domitila ndo teve outra opgdo a ndo ser deixar a casa paterna e buscar um novo
caminho para recomecar sua histéria. Ela encontrou em René Chungara Barrios, seu futuro
marido, a parceria e 0 apoio necessarios para iniciarem uma nova jornada.

Com base no exposto, percebe-se que, desde o seio materno, Domitila vivenciou um
sem numero de provages e traumas, aprendendo com a familia a ndo se deixar abater e paralisar
diante deles, também a lutar e a negociar com seus oponentes, mesmo quando eles se
encontravam dentro do seu préprio lar, por seus ideais, alimentando no seu dia a dia a crenca

em dias melhores para sua vida e a de seus familiares.

4.2.2 O ativismo politico de Domitila. Eu quero dizer sé isso: nosso inimigo principal é o

medo

Pouco depois de Domitila se casar com René Chungara Barrios ambos nascidos na
mina Século XX, em Llallagua, decidiram retornar ao lugar de origem e ali construirem a nova
etapa de vida que se iniciava. Firmes nesse proposito, René comecou a trabalhar no interior da
mina na extracdo de minério, principalmente, do estanho; ja Domitila encarregava-se das
atividades domésticas e dos filhos que se somaram.

Como menciona Galeano, “Cada dia Domitila cozinha, lava, varre, tece, costura,
ensina o que sabe e cura o que pode, e além disso prepara cem empanadas e percorre as ruas
buscando quem compre” (GALEANO, 1998, p. 256). Ainda, encontrava tempo para frequentar
as reunides das Testemunhas de Jeova, crenca em que fora iniciada por seu pai.

Em 1963, devido a um incidente com o esposo, Domitila conheceu o Comité de Donas
de Casa, quando, mais uma vez, o governo militar havia encarcerado lideres sindicais mineiros.
Domitila relatou que alguns dirigentes, “Escobar e Pimentel tinham ido a um Congresso de
Trabalhadores em Colquiri, juntamente com o dirigente de Huanuni que era Jorge Saral.
Quando eles voltavam do Congresso, fizeram-lhes uma emboscada e os prenderam”
(VIEZZER, 1978, p. 97).

A reacdo a prisdo arbitraria dos representantes dos sindicatos mineiros nao tardou em
acontecer. Assim gque 0s mineiros souberam que havia chegado em Catavi um grupo de
estrangeiros, da embaixada americana, para uma reunidao com a COMIBOL, decidiram fazé-los
reféns e negociar a soltura deles em troca da libertacdo de seus lideres.

Como os homens estavam exaltados, porque acreditavam que os militares haviam

assassinado os representantes sindicais, queriam matar enforcados os estrangeiros, como
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vinganca e forma de enfrentamento ao governo ditatorial. Norberta, entdo presidente do Comité
de Donas de Casa, interveio e argumentou com os trabalhadores fazendo-os compreender que
ndo era a hora de uma medida tdo drastica, que o melhor a fazer era prendé-los e negociar a
troca deles pelos seus companheiros.

Os mineiros questionaram a Noberta sobre quem se incumbiria da tarefa de manté-los
presos e sob guarda constante até o fim da negociacdo. A presidente do Comité, em um gesto
de coragem e engajamento na luta dos esposos mineiros, abragou a causa e assegurou aos
trabalhadores que os membros do Comité se encarregariam da misséo, enquanto eles acordavam
a troca dos prisioneiros com o governo da nagdo. “Em seguida arrumaram a coisa, puseram os
reféns na biblioteca do Sindicato e, imediatamente, através da radio, a companheira Norberta
chamou a todas as mulheres para cumprir com sua obriga¢ao naquele momento” (VIEZZER,
1978, p. 97).

Nesse meio tempo, o esposo de Domitila havia ido para o trabalho, como de costume,
contudo n&o retornou a sua residéncia no final do expediente, como fazia todos os dias. Ela
passou aquela noite em claro, desesperada com a falta de noticias do marido. Assim que
amanheceu, saiu a procura do conjuge, angustiada com o seu desaparecimento. Foi a empresa,
aos lugares onde ele costumava ir e nada, ninguém sabia do paradeiro de René. Ent&o, decidiu
ir ao sindicato; chegando la, foi revistada pelas mulheres responsaveis pela entrada e saida de
pessoas, que a informaram da presenca de René. Té&o logo soube que ela estava ali a sua procura,
saiu ao encontro dela.

O marido de Domitila estava feliz em participar daquele importante momento de luta
do povo mineiro. Dessa forma, ia apontando para ela as mulheres que se desdobravam na guarda
dos estrangeiros, mulheres de diferentes faixas etarias. Ele chamou a atencdo de Domitila para
uma senhora ja de idade avancada, de cabelos brancos, que estava naguele turno de vigilancia
e disse-lhe: “ E vocé, sua fresca, na certa que estava feliz, dormindo a noite inteira”
(VIEZZER, 1978, p. 100).

Norberta, ouvindo a fala de René se aproximou e partiu para a defesa de Domitila.
René com ironia responde a Noberta: “Qual o qué!... Esta fresca... ela cuida s6 dos filhos!...”
(VIEZZER, 1978, p. 100). Ela ndo Ihe deu ouvidos, voltou-se para Domitila e a convidou para
ajudar as outras mulheres em um dos turnos de guarda, e a mineira, magoada com a atitude
depreciativa do marido em relagdo a ela, aceitou prontamente o convite e se colocou a
disposicdo do Comité para cobrir os trés periodos organizados. A prisdo dos visitantes

americanos em Llallagua durou varios dias, e 0s mineiros nao tiveram o éxito esperado com a
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acdo. Contudo, isso ndo fez os membros do Comité arrefecerem seu desejo de participacdo nos
conflitos entre mineiros e governo.

Esse episodio marcou o ingresso de Domitila no Comité de Donas de Casa e o inicio
de uma longa e incansavel trajetéria em defesa dos direitos dos trabalhadores mineiros.
Conforme suas palavras: “Esse lugar me viu nascer e depois me ensinou a lutar, me deu sua
coragem. Pela sabedoria deste povo, pude ver claro todas as injusticas e isto acendeu no meu
ser uma chama que somente a morte apagara (VIEZZER, 1978, p. 73).

Em seu testemunho a Viezzer, Domitila ressalta a relevancia da mina de Llallagua em
sua histéria de vida, tal como o exemplo de cidadania e engajamento do pai na defesa dos
sacrificados e injusticados da sociedade boliviana: “Na mina Século XX, sim, comecei a
interessar-me, a ver a luta e os sofrimentos das pessoas. E isso foi despertando em mim um
grande respeito pelo meu pai e pela causa a qual ele havia se entregado” (VIEZZER, 1978, p.
82).

Desde entdo, Domitila passou a participar regularmente do Comité de Donas de Casa,
das reivindicacbes a COMIBOL para melhoria no abastecimento dos alimentos vendidos no
armazém da empresa (pulperias) aos trabalhadores, das mobiliza¢des sindicais e dos embates
as politicas governamentais do regime militar, que a cada dia restringia os direitos dos
trabalhadores, aumentava a carga de trabalho e reduzia os salarios pagos a eles. Domitila
defendia que as penas impostas ao trabalhador recaiam também sobre as familias, pois “[...]
explorando ao mineiro, exploram também ndo s6 a sua companheira, mas também até os seus
filhos” (VIEZZER, 1978, p. 38).

Domitila argumentava que a mulher mineira compartilhava com o esposo todas as
dificuldades vividas, buscando amenizar essa realidade com a dupla jornada: afazeres
domeésticos, cuidado com os filhos e trabalhos autbnomos, uma vez que, “Ainda que ela esteja
somente na casa, de todos os modos ela estd metida em todo o sistema de exploracdo em que
seu companheiro vive, seja trabalhando na mina ou na fibrica, ou onde quer que seja”
(VIEZZER, 1978, p. 39).

Destarte, ao tornar-se membro ativo do Comité, Domitila ergue duas bandeiras
principais de luta, que a acompanhardo até o final da sua existéncia: a atuacdo e a valorizacdo
da mulher na economia familiar e na vida pablica; o direito a vida, a liberdade, a educacéo e ao
emprego digno para os trabalhadores bolivianos.

A lider mineira acreditava que somente com a unido de todos os membros da familia,
mineiros e organizages sindicais seria possivel derrotar o inimigo comum: a ditadura militar e

as politicas publicas adotadas por eles. Ela afirmava que
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Por isso me parece muito importante que os revolucionarios ganhem a primeira
batalha no nosso lar. E a primeira batalha a ser ganha é a da participacdo da
companheira, do companheiro, dos filhos, na luta da classe trabalhadora, para que este
lar se transforme numa trincheira intransponivel para o inimigo. Porque, se a gente
tem o inimigo dentro da propria casa, entdo sera uma arma a mais que 0 inimigo
comum pode utilizar com um fim perigoso. Por isso é necessario ter bem clara a idéia
de nossa situacdo e deixar para sempre a idéia burguesa de que a mulher deve ficar no
lar e ndo se meter em outras coisas, como por exemplo, em assuntos sindicais e
politicos (VIEZZER, 1978, p. 39).

Ao defender e pleitear a participacdo feminina nos embates sociais e politicos,
Domitila ndo tinha a pretenséo de que a mulher fosse superior ao homem, ou que ele lhe fosse
submisso. O anseio de Domitila ndo era que houvesse uma competicdo entre eles, mas, sim, a
unido entre os dois sexos no confronto as injusticas, a exploracdo e a tirania dos governos
ditatoriais. Ela afirma: “[...] o primeiro e principal trabalho ndo consiste em lutar contra nossos
companheiros, mas sim, com eles, mudar o sistema no qual vivemos, por outro onde homens e
mulheres tenhamos direito a vida, ao trabalho, a organiza¢ao” (VIEZZER, 1978, p. 47-48).

Domitila enfatiza

O importante para nos, € a participacdo do companheiro e da companheira em
conjunto. S6 assim poderemos lograr um tempo melhor, gente melhor e mais
felicidade para todos. Porque se a mulher seguir ocupando-se somente da casa e
permanecendo ignorante das outras coisas de nossa realidade, nunca teremos cidadaos
que possam dirigir nossa patria. Porque a formacdo comega do berco (VIEZZER,
1978, p. 47-48).

Para Domitila, era inconcebivel que as mulheres fossem enclausuradas na vida
privada, sem o direito de participar das discussdes e opinar sobre o destino do pais, destino esse
que as afetava da mesma forma que aos homens. Segundo ela, na luta revolucionaria todos eram

importantes, ninguém poderia ser menosprezado ou posto de lado.

Somos uma maguina muito grande e cada um de nés é uma engrenagem. E por falta
de uma engrenagem, a maquina pode deixar de funcionar. Entéo, é preciso saber dar
a cada um o seu papel e saber valorizar o papel de cada um. Alguns sdo bons para
falar bonito. Outros para escrever. Outros, para fazer nimero, para estar presente e ser
um a mais na fila. Alguns de n6s tém que sofrer, fazer este papel de martir, outros tém
que escrever a histdria. E assim todos devem colaborar (VIEZZER, 1978, p. 50).

Domitila Barrios buscava ser uma mulher exemplar, vivia o que pregava e pregava o
que vivia. Seu testemunho marcou a classe mineira boliviana e suas palavras e atitudes levavam
homens e mulheres a aderirem ao enfrentamento a ditadura militar. A presenca da mineira e de
suas companheiras do Comité nos conflitos tornou-se constante, como, por exemplo, o

enfrentamento entre os trabalhadores e 0 exército nos pampas de Sora-Sora, no ano de 1964.
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No confronto, vérios trabalhadores ficaram feridos, porém o exército ndo permitia que
fossem resgatados pela equipe de socorro. Domitila e a secretaria do Comité de Donas de Casa
de Huanuni, ambas gravidas, a primeira de quatro meses, a segunda de sete meses, foram até o
local, em uma ambuléncia, na esperanca de conseguirem realizar a faganha. Os militares as
receberam a tiros.

Diante da resisténcia das tropas, a companheira de Domitila pediu aos socorristas que
fossem buscar os feridos, todavia eles se negaram, amedrontados com a represélia da guarnicao.
Entdo, ela ordenou-lhes que retirassem 0s aventais, vestindo um e passando 0 outro para
Domitila.

A lider de Huanuni pediu que ela soltasse os cabelos, a fim de que os soldados vissem
claramente se tratar de mulheres. Pegou um pedaco de pau amarrando na ponta dele um pano
branco e se puseram na busca pelas vitimas. Os militares ndo reagiram a aproximacao das duas

mulheres, dando-lhes animo para seguirem adiante. Domitila relata que

Comegamos a procurar no chdo onde viamos rastros de sangue e comegamos a
levantar os feridos. Mas, era um esforco titdnico que nds duas tinhamos que fazer.
Imagine: ela gravida, eu gréavida, tinhamos que levantar os corpos e leva-los até certo
lugar. Dali faziamos sinais para a ambulancia e eles vinham com a maca para recolhé-
los e leva-los. N6s voltdvamos para buscar outro e outro (VIEZZER, 1978, p. 112-
113).

O comprometimento com a causa de seu povo, sua simpatia, palavras simples, mas
dotadas de uma forca e verdade surpreendentes, essa mulher das minas de Llallagua, em pouco
tempo, conquistou a admiracdo, o respeito e a confianca das companheiras do Comité de Donas
de Casa, dirigentes sindicais e a populacdo do lugarejo. Foi, entdo, nomeada secretaria geral da
entidade feminina. Por outro lado, o destemor de Domitila nas constantes reinvindicagcdes por
melhores condicGes de vida para 0os mineiros e suas familias causou insatisfacdo e despertou a
faria da lideranca militar da nacéo.

Essa mulher ousada, que ndo hesitava em enfrentar as autoridades ditatoriais e o
exército na defesa do povo mineiro era a mesma que, revoltada com o massacre da populacéo
de Llallagua, na noite de Sao Jodo, pelo exército boliviano e grupos de guerra americanos, “[...]
do alto do muro do cemitério, grita contra os assassinos” (GALEANO, 1998, p. 256). Domitila
exp0Oe para Viezzer o teor de suas palavras naquela tarde de dor e desespero diante de tamanha

violéncia e crueldade com representantes sindicais e habitantes da localidade.

_ Nao é possivel aguentar isso. Como é possivel que matem a classe trabalhadora, que
matem as pessoas que se sacrificam, que estéo trabalhando, que estdo enriquecendo o
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pais? Nao € justo o que fizeram com a gente. Se 0 governo nos tirou o salério, a Unica
coisa que pedimos € o que nos corresponde por justica... e ndo é justo que nos matem
assim. Covardes! Maricas! [...] Por que ndo véao para as montanhas? La ha homens
armados que estdo esperando. Por que nao lutar 14? Por que vém aqui, matar pessoas
sem defesa? (VIEZZER, 1978, p. 256).

Enfurecidos com a atitude e as palavras proferidas por aquela mulher, mineira e pobre,
os militares a retiram do meio de sua gente ¢ a levam com eles. “Por insultar o exército
boliviano, levam-na presa” (GALEANO, 1998, p. 256). Domitila jamais poderia imaginar o
suplicio, as humilhaces, as dores e as perdas que sofreria a partir daquele momento.

Na vinheta O interrogatdrio de Domitila, a voz que enuncia o terror vivido nas maos
dos militares é a da propria protagonista, que assume o seu papel como agente ativa no
desenrolar dos eventos narrados, reconhecendo-se e constituindo-se como sujeito do proprio

discurso.

Cuspiu na minha cara. Depois me deu um chute. Eu ndo aguentei e dei um sopapo
nele. Ele tornou a me dar um murro. Arranhei a cara dele. E ele me batendo, me
batendo... Botou o joelho aqui em cima do meu ventre. Apertou meu pescogo e estava
por me enforcar. Parecia que queria arrebentar meu ventre. Mais e mais me apertava...
Entdo, com minhas duas maos, com toda minha forca baixei minhas maos nele. E ndo
me lembro como, mas tinha agarrado seu punho e tinha mordido, mordido... Tive um
asco terrivel ao sentir na minha boca o seu sangue... Entdo, com toda minha raiva,
tcha, em toda a sua cara cuspi seu sangue. Uma gritaria terrivel comecou. Me pegara
aos chutes, gritava... Chamou os soldados e fez com que uns quatro me agarrassem...
Quando despertei como de um sonho, estava engolindo um pedaco de meu dente.
Senti ele aqui na garganta. Entéo notei que o fulano tinha me quebrado uns seis dentes.
O sangue estava jorrando e nem os olhos nem o nariz eu podia abrir... E como se a
fatalidade do destino fizesse, comecou o trabalho de parto. Comecei a sentir dores,
dores e dores, e logo ja me vencia a criatura por nascer. J& ndo pude aguentar. E fui
me agachar em um canto da cela. Me apoiei e cobri minha cara, porque ndo podia
fazer nem um pouquinho de for¢a. A minha cara doia como se fosse arrebentar. E num
desses momentos, me venceu. Notei que a cabeca do bebé j4 estava saindo... e ali
mesmo desvaneci. N&o sei depois de quanto tempo: — Onde estou? Onde estou? Estava
toda molhada. Tanto o sangue quanto o liquido que a gente pde para fora durante o
parto tinham me molhado toda. Entdo fiz um esforco e acontece que encontrei o
corddo do bebé. E através do corddo, esticando o corddo, encontrei meu bebezinho,
totalmente frio, gelado, ali em cima do chdo (GALEANO, 1998, p. 256-257).

Domitila, apesar do estado em que se encontrava, resistiu e tentou revidar as agressoes
do militar que a espancava “Cuspiu na minha cara. Depois me deu um chute. Eu ndo aguentei
e dei um sopapo nele. Ele tornou a me dar um murro. Arranhei a cara dele. E ele me batendo,
me batendo... Botou o joelho aqui em cima do meu ventre. Apertou meu pescoco e estava por
me enforcar”. Ela ndo se deu por vencida e retribuiu a violéncia a que estava sendo submetida
com uma terrivel mordida no brago de seu carrasco. “E ndao me lembro como, mas tinha
agarrado seu punho e tinha mordido, mordido... Tive um asco terrivel ao sentir na minha boca

0 seu sangue... Entdo, com toda minha raiva, tcha, em toda a sua cara cuspi seu sangue”.
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A recusa de Domitila em se sujeitar a0 dominio do opressor so intensificou sua raiva
e, consequentemente, a ferocidade de seus atos. “Me pegara aos chutes, gritava... [...] Quando
despertei como de um sonho, estava engolindo um pedaco de meu dente. [...] Entdo notei que
o fulano tinha me quebrado uns seis dentes. O sangue estava jorrando e nem o0s olhos nem o
nariz eu podia abrir...”.

Os algozes de Domitila ndo se sensibilizaram com a sua condicdo de mulher gravida
de oito meses de uma crianga/um menino, nem de sua impoténcia e fragilidade diante de
homens treinados para a guerra. N&o tiveram piedade, tdo pouco retrocederam em seu objetivo
de impor sua superioridade, punir, fazer falar, denunciar pessoas das quais eles julgavam que
ela fosse camplice. Trataram-na com perversidade desmedida e injustificavel. Na continuidade
da exposi¢éo sobre o interrogatdrio sofrido por seus verdugos, Domitila acrescenta ao exposto

por Galeano.

Ali estavam outros militares. E me disseram que agora era para valer... que eu tinha
machucado o filho de um coronel... e que ia custar caro. [...] Entdo me levaram outra
vez & cela onde havia estado antes. Ali estava um homem vestido de civil, bastante
furioso. De entrada, me deu um sopapo e disse: Esta é a cachorra que mordeu meu
filho? Esta € a cachorra que marcou o rosto do meu filho? E me jogou no chédo. Entéo,
comecgou pisar-me as maos, assim, seus pés em cima das minhas méaos, e dizia: Essas
duas méos nunca mais hdo de fazer marcas no rosto do meu filho! Nem eu nem sua
mé&e nunca lhe pusemos a méo... E esta cachorra faminta... que é que vocé queria?
Comer meu filho? Cachorral... E me batia com muita raiva. Depois me disse: Esta
bem. Felizmente, é aqui que vocé esta esperando seu filho. E no seu filho é que vou
me vingar. E tirou uma faca e a comecou afiar diante de mim... e me dizia que tinha
bastante tempo para esperar que meu filho nascesse e que, com aquela faca, ia fazer
picadinho dele (VIEZZER, 1978, p. 187-189).

Além da dor pelas agressdes fisicas e morais, vieram as dores do parto, pois, assim
como ela, a crianca no seu ventre também ndo podia mais resistir aos socos, chutes, pontapés e
demais maus-tratos sofridos. Domitila ndo suportou o sofrimento e desmaiou. Quando
despertou, recordou-se das cenas de horror que estava vivendo. Lembrou-se do filho amado e
esperado por longos meses. Encontrou-o pelo corddo umbilical e puxando-o, encontrou-o
imével e gelado no chdo, onde também ela se encontrava deitada. Novamente perdeu o0s
sentidos.

Quando voltou a si, um sargento estava realizando os primeiros atendimentos pos-
parto nela. O quadro de Domitila era deploravel e, para piorar a situacdo, comecou uma
hemorragia. O sargento, certo de que se ndo a retirasse dali ela morreria, intercedeu por ela
junto aos superiores, que demoraram a concordar com sua transferéncia. Domitila foi levada

para uma clinica e tratada por um médico e, assim que se viu melhor, com a ajuda de outras
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pessoas, partiu a procura do seu pai. Ao tomar conhecimento do quadro da filha, Ezequiel entrou
em contato com um amigo militar e pediu-lhe ajuda para salvd-la das maos do governo
ditatorial. Esse conhecido se dispds a colaborar, mas impds-lhe como condicdo a partida de
Domitila para Los Yungas, ecorregido de floresta tropical, na regido central da Bolivia. Como
ndo havia outra opgdo, partiu para o seu primeiro exilio.

Quando chegou no campo, em Los Yungas, Domitila estava gravemente doente fisica
e emocionalmente, em decorréncia da tortura vivida, do parto prematuro e da morte de seu filho.
Ela se responsabilizava pelo 6bito da crianca, trazido ao mundo de uma forma téo triste e
lamentavel. A lider mineira, que ndo temia o general Barrientos e 0 exército sob seu comando,
enfraquecida, pensa em desistir da militancia.

Todavia, assim que recuperou a salde e o controle emocional, ela voltou seu olhar para
as dificuldades existentes na comunidade de Los Yungas. Inseriu-se na realidade e nas
atividades desenvolvidas por ela e, juntamente com seu povo, dispds-se a encontrar solucoes
e/ou alternativas que promovessem melhoria na sua qualidade de vida. Ainda, Domitila se da
conta da necessidade de ampliar seus conhecimentos sobre a historia de dominacéo e resisténcia
dos trabalhadores bolivianos ao longo dos séculos, bem como de mecanismos e estratégias que
poderiam contribuir para a derrocada do sistema que escravizava 0s mineiros.

Domitila viveu por um ano e meio em Los Yungas, retornando a mina Século XX e a
lideranca do Comité Donas de Casa no ano de 1969, com a morte do general René Barrientos
Ortufio. A mineira levou na bagagem sua mais nova bandeira de luta: a defesa dos direitos do
povo campesino e a firme convicgcdo de sua missdo como membro do Comité das Donas de

Casa.

[...] eu ndo faco as coisas para as pessoas, nem para ficar bem com ninguém, mas sim
porque tenho uma convicgdo, uma consciéncia e porque tracei um caminho. E desde
pequena isso me ensinou a ser uma coisa real, a estar convencida de algo e ir até o fim
sem dobrar-me. Eu estou convencida de que é necessario colaborar para a liberagéo
do povo e que para isso, tem que sofrer (VIEZZER, 1978, p. 231).

O testemunho de Domitila é impactante, provocando naqueles que o leem emocdes
diversas, como a compaixdo, mas, a0 mesmo tempo, a admiracdo e o respeito, bem como a
reflexdo critica sobre os fatos narrados. Quando Domitila falava dos dolorosos acontecimentos
vivenciados por si mesma e por seu povo, sim, essa era a forca da sua palavra: apelava ao lado
humano e solidario de cada sujeito, em contrapartida, evidenciava a dura realidade de uma
classe social que encontrou na luta e na resisténcia uma forma de vislumbrar um futuro a ser

construido pelo proletariado.
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Sem titubear, pode-se afirmar que a forca primeira de Domitila foi impressa j& na sua
fecundacéo, visto ser sua mde uma mulher forte e perseverante na missao que assumiu, ao se
casar com Ezequiel Barrios, pai de Domitila. Ela era o alicerce que mantinha a familia Barrios
Cuenca de pé e unida. Enquanto o esposo se enveredava nas lutas sindicais dos mineiros, ou
era deportado de um lugar a outro pelos governos militares, em decorréncia dessa militancia, a
mae de Domitila se mantinha firme no propdsito de cuidar e educar as filhas do casal. Uma
mulher que, no leito de morte, quando as forcas ja iam se extinguindo, preocupada com o futuro
das cinco filhas que deixaria, arrancou do marido a promessa de ndo mais se distanciar das
filhas por aquilo que sabia ser a razdo da existéncia dele, até entdo, a luta politica.

Ela herdou também a vocacgdo ao ativismo politico na figura do pai que embalava o
berco, que falava da realidade boliviana, por meio de historias ludicas (mitos e lendas da cultura
boliviana), as quais representavam o percurso historico de dominagéo, de exploragdo humana e
de espoliacdo das riquezas naturais do solo boliviano, realidade permeada de dor e sofrimento
ante o autoritarismo e a ganancia dos diferentes ditadores que comandaram a economia e a
politica do pais. Ezequiel era um homem que acreditava que sé haveria justica, liberdade e
igualdade na Bolivia, quando o proletariado destituisse a burguesia do poder e assumisse a
direcdo dos rumos da nacdo. Durante anos, dedicou-se a batalha de ver esse ideal concretizado,
ndo desanimando, ou se deixando abater pelas prisdes, torturas, ameacas de morte ou
deportacOes a lugares distantes com a intencao de fazer calar sua voz.

A resisténcia de Domitila era fruto dos valores éticos e morais do proletariado,
transmitidos por seus pais, assim como da formagdo ministrada pelo Sindicato dos mineiros,
representado por lideres escolhidos pelos trabalhadores, como Federico Escobar, Norberta de
Aguilar e Geronima de Romero — fundadora do Comité de Amas de Casa da mina Século XX
- gue representava as mulheres e os homens abnegados que doaram suas vidas, muitas delas
exterminadas pela repressdo militar, em prol da causa trabalhista por ele advogada.

Outra influéncia na formacéo ativista e na marcante resisténcia da lider mineira foram
0s ensinamentos postulados pelo marxismo e leninismo. Ao tomar conhecimento dessas teorias,
Domitila se identificou com elas, incorporando-as a seus ideais libertarios, pois via nessas

doutrinas a possibilidade da realizacdo de um sonho que trazia da infancia.

Essas leituras me serviram bastante. Ao mesmo tempo, eu podia comprovar uma coisa
que sonhava desde menina: um mundo onde ndo ia ter pobres e todos teriam o que
comer e vestir. Vi que estas idéias que eu tinha, estavam refletidas naqueles livros. E
se acabava a exploragdo do homem pelo homem. E todo aquele que trabalhasse tinha
direito a comer e a vestir bem. E o Estado devia velar pelos velhos, pelos invalidos,
por tudo. [...] Isso me animou para seguir lutando. Pois, pensei, se sonhei com isso
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desde crianga, agora é necessario trabalhar e comecar a valer-me dessa doutrina,
basear-me nessa doutrina para seguir adiante (VIEZZER, 1978, p. 206).

Moema Viezzer, tradutora do testemunho de Domitila e autora da obra Se me deixam
falar... (1978), assegura que a formacdo de Domitila foi produto da vivéncia e da experiéncia
pessoal e coletiva com sua gente.

A escola onde Domitila se forjou é a vida do povo. No monétono e duro trabalho
cotidiano de dona de casa das minas, descobriu como o trabalhador ndo € o Unico
explorado, ja que, pelos efeitos do sistema, ela e sua familia também o séo. Isto a
motivou a participar ativamente na luta organizada da classe trabalhadora. Junto com
suas companheiras, vive na propria carne as derrotas e os triunfos de seu povo. E a
partir disso interpreta a realidade. Tudo o que comenta ¢ vida e projecdo” (VIEZZER,
1978, p. 11).

Devido ao protagonismo de Domitila nos confrontos ao governo de Barrientos e,
posteriormente, de Hugo Banzer em defesa dos direitos das mulheres e dos mineiros, em 1975,
ela foi convidada pelas NacGes Unidas a participar do Congresso do Ano Internacional da
Mulher, no México, como representante do Comité de Donas de Casa da mina Século XX, em
Llallagua. Nesse evento, representantes femininas de diferentes partes do mundo se reuniram
para discutir temas relacionados a liberacdo da mulher, a discriminacdo e aos avangos sociais
femininos.

Domitila compareceu ao congresso, participou ativamente todas as vezes que lhe
concederam a palavra. Relatou o dia a dia da mulher mineira e sua luta diaria na conservacao
do lar e cuidados com os filhos, bem como as atividades desenvolvidas fora de casa, com o
objetivo de aumentar a renda familiar e auxiliar o marido nas despesas.

A boliviana aproveitou a oportunidade também para revelar as participantes do
encontro de outros paises a exploracdo da mao de obra mineira, as condi¢fes precarias em que
viviam, a opressdo e a violéncia a que eram submetidos pela ditadura militar em vigor no pais.
Entretanto, logo constatou que as questes femininas abordadas ndo correspondiam a realidade
vivida pelas mulheres da América-Latina.

As causas pleiteadas no congresso eram apresentadas, majoritariamente, por
feministas oriundas dos grandes centros, com realidades sociais, Vvivéncias e anseios
completamente adversos aos das mulheres latino-americanas, que nao representavam e tdo
pouco se preocupavam com as reivindicagoes das mulheres desse continente. A mineira de
Llallagua ndo se intimidou com as pautas de discussdes, conferéncias e palestras apresentadas,
persistiu na sua meta de expor as dificuldades enfrentadas pelo povo da Bolivia, pois sabia que

0 quadro por ela mostrado estava em consonancia com outras na¢es da América Latina.
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O grupo feminista acabou se irritando com a insisténcia de Domitila em falar sobre as
penurias experienciadas por sua gente. Entdo, uma das lideres nacionais do México se
aproximou de Domitila e pediu-lhe que deixasse as tragicas historias dos trabalhadores
bolivianos para outra ocasido e que passasse a abordar questdes relativas as mulheres, as
barreiras e as aspiracdes delas na luta contra o sexo oposto. Prontamente, a lider mineira pediu

a palavra e proferiu o discurso que concedeu a ela notoriedade internacional.

Senhora, faz uma semana que a conhego. A senhora chega, cada manhd, com um
vestido diferente; e, no entanto, eu ndo. Todo dia a senhora chega pintada e penteada
como quem tem tempo para passar num cabeleireiro bem elegante e pode gastar um
bom dinheiro nisso; e, no entanto, eu ndo. Eu vejo que todas as tardes a senhora tem
um chofer esperando-a num carro na porta para leva-la para sua casa; €, no entanto,
eu ndo. E para apresentar-se aqui como a senhora se apresenta, estou certa que vive
numa casa bem elegante num bairro também elegante, ndo é? E, no entanto, nos as
mulheres dos mineiros s0 temos uma pequena casa emprestada e quando morre nosso
esposo, ou fica doente, ou o despedem da empresa, temos noventa dias para abandonar
a casa e ficamos na rua. Diga-me, agora, senhora: a senhora tem algo semelhante a
minha situacdo? Tenho eu algo semelhante a sua situacdo? Entdo, de qual igualdade
entre nds vamos falar? Se a senhora e eu ndo nos parecemos, se somos tao diferentes?
Nos ndo podemos, neste momento, ser iguais, ainda como mulheres, ndo Ihe parece?
(VIEZZER, 1978, p. 265-266).

O resultado dessa fala de Domitila foi a elaboragdo de um documento sobre o papel e
a atuacdo da mulher nos paises da América Latina, pelas representantes participantes do
congresso, e também outros temas que elas jugaram pertinentes compor o texto. Esse foi levado
a publico pela impressa que cobria o evento.

A participacdo de Domitila no Congresso do Ano Internacional da Mulher, em 1975,
com seu testemunho, questionamentos e contestacfes marcou um novo momento na histéria da
mulher latino-americana, assim como revelou as entidades ali representadas a necessidade de
se articularem planos de acdo, com base nas diferentes realidades e vivéncias sociais dessa
parcela da sociedade. A boliviana, ao subir naquela tribuna e debater em pé de igualdade com
mulheres de outros continentes, deu voz as milhares de vozes femininas silenciadas/ignoradas
em toda a América Latina, abrindo espaco para novos temas e discussfes sobre as questdes
femininas e a insercdo do género nesses debates.

A educadora e escritora brasileira Noema Viezzer participou do congresso e
acompanhou as intervenc@es da mineira boliviana nas discussdes. Viezzer ficou surpreendida
com o poder da oratoria de Domitila, mulher simples e sem formacéo académica, mas que sabia
expor e debater com eloquéncia ideias e teorias complexas sobre as lutas de classes e a

emancipacdo da mulher latino-americana. Viezzer ndo pestanejou, quando a lider retornou a
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Bolivia, resolveu acompanhé-la com o objetivo de finalizar a escrita do testemunho da dirigente
j& iniciada (ALVAREZ, 2012, p. 6-7).

Dois anos apds a participacdo de Domitila no congresso no México, a obra foi
publicada com o titulo Si me permiten hablar...’. Testimonio de Domitila. Una mujer de las
minas de Bolivia. Pouco tempo depois, foi traduzida para mais de quinze paises, inclusive o
Brasil, denominada Se me permitem falar... Testemunho de Domitila, uma mulher das minas
da Bolivia. O livro promoveu ao publico leitor o conhecimento do periodo ditatorial na Bolivia
e seus desdobramentos na vida econémica, politica e social de seus habitantes, bem como a
trajetéria de luta da mineira da mina Século XX, em Llallagua, Bolivia, Domitila Barrios de
Chungara.

Ao regressar a terra natal, a luta incansavel da mineira boliviana ndo cessou. No ano
de 1978, ela, quatro companheiras e vinte filhos partem para La Paz, a capital da Bolivia, em
ordem de batalha contra Hugo Banzer, que implantou o mais hediondo e nefasto dos periodos
ditatoriais da Bolivia. Este governo perseguia, prendia, matava, fazia desaparecer e mandava
para 0 exilio um ndmero ainda hoje impreciso de camponeses, trabalhadores urbanos,
universitarios, lideres sindicais, jornalistas e intelectuais. Um ditador que legalizou a pena de
morte no pais, visando eliminar aqueles que ousavam erguer a voz contra as barbaries realizadas

pelo governo de Hugo Banzer.

4.2.3 Quer dizer que cinco mulheres vao derrubar a ditadura?

O regime implantado por Banzer, apés o golpe (1971-1978), desencadeou 0 combate
e a repressdo implacavel a camponeses, trabalhadores urbanos e estudantes universitarios,
principalmente, os de La Paz e Santa Cruz. Esses opositores resistiram as imposicdes
governamentais quanto as medidas econdmicas adotadas, as quais contemplavam a classe
privilegiada e oprimia e marginalizava, ainda mais, as classes mais baixas da sociedade
boliviana.

No governo de Hugo Banzer, ocorreram varios conflitos entre as forcas militares e 0s
civis. Dentre eles, o ocorrido na cidade de Santa Cruz, cujo desfecho resultou em um namero
de noventa e oito (98) pessoas mortas e quinhentas e sessenta (560) feridas. Naquele mesmo
ano, universidades foram fechadas e diversos estudantes de Santa Cruz fuzilados (VARGAS,
2009, p. 155).

Conforme Cunha Filho (2009), no ano de 1974, houve o denominado Massacre do

Vale, quando os camponeses de Cochabamba, principalmente os de Tolata e Epizana,
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insatisfeitos com o pacote econdémico do governo, que aumentava o0s precos dos alimentos de
primeira necessidade, porém congelava o valor da venda desses produtos pelo produtor rural,
mobilizaram-se e formaram bloqueios nas principais estradas da regido (CUNHA FILHO,
2009, p. 48).

Indignados com a situacdo, 0s camponeses exigiram a presenca do presidente Banzer,
a fim de que juntos, como faziam no governo do general Barrientos, encontrassem uma saida
para 0 impasse. Entretanto, de acordo com Souza (2006), ao invés de comparecer e dialogar
com os produtores, 0 governo enviou tanques e avides de guerra, 0s quais abriram fogo contra
0s grevistas, compondo um quadro de banho de sangue que deixou para tras cerca de 200 mortos
e um grande namero de feridos (SOUZA, 2006, p. 110).

Em represélia as constantes reivindicagdes dos trabalhadores mineiros, em 1975, o
regime ditatorial de Banzer fechou as radios mineiras. “Os trabalhadores mineiros tém trés
emissoras: A Voz do Mineiro, da Siglo XX, a 21 de Dezembro, de Catavi e a radio Llallagua
desse mesmo lugar” (VIEZZER, 1978, p. 237). Como forma de contestacao eles realizaram a
primeira greve apos o golpe de 1971. O presidente resistiu a pressao, mas ndo lhe restou outra
alternativa a ndo ser restituir as emissoras a0 movimento mineiro.

A administracdo banzerista foi acentuadamente marcada por embates entre 0 governo
e os trabalhadores, sendo que nenhum dos lados cedia aos propdésitos iniciais: 0 primeiro em
minar a resisténcia das diferentes organizacdes antigovernamentais do pais; o segundo, em
resistir e derrubar o dominio ditatorial na Bolivia.

Com esse intuito de atingir os resultados pretendidos, o regime Banzer incorporou aos
métodos de repressdo militares da Bolivia, técnicas ja em pratica em outros paises da América
Latina, como no Chile, a saber: o sequestro/prisdo, a tortura, a morte/desaparecimento das
vitimas das politicas de Estado. Além do mais, Banzer legalizou, na sua gestéo, a pena de morte
no pais e a prisao por tempo indeterminado dos subversores. Ainda, esse governo foi marcado
por um elevado namero de presos politicos e exilados. Andrade (2007) acrescenta a essas

ponderacoes.

O golpe de Hugo Banzer em 19 de agosto de 1971 ndo apenas destruiu o processo que
se desenvolvia em torno da Assembleia Popular ou Comuna de La Paz como
fortaleceu e deu novo impulso aos regimes militares da regido, a métodos de violéncia
politica ainda mais brutais, as perseguicdes e desaparecimentos de liderancas
politicas, que se multiplicaram em milhares de vitimas (ANDRADE, 2007, p. 125-
126).

Na gestdo de Banzer, houve um ataque politico-militar a todo e qualquer ativismo

politico. Assim, para a contencéo e a eliminacdo de movimentos de insurrei¢do contra o regime
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banzerista, houve a implantagdo do medo e do terror por agdes coordenadas, como as prisoes,
as torturas, a anulacdo e a validade dos partidos politicos, sindicatos e associa¢des. Centenas de
liderancas politicas de oposicdo, jornalistas e intelectuais foram forcados a ir para o exilio
politico; 6rgdos de imprensa, como as radios mineiras, sofreram intervencdo militar ou foram

fechadas. Domitila, no testemunho dado a Viezzer (1998), relata as acGes desse ditador.

O general Banzer ndo chegou ao poder pela vontade do povo, mas sim, pela forga,
metralhando as universidades, matando e prendendo a um mundo de pessoas. E uma
vez consolidado no poder, comegou a tomar medidas atentatérias contra nos: primeiro,
a desvalorizacdo da moeda, depois o pacote econémico, depois o fechamento de
nossas emissoras mineiras... (VIEZZER, 1998, p. 233).

A mineira continua a narrativa pontuando que, em novembro de 1974, “[...] foi
publicado um decreto no qual Banzer se declarava ditador, anulando todos os partidos politicos,
todos os sindicatos, desconhecendo toda instituicdo gremial, [...] Ele anulou toda a lei nacional,
assim de uma s6 vez. E, [...] impds a lei do servi¢co obrigatorio para todos os cidaddos”
(VIEZZER, 1998, p. 233).

As acOes de Banzer e de seus aliados intensificaram a crise econdmica e social do pais
e acentuaram os conflitos entre os militares e a classe trabalhadora da zona rural e urbana, tal
como os apoiadores desses movimentos: a Igreja Catolica e os universitarios. Esse quadro gerou
mobilizacGes e greves em todo o territorio boliviano, instalando um verdadeiro caos na nacao.

Apesar da anulacdo dos partidos politicos, sindicatos e associacfes contrarias as
politicas do governo, a partir de 1975, esses grupos comegaram a Se reorganizar na
clandestinidade e com o agravamento da crise econbmica, politica e social no pais, as
organizacOes existentes e outras que despontaram, no decorrer do regime, como alguns
segmentos da igreja catolica, comecaram a gestar uma greve de fome.

Os objetivos almejados com a realizacdo da greve seriam: anistia geral e irrestrita para
todos o0s presos ou exilados politicos, por razbes sindicais ou politicas; a reintegracdo ao
trabalho dos trabalhadores demitidos por questdes politicas; a autorizacdo de funcionamento
das organizacBGes sindicais; a revogacdo do decreto que declarava zonas militares 0s
acampamentos mineiros e a retirada do exército desses centros (LAVAUD, 2003, p. 1-2). No

testemunho a Moema Viezzer, Domitila é incisiva

Os trabalhadores tém uma grande forca que € sua unido. E atualmente, a unido dos
trabalhadores e a greve séo praticamente as Gnicas armas que a classe trabalhadora
possui para responder a repressdo. Lagico, primeiro procuramos fazer sempre nossas
reclamacles através de manifestacles, protestos. Se ndo nos escutam, entdo
recorremos a greve (VIEZZER, 1978, p. 234).
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Assim, diferentes grupos: mineiros, trabalhadores de outras areas, camponeses,
estudantes, jornalistas, membros da Igreja Catolica se reuniam as escondidas para, em unido,
acertarem os detalhes da greve de fome. Todavia, ndo houve consenso entre as organizagdes
com relacdo a melhor data para sua realizacdo. Parte dos presentes no encontro escolheram 24
de dezembro para o feito, mas 0os demais ndo apoiaram, uma vez que a data escolhida era uma
festividade tradicional muito aguardada pelo povo e ndo acreditavam ser a melhor opcéo; a
outra parte escolheu o dia 15 de janeiro para o inicio da greve. Galeano estava presente na
assembleia e testemunhou a atitude da dirigente mineira frente ao conflito da classe,
descrevendo-a na sequéncia.

Irritada com o impasse entre os dirigentes, Domitila se levantou, fixou o olhar em cada
um deles e fez o seguinte questionamento: “— O inimigo principal, qual é? A ditadura militar?
A burguesia boliviana? O imperialismo? N&o, companheiros. Eu quero dizer sO iSs0: nosso
inimigo principal € o medo. Temos medo por dentro” (GALEANO, 1998, p. 317). O escritor
uruguaio relata que: “S¢é isso disse Domitila na mina de estanho de Catavi e entdo veio para a
capital com outras quatro mulheres e uma vintena de filhos” (GALEANO, 1998, p. 317).

As companheiras do Comité Donas de Casa que embarcaram em mais essa luta com
Domitila foram: “Nelly de Paniagua, Aurora de Lora, Angélica de Flores, Luzmila de Pimentel”
(ALVAREZ, 2012, p. 4), que tinham esposos presos ou exilados pelos militares, partiram para
La Paz em busca de apoio para a formagdo de um grupo de sustentacdo a greve.

Galeano e ficou admirado com a altivez e desprendimento de Domitila, uma mulher
do povo, que em meio a tantos homens se levanta e toma a iniciativa de enfrentar o pior inimigo
dos trabalhadores boliviano, 0 medo e os inimeros anos de submissao e opressdo vividos.
Segundo o escritor “Quis saber tudo sobre ela e fui procura-la. Encontrei uma mulher baixinha,
muito fragil na aparéncia, mas que transmitia uma poderosa for¢ca emocional” (GALEANO,
2007). ApoOs a reunido, o escritor teve varias conversas com a lider do Comité de Donas de
Casa, da mina Século XX, almejando ouvir seu testemunho de vida. Desses encontros teceu a
narrativa estudada nesse topico.

Dando continuidade a narrativa sobre a greve de fome protagonizada pelas mulheres
mineiras da mina Século XX, Galeano relata: “No Natal comegaram a greve de fome. Ninguém
acreditou nelas. Varios acharam que esta piada era boa: — Quer dizer que cinco mulheres vao
derrubar a ditadura? (GALEANO, 1998, p. 317). Para uma sociedade patriarcalista, na qual o
papel da mulher estava restrito ao ambiente familiar e privado era inconcebivel que elas, apenas

cinco delas, mobilizassem toda uma nagéao e regessem o coro de vozes populares que clamavam
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ao regime ditatorial, conduzido pelo general Hugo Banzer, o atendimento as medidas

reivindicadas. Logo comegaram a surgir apoiadores a causa defendida pelas mulheres mineiras.

O sacerdote Luis Espinal € o primeiro a se somar. Num minuto ja sdo mil e quinhentos
os que passam fome na Bolivia inteira, de propdsito. As cinco mulheres, acostumadas
a fome desde que nasceram, chamam a dgua de frango ou peru, de costeleta o sal, e 0
riso as alimenta. Multiplicam-se enquanto isso os grevistas de fome, trés mil, dez mil,
até que sdo incontaveis os bolivianos que deixam de comer e deixam de trabalhar e
vinte e trés dias depois do comeco da greve de fome o0 povo se rebela e invade as ruas
e ja ndo ha como parar isto (GALEANO, 1998, p. 320).

Em tom irbnico, Galeano salienta que para aquelas mulheres acostumadas a passarem
por privacOes e necessidades nos acampamentos mineiros, a ficarem horas, dias em filas para
adquirirem alimentos nos armazéns controlados pela COMIBOL, nem sempre em quantidade
suficiente, que saciasse a fome da familia, a greve de fome ndo era um sacrificio, pois elas e 0s
filhos foram preparados pela vida cotidiana a viver com o pouco. Segundo o escritor, “As cinco
mulheres, acostumadas a fome desde que nasceram, chamam a agua de frango ou peru, de
costeleta o sal, e o riso as alimenta” (GALEANO, 1998, p. 320).

Imagem 8 Domitila de Chungara, Xavier Alb6, Luis Espinal y otros compafieros en la huelga
de hambre, diciembre 1977

A greve de fome na Bolivia foi acompanhada e transmitida pela impressa nacional e

internacional, promovendo intensa pressdo da sociedade boliviana e de autoridades de outros
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paises para a derrocada da ditadura militar boliviana. O presidente, seus ministros e 0 exército
tentaram resistir, por meio da repressao e da violéncia, mas ao cabo de vinte e um dia, Banzer,
acuado de todos os lados, cedeu ao apelo do povo e atendeu as reivindicagbes dos grevistas,
exceto a retirada das tropas militares dos setores mineiros. Galeano conclui a narrativa com a
seguinte afirmag¢do “As cinco mulheres derrubam a ditadura militar” (GALEANO, 1998, p.
318). A greve aconteceu do dia 28 de dezembro de 1977 a 17 de janeiro de 1978.

O resultado exitoso do movimento foi uma grande vitoria para o povo boliviano, dado
que as metas tragadas pelos diferentes grupos, quase todas foram conquistadas. A greve de fome
protagonizada pelas cinco mulheres mineiras da Século XX - Catavi foi decisiva para o
perecimento da ditadura militar de Hugo Banzer e o inicio do processo de democratiza¢do do
pais.

Essas mulheres, consideradas heroinas pela populacéo boliviana daquele periodo, que,
com coragem, lideraram a greve de fome, ndo visavam interesses proprios ou de uma classe
especifica, mas a defesa e a liberdade de cada um dos bolivianos do autoritarismo e do controle
inclementes exercidos pelo regime ditatorial militar em vigor, desde 0 ano de 1964. As cinco
mulheres com seus vinte filhos, sindicatos, associacdes, estudantes, religiosos e cidadaos
comuns, em unidade, reescreveram nas paginas da historia os rumos politicos e sociais
vindouros.

Domitila Barrios de Chungara continuou firme no enfrentamento e no combate aos
governos que vieram apds a greve de fome pelos direitos a palavra e as liberdades pablicas da
classe operaria e camponeses. N&o retrocedeu ou desistiu de lutar e acreditar que unidos 0s
trabalhadores das minas e do campo poderiam construir um futuro melhor e mais digno para si
mesmo, suas familias e cidadaos da Bolivia.

Aqueles que conheceram Domitila e tiveram a oportunidade de conviver com ela,
ouvir seu testemunho de vida, contemplar a afeicdo que ela dedicada a sua gente e a sua terra,
foram marcados pela grandeza interior e convicgdo de ideais dessa mulher comprometida e fiel,
até o fim de seus dias, com a defesa dos direitos humanos dos trabalhadores bolivianos.

Manoel Morales Alvarez no artigo intitulado Domitila: a voz de los poderes del
silencio, tece o seguinte comentario sobre a poténcia da palavra da ativista no amago do ouvinte

e/ou leitor

Nunca conheci uma mulher, que tivesse uma palavra tdo simples e a0 mesmo tempo
com tanta forca, com uma enorme capacidade de desestruturar nosso modo passivo
de pensar e abstraida das consequéncias dos conflitos sociais. Domitila era a voz do
proletariado, dos trabalhadores e do povo boliviano, dos poderes do siléncio, da
mulher comprometida com a propria vida (ALVAREZ, 2012, p. 3).
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Domitila se dedicou a defesa das causas politicas e sociais de seu povo até o Gltimo de
seus dias. A mineira e ativista foi vitima de um cancer de pulmao, heranca dos anos vividos nas
minas de Llallagua, com o qual travou a batalha de resisténcia derradeira. Em 2012, veio a 6bito
na cidade de Cochabamba, na Bolivia, aos 74 anos de idade.

A trajetoria de luta, amor, doacdo e abnegacdo dessa lider mineira a seu povo é um
legado historico e testemunhal acerca da atuacdo feminina nos combates bolivianos travados
pela conquista da democracia, bem como a sua valentia e pujanga um exemplo que urge ser
transmitido as novas geracdes.

Eduardo Galeano ao compor as narrativas que trazem Domitila Barrios de Chungara
como eixo norteador, evidenciou a forga, a coragem e a determinacdo dessa mulher simples,
pobre, mestica e esposa de trabalhador mineiro, que ndo se acomodou ante a dura realidade de
privacdes que Ihe foi imposta por um sistema que privilegiava a burguesia e negligenciava os
pobres e assalariados. Também ndo se acovardou frente as tradi¢fes culturais milenares que
ditava as regras de quem devia ou ndo participar, intervir e atuar nas transformacdes da vida em
sociedade.

No terceiro tomo da trilogia Memoria do Fogo, O século do vento, o escritor ressalta
nos relatos o ativismo de Domitila, 0 empoderamento da palavra por ela proferida, a lideranca,
a capacidade que possuia em conscientizar e mobilizar aqueles que estavam a sua volta sobre a
importancia da participacdo da classe trabalhadora e feminina nas diretrizes econdmicas,
politicas e sociais tracadas para a nagcdo. Ainda, a ativista apregoava a seus pares o valor da luta
e da unido na conquista do direito a liberdade, igualdade e justica para todos 0s povos.

Domitila Barrios de Chungara partiu em 2012, todavia deixou impresso no coracao e
na alma do povo boliviano e da populagéo latino-americana seu testemunho de luta e resisténcia
as realidades negligenciadas pelo poder publico. Essa nobre guerreira ensinou com a vida, que
somente com a unido entre os pares e a luta organizada sera possivel derrotar os governos
autoritarios, desumanos e corruptos.

Em reconhecimento as batalhas travadas por Domitila, em 2007, o presidente da
Bolivia, Evo Morales, concedeu-lhe como homenagem o prémio post mortem Condor dos
Andes. A mineira boliviana Domitila Barrios de Chungara, para Eduardo Galeano e para todos
gue comungam os ideais por ela disseminados, figura entre aquelas personalidades que nao
morreram jamais, pois viveram para sempre na memoria coletiva dos habitantes desse territorio

chamado América Latina. Viva Domitila!



5 CONSIDERACOES FINAIS

A primeira metade do século XX foi marcada por conflitos militares de grandes
propor¢des entre paises europeus e, posteriormente, estendendo-se a outros continentes, pela
disputa do controle econémico, politico, territorial e social, em &mbito nacional e internacional,
que afetaram e transformaram a vida e a histéria mundial.

Nesses conflitos, os Estados Unidos da América e a Unido Soviética sairam vitoriosos
e, apesar de pertencerem a0 mesmo grupo, os aliados, surgiu entre eles uma intensa rivalidade
pela exploragcdo de novas terras e culturas, na busca por novas fontes de riquezas e apoio
politico, bem como pela dominagdo do mercado financeiro interno e externo.

No duelo pela soberania, a partir dos anos de 1960, a guerra entre esses paises
reverberou em nacgdes latino-americanas, dado que movimentos sociais (trabalhadores,
estudantes, imprensa, intelectuais etc.), insatisfeitos com a interferéncia americana em solo
nacional, os conchavos politico-militares com esses paises para a dilapidagdo dos recursos
naturais e a ma administracdo dos poderes instituidos, organizaram-se na ansia pela implantacéao
de formas de governos mais justas e igualitarias, que dirimissem o caos econémico e social que
havia se instalado em alguns paises da America Latina.

A resisténcia de membros da populacdo e movimentos organizados acarretaram a
instauracao das ditaduras militares financiadas e coordenadas pelos EUA, numa alianca entre
as Forcas Armadas de cada terra com o0 apoio estratégico e armamentista desses Estados, com
vistas a dissolver a insurgéncia civil e o retorno da conducéo das diferentes esferas da vida em
sociedade pela via da intolerancia, da repressao e da violéncia publica. No decorrer da pesquisa,
aqui apresentada, foram evidenciadas as cruéis praticas militares e a total falta de respeito a
vida humana, entre os anos de 1964 e 1985, periodo em que, na busca pela perpetuacao da
dominacdo do sujeito e da sociedade, os governos militares deixaram um rastro de dor,
sofrimentos e traumas incuraveis em suas vitimas, além de um ndmero, ainda indeterminado,
de mortos e desaparecidos de todas as faixas etarias.

Eduardo Galeano, escritor e jornalista uruguaio, testemunha e vitima dessa época, na
obra Memodria do Fogo: o século do vento (1998), tecida durante o exilio na Espanha,
inconformado com os abusos e atrocidades desses lideres politicos e com os registros oficiais
desse contexto histdrico, que ignoravam acontecimentos e invisibilizavam os agentes historicos
dos fatos ocorridos, cidaddos comuns que protagonizaram as lutas desencadeadas e travadas
contra o regime ditatorial, propds-se a re(contar), a re(escrever) a histéria, numa narrativa

historico-literaria, na qual as personagens fossem reveladas, ou tivessem, elas proprias, o direito
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de narrar os brutais acontecimentos vivenciados e, dessa forma, gravar na memdria da
coletividade e nas péginas histdricas de cada pais/nacdo sua participacdo na construcdo da
democracia.

Galeano encontrou no texto literario, no fazer poético, um instrumento capaz de
realizar tal projeto, assim como de exteriorizar estados da alma, fantasmas que o aterrorizavam
e a outros que, como ele, haviam vivido a tortura psicoldgica, ou fisica, a dor do desterro da
terra natal, a separacdo de seus entes queridos, a incerteza de um novo dia, ou do destino que
seria dado a suas vidas, no momento seguinte, pelos verdugos. Também, para ele, a literatura
foi um instrumento de comunicacdo, atemporal, entre 0s homens, sendo que a “[...] fungdo
primordial da literatura latino-americana atual consiste em resgatar a palavra, usada e abusada
com impunidade e frequéncia para impedir ou trair a comunicacdo” (GALEANO, 1990b, nao
paginado).

Com base nessas primicias, a composi¢do da trama galeana manteve o didlogo entre a
narrativa historica e a literaria, composta por relatos orais, via memoria, de sujeitos que
experienciaram ou tiveram contato com as lutas populares no contexto das ditaduras. Todavia,
0 escritor, por meio do acabamento estético e da licenga poética, ressignificou o discurso
historico, trazendo a luz do texto literario, detalhes ignorados ou relegados ao esquecimento
pelas paginas dos registos historicos.

Como forma de redimir o passado historico das terras latinas, encontramos em Galeano
um guardido da historia e da memoria do territorio latino-americano, um agente histérico que
encontrou na palavra, burilada pelo fazer literario, um recurso capaz de disseminar e eternizar
na memoria coletiva os dramas vivenciados pelos povos de toda essa extensdo geogréafica: a
espoliacdo de recursos fisicos e materiais, 0 jugo imposto as classes sociais menos favorecidas,
a usurpacdo da voz do eu e do outro, a fim de promover a reflexdo critica dos fatos e, com base
nessa reflexdo, fomentar e preservar para a posteridade essa histdria e essa memoria.

Ainda, o escritor uruguaio encontrou no relato historico-literario uma forma de
representar figuras discriminadas e/ou ignoradas pelas forcas politicas e sociais, mas que
protagonizaram mudangas historicas em seus paises, pois, para Galeano, “dentro de uma
sociedade presa, a literatura livre s6 pode existir como dentincia ou esperanga” (GALEANO,
1990b, ndo paginado). O escritor vai além, ao pontuar: “Escrevemos, na realidade, para as
pessoas com cuja sorte, ou azar, nos sentimos identificados. Os que comem mal, 0s que dormem
mal, os rebeldes e humilhados desta terra (GALEANO, 1990b, ndo paginado).

Dentre esses sujeitos colocados em segundo plano no cenario social, Galeano exaltou

em O seculo do vento a luta de mulheres, como as maes e as avos da Praca de Maio, na
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Argentina, assim como da mineira boliviana Domitila Barrios de Chungara, as quais, por amor
a seus filhos e netos ou ao povo de seu pais, confrontaram as forcas ditatoriais, exercendo papel
decisivo na derrocada da ditadura e inicio do processo de democratizacdo de seus paises.
Entretanto, o enfrentamento a ditadura militar e a seus lideres, que tinham como meta banir e
eliminar os opositores do regime, ndo foi facil, nem isento de dor e sofrimento. Elas
encontraram, ao longo da caminhada, inGmeras barreiras e intempéries, na busca dos objetivos
propostos, mas resistiram bravamente a cada um deles, sempre em frente e decididamente,
tendo o amor e a esperanca como bussola que orientava e conduzia ao proximo passo, a préxima
acao.

Em relagdo as mdes e avos da Praca de Maio, essas mulheres enfrentaram,
primeiramente, séculos de apagamento e excluséo da vida pablica, uma vez que cabia a elas o
cuidado familiar e doméstico, sempre a sombra de um homem que tomava as decisoes e falava
em seu nome. Na realidade, o maior inimigo enfrentado por elas foi 0 medo e a inseguranca
acerca da propria capacidade de lutar. Galeano, ao refletir sobre essa realidade, tece o seguinte
comentario: “Atras de todo grande homem, existe uma mulher. Frequente homenagem,
duvidoso elogio: reduz a mulher a condi¢ao de encosto de cadeira” (GALEANO, 1990a, p. 35).

A pesquisa revelou mulheres dotadas de uma forca e uma capacidade de lideranca e
transformacéo extraordinarias. Mulheres que se colocaram na linha de frente no combate contra
o furor do regime ditatorial. Mulheres que, destemidamente, buscaram por seus filhos e netos
em delegacias, em centros de detencédo clandestinos, em hospitais, ou em qualquer outro lugar
onde houvesse a possibilidade de encontra-los. Mulheres que rodavam e rodavam em torno da
piramide da Praca de Maio, em protesto contra o terrorismo instalado e vivido pelas familias
argentinas.

Mulheres que tomaram a lideranca e asseguraram a unido do grupo que lutava,
promoveram o dialogo, criaram estratégias para a divulgacdo dos desaparecidos e o
conhecimento das barbaries e dos opressores a sociedade nacional e internacional. Figuras
femininas que organizaram e coordenaram movimentos e manifestacées de grande porte que
foram surgindo no decorrer do processo de busca por seus familiares. Mulheres sem formacéo
intelectual que buscaram formacéo adequada. Mulheres que perderam suas vidas em defesa da
causa. Mulheres que ndo desistiram, ou ndo se amedrontaram, ou ndo se acovardaram ante as
ameacas e as perseguicdes constantes, mas que, ao cabo de nove anos, protagonizaram no
julgamento e na condenagéo dos autores dos crimes praticados contra seus filhos e netos.

Av0s que, nos primeiros anos, por falta de apoio da sociedade civil, investigaram, por

conta propria, o paradeiro de seus netos, encontrando, até o ano de 2019, cento e trinta deles e
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os restituindo a suas familias de origem. Avos que lutaram pela criacdo de leis de protecdo ao
menor, ajudaram na composicdo da Comissdo da Verdade, organismo de investigacdo dos
crimes politicos cometidos pela ditadura militar, tal como idealizaram métodos que
possibilitavam a identificacdo das criancas sequestradas e reencontradas pela organizacéao e dos
restos mortais de desaparecidos.

Com relacdo a mineira boliviana, a pesquisa evidenciou a garra e a determinacao de
uma mulher de origem humilde, e que, seguindo os passos de seu pai, abracou a luta dos
trabalhadores mineiros e camponeses por melhores condi¢cdes de trabalho e pelos direitos
basicos a vida humana, como: moradia, alimentacdo, satde, educacdo e liberdade de expressao.

Domitila defendeu, também, a liberagcdo feminina e a unido de todos os membros da

familia no enfrentamento a politicas publicas e regimes de governos que exploravam, prendiam,
matavam e exilavam 0s mineiros, 0os camponeses e seus dirigentes. Ela viveu no corpo e na
alma o peso da opresséo e da violéncia, perdeu trés filhos as veésperas de nascerem, devido a
tortura e aos enfrentamentos as autoridades ditatoriais. Porém, nada e nem ninguém foi capaz
de deté-la em seu firme propoésito de ver a Bolivia livre do jugo imposto pelo regime militar e
do controle dos EUA na economia, na politica e na esfera social da nacao.
Desacreditada por parte da sociedade boliviana, em 1977, a mineira de Llallagua e mais quatro
companheiras protagonizaram a greve de fome, que derrubou a ditadura de Hugo Banzer e
viabilizou a abertura para a implantacdo da democracia na Bolivia. Mulheres que ndo se
deixaram intimidar pelo medo do agressor, ou dos companheiros e liderancas masculinas que
duvidavam de sua forca e poder de modificar realidades, mas, juntas, durante vinte e um dias,
sustentaram a mobilizacao e conquistaram a confianca e a adesdo de grande parte da populacéo
a luta e aos objetivos propostos.

A pesquisa propiciou o conhecimento da superacdo de praticas culturais pelo género
feminino, impostas por herangas ancestrais, bem como as batalhas e conquistas alcancadas, a
forca, a coragem e a perseveranca de mulheres que, por um amor incondicional, foram capazes
de doar suas vidas a luta contra o autoritarismo e a incleméncia de governos militares, a fim de
gue outros ndo vivessem 0s mesmos dramas. Também, foi possivel concluir que os discursos,
as acOes populares, a unido e 0s movimentos sociais silenciosos, organizados e vividos por
essas mulheres foram primordiais para o fim das ditaduras latino-americanas.

O texto historico-literario possibilitou o (re)conhecimento de realidades dantes
inimaginaveis. O espago-temporal (re)criado por Galeano na obra O século do vento permitiu-
nos vislumbrar outros horizontes, adentrar no contexto histérico do periodo ditatorial e

apreender os fatos e as motivag0es que os desencadearam.
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A narrativa galeana nos levou a um universo tangivel ou ficcional, que viabilizou o
contato com vivéncias e culturas outras, as lutas, as dores, os sofrimentos, as necessidades e as
privacdes experienciadas por esses sujeitos, despertando a compaix&o e a solidariedade ante a
violéncia e a opresséo a que foram submetidos por anos a fio.

Galeano, através da memdria individual e coletiva, transportou-nos aquela noite
fatidica em que dezenas de maes angustiadas lamentavam o sequestro e a priséo de seus filhos,
ou 0 caminhar todas as quintas-feiras em torno da piramide no centro da Praca de Maio em
protesto e confronto a ditadura militar pela restituicdo de seus rebentos. Assim como, a alegria
da vitoria em ver condenado o carrasco que privou pais, filhos e netos de desfrutarem o convivio
familiar.

Também, por meio do texto literario, via memoria, conhecer a mineira boliviana
Domitila de Chungara, sua garra e determinacdo na luta pela causa trabalhista e por melhores
condicdes de vida ao povo boliviano desprovido de bens e recursos financeiros. Sofrer a
brutalidade da tortura, das prisdes, do exilio. Chorar com ela, sentir as dores do parto de filhos,
0S quais ndo teve a oportunidade de embalar nos bracos, de acompanhar o crescimento e
desenvolvimento. Mas, em simultaneo, comemorar com ela e suas companheiras o éxito, apds
dias de sacrificio e pressdo do governo militar e seus aliados, em ver tombar o ditador e o regime
militar por ele imposto.

Por ultimo, depois de dois anos de caminhada ao lado de Eduardo Galeano pela historia
da ditadura militar latino-americana, compreendida entre os anos de 1964 a 1985, parar, analisar
e refletir sobre o conhecimento apreendido e a experiéncia obtida, bem como sobre os regimes
de governos que sucederam o periodo ditatorial, analisando criticamente as disparidades e
analogias entre eles. Ainda, ponderar o papel a ser exercido por cada membro da sociedade de
modo a assegurar que realidades como as narradas pelo escritor e ativista uruguaio ndo sejam
esquecidas nem se repitam jamais.

Dessa forma, o estudo e a analise da obra Memoria do Fogo: o século do vento (1998),
de Eduardo Galeano, promoveu, por intermédio da literatura, da historia e da memoria, um
conhecimento impar do contexto ditatorial da América Latina e da atuacdo feminina nesse

contexto, incentivando o aprofundamento e a continuidade da pesquisa sobre o tema.



REFERENCIAS

ABUELAS de Plaza de Mayo. La historia de Abuelas: 30 afios de busqueda, 1977-2007.
Buenos Aires, Argentina: Autor.
<https://www.abuelas.org.ar/archivos/publicacion/abuelas30.pdf.>. Acesso em: 12/05/2021.

ACHUGAR, Hugo. Historias paralelas/historias ejemplares: La historia e la voz del Otro In:
BEVERLEY, John. BEVERLEY, John; ACHUGAR, Hugo (Ed.) La voz del otro: Testimonio,
subalternidad y verdad narrativa. Revista de critica literaria latinoamericana, Lima, n. 36, ed.
especial, jul. — dez. 1992. Disponivel em:

<file://IC:/Users/eli_p/Downloads/La_Voz_del Otro_Testimonio_y_subalternid%20(1).pdf>.
Acesso em: 06 out. 2021.

ALVAREZ, Manoel Morales. Domitila: a voz de los poderes del silencio. La Paz: Segunda
Epoca, V. 160, p. 01-09, 16 mar. 2012. Disponivel em:
<http://patriainsurgente.nuevaradio.org/?p=460>. Acesso em: 18 out. 2021.

AMNISTIA INTERNACIONAL. “No me borren de La Historia”. Verdad, Justicia Y
Reparacion En Bolivia (1964-1982). Amnesty International Publications 2014. Disponivel em:
<https://www.es.amnesty.org/fileadmin/noticias/P4306_Bolivia_final Web_01.pdf>. Acesso
em: 18 out. 2021.

ANDRADE, Everaldo de Oliveira. A Revolucéo Boliviana. Sao Paulo: Editora Unesp, 2007.

. Bolivia, 1964-Os militares também golpeiam. S&o Paulo: Projeto Histéria, 131-146,
2005. Disponivel em: <https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/2314>. Acesso
em: 18 maio. 2021.

ANSOTEGUI, Elena. Memoria del fuego de Eduardo Galeano: anticipo literario de la teoria
descolonial. Speciale Spansk Kabenhavns Universitet. University of Copenhagen, Dinamarca,
2016. Disponivel em: <https://www.researchgate.net/publication/329643734>. Acesso em: 06
jun. 2020.

BAKHTIN Mikhail. Estética da criacdo verbal. Trad. Paulo Bezerra. 62 ed. Sdo Paulo: WMF
Martins Fontes, 2011.

: (V. N. Volochinov). Marxismo e filosofia da linguagem. Problemas fundamentais do
método socioldgico na ciéncia da linguagem. Prefacio de Roman Jakobson. Apresentacao de
Marina Yaguello. Trad. Michel Lahud e Yara Frateschi Vieira com a colaboracdo de Lucia
Teixeira Wisnik e Carlos Henrique D. Chagas Cruz. 122 ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2006.

. Questdes de literatura e de estética. A teoria do romance. Sdo Paulo: Hucitec, 2002.

. O discurso na poesia e o discurso no romance. In: BAKHTIN, Mikhail. Questdes de
literatura e de estética: a teoria do romance. (Traducdo de Aurora Fornoni Bernardini et al). 7
ed. Sdo Paulo: UNESP/HUCITEC, 1990 [1934-1935].

BARNET, Miguel. La fuente viva. La Habana, Letras Cubanas, 1986.

. Biografia de un cimarrén. Buenos Aires: Centro editor de América Latina, 1977.


https://www.abuelas.org.ar/archivos/publicacion/abuelas30.pdf
file:///C:/Users/eli_p/Downloads/La_Voz_del_Otro_Testimonio_y_subalternid%20(1).pdf
https://www.es.amnesty.org/fileadmin/noticias/P4306_Bolivia_final_Web_01.pdf
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/2314
https://www.researchgate.net/publication/329643734

145

BARROS, José D’Assung¢do. Historia e memoria — Uma relagdo na confluéncia entre tempo e
espaco. Mouseion, v. 3, n. 5, jan./jul. 2009. Disponivel em:
<https://revistas.unilasalle.edu.br/documentos/documentos/Mouseion/\VVol5/historia_memoria.
pdf.>. Acesso em: 18 maio. 2021.

BARTHES, Roland. Aula inaugural da cadeira de Semiologia Literaria do Colégio de Franca
pronunciada dia 7 de janeiro de 1977. Traducédo de Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Cultrix,
2007.

. A morte do autor. In. O rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

BENJAMIN, Walter. O narrador — consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In:
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da
cultura. S&o Paulo: Brasiliense, 1994.

. Rua de Mao tnica. Obras Escolhidas Vol. 2, Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

BEVERLEY, John. BEVERLEY, John; ACHUGAR, Hugo (Ed.) La voz del otro: Testimonio,
subalternidad y verdad narrativa. Revista de critica literaria latinoamericana, Lima, n. 36, ed.
especial, jul. — dez. 1992. Disponivel em:

<file://IC:/Users/eli_p/Downloads/La_Voz_del Otro_Testimonio_y_subalternid%20(1).pdf>.
Acesso em: 06 out. 2021.

BEVERLEY, John. Anatomia del Testimonio. Lima: Revista de Critica Literaria
Latinoamericana. Afio 13, No. 25, 1987. pp. 7-16. Disponivel em:
<http://homepages.neiu.edu/~bpbisbey/SPAN%20481/BeverleyAnatomiadeTestimonio.pdf>.
Acesso em: 06 out. 2021.

BEZERRA, Paulo. Polifonia. In: BRAIT, Beth (Org.). Bakhtin: conceitos-chave. 5. ed. Séo
Paulo: Contexto, 2018.

BORSANI, Raquel Garcia. Cadencias de la historia. En torno a Memoria del fuego de Eduardo
Galeano. Montevideo: Biblioteca Nacional, 2008. Disponivel em:
https://www.academia.edu/43058341/Cadencias_de_la_historia_En_torno_a Memoria_del _f
uego_de Eduardo_Galeano>. Acesso em: 16 ago. 2021.

BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo, Cultrix, Ed. da Universidade de Séo
Paulo, 1977.

. Narrativa e resisténcia. Araraquara: Itinerarios, 1996. N. 10, pp. 11-27.
BRAIT, Beth. Ironia em perspectiva polifénica. 2. ed. Campinas: Editora da Unicamp, 2008.
BRASIL. Presidéncia da Republica. Secretaria Especial dos Direitos Humanos. Direito a
Memoria e a Verdade: histérias de meninas e meninos marcados pela ditadura. Brasilia:

Secretaria Especial dos Direitos Humanos, 2009.

CANDIDO, Anténio. O direito a literatura. In: Cadernos de Estudos ENFF. Vol. 2 — Literatura
e Formacdo da Consciéncia. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2007.


https://revistas.unilasalle.edu.br/documentos/documentos/Mouseion/Vol5/historia_memoria.pdf
https://revistas.unilasalle.edu.br/documentos/documentos/Mouseion/Vol5/historia_memoria.pdf
file:///C:/Users/eli_p/Downloads/La_Voz_del_Otro_Testimonio_y_subalternid%20(1).pdf
http://homepages.neiu.edu/~bpbisbey/SPAN%20481/BeverleyAnatomiadeTestimonio.pdf
https://www.academia.edu/43058341/Cadencias_de_la_historia_En_torno_a_Memoria_del_fuego_de_Eduardo_Galeano
https://www.academia.edu/43058341/Cadencias_de_la_historia_En_torno_a_Memoria_del_fuego_de_Eduardo_Galeano

146

CERTEAU, Michel de. A Escrita da historia. Traducdo de Maria de Lourdes Menezes. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1982.

CHIAPPINI, Ligia; BRESCIANI, Maria Stella. Literatura e Cultura no Brasil: identidades e
fronteiras. Sdo Paulo: Cortez, 2002.

CHIZZOTTI, Antbnio. Estratégias de pesquisa: historia de vida, analise e contetdo. In:
CHIZZOTTI, Antbnio Pesquisa qualitativa em ciéncias humanas e sociais. 4. ed. Petropolis:
Vozes, 2011COMPAGNON, Antonie. Literatura para qué? Traducdo de Laura Taddei
Brandini. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.

CUCHIVAGUE, Karen Ortiz. Las Madres de la Plaza de Mayo y su legado por la defensa de
los derechos humanos. Bogot4: Revista Unal. N.° 14, 2012. Disponivel em:
<https://revistas.unal.edu.co/index.php/tsocial/article/view/37269/40227>. Acesso em: 22 jun.
2021.

CUNHA FILHO, Clayton Mendonga. Evo Morales e os Horizontes da Hegemonia Nacional-
popular e Indigenismo na Bolivia em perspectiva comparada. 87 f. Dissertacdo (Mestrado) -
Curso de Ciéncia Politica, Instituto Universitario de Pesquisa do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2009. Disponivel em: < http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/21401>. Acesso em: 02 out.
2021

DARIN, Leila Cristina de Melo. A traducéo cultural como metéafora. Revista Intercambio, v.
XLII: 47-66, 2020. Sdo Paulo: LAEL/PUCSP.

DE MARCO, Valéria. A literatura de testemunho e a violéncia de Estado. Sdo Paulo: Lua
Nova, n. 62, 2004.

DOSSE, Francois. A historia em migalhas: dos Annales a Nova Historia. Traducdo de Dulce
da Silva Ramos; Prefacio de Elias Thomé Saliba. S&o Paulo: Ensaio; Campinas, UNICAMP,
1994.

FARACO, Carlos Alberto. Autor e autoria. In: Brait, Beth (Org.). Bakhtin: conceitos-chave. 5.
ed. 3% reimpressdo. Sdo Paulo: Contexto, 2018.

. Linguagem & Dialogo — as ideias linguisticas do circulo de Bakhtin. Sdo Paulo:
Parabola Editorial, 2009. 168 p.

FENTRESS, James. Preservacdo e Modernidade. In: MIRANDA, Danilo Santos de (org.).
Memoria e Cultura — A importancia da memdria na formacao cultural humana. Sdo Paulo:
Edicbes SESC, 2007.

FIORIN, José Luiz. Introducdo ao pensamento de Bakhtin. Sdo Paulo: Atica, 2008.

FONSECA, Aytel Marcelo Teixeira da. Metafora como estratégia estilistico-argumentativa
uma invasao nas cartas dos leitores. Cadernos do CNLF, Vol. XV, N° 5, t. 3. Rio de Janeiro:
CiFEFiL, 2011.

FREIRE, Paulo. O processo da alfabetizacéo politica: uma introdug&o. In: Acéo Cultural para
a Liberdade: e outros escritos. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2003.


https://revistas.unal.edu.co/index.php/tsocial/article/view/37269/40227
http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/21401

147

GAI, Eunice Piazza. A idéia de permanéncia no mundo em perspectiva irénica. In: Congresso
da Associagao Internacional de Lusitanitas. 6, 1999, Rio de Janeiro. Acta. Rio de Janeiro, 1999.
Disponivel em: <https://lusitanistasail.press/index.php/ailpress/catalog/view/28/43/426-1>.
Acesso em: 15 set. 2021.

GALEANO, Eduardo. O Cacador de Historias. Trad. Eric Nepomuceno. 1. ed. Porto Alegre,
RS: L&PM. 2016.

. De pernas pro ar: a escola do mundo ao avesso. Trad. Sérgio Faraco. Porto Alegre:
L&PM, 2013.

. Nuestro enemigo principal es el miedo. Lo tenemos adentro. In: ALVAREZ, Manoel
Morales. Domitila: a voz de los poderes del silencio. La Paz: Segunda Epoca, v. 160, p. 01-09,
16 mar. 2012. Disponivel em: <http://patriainsurgente.nuevaradio.org/?p=460>. Acesso em:
18 out. 2021.

. Dias e noites de amor e de guerra. Trad. Eric Nepomuceno. Porto Alegre: L&PM.
2011.

. Memoria do Fogo I: O nascimento. Trad. Eric Nepomuceno. Porto Alegre: L&PM.
2010.

. Memoria do Fogo I11: o século do vento. Trad. Eric Nepomuceno. Porto Alegre: L&PM.
1998.

. Memoria do Fogo Il: As Caras e as Mascaras. Trad. Eric Nepomuceno. Porto Alegre:
L&PM. 1997.

. NOs dizemos ndo. Trad. Eric Nepomuceno. 3. ed. Rio de Janeiro: Revan, 1990a.

. A descoberta da Ameérica (que ainda ndo houve). Dez erros ou mentiras frequentes
sobre Literatura e Cultura na América Latina. 2. ed. Trad. Eric Nepomuceno. Comentario e
Hipertexto: Renata Fraga dos Santos. Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 1990b.
Série Sintese Universitaria.

. Memoria del Fuego Il1: el siglo del viento. Madrid: Siglo XXI, 1986.

. Memoria del fuego IlI: las caras e las mascaras. Madrid: Siglo XXI, 1984.

. Memoria del fuego I: Los nacimientos. Madrid: Siglo XXI, 1982.

. Elexilio: entre la nostalgia y la creacion. El exilio Revista de la Universidad de Mexico.
Barcelona, 1979.

GOMIDE, Denise Camargo; JACOMELI, Mara Regina Martins. Politicas Educativas, Santa
Maria, v. 10, n. 1, 2016. Disponivel em: <https://seer.ufrgs.br/Poled/article/view/69759/39300>
Acesso em: 18 maio 2021.

GONGCALVES, Egito. E onde param os desaparecidos. In: O esperado fim do mundo ja partiu.
Antologia poética de Egito Gongalves. Selecéo e apresentacdo José Manuel T. Silva. Lingua
Morta, 2020. p. 164.


https://lusitanistasail.press/index.php/ailpress/catalog/view/28/43/426-1
https://seer.ufrgs.br/Poled/article/view/69759/39300

148

GARCES, Maria do Carmo. Domitila Chungara, todo por ganar. La Plata: Revista Maiz, p.
49-53, jan. 20109. Literatura y politica. Disponivel em:
<https://www.revistamaiz.com.ar/2019/01/domitila-chungara-todo-por-ganar.html?m=1>.
Acesso em: 15 set. 2021.

GORINI, Ulises. La rebelién de las Madres: historia de las Madres de Plaza de Mayo. Tomo
| (1976-1983), 1a ed. La Plata: EDULP, 2017.

HALBWACHS, Maurice. A Memoria coletiva. Trad. de Laurent Léon Schaffter. Sdo Paulo,
Vértice/Revista dos Tribunais, 1990.

IRAMAIN, Demetrio. Una historia de las Madres de Plaza de Mayo. 1a ed. La Plata: EDULP,
2017.

KOVACIC, Fabian. Galeano. Apuntes para una biografia. Buenos Aires: Vergara, 2015.

LAVAUD, Jean-Pierre. La dictadura minada: La huelga de hambre de las mujeres mineras.
Bolivia 1977-1978. Nouvelle édition [en ligne]. La Paz: Institut frangais d’études andines, 2003.

LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. Campinas: UNICAMP, 1990.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. O foco narrativo (ou A polémica em torno da iluséo). Sao
Paulo: Atica, 1985. Série Principios.

LOPEZ VIGIL, José Ignéacio. Radio Pio XII: uma mina de coraje. Quito, Aler/ Pio XII, 1984.

MANCANO, Luiza. Mé&es da Praca de Maio na Argentina: 42 Anos de Maternidade Politica.
Sé&o Paulo: Brasil de Fato, 2019. Disponivel em:
<https://www.brasildefato.com.br/especiais/maes-da-praca-de-maio-na-argentina-42-anos-de-
maternidade-politica>. Acesso em: 14 out. 2021.

MARCHEZAN, Renata Coelho. Didlogo. In: BRAIT, Beth (Org.). Bakhtin: outros conceitos-
chave. Sdo Paulo: Contexto, 2006. p. 115-129MOLINA THEISSEN, Ana Lucrecia. La
desaparicion forzada de personas en América Latina. KO’AGA RONE’ETA, Série VII, 1998.
Disponivel em:

<https://www.corteidh.or.cr/tablas/al12028.pdf>. Acesso em: 15 set. 2021.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. 12. ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: Cultrix,
2004.

NORA, Pierre. Entre historia e memdria: a problematica dos lugares. In: Projeto Historia. Sdo
Paulo: Revista do Programa de Pds-Graduacdo em histéria, n° 10, 1993,

ORLANDI, Eni Puccinell. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. 62. ed. Campinas:
Ed. Unicamp, 2007.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. O mundo como texto: leituras da Histéria e da Literatura.
Revista Histéria da Educagdo, Pelotas: ASPHE/FaE/UFPel, 2003. Disponivel em:
<https://seer.ufrgs.br/asphe/article/view/30220/pdf>. Acesso em: 06 jun. 2021.


https://www.corteidh.or.cr/tablas/a12028.pdf
https://seer.ufrgs.br/asphe/article/view/30220/pdf

149

PICORNELL, Mercé. El género testimonio en los margenes de la historia: representacion y
autorizacion de la voz subalterna. Espacio, Tiempo y Forma, Serie V, Historia Contemporanea,
t. 23, 2011, p. 113-140. Disponivel em:
<https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3743792>. Acesso em: 10 jun. 2021.

PIRES, V. L; KNOLL, G. F; CABRAL, E. Dialogismo e Polifonia: dos conceitos anélise de
um artigo de opinido. Porto Alegre: Letras de Hoje, 2016.

POLLAK, Michael. Memoria e identidade social. In: Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol.
5, n° 10, 1992.

. Memodria, esquecimento e siléncio. In: Estudos Histdricos. Rio de Janeiro, vol. 2, n® 3,
1989.

PRADA OROPEZA, Renato. El discurso-testimonio. In: . El discurso-testimonio y otros
ensayos. Meéxico-DF: Difusion cultural UNAM, 2001. p. 437-460. Disponivel em:
<https://cdigital.uv.mx/bitstream/handle/123456789/6384/19892223P437.pdf;jsessionid=48E
C9E27A233C264F6833C90F002E1707sequence=1>. Acesso em: 09 out. 2021.

PROUST, Marcel. Em busca do tempo perdido. Traducdo de Fernando Py. Rio de Janeiro.
Ediouro, 2002.

RANDALL, Margaret. ;Qué es y como se hace un testimonio? In: BEVERLEY, John;
ACHUGAR, Hugo (Ed.) La Voz del Otro: Testimonio, Subalternidade y Verdad Narrativa.
Revista de critica literaria latinoamericana, Lima, n. 36, ed. especial, jul. — dez. 1992.
Disponivel em:

<file://IC:/Users/eli_p/Downloads/La_Voz_del Otro_Testimonio_y_subalternid%20(1).pdf>.
Acesso em: 06 out. 2021. p. 33-57.

REATO, Ceferino. Disposicion final: la confesion de videla sobre los desaparecidos. la ed.
Buenos Aires: Sudamericana, 2012.

RESTREPO, Alejandra. El testimonio: género fronterizo. Cidade do Meéxico: Centro de
Investigaciones sobre América Latina y el Caribe, UNAM, 2009. Disponivel em:
<http://www.cialc.unam.mx/cuadamer/textos/cal27-101.pdf>. Acesso em: 15 out. 2021.

RODRIGUEZ CORRALES, Carla. De la memoria al discurso: Una aproximacion a ‘Si me

permiten hablar ...’ Testimonio de Domitila. Una mujer de las minas de Bolivia (1977), Moema
Viezzer. Revista de Historia, no. 72, 2015. p. 57-73.

RICOEUR, Paul. Transcri¢do de comunicagdo na conferéncia “Haunting Memories? History
in Europe after Authoritarianism”, Budapeste, 2003.

. A Metéfora Viva. Séo Paulo: Loyola, 2000.

ROSSI, Paolo. O passado, a memoria, 0 esquecimento: seis ensaios da histéria das ideias.
Trad. Nilson Maulin. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2010.

SABATO, Ernesto. (Org). Nunca Mais. Porto Alegre: L&PM, 1984.


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3743792
https://cdigital.uv.mx/bitstream/handle/123456789/6384/19892223P437.pdf;jsessionid=48EC9E27A233C264F6833C90F002E170?sequence=1
https://cdigital.uv.mx/bitstream/handle/123456789/6384/19892223P437.pdf;jsessionid=48EC9E27A233C264F6833C90F002E170?sequence=1
file:///C:/Users/eli_p/Downloads/La_Voz_del_Otro_Testimonio_y_subalternid%20(1).pdf
http://www.cialc.unam.mx/cuadamer/textos/ca127-101.pdf

150

SAID, Edward W. Reflexdes sobre o exilio. In: . Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios.
Tradugéo Pedro Maia Soares. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003.

SARLO, Beatriz. Paisagens Imaginérias: Intelectuais, Arte e Meios de Comunicacgdo. Sergio
Miceli (org). Traducdo Mirian Senra. 1 ed. 2. reimpr. S&o Paulo: Editora da Universidade de
Sdo Paulo, 2016.

SELIGMANN, Mércio Silva (org). Historia, Memoria, Literatura: o testemunho na era das
catéstrofes. 32 reimpressdo. Campinas: Editora Unicamp, 2003.

SILVA, Giuslane Francisca da. HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Revista Aedos,
Porto  Alegre, v. 8 n 18, 2016, p. 247-253. Disponivel em:
<https://seer.ufrgs.br/aedos/article/viewFile/59252/38241>. Acesso em: 23 abril 2021.

NAGY-ZEKMI, Silvia. MENCHU, Rigoberta. ¢Testimonio o ficcion? Actitudes
academicas. CiberLetras: revista de critica literaria y de cultura, 2008. Disponivel em:
https://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v05/nagy.html. Acesso em: 18 out.2021

SKLODOWSKA, Elzbieta. Miguel Barnet y la novela-testimonio. Revista Iberoamericana,
Vol. LXVIII, Nim. 200, 2002. Disponivel em: <file:///C:/Users/eli_p/Downloads/5970-23630-
1-PB%20(4).pdf> Acesso em: 19 out. 2021.

SOUZA, Rosinaldo Silva de. Os cocaleros do Chapare: coca, cocaina e politicas
internacionais antidrogas na Bolivia. 2006. 178 f. Tese (Doutorado) - Curso de Ciéncia
Politica, Antropologia, Universidade de Brasilia, Instituto de Ciéncias Sociais, Brasilia, 2006.
Disponivel em: <https://repositorio.unb.br/handle/10482/5477>. Acesso em: 28 out. 2021.

TERAN, C.S.G. CASTILLO, J.P. CARDENAS, E.G. 1967: San Juan A sangre y fuego.
Biblioteca  Laboral n°® 28. La Paz, Bolivia, 2016. Disponivel em:
<https://www.carlossoriag.com/wp-content/uploads/2020/05/Biblio_56-San-Juan-a-sangre-y-
fuego.pdf.>. Acesso em: 30/10/2020.

TEZZA, Cristovao. O espirito da prosa: uma autobiografia literaria. 2 ed. Rio de Janeiro:
Record. 2012.

TRIVINOS, Augusto. Introducdo a pesquisa em Ciéncias Sociais: a pesquisa qualitativa em
educacdo. Sdo Paulo: Atlas, 1987. Disponivel em: <http://www.hugoribeiro.com.br/biblioteca-
digital/Trivinos-Introducao-Pesquisa-em_Ciencias-Sociais.pdf> . Acesso em: 21 ago. 2021.

VARGAS, Elizabeth Santalla. Bolivia. In: GISELA ELSNER (Uruguai). Fundacdo Konrad-
Adenauer (ed.). Justicia de transicion. Informes de América Latina, Alemania, Italia y Espafia.
Montevideo: Konrad-Adenauer, 2009. p. 153-170. (Coleccion Konrad Adenauer). Disponivel
em: <https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/9/4487/23.pdf.>. Acesso em: 15 set.
2021.

VERBITSKY, Horacio. O voo: A historia da operacdo militar de exterminio que abalou a
Argentina. Trad. Paulo Octaviano Terra. S&o Paulo: Globo, 1995.

VIEZZER, M. “Se me deixam falar...”: depoimento de uma mineira boliviana. Tradugao:
Edimilson Bizelli. 3. ed. S&o Paulo: Simbolo, 1978.


https://seer.ufrgs.br/aedos/article/viewFile/59252/38241
file:///C:/Users/eli_p/Downloads/5970-23630-1-PB%20(4).pdf
file:///C:/Users/eli_p/Downloads/5970-23630-1-PB%20(4).pdf
http://www.hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Trivinos-Introducao-Pesquisa-em_Ciencias-Sociais.pdf%3e
http://www.hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Trivinos-Introducao-Pesquisa-em_Ciencias-Sociais.pdf%3e

