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RESUMO

SOUSA, Thalita Maria Corcino. A representacdo dos valores socioculturais na Literatura Infanto-
Juvenil: uma leitura de “A bolsa amarela”, de Lygia Bojunga Nunes. 2021. p.84 Dissertacao de
mestrado em Educacdo Linguagem e Tecnologias, Universidade Estadual de Goias — UEG,
Anapolis-GO, 2021. Orientadora: Dra. Débora Cristina Santos e Silva.

Esta dissertagdo apresenta um estudo sobre os valores socioculturais evidenciados na literatura
infanto-juvenil, tendo como corpus a narrativa A Bolsa Amarela, de Lygia Bojunga Nunes. Com
base nos pressupostos dos Estudos Culturais, nosso intuito se justifica pela constante transformagéo
histdrica determinada pelas modificacdes que sofreram as concepg¢des de infancia e do tratamento
pedagogico desta faixa etaria ao longo do tempo. A escolha desta narrativa deu-se devido as
publicacBes da autora serem recorrentes em salas de aula e projetos literarios infanto-juvenis da
escola bésica. Tais contos parecem acompanhar as mudangas momentaneas e temporais de leitores
e géneros, sendo histdrias criativas, e a0 mesmo tempo, respeitadoras das peculiaridades do mundo
da crianca e do jovem. Esta pesquisa busca-se investigar como se constituem as representacdes dos
valores socioculturais, pela configuracdo das personagens, dentro das narrativas literarias infanto-
juvenis de Lygia Bojunga Nunes. Como pergunta norteadora, pretende-se responder como 0sS
valores ético-morais estdo sendo representados na ficgdo infanto-juvenil, diante do novo contexto
sociocultural da sociedade contemporanea. No que se refere ao percurso metodoldgico, trata-se de
uma pesquisa bibliografica de abordagem qualitativa que se ampara no paradigma interpretativista e
apresenta a andlise literaria da narrativa como técnica de pesquisa, a partir da perspectiva tedrico-
metodoldgica dos Estudos Culturais, perspectiva que implica a consideracao de aspectos histéricos,
sociais, ideolégicos e culturais da Literatura. Desta forma, foi fundamentada nas Teorias dos
Estudos Culturais evidenciada nos estudos de Raymond Williams (2003), Kathryn Woodward
(2014), Stuart Hall (1997, 2014),Costa, Silveira e Sommer (2003), entre outros, a fim de promover
reflexBes sobre conceitos relevantes acerca da cultura e identidade dentro dos estudos literarios. O
outro viés tedrico pertinente a pesquisa sdo os estudos relativos a Literatura Infanto-Juvenil e
Educacdo intercultural, para o qual recorreremos aos estudos de Regina Zilberman (2012), Nelly
Novaes Coelho (2000), Vera Maria Tietzmann Silva (1994), Laura Constancia Sandroni(2011),
Ana Canen (2007) e Vera Maria Candau(2011). Ao relacionar os estudos culturais ao texto literario
de Lygia Bojunga Nunes, identificaram-se categorias de andlise que ja estdo socialmente
configuradas, tais como questdes levantadas pela autora referentes a o papel da mulher na
sociedade, a liberdade, o modelo familiar e o lugar da crianca. Ao recriar a realidade social em que
o leitor esta inserido, Lygia representa o cotidiano deste e Ihe permite refletir sobre assuntos de
estrutura mais complexa. Observamos que a intencdo da autora € direciona-la para a vida, o
engajamento social e como ela utiliza-se dos contos para promover dendncias acerca dos problemas
sociais que enfrentam infancia e adolescéncia.

Palavras-chaves: Cultura. Sociedade. Valores. Literatura infanto-juvenil. Conto.



ABSTRACT

SOUSA, Thalita Maria Corcino. The representation of sociocultural values in Children's Literature:
a reading of “A Bolsa Amarelo”, by Lygia Bojunga Nunes. 2021. p.84 Master's Dissertation in
Education, Language and Technologies, State University of Goias — UEG, Anapolis-GO, 2021.
Advisor: Dra. Débora Cristina Santos e Silva.

This dissertation presents a study on the sociocultural values evidenced in children's literature,
having as corpus the narrative A Bolsa Amarela, by Lygia Bojunga Nunes. Based on the
assumptions of Cultural Studies, our intention is justified by the constant historical transformation
determined by the changes that the conceptions of childhood and the pedagogical treatment of this
age group have undergone over time. The choice of this narrative was due to the author's
publications being recurrent in classrooms and literary projects for children and young people in
elementary school. Such tales seem to accompany the momentary and temporal changes of readers
and genres, being creative stories, and at the same time, respectful of the peculiarities of the world
of children and young people. This research seeks to investigate how the representations of
sociocultural values are constituted, through the configuration of the characters, within Lygia
Bojunga Nunes' literary narratives for children and youth. As a guiding question, it is intended to
answer how ethical-moral values are being represented in children's fiction, given the new
sociocultural context of contemporary society. With regard to the methodological path, this is a
bibliographical research with a qualitative approach that is supported by the interpretive paradigm
and presents the literary analysis of narrative as a research technique, from the theoretical-
methodological perspective of Cultural Studies, a perspective that implies the consideration of
historical, social, ideological and cultural aspects of Literature. Thus, it was based on Cultural
Studies Theories evidenced in the studies of Raymond Williams (2003), Kathryn Woodward
(2014), Stuart Hall (1997, 2014), Costa, Silveira and Sommer (2003), among others, in order to
promote reflections on relevant concepts about culture and identity within literary studies. The
other theoretical bias relevant to the research are the studies on Children's Literature and
Intercultural Education, for which we will use the studies of Regina Zilberman (2012), Nelly
Novaes Coelho (2000), Vera Maria Tietzmann Silva (1994), Laura Constancia Sandroni(2011),
Ana Canen (2007) and Vera Maria Candau(2011). By relating cultural studies to Lygia Bojunga
Nunes' literary text, categories of analysis that are already socially configured were identified, such
as issues raised by the author regarding the role of women in society, freedom, the family model
and the place of kid. By recreating the social reality in which the reader is inserted, Lygia
represents his daily life and allows him to reflect on matters of more complex structure. We observe
that the author's intention is to direct her towards life, social engagement and how she uses stories
to promote complaints about the social problems facing childhood and adolescence.

Keywords: Culture. Society. Values. Children's Literature. Tale
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INTRODUCAO

Encetar discussdes referentes a leitura e ao texto literario, na atual conjuntura escolar,
significa criar possibilidades de reflexéo sobre a relacdo destes com as mudancas que ocorrem
constantemente em sociedade. Atualmente, uma série de transformacdes a favor de uma
abordagem que se importe em analisar o conjunto da producdo cultural de uma sociedade,
seus diferentes textos, suas préaticas e os seus padrdes de comportamento esta aumentando e se
diversificando de uma forma jamais imaginada.

Para Hall (1997), tais eventos, apesar de todos os limites, acontecem para atender uma
necessidade de estudar e compreender a cultura, tendo-se em conta a enorme expansdo de
tudo que esté associado a ela, e o papel constitutivo que assumiu em todos 0s aspectos da vida
social. E na esfera cultural que se da a luta pela significacdo. Por isso, os textos culturais s30 o
proprio local em que o significado ¢ negociado, fixado, e estdo para além de “apenas”
manifestacdes. Eles sdo praticas de representagdo, uma vez que imprimem sentidos que
circulam e operam nas arenas culturais, onde o significado é negociado e as hierarquias sdo
estabelecidas.

Ao discorrer sobre as questdes do “significado” dentro das relagdes socioculturais, e
sua abordagem preferencial das expressdes, consideramos relevantes os argumentos de
Arguello (2005). Para ela, a literatura como elemento produtivo de representacéo se torna um
veiculo da linguagem, contribuindo para a construcéo de identidades, posicionando 0s sujeitos
em diferentes e desiguais lugares sociais.

Entendemos que a crianca se constitui sujeito, a partir de uma construcéo histérico-
social e cultural, sendo capaz de interagir com a sociedade em que vive, e consegue aprender
e se desenvolver, produzindo, inclusive, novas configuragcdes culturais dentro e fora dos
espacos escolares. Ao mesmo tempo, destacamos que a interacdo da crianca com o mundo
que a cerca, incluindo os artefatos culturais aos quais tem acesso, a exemplo de livros,
programas de TV, sites, brinquedos, entre outros, contribui para a formacéo de sua identidade.
Identidade essa que, segundo Stuart Hall (1997), nunca esta acabada, mas em constante
processo de (re)construcéo.

Ao afirmarmos que a sociedade j& traz reflexos dessas relagdes construidas ainda na
infancia, nossa inquietacdo estd em compreender como 0S contos e suas representacoes,
seguidas de importantes significados, acontecem para essa crianga, uma vez que tal interacdo
pode legitimar lugares de mérito ou demérito com seus pares e refletir em sua fase adulta.

Tendo em vista essas consideragdes iniciais, esta pesquisa busca investigar como se



constituem as representacfes dos valores socioculturais, pela configuragcdo das personagens,
dentro das narrativas literarias infanto-juvenis de Lygia Bojunga Nunes, uma vez que a autora
faz parte do acervo literario escolar e aparece nas recorrentes leituras do Ensino Basico.

Nesse sentido, elegemos como norteadora a seguinte questdo de partida: Como 0s
valores ético-morais estdo sendo representados na ficgdo infanto-juvenil, diante do novo
contexto sociocultural da sociedade contemporanea? Partindo da perspectiva dos Estudos
Culturais sobre as leituras literarias infanto-juvenis, outras perguntas se nos apresentam: As
transformacdes dos valores tém se refletido nessa literatura? Quais as implicacfes dessas
representagdes para a formacéo do jovem leitor?

O seguinte esforco se justifica pela recorrente revisdo histdrica determinada pelas
modificacdes que sofreram as concepcBes de infancia e do tratamento pedagdgico desta faixa
etaria. Destacamos ainda a diversidade de temas que pdem em discussdo as questbes da
cultura, por meio das imagens construidas no plano das figuras de linguagem e da
textualidade nas producdes literarias infanto-juvenis. A escolha da narrativa A Bolsa Amarela,
entre tantas outras da autora, se deu por diversas razGes. Primeiramente, verificamos que, nos
textos Lygia Bojunga Nunes, o ludico é aliado aos questionamentos dos valores e
comportamentos sociais. A sua obra € inovadora, suficientemente amadurecida para colocar-
se, lado a lado, com a producdo artistica maior, no qual os valores estéticos preponderam.
Essa afirmacdo advém das observacdes e vivéncias de determinadas escolas e seus projetos de
leitura, nas quais a apreciacdo de obras da autora € recorrente, e também por haver em seus
livros um interesse em tratar de assuntos que fagcam parte do cotidiano do jovem e da crianga,
dos conflitos que eles tém que enfrentar dentro e fora do lar.

Acreditamos que este trabalho trard importantes contribuic@es para a compreensdo ou
até mesmo mudanca na forma de tratamento dos contos, seja na escola ou em qualquer outro
lugar, no qual esteja sendo apreciado.

No que se refere ao percurso metodoldgico, este estudo trata-se de uma pesquisa
bibliografica de abordagem qualitativa que se ampara no paradigma interpretativista e
apresenta a andlise literdria da narrativa como técnica de pesquisa (MYNAIO, 2013).
Entendemos por metodologia o caminho do pensamento e a pratica exercida na abordagem da
realidade. Minayo(2013) afirma que a metodologia inclui simultaneamente a teoria da
abordagem (o método), os instrumentos de operacionalizagdo do conhecimento (as técnicas) e
a criatividade do pesquisador (sua experiéncia, sua capacidade pessoal e sua sensibilidade).

Sendo assim, a abordagem qualitativa aqui adotada ndo se ocupard da quantificagdo



do fenbmeno investigado pela coleta e anélise de dados, e sim o aprofundamento da
compreenséo pela interpretacdo da obra escolhida, considerando o universo de significagoes,
aspiracdes e valores nela evidenciados. Em relacdo ao viés interpretativista, considera-se que
0 interpretativismo se sustenta a partir das ciéncias culturais, de modo que sua principal
funcdo é ser interpretativa, compreendendo os significados subjetivos da agdo social. Em
suma, a interpretacdo ndo pode se reduzir a quantificagbes descontextualizadas da realidade
(MICHEL, 2009).

Como aporte teorico para os procedimentos de analise, recorreremos aos Estudos
Culturais, no escopo de autores como Kathryn Woodward (2014), Raymond Williams (2003)
e Stuart Hall (1997, 2014). Segundo Costa, Silveira e Sommer (2003), os Estudos Culturais
vao surgir em meio as movimentacdes de certos grupos sociais que buscam se apropriar de
instrumentais, de ferramentas conceituais, de saberes que emergem de suas leituras do mundo,
repudiando aqueles que se interpdem, ao longo dos séculos, aos anseios por uma cultura
pautada por oportunidades democréaticas, assentada na educacdo de livre acesso, uma
educacdo em que as pessoas comuns pudessem ter seus saberes valorizados e seus interesses
contemplados.

Na busca de representacOes dos valores socioculturais no conto A Bolsa Amarela,
como anteriormente mencionado, a analise se dard a partir da perspectiva tedrico-
metodoldgica dos Estudos Culturais, perspectiva que implica a consideracdo de aspectos
historicos, sociais, ideoldgicos e culturais da Literatura. Segundo Baptista (2009), se algum
‘método’ ha nos Estudos Culturais, ele consiste na contestacdo dos limites socialmente
construidos (por exemplo, de classe, género, raca, etc). Na intencdo de uma analise literaria
amparada em tais pressupostos, nos faremos valer da reflexdo tedrica de autores que
compartilham da ideia de que o materialismo cultural se fundamenta e subsidia na analise
cultural, sendo assim um método capaz de decodificar significados encontrados nas pesquisas
literarias. (WILLIAMS, 2003)

Desta forma, associamos a tal método de abordagem, a categorizagéo e interpretacéo
como procedimentos metodoldgicos da analise. Conforme explica Galiazzi e Moraes (2005,
apud MYNAIO 2013):

Cada categoria corresponde a um conjunto de unidades de analise que se
organiza a partir de algum aspecto de semelhanca que as aproxima. As
categorias sdo construtos linguisticos, ndo tendo por isso limites precisos.
Dai a importancia de sua descricdo cuidadosa, sempre no sentido de mostrar
aos leitores e outros interlocutores as opgdes e interpretacfes assumidas pelo
pesquisador (p.116).



No entanto, para nossas categorias de analise, foi preciso considerar dentre as muitas
linhas de investigacdo que usam como abordagem os Estudos Culturais, uma que apresentasse
ou delimitasse um campo de valores socioculturais. Esta pesquisa optou pela linha de
investigacdo Cultura, Politica e Identidade, que segundo Baptista (2009), faz uso do estudo
relativo dos modos de construcdo politica e social das identidades, analisando as questdes da
nacdo, raca, etnicidade, infancia e juventude, colonialismo e pos-colonialismo, sexo e género,
entre outros. A linha abriga ainda o estudo das motivacGes politicas e sociais que fizeram com
que as questdes referentes as identidades, a analise das relaces de poder, da sustentabilidade,
da memodria coletiva e dos direitos humanos se tornassem evidentes como assunto relevante
na literatura. De acordo com Baptista (2009), esta € uma das linhas de investigacdo mais
utilizadas e tem dado resultados de grande qualidade e importancia na Universidade e fora
dela.

Portanto, ao relacionar os estudos culturais ao texto literario de Lygia Bojunga Nunes,
expondo suas convergéncias, o presente trabalho identificou categorias que ja estdo
socialmente configuradas, tais como questdes levantadas pela autora referentes a o papel da
mulher na sociedade, a liberdade, o modelo familiar e o lugar da crianca. Evidenciaremos as
possiveis relacBes entre a escrita literaria e os recursos de linguagem ou de estrutura
escolhidos por Lygia, de forma a identificar a intengdo predominante nessa escolha: a estética
ou a ética, que segundo Coelho (1984), a primeira da énfase ao fazer literario; a segunda, aos
padrdes de comportamento, a consciéncia de mundo (ou sistema de valores) ali presentes.

Complementando, inicialmente, essa visdo com as considerag0es de Edgar Morin
(1998) e (2011), dentro da Teoria da Complexidade, pela qual se revela o fendbmeno cultural,
e cuja investigacdo e abordagem levam em consideragdo a producdo contextual,
multidimensional e contingente do conhecimento cultural. Recorreremos, ainda, a Vera
Candau(2011, 2014), em suas reflexdes sobre cotidianos escolares e as perspectivas
multi/interculturais da educagéo.

Com desdobramentos nos estudos pds-coloniais e decoloniais da atualidade, faremos
mencao igualmente as contribuicdes de Edward Said (1993) e Gayatri Spivak (2010).

A ideia de corpus pode ser aplicada, especificamente aqui, no sentido de considera-lo
como conjunto para a construcdo da narrativa selecionada de Lygia Bojunga que esta
colocada em didlogo. A palavra corpus (latim; plural corpora) significa simplesmente corpo e,

nas ciéncias historicas, ela se refere a uma cole¢do de textos. Pode ser definida como “um
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corpo de uma colecdo completa de escritos ou coisas parecidas; o conjunto completo de
literatura sobre algum assunto,varios trabalhos da mesma natureza, coletados e organizados”
(OXFORD ENGLISH DICTIONARY, 1989, p. 142). Segundo Bauer e Gaskell (2017), uma
boa anéalise permanece dentro do corpus e procura dar conta de toda a diferenca que esta
contida nele.

O corpus de texto oferece diferentes leituras, dependendo dos vieses que ele contém.
A analise textual que faremos tracara um caminho entre a leitura e uma categoria de
procedimentos explicitos para fins de pesquisa social. Os textos atribuidos contém registros de
eventos, valores, regras e normas, entretenimento e tracos do conflito e do argumento. Desta
forma, analisaremos as representacGes de valores ético-morais, identidades e atitudes
(comportamentos), tendo em vista a configuracao das personagens, em seus papeis sociais em
diferentes comunidades humanas (BAUER E GASKELL, 2017).

O primeiro capitulo desta dissertacdo discorre sobre as concepcBes dos valores na
sociedade contemporanea e traz uma explanacdo de natureza filoséfica sobre as suas muitas
transformacdes ocorridas no Brasil e no Ocidente, e suas implicacdes no ambiente escolar.

Para abordar essas questdes, utilizamos como base tedrica os estudos filosoficos de
Edgar Morin (2011), que afirma ter a sociedade desenvolvido uma espécie de cegueira, em
busca do chamado progresso e do crescimento econémico, sufocando inimeros valores éticos,
culturais e humanos ancestrais. Por outro lado, Yves de La Taille e Maria Suzana de Stefano
Menin (2006) encontram na teoria piagetiana a base para pesquisas na area do
desenvolvimento moral e processos mentais que levam alguém a seguir ou ndo regras e
valores. Segundo os autores, a aquisicdo dos valores morais se da por meio de estagios.

O segundo capitulo propBe a discussdo do género literario conto e suas principais
nuances, sua origem e permanéncia na atualidade. Abordamos ainda o nascimento da infancia
para a literatura e a constante mudanca, ou como prefere Zilberman(2012), a transitoriedade
desse leitor infanto-juvenil.O capitulo busca demonstrar que a leitura e conhecimento de uma
narrativa literaria, apontara a construcao dos valores pelas criangas. Assim se destacam, nesta
pesquisa, como um rico instrumento pedagdgico que auxilia o professor em sua préatica
pedagdgica voltada para as questdes éticas, valores morais e regras de conduta dos individuos
e como esses valores e regras repercutem em sua vida e refletem em toda sociedade.

Ao apresentar o conto e os conflitos dos personagens a seus alunos, o professor, que
esperamos ser 0 mediador, possibilita a estes refletir, discutir e solucionar os conflitos sociais

e morais, por meio do didlogo, da busca de alternativas viaveis, da exposi¢do de ideias, da
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coordenacgdo de pontos de vista divergentes e da elaboragdo e reelaboragdo dos principios e
normas que regem a vida social. Em fase de escolarizacdo, passar por tal experiéncia
permitira a formacdo de uma consciéncia critica, transformando-os em elementos capazes de
compreender e coordenar as varias concepcdes de valor existentes dentro de uma sociedade.

No terceiro e ultimo capitulo, apresentamos vida e parte das obras de Bojunga, na qual
faremos analise do conto selecionado, destacando os valores socioculturais representados no
mesmo.

Nossas conclus@es, certamente parciais pela propria natureza extensa e complexa do
tema, apontam para proposi¢des provisorias, embora promissoras, para um trabalho mais
consistente em torno do cultivo dos valores ético-morais na escola, a fim de alcancar o
reconhecimento dos sujeitos, em meio as diferencas que permeiam o ambiente escolar, e

favorecer o exercicio necessario da cidadania.
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1. SOCIEDADE E CULTURA: VALORES EM PERSPECTIVA

O sentido da indignagdo moral néo foi, de forma alguma,
erradicado; ndo estamos no grau zero de valores. As
nossas sociedades reafirmam um nlcleo estavel de
valores geralmente aceites: os direitos humanos, a
honestidade, a tolerancia, a recusa da violéncia e da
crueldade. Quanto menos se glorifica o dever
intransigente, mais se reforca a legitimidade dos valores
humanistas (LIPOVETSKY, 1998, p. 32).

Durante o periodo de elaboracdo deste trabalho, nas aulas e seminarios propostos
pelo proprio programa do mestrado, podemos presenciar que alunos e professores ali
presentes, incluiam em seus debates, estudos que tinham, como foco investigativo, a condicao
da mulher, do negro, do homossexual, da familia ou da crianca,sendo recorrente, portanto, a
questdo dos valores. A produgcdo de um conhecimento sistematizado sobre conceitos e
concepcdes de valores estava presente em suas exposicdes, mesmo que de forma secundaria.
Se continuarmos a percorrer as publicacdes, perceberemos que as preocupacles se
concentram em problematizagcbes da cultura. A cultura, por sua vez, segundo Williams
(1992), sdo os modos pelos quais a sociedade constr6i um chédo, ordenando o mundo e o agir
dos homens e mulheres de acordo com os valores que preserva e propaga

Esta dissertacdo parte dos pressupostos da perspectiva sdcio-historica para afirmar
que as nocdes de valor, de dever, de bem e de mal, de licito e ilicito, permissdes e proibicdes
sdo construcles culturais. Nessa producdo de referéncias culturais, recorremos a concepgao
tedrica vygotskiana que defende ser o desenvolvimento humano uma construcéo histérica e
social, derivada de processos interacionais e de condicdes objetivas de vida, e a consciéncia é
constituida com base nas experiéncias vividas (LA TAILLE,1992). Ou seja, esta subjacente a
ideia de que a condicdo para que o individuo se torne sujeito é a sua imersao na cultura, isto é,
em um mundo constituido de significacdes, que o orienta sobre a funcionalidade dos objetos,
sobre 0 modo de ser, de agir e de interagir com outros que compartilham as mesmas
referéncias culturais. Para o estudioso russo, o desenvolvimento da aprendizagem se da por
meio da criacdo de conceitos simbdlicos, o pensamento formal, e tem na escola o referencial
na ajuda dessa formagé&o e orientacao do sujeito.

A partir dos conceitos que fundamentam os pilares da educagéo, propostos pela
UNESCO, em 1999, aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver juntos, e

finalmente aprender a ser (conceito principal que integra todos os anteriores), com base nas
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afirmacGes de Lipovetsky (1998), o capitulo objetiva esclarecer que a nogéo de valores morais
ndo esta desaparecendo, mas estaria mudando de interpretacdo. Analisaremos a questdo dos
valores, ndo pensando em sua auséncia ou em Seu progressivo desaparecimento, mas
refletindo sobre o processo de transformacgdo dos mesmos.

Por sua vez, os Estudos Culturais vao nos orientar na busca e apropriacdo de
ferramentas conceituais, uma vez que sua abordagem recai sobre a importancia de se analisar
0 conjunto da producéo cultural de uma sociedade, seus diferentes textos e suas praticas, para
entender os padrdes de comportamento e a constelacfes de ideias compartilhadas por homens
e mulheres que nela vivem.

Uma grande divisdo, tedrica e metodolégica, percorre todo o campo dos Estudos
Culturais. Muitos pesquisadores sdo atraidos por formulagdes encontradas em Raymond
Williams (2003), que se refere as culturas como formas globais de vida ou como formas
globais de luta. Metodologicamente, ele enfatiza a importancia de descricdes complexas, que
sejam capazes de apreender, particularmente, a unidade ou a diferenga das formas culturais e
da vida material. Suas preferéncias sdo por recriacdes socio-histéricas de culturas ou
movimentos culturais, por descricdes culturais etnograficas e pelos tipos de escritos como
autobiografia, historia oral, e formas realistas de ficcdo, “na qual sdo capazes de recriar

experiéncias socialmente localizadas e expressa pelo conjunto da organizagdo social”

(WILLIAMS, 2003, P.58).

1.1 Os valores ético-morais e sua importancia para a sociedade

Uma das frequentes preocupac¢des do Estudos Culturais, segundo Costa, Silveira e
Sommer (2003), esta na investigacdo de como o0 uso de variados textos sintetizam os valores
ético-morais e como eles estruturam as relagdes sociais, 0s valores socioculturais e as no¢des
de comunidade. Para Baptista (2009), se trata de um compromisso politico dos Estudos
Culturais com a avaliacdo moral da sociedade moderna articulada as inquietagdes tedricas e
preocupacOes concretas, de modo a poder intervir no mundo com mais rigor e eficacia,
construindo um conhecimento com relevancia social. Segunda a autora, este compromisso
politico indica uma questao de “posicionamento, quer dizer, do lugar a partir do qual cada um
fala, para quem fala e com que objetivos fala.”(BAPTISTA 2009, p.4)

Uma das primeiras questdes para o estudo da formacdo ética e moral é que, para
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bem compreendé-la, se faz necessario considerar as dimensdes existenciais do homem. Tratar
de paradigmas significa aqui pensar nos grandes periodos histéricos em que predominaram
formas especificas de explicacdo da realidade, as quais, em graus diferenciados, orientaram a
pratica dos homens, suas relaces com o trabalho, a cultura, a organizacao social. Porém,
estamos cientes que ao levantar tais questdes como: 0 que sdo valores éticos morais, como as
criancas distinguem o certo do errado e de onde vem a moralidade? S&o questbes muito
complexas que a filosofia ontoldgica até hoje ndo conseguiu responder de forma satisfatdria.
Por isso, nem de longe se pretende esgotar a tematica proposta. O que se pretende nestas
breves consideracBes inicias € assinalar, a partir de uma contextualizacdo histdrica,
0S momentos e autores que consideramos relevantes para a compreensdo dessa tematica.

Para o empirista John Locke (1986), toda moral que temos na idade adulta foi
aprendida durante a infancia pela nossa prépria experiéncia, o que inclui adultos nos dizendo
0 que é certo e 0 que € errado. Para tanto, entende que a educacdo deve comegar desde cedo,
através do desenvolvimento das capacidades individuais, da formacdo de “bons habitos” e
estar pautada pelos aspectos fisico, moral e intelectual. Ele acredita que as criangas sdo mais
ou menos “lousas brancas” ao nascer. “[...] um papel branco, desprovida de todos os
caracteres, sem quaisquer idéias [...] quarto escuro [...] um armario totalmente vedado contra a
luz [...]” (LOCKE, 1986, P. 27)

A formacéo, em seu aspecto moral, traz consigo o principal objetivo da proposta
educacional de John Locke(1986) , a formacdo moral do carater através da disciplina dos
desejos. Ou seja, visa a formar o homem capaz de agir segundo os ditames da razdo burguesa.
Como ndo nascemos adultos, como nossas capacidades ndo se encontram desenvolvidas e
somos muito vulneraveis, Locke(1986) propdoe a formacdo de “bons habitos”, sempre
considerando o desenvolvimento natural da crianca. Assim, 0 que interessa é inculcar
principios, formar habitos que continuardo exercendo seus beneficios pelo resto da vida.

Piaget (1932), por sua vez, nos apresenta outra deducédo sobre a origem da moral.
Para o psicologo, criangas aprendem por si mesmas, mas somente quando suas mentes
estiverem prontas e a elas for dado a oportunidade de fazer tais experiéncias. Piaget (1932)
aplicou seus experimentos cognitivos para estudar o pensamento moral das criancas também.
Ele ficava de joelhos para brincar com bolas de gude com as criangas e, deliberadamente, se
fingia de bobo e quebrava as regras do jogo. As criangas reagiam aos seus erros e, fazendo
isso, revelavam sua crescente habilidade de respeitar regras, muda-las, esperar a vez e

resolver conflitos. Este crescente conhecimento vinha em estagios ordenados, enquanto suas
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habilidades cognitivas amadureciam.

Dessa maneira, consideramos importante ressaltar que a definicdo de valor que
adotamos tem por base o ponto de vista psicolégico, conforme as proposicdes de Piaget
(2005), para quem valor ¢ uma dimensao geral da afetividade: “€ um carater afetivo do objeto,
isto &, um conjunto de sentimentos projetados sobre o objeto. Ele constitui, entdo, realmente,
uma ligagdo entre o objeto e o sujeito, mas uma ligacdo afetiva.” (PIAGET, 2005, p.100).
Assim, ao longo do nosso desenvolvimento, tudo pode se tornar um valor para nés, pois tudo
é passivel de investimento afetivo: desde um simples objeto até categorias morais.

No entanto, a moral também pode ser objeto de um estudo cientifico: pode-se
procurar tracar a historia dos diversos sistemas morais (trabalho da historia), pode-se procurar
compreender as condi¢fes sociais que 0s tornam possiveis ou até necessarios (trabalho da
sociologia), pode-se procurar desvendar 0s processos mentais que fazem com que 0s
homens os legitimem (trabalho da psicologia), ¢ assim por diante. “A esse trabalho de
reflexdo filosofica e cientifica costuma se dar o nome de ética”. (LA TAILLE, 2006, p. 26)

Observa-se que a tentativa de definir valores humanos tem sido um caminho
percorrido por muitos estudiosos. Viana (2007) vai nos dizer que é dificil conceituar com
abrangéncia por apresentar uma imensa dispersdo. Etimologicamente, “valor” vem do grego
axios e do latim aestimabile, que quer dizer significacdo, ndo indiferenca, estima (VIANA,
2007, p.13). Dai vem a area de estudo da Filosofia, denominada Axiologia, que investiga a
questdo dos valores humanos. Para Immanuel Kant (1724-1804), a Filosofia enquanto
reflexdo, "possibilita as escolhas que irdo determinar os caminhos pelos quais trilhard o
individuo que pensa a vida e se torna apto a conduzi-la segundo a sua propria vontade.”
(KANT apud ARANHA e MARTINS, 1996, p.72).

A partir de uma linha de analise mais socioldgica e histérica, Lipovetsky (1998)
nos afirma que a moral sempre existiu e, segundo ele, esta divida em trés fases essenciais na
historia da moral ocidental. A primeira fase esta ligada aos mandamentos divinos, e fora da
Biblia ndo se pode conhecer a verdade moral; fora da igreja e da fé em Deus ndo pode existir
virtude, esquema que funciona até o final do século XVII. A segunda fase, laico-moralista, é
influenciada pelo lluminismo, quando os modernos procuram lancar as bases de uma moral
independente de dogmas religiosos e da autoridade da igreja, baseada em principios
estritamente racionais. Institui-se a ideia de que é possivel uma vida moral, inclusive para
ateus; que a moralidade ndo precisa de castigos do inferno para ser auténtica. O homem pode

adquirir virtudes sem ajuda de Deus e dos dogmas teoldgicos.
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Por fim, a terceira fase da histdria da moral, momento que ocorre no século XIX,
é a fase pos-moralista. Segundo Lipovetsky (1998), a sociedade se enreda num individualismo
sem regras, desestruturado e sem futuro. Sociedade pds-moralista é aquela que estimula mais
0s desejos, 0 ego, a felicidade e o bem-estar individualista que o ideal de abnegacdo. As
sociedades consumistas deixam de exaltar os mandamentos dificeis e funcionam agora fora da
forma de dever, fora da obrigacdo moral intransigente e disciplinadora.

Contudo, o sentido de indignacdo moral ndo foi, de forma alguma, erradicado.
Nas palavras de Lipovetsky (1998), os valores universais ainda se reafirmam mesmo em meio
a um individualismo exacerbado:

[...] As nossas sociedades reafirmam um nucleo estavel de valores
geralmente aceitos: os direitos humanos, a honestidade, a tolerancia, a recusa
da violéncia e da crueldade. Quanto menos se glorifica o dever intransigente,
mais se reforca a legitimidade dos valores humanistas. Ao lado do
individualismo irresponsavel, cada um por si, vai-se recompondo um
individualismo responsavel, ligado a certo nimero de valores éticos.
(LIPOVETSKY, 1998, p. 32).

Na sociedade atual, crescentemente se exige o reconhecimento dos direitos das
varias culturas a existéncia autbnoma, sem predominéncias ou assimilages que destruam suas
especificidades, e se postula uma convivéncia fraterna entre as diferengas sociais, com
respeito mutuo.

Dessa maneira, consideramos importante ressaltar que a tentativa aqui €
estabelecer algumas relacGes para a discussdo sobre valores morais numa perspectiva
filosofica, entendendo a complexidade do nosso objeto de estudo abordado nesse item.

Morin (2011) considera que a Teoria da Complexidade aponta perspectivas de
como é possivel compreender a construcdo de valores morais nas inter-relacdes concebiveis
entre os individuos. Segundo suas afirmacdes, o problema vai além de simples questdes
epistemoldgicas ou metodoldgicas, ja que envolve o questionamento dos pensamentos da
realidade e natureza da realidade, os quais se referem aos principios fundamentais que regem
os fenbmenos e 0 pensamento. Para esse autor, a compreensdo de como tais valores se
constroem, requer um outro paradigma, o da complexidade,o que, por sua vez, funda-se numa
outra razdo, razdo aberta, que se caracteriza por ser evolutiva, residual, complexa e dialogica.

O paradigma da complexidade encaminha um pensamento complexo que,
segundo Morin (2000, p. 387), “parte de fendmenos, a0 mesmo tempo, complementares,
concorrentes e antagonistas, respeita as coeréncias diversas que se unem em dialogicas e,

com isso, enfrenta a contradi¢do por varias vias”. (MORIN 2000, p. 387)
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Consoante Morin (2011), o ato moral é um ato de religacdo do individuo com a
sociedade, com o outro e com a espécie humana. Esse ato seria capaz de provocar regeneracao
nas relacbes humanas. Nessa discussdo, o autor faz a relacdo entre o0 egoismo e o altruismo e
como a comunidade influencia nessa relagdo. “O sentimento de comunidade ¢é e sera fonte de
responsabilidade e de solidariedade, sendo estas, por seu turno, fontes éticas” (MORIN, 2011,
p.23).

O filésofo chama a atencdo ainda, para o fato de cada vez mais termos um
aumento nas demandas éticas. Da mesma forma, entendemos a necessidade de discutirmos
alguns valores morais que, aos nossos olhos, parecem ter se perdido. Essas demandas
acontecem nos mais diversos segmentos da sociedade; portanto, ndo € somente na escola que
necessitamos problematizar esse tema. Também é importante salientar que ndo reside apenas
na escola a solugdo para esse embate.

Assim como o autor, em determinado momento, questiona se ha necessidade de
uma nova ética, nos deparamos, frequentemente, questionando se ha necessidade de novos
valores. Contudo, para o préprio Morin (2011),uma sociedade onde impera 0 egoismo, a
regeneracdo moral precisa incorporar 0s preceitos da autoética para reativar nossas

potencialidades altruistas e comunitarias.

1.2 As desigualdades s6cio-culturais e valores éticos-morais

A cultura de uma sociedade relne significados comuns aos diversos grupos
pertencentes a ela. Os meios de comunicacdo, como jornal, revista, radio, televisdo, cinema,
internet, redes sociais, e algumas instituicbes como o Estado, igrejas e escolas, por exemplo,
difundem esses significados a sociedade, consolidando a unidade cultural. As pessoas vivem
as culturas especiais de seus grupos e também mergulhadas nos significados comuns a
sociedade, mas elas ndo conseguem experimentar toda cultura desta sociedade, uma vez que
os individuos normalmente estdo confinados aos limites impostos pelas condigdes dela e
sobretudo, pelas condicdes de seu grupo dentro da mesma.

A investigacdo socioldgica orientada no que se refere a teorizagcdo sobre o modo
como fatores como classe social moldam as perspectivas morais, inclui as obras de Marx
(1818-1883) e Engels (1820-1895), e tedricos como Weber (1864-1920),entre outros sobre
como percepcdes individuais da realidade moral s&o formadas de maneira distante pela

organizacdo dos meios de producao, e como 0s grupos no poder podem ser bem sucedidos na
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propagacao de cosmovisdes morais que definem o mundo em seu beneficio.

As desigualdades, inclusive as desigualdades relativas a educacdo, podem ser
entendidas por meio do estudo do poder, da dominacéo, da disciplina, do status e sobretudo
das classes sociais. Max Weber(1944), socidlogo alemdo, ao se referir a esses temas, na
orientagé@o da Sociologia Compreensiva, assinala:

PODER significa a probabilidade de impor a propria vontade, dentro de uma
relagdo social, mesmo contra toda resisténcia e independente do fundamento
dessa probabilidade [...] O conceito de poder é sociologicamente amorfo [...]
O conceito de DOMINACAO tem, por isso, que ser mais preciso e sé pode
significar a probabilidade de que um mandato seja obedecido.O conceito de
DISCIPLINA encerra o de uma obediéncia habitual por parte das massas,
sem resisténcia nem critica (WEBER, 1944, p. 53 destaques do autor).

Quando falamos de desigualdade em uma sociedade capitalista, o primeiro
aspecto que vem a mente é o das desigualdades econdmicas que evocam as nogoes de pobreza
e riqueza. No entanto, poderiamos falar nas oportunidades desiguais de trabalho, no acesso
desigual a educacdo e a cultura, nas hierarquias de diversos tipos, nos preconceitos, e
particularmente no tratamento desigual para grupos diferenciados. Na perspectiva do
materialismo historico todas as desigualdades emanam da desigualdade econémica.

Com esta afirmacdo, Hall(1996) se refere as aproximacoes iniciais que o Estudos
Culturais tiveram nas contribui¢cdes do marxismo, ressalvando que elementos do marxismo,
embora vivos e valiosos, precisaram ser constantemente retrabalhados. Em sua argumentacéo,
Hall (1996) afirma que desencaixes com a pratica marxista, demonstraram insuficiéncia para
dar conta das desigualdades configuradas, tais como o racismo, a imigracdo e a condi¢do da
mulher, por exemplo, além da cultura e da linguagem, que sdo seus objetos principais de
estudo.

Para Costa, Silveira e Sommer (2003), os trabalhos que antecedem os Estudos
Culturais, apesar de ndo serem parecidos em suas perspectivas de problematizacdo, tém uma
abordagem cuja énfase comum recai sobre a importancia de se analisar 0 conjunto da
producéo cultural de uma sociedade, seus diferentes textos e suas praticas, a fim de entender
0s padrdes de comportamento e a constelacdo de idéias compartilhadas por homens e
mulheres que nela vivem.

Partindo de preocupagdes diferentes, da antropologia classica, os Estudos
Culturais tendem a abordar a cultura, em primeiro lugar, como um campo no qual disputas por

poder, conflitos em torno de significados e processos de identificacdo e diferenciacdo sao
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articulados e negociados. Tais preocupagdes mobilizaram mais grupos de intelectuais, com
desafios teorico-politicos lancados pelos chamados Estudos Subalternos e pela Teoria Pos-
colonial, cujo projeto € ligar-se as vozes dos oprimidos, dos subalternos, dos excluidos.
Assim, estes autores se lancaram na busca por outra escrita que pudesse, por meio de um
outro olhar e de uma outra voz, repensar a historia das relagdes sociais.

De acordo com Hofbauer (2009), as influéncias e reflexdes sobre a relacéo entre
discurso, saber e poder, de Michel Foucault (1926-1984), tiveram importante impacto sobre
diversos pesquisadores ligados aos estudos culturais e pos-coloniais:

[...] Na medida em que Foucault compreende que os discursos nunca apenas
descrevem, mas criam relacGes e canais de autoridade, constroem e
posicionam 0s sujeitos, a nocao de representacdo deixa também de ser mero
“retrato da realidade”: passa agora a ser constitutiva dos sujeitos ¢ do mundo
no qual eles vivem e se articulam. Ao abordar os discursos como campos do
poder que produzem significados e posicionam e ordenam sujeitos, Foucault
também abriu, implicitamente, o caminho para o desenvolvimento de um
“outro olhar” sobre a questdo das “diferencas culturais e/ou identitarias”, que
nado deixa de p6r em xeque perspectivas classicas desenvolvidas na disciplina
da antropologia (HOFBAUER, 2009, p.117).

Preocupacdes como estas orientaram os trabalhos de autores chamados de Pos-
Coloniais, cujas reflexdes se sobrepdem e se mesclam, por vezes, com as dos Estudos
Culturais.

A escritora indiana Gayatri Chakravorty Spivak, por exemplo, traz em sua obra de
2010, Pode o subalterno falar? discussbes referentes as implicacbes da representacdo do
sujeito do denominado Terceiro Mundo, na conjuntura do discurso ocidental(-izado). A autora
chama para si e para os demais intelectuais pds-coloniais a responsabilidade de combater a
subalternidade. No seu entender, tal acdo se efetiva ndao ‘“falando pelo”, mas criando
mecanismo para que o subalterno se articule e seja ouvido. O sujeito subalterno, na definicéo
de Spivak, ¢ aquele pertencente “as camadas mais baixas da sociedade, constituidas pelos
modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e legal, e da
possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante” (SPIVAK, 2010,
p.12). Outro ponto amplamente discutido na primeira parte da obra pela autora, refere-se a
violéncia epistémica, cuja tatica de neutralizagdo do Outro, seja ele subalterno ou colonizado,
consiste em torna-lo invisivel, expropriando-o de qualquer possibilidade de representacéo,
silenciando-o.

Falando ainda sobre desigualdades dos valores, sendo este ultimo implicito em

sua obra. A autora se remete diretamente a mulher, especialmente a “pobre e negra”
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(SPIVAK, 2010, p.85), a qual preenche todos os requisitos que Ihe confere a condicdo de
subalternidade: a da pobreza, a do género, a da cor, que fazem com que a mulher negra
permaneca “no lugar” demarcado ideologicamente que lhe foi reservado. Um lugar que ndo é
central, mas periférico; que ndo é dentro do, mas fora do circulo. Desse modo, refletindo
sobre a situacdo da subalternidade feminina, a autora chama atencéo para a marginalizagao da
mulher no cenério da producéo colonial, dominado pelo género masculino, demonstrando seu
visivel desconforto quanto a posicdo subalterna que a mulher ocupa.

Em posicdo semelhante, porém mais ampla, estd o intelectual palestino Eward
Said (1935-2003), que ndo hesitou em intervir na ordem hegemonica para defender ideias,
valores e principalmente a causa conhecida como a questdo da Palestina. Como critico
literario e ativista politico, ele se tornou conhecido pelo seu livro Orientalismo (1978), pelo
qual demonstrou que no Ocidente a imagem dos orientais, especialmente dos arabes, foi
construida para legitimar sua inferioridade. Said foi grande defensor das legitimas aspiracbes
do povo palestino de viver em paz e com independéncia na sua terra. Ao mesmo tempo
defendia também esse direito aos judeus, o que demonstra sua empatia e solidariedade aos
povos oprimidos.

Tal problematica nos leva a destacar a obra de Said, Cultura e Imperialismo
(1993), na qual descreve a viséo ocidental do Oriente. O centro de sua discussdo séo obras
ocidentais que sustentam a ideia de que a fonte da acdo e da vida significativa do mundo se
encontra no Ocidente, cujos representantes parecem estar a vontade para impor suas fantasias
e filantropias num Terceiro Mundo. “Nessa visdo, as regides distantes do mundo ndo possuem
vida, histéria ou cultura dignas de mencdo, nenhuma independéncia ou identidade dignas de
representacdo sem o Ocidente.” (SAID 1993, p.17),

Segundo Said (1993), sdo literaturas de sentimento e sustentam as praticas
imperiais sobre o oriental e seu "espirito”, "sensualidade™ e "exotismo". Para ele, tal
representacdo sobre o Oriente se trata de publicidade, produzida e moldada por varios tipos de
poderes, constituindo-se, no limite, como uma "invencdo™ ocidental que diz mais sobre 0s
projetos de controle e de producéo do Oriente e, logo, sobre a origem e a composi¢do do
universo ocidental do que sobre as realidades ndo-ocidentais:

Em que consistem alguns dos materiais aqui utilizados e que ndo pertencem a
area do Oriente Meédio? Séo textos europeus sobre a Africa, a india, partes do
Extremo Oriente, Australia e Caribe; considero esses discursos africanistas e
indianistas, como foram chamados, parte integrante da tentativa europeia geral
de dominar povos e terras distantes, e portanto relacionados com as descrigdes
orientalistas do mundo islamico, bem como com as maneiras especificas pelas
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quais a Europa representa o Caribe, a Irlanda e o Extremo Oriente. O que ha
de marcante nesses discursos sdo as figuras retoricas que encontramos
constantemente em suas descricdes do “Oriente misterioso”, os esteredtipos
sobre “o espirito africano” (ou indiano, irlandés, jamaicano, chings), as ideias
de levar a civilizagdo a povos barbaros ou primitivos, a no¢ao incomodamente
familiar de que se fazia necessario o0 agoitamento, a morte ou um longo castigo
quando “eles” se comportavam mal ou se rebelavam, porque em geral o que
“eles” melhor entendiam era a forga ou a violéncia; “eles” ndo eram como
“nés”, e por isso deviam ser dominados.(SAID, 1993, p.6 /aspas do autor/)

E densa a reflexdo e notavel o discernimento de Said(1993) sobre o Imperialismo
e outras de formas de denominacéo, bem como a dimensdo de sua obra, e ndo h& aqui a
intencdo de mensurd-la ou tdo pouco de esgota-la. O que interessa, particularmente, €
apresentar a compreensao de Edward Said sobre a questdo das desigualdades e repressdes
praticadas, ndo apenas no campo territorial, politico ou econémico, mas também no ambito da
cultura. Sobretudo nos interessa a interpretacdo sobre as narrativas a respeito das civilizagdes
que, conforme o autor, s6 existem ‘“fundamentadas nos atributos humanos, que sdo a
comunidade, o amor, a valorizacao da vida e de todo o resto” (SAID, 2003, p.2) No tocante a
conceituacdo e contextualizacdo dos valores, Hofbauer (2009) acena para a auséncia de
consensos em questdes relacionadas a estes, bem como seus significados nas sociedades
atuais. Ao trabalhar especialmente com recortes de classe social, género, idade e grupos
étnico-raciais, 0 autor procura entender a criacdo e reformulacdo de diferencas e fronteiras
inerentes ao processo da modernizacdo e da chamada globalizacdo. No fundo, seu foco
analitico giraria em torno de trés conceitos basicos: cultura, poder e identidade.

No entanto, segundo Costa, Silveira e Sommer (2003), tais estudos, quando
relacionados a Educacdo, tém-se referido a uma pratica cultural que vem sendo
problematizada para ressaltar essa dimensdo formativa dos artefatos de comunicacdo e
informacdo na vida contemporanea, no que diz respeito as representacdes de mundo, de
sociedade, do eu, que a midia e outros veiculos sociais produzem e colocam em circulacéo.
Sdo o conjunto de saberes, valores, formas de ver e de conhecer que estdo sendo ensinados,
com efeitos na politica cultural, que ultrapassam e/ou produzem as barreiras de classe, género
sexual, modo de vida, etnia e tantas outras.

Sendo assim, entendemos que o cultivo dos valores morais em uma sociedade é
uma das formas de garantir ndo somente a convivéncia pacifica entre as pessoas, mas a
garantia dos direitos humanos, direitos que tém sua concepcdo fundamentada na satisfacdo

das necessidades humanas por meio da eficacia do principio da igualdade e liberdade.
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Necessidades estas que, conforme identifica Gustin(2009), séo de natureza sociocultural e de
carater histérico, uma vez que se configuram de acordo com as potencialidades de
determinada época e de determinado grupo social.

Contudo, é importante ressaltarmos neste trabalho que somos contrarios a ideia do
relativismo moral, que considera que nenhum valor pode ser universalmente desejavel. Na
luta académica contra o discurso etnocéntrico, foi cunhado o conceito de relativizacdo, ou
seja, 0 ser humano deve relativizar as diferencas culturais e identifica-las dentro de uma
realidade especifica, propria, aceitando, portanto, as culturas como sendo diferentes; no
maximo, complexas ou simplificadas, mas nunca melhor ou pior, desenvolvidas ou atrasadas.
Contudo, a nés, ndo obstante a valorizacdo dos processos culturais na construcdo da vida
social e politica, evitamos cair neste tipo de interpretativismo que nega a razdo universal
como fundamento das préaticas humanas.

De acordo com La Taille (2006), h4 pelo menos dois tipos de relativismo: o
axiologico e o antropoldgico. O relativismo axiolégico consiste na afirmagdo de que todos os
sistemas morais ttm o mesmo valor, portanto, ndo é legitimo condenar uns em nome de
outros. Dessa maneira, tal relativismo implica a auséncia total de juizo sobre o valor dos
diversos sistemas assumidos como morais por diferentes pessoas. Por sua vez, o relativismo
antropolégico equivale a afirmar que ndo ha nenhuma tendéncia humana universal que nos
leve a legitimar um determinado sistema moral em detrimento de outros. Portanto, ele
corresponde a uma teoria geral que afirma ndo haver moral universal possivel.

Nas palavras de Cortina (2005. p. 180):

O relativismo carece, entdo, de base, porque fomos aprendendo ao longo dos séculos
que qualquer ser humano, para sé-lo plenamente, deveria ser livre e aspirar a
igualdade entre os homens, deveria ser justo, solidario e respeitar ativamente sua
prépria pessoa e as outras pessoas, trabalhar pela paz e pelo desenvolvimento dos
povos, conservar 0 meio ambiente e entrega-lo as geragdes futuras ndo pior do que o
recebeu, tornar-se responsavel por aqueles que entregaram a seus cuidados e estar
disposto a resolver por meio do dialogo os problemas que podem surgir com aqueles
que compartilham com ele o mundo e a vida.

N&o queremos com isso afirmar que as diversidades culturais devem ser ignoradas
e/ou desrespeitadas. Pelo contrario, consideramos fundamental o conhecimento e o respeito as
diferengas culturais. No entanto, compreendemos que h& valores que sdo essenciais e
indispensaveis para a vida em sociedade. No relativismo, os padrdes de certo e errado sdo
derivados de normas sociais. Se ha mudangas na sociedade, as normas morais de certo e
errado podem mudar. Se seguirmos este paradigma, entdo, ndo podemos julgar ninguém por

qualquer coisa que tenha feito de errado, se 0 que consideramos errado agora pode tornar-se
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certo no futuro.

Na perspectiva dessa discussdo sobre o relativismo cultural, a pesquisadora Ana
Pinezi (2010) traz uma outra contribui¢do para a teoria. Para ela, quando o relativismo néo é
radicalizado, torna-se um importante recurso operacional e metodoldgico para as pesquisas

em diversidade cultural:

O relativismo cultural € uma teoria que implica a ideia de que é preciso
compreender a diversidade cultural e respeita-la, reconhecendo que todo
sistema cultural tem uma coeréncia interna prépria. (...) Assim pensado, 0
relativismo cultural € um instrumento metodoldgico fundamental para que o
pesquisador realize, em culturas diferentes da sua, um trabalho antropoldgico
sério, compreendendo que os tracos culturais tém um significado e compdem
0 sistema cultural daquela sociedade ou grupo social. Os problemas
comegam quando o relativismo cultural é radicalizado, absolutizado, e seu
significado é deslocado desse principio metodoldgico. Sua radicalizacdo
prevé, na maioria das vezes, 0 ndo contato entre povos diferentes e a ideia de
que se ele ocorrer sera, inexoravelmente, ruim, uma imposic¢ao cultural de
um grupo sobre o outro. (PINEZI, 2010, p. 3-4)

Diante dessas consideracGes, é necessario aprofundarmos a discussdo sobre o
tema, sobretudo em ambiente escolar, no sentido de enfrentar o problema real da préatica
social dos valores, tendo em vista a convivéncia harmonica e significativa entre os sujeitos

que constituem os grupamentos sociais envolvidos.

1.3 Por mais educacao intercultural e valores na escola

A cultura’ tem um papel fundamental na busca por uma sociedade mais justa
e igualitaria, ao fortalecer valores e produzir novos significados, abrindo caminho para a

liberdade de pensamento e a ampliacdo do respeito a diferenca.

Na sociedade contemporanea, cultura e educacdo estdo irrevogavelmente
vinculadas. discussao sobre a educacao intercultural € uma necessidade para a sociedade que,
cada vez mais, traz a tona seu carater multicultural, pelo qual "diferentes grupos socioculturais
conquistam maior presenca nos cenarios publicos” (CANDAU, 2011, p. 241), incluindo a
escola. Nas escolas contemporaneas, ja estdo presentes discussdes sobre questdes étnicas,
raciais, de género etc., mas ainda de forma incipiente e ndo suficiente para evitar tensdes e

conflitos. Trata-se de questdo complexa que afeta o cotidiano das escolas e o trabalho dos

1 O termo “cultura” tem muitos significados, o sentido da palavra que estamos expressando tem por
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professores.

Acessar, fruir, processar e criar formam uma mesma espiral cultural e
educacional para gerar conhecimentos e saberes, vivéncias e valores, objetividade e
subjetividade. Sendo assim, buscamos neste item trazer as seguintes reflexdes: a articulagédo
dos Estudos Culturais com a escola, e como esta e seus profissionais contribuem para a
constituicdo de individuos autbnomos, que se guiem por principios de justica,
generosidade, dignidade/honra, entre outros valores. O cotidiano escolar tem contemplado a
igualdade e respeito pelo diferente, considerando que por muito tempo 0 homogéneo e o
uniforme foram priorizados e o "diferente™ foi encarado como um "“problema a ser resolvido"?
Que concepcdes e valores a regem? De que modo se estruturam as relacdes de poder dentro
dessa escola? E como ela se relaciona com seu entorno?

Nossa discussdo sobre as praticas de educacgdo intercultural e valores morais,
tratando do convivio escolar, corresponde a um dos principais pontos para 0 assunto em
questdo. E importante assinalar que o presente trabalho vai ao encontro de propostas que
visam desenvolver individuos autbnomos, criticos, participativos, que se orientam por
principios universais de justica, generosidade, dignidade, entre outros valores.

Embora consideremos a convivéncia familiar a mais importante e que fundamenta
parte das experiéncias morais do individuo, o convivio escolar equivale a qualidade das
relacdes sociais que sdo estabelecidas na escola. De acordo com o PCN “o convivio respeitoso
na escola é a melhor experiéncia moral que o aluno pode viver”. (BRASIL, 2000, p. 121).
Com relacdo ao tema da educacdo em valores morais, é importante citar também o livro Etica
e cidadania: construindo valores na escola e na sociedade, do Ministério da Educacdo. Nele
consta:

[...Jque a escola pode e deve ter um papel fundamental na construgéo de
valores de ética e de cidadania que auxiliem os membros que ali convivem a
pautarem sua vida pessoal e coletiva no respeito as diferencas provocadoras
de excluséo.(ARAUJO et al.,2007,p. 9)

Para tanto, o referido livro, composto por capitulos de autores da area,
traz diretrizes e propostas educativas a fim de contribuir com o trabalho de reflex&o e pratica
dos educadores. Sobre estudantes assumirem principios éticos, Lodi e Araujo et al. (2007)
argumentam que sdo sdo necessarios pelo menos dois fatores:

1) que os principios se expressem em situagOes reais, nas quais possam ter
experiéncias e nas quais possam conviver com a sua pratica; 2) que haja um
desenvolvimento da sua capacidade de autonomia moral, isto é, da
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capacidade de analisar e eleger valores para si, consciente e

livremente.(LODI e ARAUJO et al.,2007,p. 69)
Destacamos, ainda, as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdo Bésica
(BRASIL, 2013), nas quais encontramos uma concepcdo de educacdo que estdem
consonancia com a proposta do trabalhno com a educagdo em valores morais no contexto
escolar. Nesse documento, consta que a “educacdo consiste no processo de socializacdo da
cultura da vida, no qual se constroem, se mantém e se transformam saberes, conhecimentos e

valores” (BRASIL, 2013, p. 16).

H& uma defesa da educacdo do ser humano em sua plenitude, como podemos

verificar a seguir:

Além das finalidades da educacdo nacional enunciadas na
Constituicdo Federal (artigo 205) e na LDB (artigo 2°), que tém como foco o
pleno desenvolvimento da pessoa, a prepara¢ao para o exercicio da cidadania
e aqualificacdo para o trabalho, deve-se considerar integradamente o
previstono ECA (Lei n° 8.069/90), o qual assegura a crianca e ao
adolescente, de até 18 anos, todos os direitos fundamentais inerentes a
pessoa, as oportunidades oferecidas para o desenvolvimento fisico, mental,
moral, espiritual e social, em condi¢des de liberdade e de dignidade. S&o
direitos referentes a vida, a satde, a alimentacdo, a educacéo, ao esporte, ao
lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito mutuo, a
liberdade, a convivéncia familiar e comunitaria. (BRASIL 2013, p. 17, art. 2,
3ed)

Além da legislacdo brasileira, que trata a educacao para a qualidade nas relacbes
sociais, assinalamos ainda o documento feito por Jacques Delors, a pedido da UNESCO, em
1990. De acordo com Antunes (2010), o relatério recebe o titulo de “Educagdo — Um tesouro
a se descobrir” e fundamenta-se na necessidade imperante de universalizar a educagéo, com a
finalidade de promover um ensino para a mudanca e a transformagéo social, fundamenta-se
nos seguintes principios: dignidade humana, igualdade de direitos, reconhecimento e
valorizacdo das diferencas e das diversidades, democracia na educacdo, transversalidade,
vivéncia e sustentabilidade socioambiental.

Consciente de que a escola deve proporcionar algo mais e diferente da
mera transmisséo de conhecimentos, uma educagdo que contemple sim, a preparacdo para o
mercado do trabalho, mas que também n&o se esqueca de proporcionar o desenvolvimento das
potencialidades e valores humanos. Para Araijo(2008), a educacdo em valores, a
preocupacdo com o ensino de formas dialdgicas e democraticas de resolucdo dos conflitos

cotidianos e dos problemas sociais, bem como a busca de articulagdo entre conhecimentos
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populares e cientificos, ddo um novo sentido a escola.

Em 1990, a educacdo é submetida a essas incontaveis mudancas. Realiza-se uma
Conferéncia Internacional sobre Educacdo, patrocinada pelo UNESCO (agéncia da
Organizacdo das Nacgdes Unidas) e ao término da mesma se elaborou um documento de valor
relevante: “A Declaragdio Mundial sobre a Educagdo para todos”. Face a banalizacdo da
informagdo, o papel da educagdo ndo mais poderia ser o de simplesmente informar saberes
que a humanidade acumulara, mas sim de transmitir novos saberes.

Procurando dar contornos pragmaticos a esse novo papel da educacéo,
especialistas do mundo inteiro prepararam um relatério, iniciado em 1993 e concluido em
1996. Publicado no relatorio: “Educagdo: um tesouro a descobrir”, os pilares da educagdo
foram elaborados por Jacques Delors, professor politico e economista francés. De acordo com
Antunes(2011), neles, os aprendizados sdo considerados essenciais para que as criancas se
desenvolvam cognitivamente e socialmente. Os alunos recebem uma formagédo completa. Ou
seja, ndo somente se preparam para 0 mercado de trabalho, mas também para viver em
sociedade e se tornarem cidaddos mais justos, empaticos e preparados para lidar com
adversidades.

Os Quatro Pilares da Educacéo - aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a
viver com 0s outros e aprender a ser - estdo descritos como objetivos e estratégias dessa nova
revisdo critica a politica educacional para as salas de aula de todo o0 mundo. Para tanto, deve-
se reaprender novamente, desde alunos, professores e todos aqueles que assumiram a
responsabilidade de educar, pois, fazendo isso, consequentemente também sdo educados na
reciprocidade

Dentre os pilares citados, daremos destaques aos pilares: aprender a viver com 0s
outros e aprender a ser, competéncias a serem promovidas a fim de se obter a qualidade das
relacBes sociais, bem como o desenvolvimento dos valores morais e éticos no contexto
escolar.

Em aprender a viver com 0s outros, terceiro pilar da educacdo, Delors (1996)
afirma ser este um dos maiores desafios da educagdo. A tarefa é ardua porque, muito
naturalmente, os seres humanos tém a tendéncia de supervalorizar as suas qualidades e as do
grupo ao qual pertencem e a alimentar preconceitos desfavoraveis em relacdo ao que
confronta com seu sistema de valores e crencas, incluindo o comportamento de pessoas e
grupos. Segundo consta, a educagdo deve se guiar por dois caminhos: promover a descoberta

progressiva do outro e trabalhar para objetivos comuns, conforme descrito no relatério da
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UNESCO. Delors (2003) afirma ainda:

A educacdo tem por misséo, por um lado, transmitir conhecimentos sobre a
diversidade da espécie humana e, por outro, levar as pessoas a tomar
consciéncia das semelhangas e da interdependéncia entre todos o0s seres
humanos do planeta. Desde tenra idade a escola deve, pois, aproveitar todas
as ocasifes para esta dupla aprendizagem. Algumas disciplinas estdo mais
adaptadas a este fim, em particular a geografia humana, a partir do ensino
bésico, e as linguas e literaturas estrangeiras mais tarde. (DELORS, 2003, p.
97)

Aprender a viver juntos, desenvolvendo a compreensdo do outro e a
percepcdo das interdependéncias - realizar projetos comuns e preparar-se
para gerir conflitos - no respeito pelos valores do pluralismo, da
compreensao matua e da paz. (DELORS, 2003, p.102)

Para Araudjo (2014), o objetivo da educacdo é transformado, pois se trata de uma
educacédo que faz com que as pessoas busquem virtuosamente a felicidade e o bem (pessoal e
coletivo), e construam sua personalidade e a exceléncia ética com base em determinados
valores e virtudes, desejados pela cultura em que vivem. Esse principio traz uma nova
maneira de conceber a formacédo e a educacdo em valores na escola.

O quarto pilar, aprender a ser, traz a questdo do ser que ha dentro de cada pessoa,
e enfatiza a necessidade de se buscar constantemente o sentido profundo e significante da
vida. De acordo com Antunes (2011), esse objetivo de educacdo proposto por Delors, retoma
a ideia de que todo ser humano deve ser preparado inteiramente, espirito e corpo, inteligéncia
e sensibilidade, sentido estético e responsabilidade pessoal, ética e espiritualidade, para
elaborar pensamentos autbnomos e criticos e também para formular os proprios juizos de
valor, de modo a poder decidir, por si mesmo, como agir em diferentes circunstancias da vida.
Nas palavras de Delors (2003),a0 aprender a ser, a educacdo alcanca seu objetivo de formar o

aluno na sua totalidade, por isso afirma que

[...] mais do que nunca a educag&o parece ter, como papel essencial, conferir
a todos seres humanos a liberdade de pensamento, discernimento,
sentimentos e imaginagdo de que necessitam para desenvolver seus talentos e
permanecerem, tanto quanto possivel, donos do seu proprio destino
(DELORS, 2003, p.100)

Aprender a ser, para melhor desenvolver a sua personalidade e estar a altura
de agir com cada vez maior capacidade de autonomia, de discernimento e de
responsabilidade pessoal. Para isso, ndo negligenciar na educagdo nenhuma
das potencialidades de cada individuo: memdria, raciocinio, sentido estético,
capacidades fisicas, aptiddo para comunicar-se. (DELORS, 2003, p.102)
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Para Hall (1997), estamos falando sobre a construcéo da identidade, e esta, nessa
concepgdo socioldgica, preenche o espaco entre o “interior” e o “exterior” , entre 0 mundo
pessoal e 0 mundo publico. O fato de que projetamos a “nods proprios” nessas identidades
culturais, a0 mesmo tempo em que internalizamos seus significados e valores, tornando-0S
“parte de nés”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos
que ocupamos no mundo social e cultural.

Ao descrever, de forma epistémica, a concepcdo de uma educagdo em valores que
esteja entrelacada a uma educacéo intercultural, entendemos que os documentos, relatorios e
legislacdo ndo passardo de palavras vazias, caso ndo ocorra uma mudanca de ética sobre as
préticas educativas.

Sabemos que a realidade ndo condiz com 0 exposto acima, uma escola e uma
aprendizagem que considere conteudos e transmissao de conhecimentos, bem como o0 acesso a
cultura e o respeito a individualidade e contexto social desses alunos. Caso contrério, ndo se
evidenciaria em tantas pesquisas e trabalhos académicos o sistema formal de educacéo, quase
sempre considerado desprovido de elementos propicios a identificagdo positiva dos alunos.
No entanto, o que se percebe sdo projetos educacionais cuja énfase se da muito mais no plano
do discurso do que da pratica. O discurso educacional, tanto o oficial quanto o académico,
sempre foi bem construido; contudo, a escola tem se revelado uma arena onde a diversidade e
0 respeito ao diferente ndo sdo considerados.

A esse respeito, Candau (2014), que estuda o cotidiano escolar e a educacao
intercultural ha mais de vinte anos, defende que, em sua maioria, a sala de aula se mostra
como um espaco padronizado, rigido, homogéneo, monocultural, que ndo da abertura para as
manifestagdes das diferencas ou, quando essa realidade acontece, assume muitas vezes “uma
dimensdo fortemente agressiva e mobilizadora de dindmicas de exclusdo”(CANDAU, 2014,
p.154). Situacbes de preconceito, discriminacdo e racismo sdo explicitas, tanto entre 0s
préprios alunos, quanto entre alunos e professores. Além disso, suas pesquisas mostram que,
apesar de reconhecerem a importancia da dimensdo cultural, professores e pesquisadores,
quando se referem a diferengas, estdo sempre se referindo a desigualdades sociais de classe,
de oportunidades sociais e educacionais, e de sua relagdo com o contexto da pobreza
estrutural da sociedade brasileira.

Embora haja evidéncias que indicam que os educadores atribuem importancia as
questdes da diferenca e da identidade cultural, Akkari e Santiago (2010) identificaram que o

sistema de ensino brasileiro ndo se encontra preparado para lidar com a interculturalidade,
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mesmo com a existéncia de leis e normatizagdes que determinam a insercdo das discussoes
étnico-raciais no contexto escolar, nas agdes cotidianas de ensino-aprendizagem nas escolas e
no processo de formacdo docente, prevalecendo o monoculturalismo curricular, que
transforma diferenca em desigualdade, e naturalizando preconceitos e esteredtipos que se
traduzem no insucesso escolar. A adocdo de uma perspectiva intercultural pode repercutir no
cotidiano das instituicbes educacionais, favorecendo o didlogo entre as diferencas e
problematizando discursos que essencializam as identidades. Os autores destacam a
importancia de se formar profissionais da educacéo interculturalmente orientados, conscientes
da necessidade de promover um ensino culturalmente sensivel que considere as perspectivas
dos alunos provenientes de diversos grupos culturais e com identidades multiplas de género,
raca, padrées linguisticos e outras.

Portanto, € em torno da perspectiva do desafio, que propomos mobilizar tais
agentes, cientes da complexidade dessa proposta, na medida em que acreditamos que a
valorizagéo e a incorporacédo das diferencas culturais e dos valores pela educacéo escolar, e a
contribuicdo para promover sujeitos autdbnomos, emancipados, com suas identidades
fortalecidas e em permanente didlogo com o outro, afetam tanto a dimensdo das politicas
publicas a elas relacionadas como a dimensdo dos saberes, conhecimentos e das praticas
socioeducativas de quem a concebe e a implementa. Por isso, ressaltamos, ainda, que
educadores, também estdo sujeitos as permanentes influéncias do meio (CANEN, 2007). E,
para realizar um projeto que contemple os valores, € preciso, antes disso, que os docentes
tenham uma correspondente formacdo, que tenham passado por um processo de
conscientizacdo de sua propria moralidade, de seus ideais e sentidos de homem, de mundo e
de vida, dos fundamentos que orientam seu julgar e agir, para sé entdo, e a partir dai,
pensarem no papel que Ihes cabe como agentes de formacao.

Apesar de defendermos a ideia de que é papel da escola e seus profissionais a
promoc¢do de praticas socioeducativas e valores morais, tendo em vista que encontramos
embasamento na legislacdo brasileira e em documentos universais para a realizagdo das
mesmas com esse foco no contexto escolar, ndo queremos dizer que a escola é a Unica
responsavel pela formacdo moral e intercultural dos alunos. Pelo contrério, concordamos que
ela tem limites para exercitar o comportamento moral e de respeito a diversidade, pois 0s
alunos ja trazem as marcas da formagdo anterior e, além disso, recebem a influéncia das
atividades extra-escolares. Dessa maneira, responsabilizar a escola por todos os entraves de

formagé&o moral denota ignorar os seus limites. No entanto, apesar de tais limites, a referida
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instituicdo tem muito a contribuir para a formacgdo moral e intercultural dos alunos, ou seja,
uma educacdo para a alteridade aos direitos do outro e a igualdade de oportunidades. Sobre a
atuacdo da escola na construcdo da identidade moral, Gongalves (2014) faz as seguintes

consideracdes:

Embora a escola ndo seja 0 Unico espaco que atua significativamente na
formacdo do individuo, ndo ha davidas de que ela é o espago por exceléncia
onde ha possibilidades de serem vivenciadas, de modo intencional e
sistematico, maneiras positivas de interacdo social. Em vista disso, é funcdo
fundamental da escola incentivar a constru¢do de uma identidade moral que
capacite o aluno a interagir com base no respeito matuo e no reconhecimento
do outro como um ser social, com direitos e deveres; uma identidade moral
autdbnoma, capaz de incorporar, criticar e transformar as normas sociais,
fundamentando-se no dialogo para a solucdo dos conflitos inevitaveis que
surgem na convivéncia humana.(GONCALVES, 2014 p.7)

Enfatizamos que a educagdo em valores morais acontece em diversos contextos
sociais em que estamos inseridos, ou seja, familia, escola, religido, amigos, midia e cultura,
tudo pode influenciar o processo de constru¢do do nosso sistema de valores. Portanto, a
educacdo em valores morais ndo € apenas um compromisso dos pais e da escola, mas um
compromisso de toda a sociedade e todas as suas instituicdes: politicas, juridicas, midiaticas e

educacionais.

2. LEITURA LITERARIA E FORMACAO INTEGRAL DO ALUNO: O PAPEL
DAS NARRATIVAS INFANTO-JUVENIS

Os seres humanos precisam narrar. Ndo para se distrair,
ndo como uma forma ladica de relacionamento, mas para
alimentar e estruturar o espirito, assim como a comida
alimenta e estrutura o corpo. (MARINA COLASANTI,
2004)

Os contos possuem elementos socioculturais de género, etnia e valores humanos

que estdo sendo configurados nesse género infanto-juvenil, o qual se originou a partir das
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inquietacBes surgidas no estudo da infancia e juventude, principalmente com relacdo a triade:
leitor-literatura infanto-juvenil-representacdes, evocadas no desenvolvimento das oficinas e
projetos literarios, ministrados para esse publico especifico, durante nossa pratica docente. A
decisdo por tratar das relacGes socioculturais dentro das narrativas literarias infanto-juvenis
nesta dissertacédo se deu na ocasido em que ministramos aulas de letramento para turmas de 1°
ao 5° ano do ensino fundamental na escola particular SESI — Jaiara na cidade de Anépolis-
Goias em 2017.

Tal experiéncia demonstrou que as expectativas de Cosson (2018) acerca das
mudangas no ensino literario se fazem necessarias e urgentes, pois conforme nos afirma, para
que a Literatura cumpra seu papel humanizador, é preciso mudancgas significativas na sua
escolarizacao.

As implicacbes que observamos foram muitas e varias, compreendendo: a
auséncia de um referencial tedrico que direcionasse a selecdo dos livros literarios infantis, a
sequéncia dos temas abordados que néo se interligavam se dividiam em assuntos diversos sem
contextualizacdo logica com o perfil desse alunado, as concepcdes dos géneros textuais que
pouco exerciam a funcdo social que lIhe conferiam, chegando até mesmo a falta de ideias que
embasassem os métodos direcionados ao trabalho com a leitura literaria na educacéo bésica.
No geral, faltavam a ndés, professores, o conhecimento e a utilizacdo de procedimentos que
tornassem a leitura literaria algo significativo para o aluno, através de atividades que
dialogassem com seus interesses e necessidades.

Observamos a falta de investimentos na formacdo de professores que, em sua
maioria, continuam sem apreciar o seu objeto de trabalho, os textos literarios, e, nesse sentido,
permanecem indiferentes ao encanto e apaticos frente a riqueza dessa producdo, servindo-se
dela como mero pretexto para se trabalhar gramatica ou outros contetdos curriculares.

Segundo mencionamos anteriormente, o ato de contar histérias se faz presente nas
mais diversas sociedades e culturas, desde os primérdios da humanidade. Tamanha é a sua
propagacao, que se estabeleceu como uma atividade universal. Essa atividade é importante,
pois se configura numa pratica social a medida que colabora com a difusdo cultural. Para
Busatto (2003, p. 10), “contar historias ¢ uma arte porque traz significagdes ao propor um
dialogo entre as diferentes dimensdes do ser”.

Essa arte foi sendo transmitida de geracdo para geracdo e, de forma muito
especial, se faz presente no mundo infantil. No &mbito escolar, de forma geral, a contacéo de

histérias é entendida como uma poderosa ferramenta para 0 processo de ensino-
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aprendizagem das criangas. Também é adotada como um meio de trabalho da Literatura
Infantil, principalmente na educacdo infantil, em que essa préatica € mais recorrente.

Em contrapartida, a leitura, considerada no seu sentido amplo, contribui
substancialmente para o desenvolvimento da cidadania, resultando em um amplo processo de
inclusdo social e afirmacéo identitaria. A leitura esta presente em todas as esferas da vida e
acompanha a crianga, praticamente, desde o seu nascimento, com as leituras realizadas por
familiares. Assim, a linguagem literaria infanto-juvenil apresenta aos sujeitos os diversos
mundos da fantasia e da ficcdo por meio da literatura e os introduz, naturalmente, no campo
da escrita. Toda forma de ler é importante, visto que as pessoas crescem lendo e séo
permanentemente leitoras em formacdo, recebendo a cada etapa de sua vida novos
significados para os conhecimentos ja acumulados por suas leituras anteriores.

E por meio do habito da leitura que elas se informam, assumem consciéncia de
suas proprias necessidades e tornam oportuno o exercicio dialético, discordando ou afirmando
discursos. Entre esses contextos, a literatura ocupa uma posicao privilegiada, porque conduz
ao dominio da palavra a partir dela mesma. Ao interrogar préaticas e estimular o leitor a
reflexdo, a literatura constitui um objeto fundamental para o proprio conhecimento do
homem, da sua cultura e dos sistemas ideoldgicos. Nessa perspectiva, compreende-se a
necessidade de se buscar alternativas para o desenvolvimento da leitura na escola e, para isso,
conceitos relevantes precisam ser problematizados, como educacdo, linguagem, leitura e
concepcao de sociedade, pois assim, se conseguira formar leitores, visto que ndo basta
oferecer livros. Desse modo, em sala de aula, o trabalho de leitura voltado para os textos
literarios e o pensar sobre como fazer isso se faz importante para a efetivacdo de uma prética
pedagogica que contemple mais do que esta visivel nos textos.

Como prética social, quando lemos, a leitura da obra literaria sugere, antes de
tudo, um movimento de identificacdo. O leitor gosta do que 1€ seja por género preferido, por
indicacdo, porque uma obra estd em evidéncia naquele momento ou até mesmo por
experiéncias, num processo de identidade e alteridade. Muitas séo as variantes que motivam a
leitura, o fato ¢ que a leitura literaria “ndo obrigatdria”, a que fazemos por vontade propria,
promove antes de tudo uma identificagdo. Essa liberdade de escolha pauta nas maneiras pelas
quais a literatura ¢ selecionada tendo como ponto de orientacéo o leitor.

Entretanto, a escola € menos livre que a sociedade, nela a literatura é precedida
por objetivos, conteldos e inserida em necessidades curriculares. Ora é imposta como

introdugdo para contedos e atividades gramaticais, ora se ocupa de interpretagdes de textos
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trazidas no livro didatico, usualmente, feitas a partir de textos incompletos, resumos e debates,
cujo objetivo maior é recontar a historia lida ou dizer o poema com suas proprias palavras.

Essa nossa constatacao sobre literatura em sala de aula se confirma, mais uma vez,
nas reflexdes de Cosson (2018). Para ele, seja qual for a situacdo em que esta sendo
contextualizado o ensino da literatura, estamos em um momento de faléncia da educagéo
literaria, uma vez que sua fun¢cdo humanizadora estd sendo ignorada. “Seja em nome da
ordem, da liberdade ou do prazer, o certo € que a literatura ndo esta sendo ensinada para
garantir a funcdo essencial de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza e traz
significados” (COSSON, 2018, p.23). A leitura literaria conduz a indagagdes sobre o que
somos e 0 que queremos viver, de tal forma, o didlogo feito com a literatura suscita a
possibilidade de avaliacdes de valores postos em sociedade. 1sso ocorre porgque 0s textos
literdrios oferecem palavras e mundos tanto verdadeiros, quanto imaginaveis, desafiando
discursos prontos da realidade, sobretudo, quando se apresentam como verdades Unicas e
imutaveis. Além disso, a literatura oferece maltiplas possibilidades de construirmos nossas
identidades.

Dentre as habilidades promovidas pela leitura literaria, Coelho (1984) discorre
sobre a consciéncia de mundo. Segundo a autora, a leitura, no sentido de compreensao do
mundo, é condi¢do basica do ser humano. Assim, pode-se perceber a relevancia da Literatura,
uma vez que possui caracteristicas funcionais como informar e formar. Por isso, a literatura é
identificada a partir do momento em que o aluno se sente interessado por esta arte e passa a se
familiarizar com a leitura por meio da pratica. Quando o educando concebe a cultura literaria
como uma forma de sistematizar os saberes literarios e ndo literarios, o discente insere na vida
a oportunidade de construir e acolher uma segunda cultura em seu contexto histérico e
cultural. Na opinido de Silva (2007, p.69), “a compreensdao do mundo e a compreensdo de si
podem ser enriquecidas através da leitura”.

No tocante ao tema da leitura literaria como compreensdo do mundo, Zilberman
(2012) afirma que a literatura procede, por meio dos recursos da ficcdo, uma realidade que
tem amplos pontos de contato com o0 que o leitor vive cotidianamente. Assim, por mais
exacerbada que seja a fantasia do escritor ou mais distanciadas e diferentes as circunstancias
de espaco e tempo dentro das quais uma obra foi concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia é
o fato de que ela continua a se comunicar com seu destinatario atual, porque ainda fala de seu
mundo, com suas dificuldades e solugdes, ajudando, pois, a conhecé--lo melhor. Para

Zilberman (2012), € necessario que a literatura infantil atinja o estatuto de arte literaria e se
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distancie de sua origem comprometida com a pedagogia, quando apresenta textos de valor
artistico a seus pequenos leitores; e ndo é porque estes ainda ndo alcancaram o status de
adultos que merecem uma producéo literaria menor.

Da coincidéncia entre 0 mundo representado no texto e o contexto do qual
participa seu destinatario emerge a relagdo entre a obra e o leitor. Pois, quanto mais este
demanda uma consciéncia do real e um posicionamento perante ele, tanto maior € o subsidio
que o livro de ficcdo tem a lhe oferecer, se for capaz de sintetizar, de modo virtual, o todo da
sociedade. Em vista disso, a grande caréncia desta sociedade € o conhecimento de si mesma e
do ambiente no qual vive, que € primordialmente o da familia, depois o espaco circundante e,
por fim, a histdria e a vida social. O que a fic¢do Ihe outorga € uma visdo de mundo que ocupa
as lacunas resultantes de sua restrita experiéncia existencial, por meio de sua linguagem
simbodlica. Logo, ndo se trata de privilegiar um género ou uma espécie em detrimento de
outras, uma vez que os problemas peculiares necessitam ser examinados a luz dos resultados
alcancados pelo escritor; e sim de admitir que, seja pelo conto de fadas, pela reapropriacéo de
mitos, fabulas e lendas folcléricas, ou pelo relato de aventuras, o leitor reconhece o contorno
no qual esta inserido e com o qual compartilha lucros e perdas.

Na opinido de Coelho (1984), as obras classificadas como literatura infantil e
juvenil devem ser observadas como textos cujo objetivo principal é expressar experiéncias
humanas de cunho existencial/social/cultural, numa construcdo literaria apropriada a
experiéncia de vida e a um tipo de linguagem especifico de seu publico-alvo.

Assim, quando se analisa literatura infanto-juvenil, é preciso tomar a mesma
postura utilizada para a analise critica de uma obra de arte e, assim, estar diante de um olhar
do homem perante uma experiéncia social e cultural, vivenciada no contexto de sua produgéo,
além de estar diante de um processo de comunicacao historicamente construido, em que um
emissor ja experiente (no que diz respeito a seu fazer social) se dirige a um destinatario (
crianca e adolescente) com o intuito de expressar esse “olhar o mundo™.

H4, ainda, uma peculiaridade citada por Coelho (1984) no que se refere a postura
para a analise da literatura infantil e juvenil. No caso especifico desse tipo de texto, o olhar do
escritor para a sociedade deve investigar o olhar do jovem para essa sociedade, pois o sujeito
que escreve ndo € mais um adolescente e, sim, um individuo que passou por essa fase em
outro contexto socio-historico e cultural e busca uma interacdo com o0 jovem num outro
momento, 0 momento da produgdo, com outras caracteristicas e aptiddes de leitura.

E interessante que se tenha em mente que héa diversos tipos de emissores, com
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maior ou menor aptiddo na utilizagdo de linguagens. Assim, com referéncia ao leitor de
literatura infantil, pode-se classifica-lo da seguinte maneira, conforme Coelho (1984):

a) Pré-leitor — O individuo ainda ndo tem a competéncia de decodificar a
linguagem verbal escrita. Ele inicia o reconhecimento da realidade que o rodeia
principalmente pelos contatos afetivos e pelo tato, a imagem tendo predominio absoluto.
Nessa primeira fase de construcdo do leitor, sdo indicados os textos imagéticos, sem
verbalidade, para que o individuo possa, por meio do reconhecimento de sequéncias de cenas,
tomar contato com alguns elementos estruturais da narrativa, COmo 0 espago, 0s personagens e
0 tempo.

Esse dado é importante quando o professor atua nos projetos de educacdo de
jovens e adultos; claro que ele ndo utilizara os textos dessa modalidade construidos para
criancas, mas podera montar um bom material utilizando a visualidade presente em jornais,
revistas e outras publica¢Ges adequadas ao amadurecimento de seus alunos.

b) Leitor iniciante — O individuo comeca a tomar contato com a expressdo escrita
da linguagem verbal. A curiosidade sobre esse universo cultural e 0 mundo que se descortina
por meio da producdo e reconhecimento da palavra escrita ganha espago sobre a imagem, a
qual ainda deve predominar. E a fase de socializacdo e racionalizagio da realidade. O que se
disse sobre a alfabetizacdo de jovens e adultos vale para esse tipo de leitor, mesmo para
aqueles ja alfabetizados, mas com certa dificuldade de leitura.

c) Leitor em processo — O individuo ja domina grande parte dos procedimentos
inerentes ao ato da leitura. O conhecimento do mundo € agucado pela organizacdo do
pensamento l6gico, e a motivacdo do professor ainda é fundamental, pois nessa fase é de
suma importancia oferecer textos com maior grau de complexidade e também propiciar o
contato com diferentes linguagens, como as visuais, sempre fazendo associacgdes.

d) Leitor fluente — O individuo consolida o dominio de procedimentos de leitura,
além de ter maior capacidade de compreensdo do universo contido no livro. Nessa fase,
desenvolve-se 0 pensamento hipotético-dedutivo, e atividades de reflexdo sdo importantes
para 0 amadurecimento do leitor.

e) Leitor critico - O individuo tem total dominio dos procedimentos envolvidos na
leitura, pois j& estabelece relagfes entre microuniversos e macrouniversos textuais, além de
entender as semioses especiais presentes no texto. E a fase do desenvolvimento do
pensamento reflexivo e critico. Na adolescéncia, é importante trabalhar com géneros diversos

a respeito de um mesmo tema e promover possiveis relacfes entre eles, a fim de que o leitor
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possa ampliar sua capacidade de dialogar com outras formas de producdo textual e discursos:
intertextualidade e interdiscursividade.

Essa sistematizacdo das etapas do aprendizado da leitura € bastante util para as
interpretagdes da literatura voltada para os jovens, ja que o fator “percepcdo da imagem”
(construida seja da linguagem verbal, seja de outro tipo de linguagem) esta estritamente
vinculado as etapas de percepcdo do mundo e de reconhecimento das relagcBes sociais e
afetivas.

Neste sentido, a experiéncia da leitura respalda o ensino da Literatura, que por sua
vez constitui um evento cultural e social pois sdo registros da realidade, ainda que vista por
varios angulos: sejam eles reais, possiveis ou imaginaveis, dependendo da intencdo do autor e
interpretacdo vinda do leitor.

Contudo, a populacéo leitora do Brasil ainda demonstra pouco interesse pela leitura.
Em 2019, de acordo com a pesquisa Retratos da Leitura?, realizada pelo Instituto Pré-livro,
52% dos brasileiros ndo consomem livros literdrios por vontade propria e dentre o0s
considerados leitores, a literatura atingiu em 2019, apenas 1,45% da populacédo diariamente,
atras ainda de revistas e livros ndo-literarios. Os estudos mostraram que muitos sdo os fatores
responsaveis pelo afastamento dos livros, em busca de outros recursos de apreensdo do
mundo, mais modernos e atrativos, que vao desde os recursos tecnoldgicos e multimidias de
comunicacdo até a auséncia de politicas educacionais facilitem a circulacdo de uma literatura
de boa qualidade junto as camadas mais populares da sociedade.

As questdes que envolvem leitura e o gosto por ler voltam nossos olhares para a escola
e consequentemente para o professor. Conforme Cosson (2018), para que a Literatura cumpra
seu papel humanizador é preciso mudancas significativas na sua escolarizacao.

Assim sendo, o conto maravilhoso como objeto de estudo deste trabalho, terd
neste capitulo abordagens que tratardo de sua génese e histdria, a mudanca de perfil dos
leitores deste tipo de narrativa e sua permanéncia no mundo contemporaneo, tendo sua
individualidade e seu modo de ser especifico que o distingue das demais formas literarias. O
intuito serd verificar a concepcdo de conto com que trabalham alguns dos estudiosos

selecionados para este tema, tais como Nelly Novaes Coelho (1984), Néadia Battella Gotlib

2 Pesquisa realizada pelo IPL (Instituto Pré-Livro) em 2019 (lancada em 2020). Possui ambito
nacional e tem por objetivo avaliar o comportamento do leitor do brasileiro. Seus resultados s&o
amplamente divulgados e se tornou referéncia quando se trata de indices e habitos de leitura dos
brasileiros: https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-brasil-2/a-pesquisa-5a-
edicao/



https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-brasil-2/a-pesquisa-5a-edicao/
https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-brasil-2/a-pesquisa-5a-edicao/
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(1990), Mariza Bianconcini Teixeira Mendes (2000), Regina Zilberman (2012) bem como
outros pesquisadores e criticos da producéo literaria.

No entanto, nos guardaremos da intencdo de encerrar ou limitar a discussao em
torno do assunto, o objetivo € demonstrar que o didlogo a partir do conhecimento de uma
narrativa literaria, o conto, permite a construgdo dos valores pelas criangas, e como este se
destaca num rico instrumento pedagodgico que auxilia o professor em sua préatica voltada para
as questdes éticas, valores e regras de conduta dos individuos e como esses valores e regras

repercutem em sua vida e refletem em toda sociedade.

2.1 O conto maravilhoso como matriz da cultura: das origens as narrativas infantis
contemporaneas

Presente em todas as civilizagdes de todos os tempos, a arte da narrativa é uma
das mais antigas praticas do homem. Segundo Busatto (2003), desde o surgimento da
linguagem, essencial para a cooperagdo e a sobrevivéncia dos primeiros grupos de
cacadores e coletores, é provavel que ja houvesse algum tipo de relato, uma troca de
informacBes ao menos, possivelmente fazendo uso nédo sé da palavra como de outros sons,
gestos e mimica. Mais tarde, a linguagem se tornaria cada vez mais elaborada na medida
em que o pensamento humano fosse crescendo em complexidade. Segundo Mendes (2000),
as culturas se desenvolveram e vieram 0s primeiros questionamentos, a tentativa de
explicar certos fenbmenos e a necessidade de estabelecer regras para a relacdo entre o
homem, a sociedade e o mundo ao seu redor. “Foi dessa forma que surgiram as primeiras
explicagOes, destinadas a ilustrar a criagdo do Universo, e 0S primeiros mitos e
lendas”(MENDES, 2000, p.29).

Para Mendes (2000), foi dessa forma que passou a haver rituais, como os de
casamento e eventos que demarcam a puberdade. E foi também dessa forma que, a partir
dos canticos, poemas e outras formas de expressdo referentes ao pensamento magico,
surgiu aquilo que um dia passaria a ser chamado de Literatura.

Apesar do significado contido em manifestagdes artisticas, tais como a pintura
rupestre, estas ndo podem ser consideradas um registro literario. Por isso, antes do surgimento
da escrita, a unica forma de registro era a memorizagéo e a Unica forma de transmisséo era a
oral.

Em termos cientificos, um dos primeiros estudos sobre os contos populares a

merecer respeito e prestigio internacional, de acordo com Mendes (2000), foi o de Vladimir
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Propp(1984) que, na década de 1920, na Russia, dedicou-se a analise estrutural de cem
narrativas contidas na coletanea de contos populares, tendo chegado, pelo método
estruturalista, a conclusdo de que todas as historias tinham a mesma sequéncia de acdes ou
funcBes narrativas. Mais tarde, em 1983, Propp se dedica a mais pesquisas das raizes
historicas dos contos, resultando na descoberta da suposta fonte comum: as préaticas
comunitarias dos povos primitivos. Entre essas praticas, destacavam-se os ritos de iniciagdo
sexual e as representacfes da vida apds a morte. Para o autor, esses dois motivos explicam a
existéncia de dois ciclos de contos, dando conta da quase totalidade das histdrias hoje
chamadas contos maravilhosos ou conto de fadas.

Assim, ao ciclo da iniciagdo pertencem os contos que falam das criancas perdidas
no bosque, dos herois perseguidos ou ajudados pela magia, dos lugares proibidos e outros
elementos do mesmo tipo. No ciclo das representacdes da morte, estdo 0s contos que mostram
a donzela raptada pelo dragdo, os nascimentos e renascimentos milagrosos, as viagens no
dorso de uma aguia ou de um cavalo e outros motivos semelhantes. Contudo, Propp (1983),
citado por Mendes (2000), ndo traca um limite exato entre os dois ciclos, pois tanto o
principiante quanto o morto tinham as mesmas experiéncias.

A coincidéncia entre as estruturas das narrativas e sequéncia das a¢des nos rituais
levou Propp (1983) a concluir que os mais velhos, no papel de iniciadores, contavam aos
jovens iniciantes o que lhes ia acontecendo durante o ritual, referindo-se porém ao primeiro
ancestral, o fundador da raca e dos costumes. Essas narraces foram-se transformando nos
mitos das sociedades tribais, conservados e transmitidos como preciosos tesouros,
instrumentos sagrados indispensaveis a vida da comunidade.

Ainda sobre contextos e eventos abordados dentro dos temas, Costa (2008) afirma
haver nos contos varios tipos, classificados segundo os assuntos tratados ou por abordagem de
fatos. Por isso, é possivel englobar sob o titulo de contos maravilhosos as narrativas com ou
sem fadas, que apresentem uma visdo magica da realidade( com objetos, animais e
acontecimentos fora da realidade e transformaveis). Outro grupo € formado pelos chamados
contos do cotidiano (com personagens criangas, com protagonistas solitarios ou em grupos,
vivendo conflitos na rua, na escola, em familia). Outros grupos podem ser constituidos pelas
denominagdes contos de enigmas, contos de aventuras ou narrativas sobre aprendizagem,
sobre ecologia, ou contos que contemplam problemas sociais (como incluséo e etnias, por
exemplo).

Ressaltamos que neste trabalho o conto a ser analisado se classifica como contos
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do cotidiano. Na pesquisa de Laura Sandroni (2011), ao abordar as caracteristicas literarias
da obra de Lygia Bojunga Nunes, aprecia 0 uso da fantasia que a autora faz para agucar a
percepcao critica do leitor. Para a estudiosa de Lobato e Bojunga, a organizacéo ficcional de
Lygia se estrutura em dois planos — o0 mundo interior, espaco da fantasia, e o da superficie, o
mundo da realidade. Segundo Sandroni (2011), nos contos de Bojunga:

O fantastico ndo se manifesta através de seres com poderes
sobrenaturais (fadas, bruxas, monstros etc.) nem de objetos méagicos, mas da
invencdo humana, da capacidade de olhar para dentro de si mesma e de Ia,
através da fantasia, da imaginacédo, vencer o medo, as angustias e resolver os
problemas reais. E interessante notar que, como em Lobato, a fantasia de
Lygia Bojunga Nunes remete ao real e é sempre um fator usado para agucar
a percepcdo critica; jamais um meio de alienagdo.(SANDRONI, 2011,
p.127)

Ainda sobre as origens do conto, Gotlib (1990) afirma que, nas suas linhas mais
gerais, pode se esbocar a partir deste critério de invencdo, que foi se desenvolvendo. Antes, a
criagdo do conto e sua transmissdo oral; depois, seu registro escrito. E posteriormente, a
criagdo por escrito de contos, quando o narrador assumiu esta fungéo: de contador-criador-
escritor de contos, afirmando, entdo, o seu carater literario. Conforme a estudiosa, na
passagem da oralidade a escrita, acontecem as adaptaces e transformagées que antecipam um
modo individual de contar, que viria a identificar mais adiante os contos literarios. Para Gotlib
(1990):

As personagens, lugares e tempos sdo indeterminados historicamente: néao
tém precisdo historica. [..] E o conto obedece a uma “moral ingénua”, que se
opOe ao tragico real. Nao existe a “ética da agdo”, mas a “ética do
acontecimento”: as personagens nao fazem o que devem fazer. Os
acontecimentos € que acontecem como deveriam acontecer. Este conto é
transmitido, oralmente ou por escrito, através dos séculos. Porque pode ser
recontado com “as proprias palavras”, sem que o seu “fundo” desapareca.
Pelo contrério, qualquer um que conte o conto, mantera a sua forma, que € a
do conto e ndo a sua, que ¢ uma “forma simples” (Gotlib, 1990, p.18)

De acordo com Nelly Novaes Coelho (2012), destacam-se, nesse sentido, como
precursores dessa forma narrativa, os nomes de Giovanni Boccaccio, com o Decameron
(1350), Geoffrei Chaucer, com os Contos da Cantuaria (1386-1400), Charles Perrault, com
Historias de Mamae Gansa (1697) e os Irmaos Grimm, com os Contos para criangas e para
familias (1812-1815), todos eles responsaveis pela reunido de histérias pertencentes as
tradigBes populares presentes no inconsciente coletivo de povos primitivos e mais recentes.
Por sua vez, tanto o Decameron, de Boccaccio, como os Contos da Cantuaria, de Chaucer

tiveram um papel relevante na historia do género, colaborando para fixar um modelo de
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apresentacdo que perdurou ao longo dos séculos X1V, XV, XVI e XVII, espalhando-se por
varias nagdes da Europa e também fora dela nos chamados relatos ou narrativas curtas. Para
Coelho (2012), as origens de alguns contos sdo incertas, contudo é tema presente em
praticamente todos os folclores do mundo:

[...] Os motivos basicos dessas estérias sdo: floresta onde as criangas séo
abandonadas; o papdo ou ogre, gigante canibal que ameaca devora-las e
acaba devorando seus préprios filhos; a troca dos gorros; a bota de 7 l1éguas...
E tema que aparece fundido com o das Criancas e a Feiticeira, nas versdes de
Jodozinho e Maria, em que varios motivos de O Pequeno Polegar aparecem.
Essa contaminacdo ou fusdo de temas é comunissima na literatura popular.
No folclore brasileiro aparece com o mesmo titulo. Grisélidis, retirado por
Perrault dos fabliaux franceses, ja constava do Decameron (século XIV) de
Boccaccio e das Historias de Proveito e Exemplo de Trancoso, como
Constancia de Grizela.(COELHO, 2012 p.41 e 42)

Neste sentido ressaltamos aqui a motivacdo para a existéncia dessas narrativas e
sua importancia para a transmissdo e perpetuacdo de valores. Segundo Coelho (2012),
descobriu-se que essas narrativas ancestrais, contadas nos serdes familiares ou “ao pé do
fogo”, durante os longos invernos em que a neve impedia a vida ao ar livre, mais do que mero
entretenimento, eram valiosos meios transmissores dos valores de base dos grupos sociais,
transmitidos de geracdo em geracdo, consolidando-se, assim, o sistema de comportamentos

consagrados pelo grupo.

2.2 Fontes primordiais dos contos maravilhosos

O panorama histérico da literatura infanto-juvenil que expomos neste item tem
por base os estudos feitos, em 1985, por Nelly Novaes Coelho, e reunidos novamente, em
2012, pela mesma pesquisadora. Segundo Coelho (1985), seja qual for a causa ou a forma em
que ocorreu a disseminacdo dos contos de fadas, o fato é que esta se deu. E esses contos,
surgidos da tradicdo popular ha tantos séculos, continuam presentes em nosso imaginario,
com elementos basicos que ndo variam, apesar das caracteristicas especificas de cada versao.

Sob essa perspectiva, podemos pensar no simbolismo do conto de fadas como
algo universal, contudo na sua acep¢do mais estrita, Coelho(2012) nos diz que esse género por
ser considerado como proveniente de trés fontes basicas: a oriental, a classica e a céltico-
bretd. Assim, antes de estudar o conto de fadas no contexto em que ele passa a assumir a
forma atual, a Europa da Idade Média, a estudiosa nos orienta a recuar um pouco no tempo a

fim de conhecer seus antecedentes.
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Coelho (2012) afirma ser a Gesta de Gilgamesh possivelmente a mais antiga obra
literaria que se pode reconstituir com base na Arqueologia. No entanto, a narrativa Os dois
irmaos, encontrada hum manuscrito egipcio datado ha cerca de 3.200 anos, é considerado o
primeiro conto maravilhoso de que se tem noticia, tendo sido apontado como texto-fonte do
episddio biblico “José e a mulher de Putifar”. Sobre outros elementos fantasticos do conto,

acrescenta que:

S&o provenientes daquele imaginario ancestral, tais como povoado de seres
magicos, animais fantasticos, feiticeiros, deuses e génios, aléem de um her6i
ou heroina (enviado numa jornada, que é, a0 mesmo tempo, a busca de um
objetivo e do autoconhecimento sdo encontrados em narrativas tradicionais
de todo o mundo, atravessando séculos até chegar a literatura popular
brasileira e a compilagdes como as de Silvio Romero e Camara Cascudo
(COELHO, 2012 p.24)

Muito antes que isso acontecesse, porém, segundo Coelho (1985), o conto egipcio
emprestaria um pouco de sua matéria-prima a poetas e narradores indianos, que, a par de seus
livros sagrados e de epopeias miticas como o Mahabharata e 0 Ramayana, comparaveis pela
funcdo as obras de Homero, produziram colecGes de contos maravilhosos, alguns semelhantes
a fabulas, outros humoristicos, muitos deles moralizantes ou exemplares, como viriam a ser
algumas versdes tardias dos contos de fadas. “A mais conhecida é o Panchatantra, que teria
circulado por volta do século VI antes de nossa era. Outras obras importantes sdo o Vischnu
Sarna e o Sendebar, todas com versdes originais em sanscrito.”(COELHO, 1985, p.9)

Esses textos, na verdade, registros de material que ja existia anteriormente, eram
usados pelos budistas na propagacdo de sua fé e conheceram uma difusdo tdo rapida que
podem ter chegado a Grécia e fornecido elementos a algumas das fabulas de Esopo, conforme
explica Coelho(2012):

Trata-se, pois, de narrativas exemplares ou fantasticas, utilizadas pelos
primeiros pregadores budistas, a partir do século VI antes de Cristo. Sua
difusdo original se deve, entdo, aos primeiros discipulos de Buda, os quais,
para propagarem a crenca no Mestre Iluminado e pregarem a Justica entre os
homens, iam de aldeia em aldeia revelando ao povo os caminhos certos de
pensamento, de acdo e de vida... E, para se fazerem compreender melhor,
transformavam os ensinamentos em situagdes simbdlicas, isto €, em fabulas,
contos prodigiosos, apologos, pardbolas, tal como Cristo o faria 500 anos
depois, com suas parabolas.(COELHO. 2012 p.27)

Da india, os contos chegaram rapidamente & Pérsia e a outros paises que, séculos

mais tarde, se constituiriam numa unidade: o Isld, responsavel pela difusdo ndo apenas de
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algumas técnicas e progressos cientificos desenvolvidos a partir do legado grego e bizantino,
mas também de toda uma tradicdo cultural e literaria, em cujo cerne se encontravam as
narrativas indianas. (COELHO, 2012)

Conforme Coelho (2012), no século VIII, por ordem de Almansur, califa Abasida,
Al--Mukafa traduziu para o arabe uma verséo persa de Calila e Dimna, coletanea indiana de
trechos de trés livros: 0 Mahabharata, o Vischnu Sarna e o Panchatantra. O livro apresenta
varias historias encadeadas, bem ao gosto dos narradores e ouvintes arabes. Tanto assim que a
estrutura se repete em Sendebar, “atribuido ao filésofo hindu Sendabad, que consta de 26
narrativas moralizantes e nada favoraveis as mulheres” (COELHO, 2012 p.30). Entretanto, a
maior parte das histérias que se originam do Sendebar estaria na categoria do conto
maravilhoso: “Aladim e o Génio”, “Ali Baba”, “Simbad, o Marujo”. Todas elas viriam a se
tornar conhecidas como parte da mais fabulosa coletanea de narrativas orientais de todos os
tempos: Alf Layla Wa Layla, ou seja, As mil e uma noites. De origem persa, hindu, grega,
egipcia e arabica, os contos narrados por Sherazade ao rei Shariar se situam num ambiente
semelhante ao das cidades islamicas e os valores e pontos de vista dos personagens sdo 0S
muculmanos, refletindo a vida social e cultural de cidades como Damasco e Bagda, entre o
século IX e XV.

O mundo ocidental, entretanto, s6 viria a conhecer essas narrativas a partir da
traducdo francesa de Antoine Galland, feita a partir de 1704, quando muitos autores
produziram contos de fadas. Nas palavras de Coelho (2012), “tratava-se, assim, de um
momento de grande receptividade para o género, ainda mais porque as historias de As mil e
uma noites ndo eram moralizantes.”(COELHO, 2012, p.28).

Para Coelho (2012), a longa permanéncia dos mugulmanos no Ocidente, na Idade
Média, e o0 intenso intercdmbio cultural que entdo se verificava tanto na Europa quanto em
partes da Asia e da Africa, fez com que se mesclasse as narrativas orientais e ocidentais,
formando-se assim um substrato multicultural a partir do qual floresceu a literatura daquela
época, povoada de fadas e encantamentos. No entanto, o imaginario medieval ndo foi
influenciado apenas pelo Oriente, havendo que se considerar os elementos préprios do lugar e
a heranga que toda a Europa Ocidental recebera do periodo classico, ou seja, da cultura greco-
latina, disseminada tanto em seus primeiros seculos quanto no periodo correspondente as
invasOes barbaras e ao inicio da civilizacdo crista.

Efetivamente, 0 que se convencionou chamar de ldade Média, de acordo com

Franco Janior (2006), durou cerca de mil anos, desde a Queda do Império Romano, no século
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V, até o inicio da ldade Moderna, no seculo XV. Ao longo desse periodo, houve épocas de
guerra e de paz, de fome e de fartura, de devastacdo pelas invasdes e doencas e de
desenvolvimento das ciéncias e das artes. Nas palavras do historiador Hilario Franco Janior
(2006):

As condicBes variaram muito segundo o local e a época, mas, de um modo
geral, toda a Europa Ocidental esteve em contato e recebeu influéncia do
Isl&, envolveu-se de uma forma ou de outra com as Cruzadas, erigiu castelos
e viveu segundo uma sociedade dividida entre senhores e camponeses, que
sO viria a sofrer modificacdes a partir do crescimento das cidades. A Igreja
estava presente em todos os aspectos da vida publica e privada, sendo ainda
responsavel pela preservacgao e transmissao da cultura erudita, enquanto, por
outro lado, as tradicBes e narrativas populares continuavam a se disseminar
de maneira mais informal. (FRANCO-JUNIOR, 2006, p.11)

Neste sentido, Coelho (2012) vai nos afirmar que o imaginario medieval
incorporou todas essas influéncias, produzindo uma literatura em que o fantéstico e o
maravilhoso se mesclavam aos ideais e a visdo de mundo propagados pelo Cristianismo. Ao
mesmo tempo, as narrativas que tiveram registro naquele periodo refletiam, como é natural, a
sociedade e 0 modo de vida da época, ou seja, do mundo feudal, regime vigente nos paises em
que floresceram as formas literarias relacionadas ao conto de fadas. Para Coelho (1985),

dessas narrativas primordiais orientais:

[...] nascem, pois, as narrativas medievais arcaicas que acabam se
popularizando (na Europa e depois em suas col6nias americanas, como 0
Brasil) e se transformando em literatura folclérica (...) ou em literatura
infantil, através dos registros feitos por escritores cultos, como Perrault,
Grimm, etc. Examinando-se esses dois acervos literarios (o folclérico e o
infantil) em Portugal e no Brasil, verifica-se que as versdes folcléricas de
certas narrativas apresentam inimeras variantes (dependendo das regides
onde se arraigam) enquanto as versdes infantis reproduzem-se praticamente
inalteradas, nas varias edicdes que se sucedem. E a mobilidade da vida
(resultado de transmissdo oral) contraposta a fixidez do texto literario,
determinado pela escrita (COELHO, 1985, p.5).

A autora pontua, ainda que, embora a Idade Média nos tenha legado obras de
todos os tipos, tais como tratados de filosofia, religido e ciéncias, livros sobre caca e montaria,
obras juridicas, manuais e livros didaticos, entre outros, algumas histérias se desenvolveram
segundo os mesmos moldes dos contos de fadas tradicionais, nos quais se podem reconhecer
motivos, simbolos e imagens que remontam ao universo medieval.

Muitos desses motivos, é certo, sdo comuns a narrativas de vérias culturas,
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estando ligados a mitos e modelos primordiais. Todos os povos tém histdrias que tratam, por
exemplo, de tarefas impostas a um herdi, da rivalidade entre irméos e de criancas enjeitadas
ou abandonadas, como em Jodo e Maria e O pequeno Polegar, pratica que Darnton (1986)
afirma ter sido comum entre os camponeses nos periodos de crise, mesmo nos seculos XVII e
XVIII. O autor afirma ainda que os sermdes de pregadores medievais, registrados entre 0s
séculos XII e XV, “referem-se as mesmas historias que foram recolhidas, nas cabanas dos
camponeses, pelos folcloristas do século XIX.” (DARTON, 1986, p.48), o que revela uma
continuidade ndo apenas de espaco, 0 motivo comum em narrativas de diversas origens, como
também de tempo, pois a mesma histéria é recontada ao longo de varios séculos.

Dessa forma, pode-se concluir que, embora os Irmdos Grimm tenham ouvido
histérias no século XIX, o modo de vida refletido nessas narrativas pertencia a épocas
anteriores, com florestas sombrias e impenetraveis, donzelas confinadas em salas e torres,
herdis que agiam segundo o modelo do cavaleiro cristdo e a crenga num mundo sobrenatural

ainda n&o refutado pelo racionalismo. Nas palavras de Coelho (2012):

Em meio a imensa massa de textos recolhidos que Ihes servia para 0s estudos
linguisticos, os Grimm foram descobrindo o fantéstico acervo de narrativas
maravilhosas, que, selecionadas entre as centenas registradas pela memoria
do povo, acabaram por formar a coletdnea que é hoje conhecida como
Literatura Classica Infantil. (COELHO, 2012 p.16)

Dando por terminado nosso breve panorama pelo mundo histérico-fantastico, cabe
agora relaciona-lo com o mundo dos valores socioculturais, no qual acreditamos ter ele, uma
tarefa importante a cumprir: auxiliar na formagdo das novas geracGes. Na verdade,
nossa pesquisa sobre o conto tem como “fundo” a educagdo em valores e sua relagdo essencial
com a Literatura, particularmente a Literatura Infanto-juvenil.

Conforme nossa discussao no capitulo anterior, vivemos em pleno processo de
transformacdo, principalmente em relacdo a Educacdo e o Ensino. Entendemos que se faz
urgente a conscientizagdo de que tais transformacgfes ndo se reduzem a meros documentos
institucionais que falam sobre mudangas de teorias inclusivas, formagdes de professores ou
metodologias ativas de transmissdo de informacdes (do quadro-negro e giz para multimeios
da informatica). O que propomos antes e reforcamos também neste item, trata-se de uma
mudanga de visdo do mundo ou de paradigmas.

Para nds, entre as muitas formas, é por meio do mundo dos contos de fadas ou da

literatura maravilhosa que essa mudanca de visdo presente no ser humano vem se
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manifestando desde os tempos primordiais. Nas palavras de Coelho (2012), tal literatura
“surgindo na origem dos tempos, transformou em linguagem as “mil faces” da
Aventura Humana e a eternizou no tempo” (COELHO, 2012, p.171). Concordamos com a
autora quando esta diz que o valor da literatura como criacéo € a existéncia humana,ou seja, a
atividade humana manifestada em simbolos e arquétipos, ao se transformar em linguagem, é
eternizada no tempo. Sendo assim, seu meio transmissor é a palavra, a linguagem, exatamente
0 meio do qual tudo no mundo necessita para ser nomeado e existir verdadeiramente para
todos.

Partindo do contexto presente nos Estudos Culturais, Baptista (2009) afirma que é
por intermédio de uma consciéncia cultural que os seres humanos se desenvolvem e se
realizam de maneira integral. Neste sentido, podemos compreender a importancia que a
literatura pode desempenhar para os seres em formacdo. E ela, dentre as diferentes
manifestagdes da Arte, que “atua de maneira mais profunda e essencial para dar forma e
divulgar os valores culturais que dinamizam uma sociedade ou uma civilizagdo” (COELHO,
2012, p.173).

2.2 Permanéncia e transitoriedade do leitor e do género

O legado cultural representado pelos contos de fadas atravessou séculos e
geracOes até chegar a nossos dias. De acordo com os relatos de Zilberman (2012), é a partir do
século XVIII, entre a expansdo dos ideais iluministas e o avanc¢o cientifico, que a infancia
passa a ser efetivamente considerada como uma fase especial da vida, diferente da idade
adulta, cujas demandas deveriam incluir a existéncia de uma literatura que fosse ao mesmo

tempo instrutiva e divertida. Sobre esse periodo, Zilberman (2012) explica:

Os primeiros livros escritos para a infancia continham contos de fadas,
adaptacOes de obras destinadas a adultos, como Robinson Crusoe e Viagens
de Gulliver, ou ainda narrativas moralizantes, como as de Madame Leprince
Beaumont (mais conhecida por um conto que escapa a esta classificagdo: “A
bela e a fera”). A modificacdo ocorre na segunda metade do século XIX,
quando as hist6rias passam a ser protagonizadas por meninos como Tom
Sawyer, meninas como Alice, ou bonecos humanizados, imitando criancas,
como Pinoquio. [...]

A centralizacdo da histéria na crianga provocou outras mudangas: a acdo
tornou-se contemporanea, isto é, datada, e seu desdobramento apresenta o
confronto entre 0 mundo do her6i e o dos adultos.

O adulto ndo se viu banido do texto, pois os livros de aventuras continuam a
atrair o leitor juvenil; porém, teve sua importancia restringida no conjunto do
género, fato que assinala a ascensdo do adjetivo infantil como proprio a
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natureza desta modalidade literéria. (ZILBERMAN, 2012, p.71)

A literatura infantil e seu nascimento, conforme descreve Zilberman (2012),
decorrem da ascensdo da familia burguesa, do novo status concedido a infancia na sociedade
e da reorganizagdo da escola. Por todos esses fatos, uma conceituagdo da literatura infantil
significa respectivamente uma “marcacgao de fronteiras e o desenho de um campo de trabalho,
diverso, de um lado, das formas nédo literarias e, de outro, daquilo ndo especificamente
dedicado ao leitor infantil” (ZILBERMAN, 2012, p.139). A autora ainda acrescenta sobre tal

panorama:
Desse modo, nem o0s contos de fadas eram para criangas, nem faziam parte
da educacédo burguesa: o conto de fadas folclorico sempre se liga de alguma
maneira com a camada inferior e extremamente explorada, de modo que se
pode perceber a conex@o com a situacdo social e a condigdo servil. E nesse
sentido que, vinculado a sua origem, ele pode manifestar a rejeicdo do
camponés submetido ao senhor feudal de suas condigdes de trabalho, embora
expresse igualmente a impossibilidade de transforma-las, ja que toda
melhoria vivida pelo her6i s6 decorre do emprego da magia e dos auxiliares
fantasticos (fadas, cavalos alados, anfes) a quem ele se subordina.
(ZILBERMAN, 2012, p.142)

Para entender a literatura para criancas como um género que se constrdi atraves do
tempo, é relevante pensar que antes do século XVIII via-se uma separacéo bastante nitida do
publico infantil. Os individuos pertencentes as altas classes sociais liam os grandes classicos
da literatura, orientados que eram por seus pais e preceptores; ja a crianca das classes mais
populares ndo tinha acesso a escrita e a leitura, portanto, tomava contato com uma literatura
oral e mantida pela tradicdo de seu povo e também veiculada entre os adultos. Em Zilberman
(2012), compreendemos que ndo se via a infancia como um periodo de formacdo do
individuo; a crianga era vista como um adulto em miniatura, uma etapa a ser rapidamente
ultrapassada para que o individuo se tornasse um ser produtivo e contribuisse efetivamente na
e para a comunidade.

N&o havia literatura infantil, na forma contemporanea, pois, oral ou escrita,
classica ou popular, a literatura veiculada para adultos e criangas era exatamente a mesma, ja
gue esses universos nao eram distinguidos por faixa etaria ou etapa de amadurecimento
psicologico, mas separados de maneira até dréstica em fungéo da classe social.

Sem pretender esgotar esse assunto, o0 que seria impossivel, abordaremos algumas
das formas pelas quais os contos maravilhosos vém ganhando notoriedade, por meio do
trabalho de escritores e educadores e também dos novos contadores de histérias, que cada vez

mais contribuem para a disseminagdo e a sobrevivéncia, entre nds, da magia dos contos de
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fadas. Em contrapartida, veremos as mudancas do perfil do leitor de acordo com o tempo.

Segundo afirma Regina Zilberman (2012), entre 0s géneros literarios existentes,
um dos mais recentes é constituido pela literatura infantil, que apareceu durante o século
XVIII, época em que as mudancas na estrutura da sociedade provocaram efeitos no ambito
artistico, mudancas que vigoram até os dias atuais. A autora cita que entraram em decadéncia
0s géneros classicos, como a tragédia e a epopeia, substituidos pelo drama, o0 melodrama e o
romance, formas voltadas a manifestacdo dos eventos da vida burguesa e cotidiana, que
tomaram o lugar dos assuntos mitoldgicos e das personagens aristocraticas. Além disso, o
progresso das técnicas de industrializagdo chegou a arte literéria, facilitando a producéo em
série de obras e de materiais de facil distribuicdo e consumo, fendbmeno posteriormente
designado como cultura de massa.

Conforme ja se mencionou, embora ndo houvesse uma concepcdo nitida do
universo infantil, alguns autores ja haviam se interessado pelo emprego da literatura para a
educacéo das criangas e jovens. Como exemplo, Perrault, considerado o marco do surgimento
da Literatura Infantil, com a nitida preocupacdo de transmitir valores morais, conforme

assinala Nelly Coelho:

O efeito secundario do trabalho de resgate do conto popular foi o insight de
Perrault, apds a terceira adaptagdo do conto Pele de Asno, que o fez perceber
que as narrativas podiam ser usadas como forma de instruir as criangas e 0s
jovens. Como ele mesmo diz no prefacio de 1696: “Houve pessoas capazes
de perceber que essas bagatelas ndo sdo simples bagatelas, mas guardam
uma moral util, e que a forma de narragdo n&o foi escolhida sendo para fazer
entrar essa moral da maneira mais agradavel no espirito, e de um modo
instrutivo e divertido a0 mesmo tempo” (COELHO, 2012 p.1l4/aspas da
autora/):

Desde a segunda metade do século XVIII, as sociedades estavam se
industrializando e se desenvolvendo, e novas classes sociais surgiam. Valores eram
descartados em detrimento de outros novos que despontavam com o poderio econémico de
uma classe emergente: a burguesia. Vimos que basta um olhar mais atento a obras ja
mencionadas para verificar que elas sdo portadoras de uma estrutura profunda de tematicas
que contém valores humanos, Contudo, o caminho aberto por Andersen levou outros
escritores a se aventurarem no universo dos contos de fadas, revisitando-os ou simplesmente
escrevendo suas histdrias dentro do mesmo estilo narrativo e universo tematico préprio.

Coelho (2012) enumera autores como Oscar Wilde, em contos como O principe feliz, O filho
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da estrela e O rouxinol e a rosa. Outros, mais associados ao género da fantasy fiction, foram
William Morris (O bosque além do mundo), e George McDonald (A princesa e o goblin).
Atribuindo ao conto de fadas uma definicdo mais ampla, préxima da do conto maravilhoso, a
autora coloca nessa categoria trabalhos de Charles Dickens, Nathaniel Hawthorne e Edgar
Allan Poe. Também Hermann Hesse, autor de Sidarta, escreveu contos de fadas literarios,
além de recontar algumas historias medievais.

Os irmdos Grimm que, cheios do espirito roméantico alemédo do final do século
XVIII e principio do século XIX, identificaram os contos populares com a mente “pura” e
“inalterada” das criangas. Assim, a voz da gente comum, expressa na literatura de transmissao
oral, também seria pura, conservando a esséncia original do povo alemao.

Segundo relata Branddo (1995), o plano inicial de Jacob e Wilhelm Grimm era
ouvir histérias narradas por pessoas simples e fixa-las no papel, antes que a urbanizacéo e a
industrializacdo viessem a modifica-las irreversivelmente. Assim, puseram-se a campo para
recolher esses registros, ouvindo Vvarios narradores. Ao mesmo tempo, usaram fontes
literarias, tracando analogias e estabelecendo comparacdes a fim de determinar a versdo
definitiva de um conto. O volume resultante, Contos da infancia e do lar (1812-1815),
continha também literatura de outra procedéncia, inclusive contos publicados no século XVII
por Perrault, reforcando a ideia da existéncia de fontes comuns.

Ao contrario de Perrault, cujas histérias conservavam o tom cdmico,
Branddo(1995) afirma que os Grimm suavizaram a maior parte dos contos de fadas, o que
fizeram, em parte, com base nas criticas de varios intelectuais e escritores daquele tempo. No
fim, o material concebido inicialmente para servir ao estudo de filélogos e folcloristas acabou
sendo expurgado de todo conteudo “inadequado a criancas”, como referéncias a sexo ou
gravidez pré-nupcial, além de boa parte do humor jocoso que caracteriza as narrativas orais.
Por outro lado, muitos contos conservam e até intensificam o grau de violéncia, enfatizando a
punicdo para 0S maus, como as irmés posticas de Cinderela. Segundo Brand&do (1995), foi a
partir dos Irméos Grimm que o conto de fadas assumiu sua roupagem atual, e foram as suas
versdes que serviram como base para que as historias fossem contadas, reescritas, encenadas e
filmadas ao longode todo o século XX (e XXI). O autor enfatiza, inclusive, sua
importancia para as recolhas de contos tradicionais brasileiros.

Na primeira metade do século XX, alguns contos de fadas comecaram a ser
divulgados pela midia por meio de versGes para o cinema, como o desenho animado Branca
de Neve (1937), de Walt Disney, e o filme A bela e a fera (1946), de Jean Cocteau. Algumas
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dessas obras sdo fiéis a narrativa constante em fontes como Perrault ou os Grimm, mas outras,
apesar da excelente realizagdo, contribuiram para passar adiante versdes distorcidas dos
contos de fadas tradicionais, despojando-as do seu significado, ainda que sem a menor
intencdo de fazé-lo.

Enquanto isso, no campo da literatura ficcional, os escritores continuavam
produzindo. Dentre aqueles que podem ter alguns de seus trabalhos associados a contos de
fadas estdo desde Jodo Guimardes Rosa (Fita verde no cabelo) a Roald Dahl (Chapeuzinho
Vermelho e o lobo), passando pelas narrativas em prosa poética de Marina Colasanti (A moca
teceld). Filmes contemporaneos vém revisitando os contos de fadas, sendo alguns
explicitamente baseados neles, como Floresta negra (Branca de Neve) e outros apenas
utilizando a ideia central, como Uma linda mulher, que é essencialmente a historia da
Cinderela.

Gotlib (1990) defende que a permanéncia dos contos ocorre porque todos oS
enredos, de livros, de filmes, de pecas teatrais ou de quaisquer outras manifestacdes artisticas
tém como pano de fundo as mesmas situacfes que ja vinham sendo mostradas ha séculos nos
contos de fadas: a mitologia coletiva, que se torna individual a partir da nossa propria
experiéncia. A autora cita ainda um excelente livro a esse respeito, A jornada do escritor, de
Christopher Vogler, que trata justamente das estruturas miticas basicas, presentes tanto em um
conto de fadas quanto nos episddios de Guerra nas estrelas. Ao Ié-lo, o leitor perceberd, na
perspectiva da autora, claramente que todos aqueles que alguma vez escreveram e narraram
historias beberam das mesmas fontes, e que, com seu talento e criatividade, contribuiram para
que as velhas histdrias permanecessem novas para sempre.

As escolas e as bibliotecas infantis e publicas tém investido na tradicional “hora
do conto” para resgatar essas narrativas, € muitos professores e educadores estdo se
interessando pela velha arte de contar histérias, a qual, nos altimos anos, vem conhecendo um
verdadeiro “renascimento”. No entanto, o ato de narrar historias ndo se limita ao publico
infantil ou estudantil, e suas funcdes sdo bem mais amplas do que aquelas que se podem
perceber, de imediato, numa biblioteca ou sala de aula. Nos Gltimos anos, percebeu-se o conto
como fonte terapéutica, por exemplo, o livro O Terapeuta e 0 Lobo, do psicanalista Celso
Gutfreind, parte da ideia do contar historias para promover a saiude mental, em uma medicina
comunitaria na Franca.

Abrangendo tudo o que é produzido para pessoas de até mais ou menos quinze

anos, a literatura infanto-juvenil debate-se de imediato com uma dificuldade, que segundo
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Zilberman (2012) diz respeito a transitoriedade do leitor, ou seja, a fragilidade e
particularidade momentanea do leitor. Para ela, a literatura em questéo deve ir se modificando
a medida que evolui a crianca, ou seja, a literatura deve ser tdo atrativa, a ponto de
identificar-se com as fases de crescimento e amadurecimento desse leitor, que num
determinado momento ndo serd mais infantil, portanto ir& ,aos poucos se afastando do produto
a ele oferecido.

Referente a esse aspecto de producao e recepcao do texto infantil na modernidade,
Zilberman (2012) destaca algumas particularidades da literatura infanto-juvenil, que
receberam modificacfes, tais como as concepcdes, respectivamente, da infancia e do
tratamento pedagdgico desta faixa etdria. Outro tipo de modificacbes decorre das
transformacdes vividas pela literatura e que repercutem nas obras infantis, em termos de
novas técnicas, temas e meios materiais originais de transmissdo artistica; e por fim, a
evolugdo interna que o género sofre, na medida em que deve acompanhar as mutagdes etarias
por que passa seu receptor.

Com base nas exposi¢des acima apresentadas, nosso intuito foi exatamente propor
algumas discussdes sobre o género da literatura infanto-juvenil, sua origem, como ele se
tornou uma importante fonte histérica de registro social e cultural das sociedades bem como
destacar as mudancas desse leitor. Uma das reflexdes que podemos destacar esta no fato de
vincular os contos, ou determinado género de texto para criangas ou jovens, com as praticas
pedagdgicas que foram se cristalizando na Educagdo, buscando sistematizacdo,
principalmente ap6s a segunda metade do século XIX.

Assim, na maioria dos trabalhos académicos e indagagdes docentes que buscam
tratar do assunto, ha o questionamento: a Literatura infantil é apenas um instrumento
pedagdgico ou é Literatura e, consequentemente, Arte? A critica literaria Nelly Novais

Coelho assim inicia a sua discussao sobre o tema:

Literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenbmeno de
criatividade que representa 0 mundo, o homem, a vida, através da palavra.
Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, 0s ideais e sua
possivel/impossivel realizacdo. (COELHO, 2000, p.27)

Apos a insercdo de diversos temas nos textos literarios para esse publico que nos
dispusemos a pesquisar, houve uma larga producdo, nos quais assuntos como ética,
pluralidade cultural e diversidade sdo abordados de maneira a trazer para a crianga e para 0s

jovens a discussdo de assuntos pertinentes ao momento social, politico e cultural nos nossos
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dias. Esses temas ndo necessariamente precisam vir explicitos nas obras, mas determinadas
acbes ou cenas contidas nos contos e fabulas podem e devem trazer a tona tais
discussbes. Observa-se que essas discussdes ndo estdo presentes apenas nesse tipo de texto,
mas permeiam a sociedade de maneira global, pois sdo temas que dizem respeito a nossa
sociedade e ao nosso tempo, isto &, aliteratura para criangas e jovens, hoje, guarda
caracteristicas primordiais da arte, ou seja, olhar a sociedade e devolver a ela uma matéria
passivel de discussdo e mudanca.

Concordamos que muitas dessas mudancas ja aconteceram e o foram de maneira
historica e dialdgica, trazendo para a literatura infantil e juvenil a diversidade de valores do
mundo contemporéaneo, o questionamento do papel do homem diante de um universo que se
transforma a cada dia e, além disso, trouxeram também as vozes de diferentes contextos
sociais e culturais presentes na formacao das comunidades, sua diversidade e dificuldade de
sobrevivéncia e, 0 mais importante, trouxeram as vozes e sentimentos da crianca para as
paginas dos livros, para as ilustracdes e para as diferentes linguagens que se fazem presentes
na producao artistica infanto-juvenil.

Hoje, ha uma producdo literaria e artistica que ndo nasce apenas da necessidade de
se transformar em mero recurso pedagdgico, mas experiéncias estéticas, cujas principais
funcBes sdo o ladico e o libertador, além do cognitivo e do pragmaético, j& que visa a preparar
o individuo para a vida num mundo repleto de diversidades.

Autores como Lygia Bojunga Nunes, Marina Colasanti, Pedro Bandeira, Roseana
Murray e Ziraldo, entre outros, trazem as vozes das criangas e 0 universo cotidiano com seus
conflitos para serem lidos/ vistos/sentidos na literatura infantil de hoje, conflitos esses levados
as criancas com uma proposta de dialogo, ndo somente de transmissao de valores, por meio de

uma literatura que busca a arte, sua caracteristica primeira.
3. SOBRE A DONA DA BOLSA AMARELA

“Eu sei que ia ser muito mais facil continuar pensando
igualzinho a eles. Mas eu ndo pensava, e dai?”
Lygia Bojunga , no livro A Bolsa Amarela

Mais do que o titulo possa sugerir, a intencdo deste capitulo é apresentar um
breve esboco da vida e obra da autora Lygia Bojunga Nunes, destacando as categorias de
analise no corpus selecionado, a narrativa infanto-juvenil A Bolsa Amarela (1976). Durante

nossas leituras, ndo apenas de A Bolsa Amarela, mas de outros livros da autora, observamos
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que Lygia expressa seu posicionamento ideoldgico, as relacBes entre as classes sociais, 0s
problemas econémicos e familiares que as criancas enfrentam. Tudo isso de uma forma
ludica, capaz de conciliar sua visdo de mundo, valores e comportamentos caracteristicos da
sociedade contemporanea e mesmo da atual.

Para tanto, iniciaremos com os dados biogréficos da autora, entre os quais
destacamos a década de 1970, que marca a estréia de Lygia como escritora, e também é
apontada por Vera Maria Tiestzmann Silva (1994) como limite definitivo entre a velha e
anova visdo da literatura destinada a criancas e jovens no Brasil. Segundo Silva (1994), a
partir dos anos 60, verifica-se no Brasil a multiplicacdo de instituicdes e programas voltados
para o fomento da leitura e discussdo da leitura infantil. E nesse periodo que surgem
instituicbes como a Fundacédo do Livro Escolar (1966), a fundacdo do Livro Infantil e Juvenil
(1968), o Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil (1973), as diversas Associacfes
de Professores de Lingua e Literatura, além da Academia Brasileira de Literatura Infantil e
Juvenil, criada em Sdo Paulo, em 1979. Tais eventos fazem a Literatura Infantil e Juvenil
passar por uma revolucdo industrial e comercial, resultando no desenvolvimento de um
comeércio especializado, que incentivou a abertura de livrarias destinadas ao publico infantil
nos grandes centros, portanto, crescendo consideravelmente o numero de escritores e artistas
graficos. Um dos nomes mais significativos entre os escritores pos-Lobato revelados nessa
década é Lygia Bojunga Nunes.

Nesse contexto, a escritora estreia em 1972, com uma literatura infantil de feicédo
critica a sociedade brasileira da época ,tematizando, em suas obras, a miséria, o sofrimento
infantil, a perda da identidade da crianca, a dificil travessia para a maturidade - tudo isso,
sempre refletindo o social.

A autora comecou no teatro, ao abandonar um vestibular de medicina e se
classificar em primeiro lugar nos testes realizados no Teatro Durse, em Santa Teresa. Em
seguida, passou a fazer parte do teatro profissional do repertério de Henriette Morienau e da
companhia Os artistas Unidos. Sandroni (2011) afirma que este fato pode ter mudado
totalmente os rumos da vida da Lygia, pois, ao viajar pelo interior do Brasil com a companhia
de teatro, acontece um amplo contato dela com o analfabetismo, transformando sua visao de
mundo. Para Silva (1994), esta circunstancia contribuiu para que Bojunga se tornasse uma
escritora muito “engajada” socialmente.

Contudo, Silva (1994) relata que foi a partir dos quarenta anos de idade que Lygia

entrou de vez na Literatura. O primeiro livro foi publicado em 1972, Os Colegas, que no ano
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seguinte recebeu o prémio Jabuti. Em 1975, ela publicou Angélica.

Sandroni (2011) chama atencdo para esse inicio de producdo literaria de Lygia
Bojunga Nunes, porque, segundo a critica, estes dois primeiros livros sdo considerados
infantis, mas a partir de A Bolsa Amarela (1976), seus livros comegam a contemplar o publico
juvenil. Segundo Tiestzmann Silva (1994), ao todo, ao longo da vida, Lygia Bojunga Nunes
escreveu vinte e dois livros, sendo todos eles premiados no Brasil. Recebeu também diversos
prémios internacionais e, em 1982, pelo conjunto de sua obra (que era ainda bastante
reduzida, com apenas seis titulos), recebeu a medalha “Hans Christian Andersen”, o mais
prestigioso prémio internacional do género. Foi traduzida para dezenove idiomas.

Para Silva (1994), Lygia tem a preocupacdo de oferecer ao leitor um modelo
emancipatdrio e de provocar uma reflexdo sobre habitos e valores da nossa sociedade, o que é
reforcado pela critica social. E por esse motivo que nos propomos a desvelar tais aspectos
implicitos na protagonista Raquel e demais personagens, em A bolsa amarela.

Em nossas andlises, destacamos, no ambito das categorias elencadas, o significado
metaforico do imaginario infantil (animais e objetos falantes, amigos “inventados” ),
explorado pela autora para compor a trama narrativa.

Efetivamente, em suas obras, um simples nome ou objeto podem ter significados
importantes para a constituicdo do sentido da obra como um todo. Para Piaget (2005), a
linguagem do imaginario estd bem proxima da crianga, da sua compreensdo das
representacdes mentais a que se atribuem significados. Essas representagdes mentais podem
ser palavras, nimeros ou imagens.

Neste sentido, Sandroni (2011) enfatiza que a literatura infantil, ao trabalhar com
essa linguagem simbolica, “daa crianca respostas a seus conflitos, possibilitando-lhe
vivencia-los em seu imagindrio e com isso sugerindo solugdes que a levardo ao
amadurecimento psicologico” (SANDRONI, 2011,p.82) .

Desta forma, passaremos a comentar 0s aspectos que destacamos em nossas

analises da obra em questao.

3.1 Abrindo a Bolsa Amarela: uma introducgéao

A obra de Lygia Bojunga Nunes permite aos leitores de seus livros fazerem
diversas abordagens e interpretacfes, sempre levando em consideracdo os varios aspectos da

vida em sociedade, uma vez que Lygia aborda em sua obra temas conflitantes na sociedade,
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de maneira clara e simples, sem perder a originalidade, o que torna seus livros acessiveis para
criancas e adultos, que se maravilham com eles.

Em A bolsa amarela, encontramos a historia de uma menina de dez anos que
possui uma relacdo conflituosa com a familia. Logo no inicio da narrativa, Raquel, a
protagonista, revela algo muito forte: “Eu tenho que achar um lugar pra esconder as minhas
vontades.”(NUNES, 1993 p. 11)

O livro narra o conflito da crianga consigo mesma e com a familia ao reprimir
trés grandes vontades (que ela esconde numa bolsa amarela): a vontade de crescer, a vontade
de ser garoto, e a vontade de se tornar escritora. A partir da situacdo apresentada, essa
menina sensivel e imaginativa nos conta o seu dia-a-dia, juntando o mundo criado por sua
imaginacao fértil e povoada de amigos secretos e fantasias. Ao tecer a propria historia, a real
e a sonhada, Raquel vai contrapondo a constelacdo familiar de pais, irmdos e primos, € 0s
seres que ela inventa e que adquirem vida propria: os fabulosos galos Afonso e Terrivel
(vitimas de abusos de autoridade), um guarda- chuva-mulher, um alfinete de fralda, entre
outros.

Como narradora de toda a trama, a menina expde sempre 0 que pensa e discute o
comportamento dos adultos quando estes lhe parecem incoerentes e falsos. Dessa forma,
possibilita ao leitor compartilhar das visGes dos fatos, originando-se dai novos conceitos que
valorizam a verdade, a fantasia e o ludismo. Segundo Sandroni (2011), ao criar um mundo
imaginario, povoado de personagens que se opdem aos que encontram no mundo real,
Raquel atende a uma necessidade enorme de dar vida a personagens que a compreendam e
que lhe sirvam de interlocutores. A falta de amigos verdadeiros, recria, em seu
imaginario, outros amigos que surgem ‘“acidentalmente” quando tem vontade de conversar
ou de refletir sobre 0 mundo dos adultos.

A narrativa comp0e-se de dez capitulos que se sucedem sem 0 compromisso com
a ordem cronoldgica. Observamos isso, por exemplo, quando novos personagens Sao
introduzidos na historia através do galo Afonso. Este faz o tempo voltar atrés para contar a
histéria de seu sobrinho Terrivel e também da sombrinha quebrada, que fala uma lingua
muito complicada, cujo significado s6 o galo Afonso entende.

De modo geral, as personagens principais costumam ter suas histdrias
interrompidas pelo aparecimento de outras personagens, que acrescentam novos dados a
narrativa principal. Assim:

Com a histéria-dentro-da-histéria, Lygia trabalha seu texto em dois planos: o
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horizontal, em que se desenvolvem os fatos sequenciais vividos pelas
diversas personagens, e o vertical, no qual a narrativa se volta para 0s
problemas interiores de cada uma (SANDRONI, 2011, p.75)

E importante considerarmos o contexto em que este livro foi escrito: a ditadura
militar dos anos setenta. Na obra, ha muitas criticas ao regime, porém isso passou
despercebido pelos censores que viam a Literatura Infantil como um género menor, sem
importancia, em termos politicos.

Contudo, A bolsa amarela é um livro bem politico em alguns aspectos, segundo
Silva (1994), a comecar pelo o fato de Lygia incluir a figura masculina em suas reflexdes (o
galo Afonso), expondo suas dificuldades no desempenho das exigéncias sociais. Homem e
mulher aqui sdo sujeitos que se confrontam com os papéis preestabelecidos: a narradora
Raquel revela seu desejo de ser menino, mas aprende com o galo que essa alternativa nao é
tdo vantajosa assim. E, fazendo mais do que as belas e tradicionais heroinas, ela parte e
atualiza a sua busca: é uma viagem da imaginacdo, mas levada a termo e tendo como
resultado novas conclusdes e uma Raquel mais amadurecida.

E pelo conhecimento de que a realidade para as criangas esta no plano da
fantasia que permite ao texto de Lygia ter com elas uma total identificacdo. De acordo com
Silva (1994), o recurso de atribuir caracteristicas ou aspectos humanos a animais € recorrente
em todos os seus livros, com excecdo de Corda Bamba, e se apresenta ndo apenas em
animais, mas também em objetos de uso cotidiano.

Os aspectos formais da obra de Lygia, abordados anteriormente, nos apontam
indicios que a caracterizam como Literatura. As propostas ideoldgicas relacionadas a
identidade feminina (da personagem Raquel) e os valores socioculturais abordados na obra
em quest&o serdo agora discutidos.

Existem no conto, é claro, outras questdes observadas pela autora. As diferencas
de classe social, a questdo da beleza, as virtudes, o0 preconceito e muitas outras categorias
imbricadas na construgdo de A bolsa amarela deveriam ter sido considerados. No entanto,
para nds, saber como Lygia discute na literatura infanto-juvenil a contextualizacdo dos

valores se revelaram como mais pertinentes.

3.2 O papel da mulher na sociedade

A igualdade (ou desigualdade) dos sexos e a busca do autoconhecimento para a

superacgéo dos conflitos internos sdo temas presentes no conto aqui estudado. Identificamos,
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na obra, o olhar atento da autora sobre a condi¢do da mulher, uma vez que sutilmente a
autora aborda diferentes esteredtipos formados em torno da figura feminina e a posicao que
esta ocupa na sociedade. Além da representacdo do feminino apresentada por Lygia,
ressaltamos ainda a discussdo dos preconceitos que “tradicionalmente separam homem e
mulher”. Podemos notar este posicionamento quando Raquel desabafa sobre as vantagens
de ser menino:

- Porque eu acho muito melhor ser homem do que mulher. Ele me olhou
bem sério. De repente riu:

- Noduro?

- E, sim. Vocés podem um monte de coisas que a gente ndo pode. Olha: la
na escola, quando a gente tem que escolher um chefe pras brincadeiras, ele
sempre € um garoto. Que nem chefe de familia: é sempre o homem
também. Se eu quero jogar uma pelada, que € o tipo do jogo que eu gosto,
todo o mundo faz pouco de mim e diz que é coisa pra homem; se eu quero
soltar pipa, dizem logo a mesma coisa. E s6 a gente bobear que fica burra:
todo o mundo t& sempre dizendo que vocés é que tém que meter as caras no
estudo, que vocés é que vao ser chefe de familia, que vocés € que vao ter
responsabilidade, que - puxa vida! - vocés é que vao ter tudo. Até pra
resolver casamento - entdo eu ndo vejo? - a gente fica esperando vocés
decidirem. A gente t4 sempre esperando vocés resolverem as coisas pra
gente. Vocé quer saber de uma coisa? Eu acho fogo ter nascido menina.
(NUNES, 1999, p.17)

Hasse e Salgueiro (2019), ao analisarem a obra A Bolsa amarela, discutem a
problematica: Por que Raquel, a protagonista, quer ser homem? Os autores afirmam que a
obra se trata de uma denuncia “referente as incessantes violéncias que as mulheres sdo
submetidas, com o intuito de esvaziar ndo s6 a bolsa de Raquel, mas as demais “bolsas” de
todas as garotas reprimidas”(HASSE e SALGUEIRO, 2019, p.256).

O desejo de ser menino indica, de maneira clara, as desvantagens sociais do
género feminino, com menos direitos, menos autonomia, menos desafios, comparativamente
ao masculino. Chamamos atencdo para o fato de Raquel ndo ter voz, o que denuncia sua
situacdo social, pois uma vez que sendo crianca e mulher, desde sempre 0s lugares sociais ja
estdo marcados, incluindo o jeito de agir até as brincadeiras

Sobre o contexto do silenciamento feminino, Spivak(2010) em sua obra Pode
um subalterno falar? discorre sobre as muitas vozes “emudecidas”, inclusive, vozes
femininas. Para a tedrica indiana, a mulher se encontra numa posicao subjacente devido aos
problemas relacionados as questdes de género. “Se, no contexto da produgdo colonial, o
sujeito subalterno ndo tem historia e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino ainda esta
mais profundo na obscuridade" (SPIVAK, 2010 p.28). Neste cenario, Spivak (2010) afirma
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que a mulher como subalterna ndo pode falar e quando tenta fazé-lo ndo encontra 0s meios
para se fazer ouvir.

Contudo, a autora sustenta a ideia que o intelectual ndo pode deixar de cumprir
sua funcdo historica e critica. E, principalmente a mulher intelectual, que seu apelo final se
dirige. A ela caberd a tarefa de criar espacos e condi¢cBes de autorrepresentacdo e de
questionar os limites representacionais, bem como seu proprio lugar de enunciacdo e sua
cumplicidade no trabalho intelectual.

Observamos que Lygia converge com essa Visdo proposta por Spivak (2010), ao
denunciar o siléncio imposto a mulher, observamos o esforco e a importancia com que a
autora trata a necessidade de emancipacdo da mulher, pois ao querer ser escritora, 1SS0 nos
sugere que a personagem tem consciéncia que pode escapar das imposi¢des sociais atraves
da escrita.

Quando Raquel descreve sua vontade de escrever, indica a possibilidade de
reflexdo e superacdo dos problemas causados por essa distingdo de papéis que relega a
mulher a atividades menores. De acordo com Lipovetsky (1998), na cultura contemporanea,a
mulher ndo estd limitada apenas a papéis familiares, ao contrario, na atualidade é o
superinvestimento feminino nos papéis sociais da vida profissional e o interesse pelo
trabalho, passardo a ser expectativas prioritarias da maioria das mulheres.

Segundo Williams (2003), quando um pesquisador se propde a um método de
analise literaria no ambito dos Estudos Culturais, este deve apresentar as interpretacées, as
alternativas histdricas e os especificos valores contemporaneos pelos quais sdo elencados
para 0 presente uma obra, um acervo ou a experiéncia de um sujeito em um determinado
tempo e lugar, atentando para o que ele define como “estrutura do sentimento”, para a
dificuldade da apreensdo do que seria uma “sensacdo vivida”, da maneira como percebemos
as combinacdes especificas de um modo de pensar e viver, préprios de um determinado
tempo-espago. Conforme Williams (2003), “a estrutura dos sentimentos expressa uma fase
incipiente de mudancas na organizagao social. Sua existéncia ¢ social, material e historica”
(WILLIAMS, 2003 p.57).

Através dessas estruturas de sentimentos, apontadas por Williams(2003),
identificamos na escrita de Lygia, as manifestacdes emergentes de resisténcia e oposicao as
praticas e as ideologias hegemonicas vigentes na ordem social. Lembremos a descricdo do

autoritario sistema do galinheiro:
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- Que legal, Rei. E vocé lutou?

N&o. Foi s resolver lutar que eles me levaram de volta pro galinheiro.
Entdo eu chamei as minhas quinze galinhas e pedi, por favor, pra elas me
ajudarem. Expliquei que vivia muito cansado de ter que mandar e
desmandar nelas todas noite ¢ dia. Mas elas falaram: “Vocé é o nosso
dono. Vocé € que resolve tudo pra gente.” Sabe, Raquel, elas ndo
potavam um ovo, ndo davam uma ciscadinha, ndo faziam coisa
nenhuma, sem vir me perguntar: Eu posso? Vocé deixa?” E se eu
respondia: “Ora, minha filha, o ovo € seu, a vida ¢ sua, resolve como
vocé achar melhor”, elas desatavam a chorar, ndo queriam mais comer,
emagreciam, até morriam. Elas achavam que era melhor ter um dono
mandando o dia inteiro: faz isso! faz aquilo! bota um ovo! pega uma
minhoca! do que ter que resolver qualquer coisa. Diziam que pensar da
muito trabalho. (NUNES, 1999, p.32)

O trecho em questdo ganha uma dimensdo maior quando atentamos para a
situacdo politica da época em que a obra foi publicada, 1976, plena vigéncia do regime
militar. N&do podemos nos esquecer de que, para Raquel, escrever configura- se como
rebeldia. A personagem oposta a Raquel € Terrivel, que teve seu pensamento costurado e nao
consegue pensar de outra forma (uma alusdo a censura politica). E interessante observar
como estdo expressas as relacdes de poder e dominagdo presentes na literatura de Lygia.
Identificamos, de forma recorrente, a construcdo do sujeito e a dificuldade que este encontra
na sua representacao social, de cidaddo e feminino, bem como sua relacdo com o outro, pois

de acordo com os pressupostos dos Estudos Culturais:

Os géneros se manifestam através da distribuicdo desigual das
responsabilidades na producdo social da existéncia, alheia as vontades das
pessoas, estabelecida pela sociedade que utiliza critérios sexistas, classistas e
racistas. A sobrevivéncia no tocante ao sexo, classe e raga, uma vez que esta
relacdo com a realidade comporta uma visdo particular da mesma,
dependera do lugar que é atribuido socialmente a cada um a construcdo dos
seres humanos se d& através da relagdo de uns com 0s outros.
(IZQUIERDO, 1990, p. 199 apud HALL, 1997 p. 68)

Para Hall (1997), a énfase na representacdo e o papel-chave da cultura na
producdo dos significados que permeiam as relacdes sociais levam, assim, a uma
preocupacdo com a identificacdo. Para ele, esse conceito descreve o processo pelo qual
nos identificamos com os outros, seja pela auséncia de uma consciéncia da diferenca ou da
separagdo, seja como resultado de supostas similaridades. Segundo Woodward (2014), o

conceito de identificacdo tem sido retomado, nos Estudos Culturais, para explicar a forte
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ativagdo dos desejos inconscientes relativamente a pessoas ou a imagens, fazendo com que
seja possivel nos vermos nos textos, imagens ou personagens apresentados. Diferentes
significados sdo produzidos por diferentes sistemas simbélicos.

Um ponto destacado na obra por Sandroni (2011) € a forma como se trabalha a
diferenca dos sexos. Segundo a pesquisadora, abordagem do sexo feminino em paralelo com
0 masculino indica que o homem também enfrenta formulas comportamentais coercitivas,
portanto, também sofre. Raquel quer as vantagens do sujeito masculino? Pois o Galo-Rei-
Afonso ndo as quer. E muita responsabilidade. E muito poder acumulado em um s
individuo.

Para Teresa Mendes (2020), a identidade das personagens, provenientes dos
dois universos, descrevem a intencdo critica da autora. Para Mendes (2020), a fuga do galo
qgue Raquel inventara, revela a ndo aceitacdo de normas instituidas por uma microestrutura
social. No trecho: “Nao quero mandar sozinho. Quero um galinheiro com mais galos! Quero
galinhas mandando junto com os galos!”(NUNES, 1999, p,37), segundo a pesquisadora,
estdo sendo levantadas questdes relacionadas com situacdes recorrentes da atualidade, pois:
“de um lado estd o dominio absoluto e secular do homem sobre a mulher e, por outro, a
necessidade de uma distribuicdo igualitaria do poder por ambos os sexos” (MENDES, 2020,
p.48)

No entanto, dentre as personagens criadas por Raquel, destacamos uma Gltima
gue nos chama a atencdo para a questdo da mulher ainda estar em foco: a guarda-chuva.
Diferente de Raquel, esta personagem deseja, com orgulho, pertencer ao género feminino e
quer “ser pequena toda a vida” (NUNES, 1999, p. 52). Essa atitude faz Raquel pensar e
questionar-se sobre o que esta certo e errado.

Contudo, se trata de uma guarda-chuva ferrugenta cheia de defeitos “que ndo
tem nome, ndo tem fim de histdria, ndo abre, ndo funciona?” (NUNES, 1999, 57). Porém o
fato de ndo ser util, ndo a faz descartavel. A prépria Raquel a valoriza pela sua subjetiva
existéncia: “Tao bonitinha que eu acabei pensando: “Bom, paciéncia. Em vez dela servir
de guarda-chuva, agora serve pra gente gostar de olhar.” (NUNES, 1999, 57). Na
realidade, a personagem guarda-chuva, feminina por opcao, deixa claro a esséncia de

Raquel e contribui efetivamente para aceitacdo da mesma como mulher:

—Vocé quer ser guarda-chuva homem ou mulher?
E ele respondeu: mulher
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O homem entdo fez um guarda-chuva menor que guarda-chuva homem. E
usou uma seda cor-de- rosa toda cheia de flor. O cabo ele néo fez reto néo:
disse que guarda-chuva mulher tinha que ter curva. E pendurou no cabo
uma correntinha que as vezes guarda — chuva homem ndo gosta de usar. Fui
andando e pensando que eu também queria ter escolhido nascer mulher: a
vontade de ser garoto sumia e a bolsa amarela ficava muito mais leve de
carregar (NUNES, 1999 p. 48).

E por que n&o se aceitar como crianga também?

Por que é que vocé ndo queria ser grande, hem?

O Afonso foi logo respondendo:

- Porque ela adorava brincar, e gente grande tem mania de achar que porque
é grande ndo pode mais brincar. As vezes ela ficava louca pra experimentar
crescer: sO pra ver se era mesmo verdade: se quando a gente crescia a
vontade de brincar sumia. Mas ela tinha medo de arriscar. Até que um dia
tomou coragem e experimentou. E sabe que ela curtiu demais?

- Claro que tinha que curtir!

Quando a gente é grande pode tudo, resolve tudo.

- Nada disso. Ela curtiu porgque viu que uma coisa nao tinha nada que ver
com a outra: ela podia muito bem ser grande, e ela podia muito bem
continuar brincando.(NUNES, 1999 p. 50)

Observamos, no entanto, que no conjunto de significagdes construido por
Raquel ndo esté apenas a identidade, conforme viemos afirmando, esta presente também a
subjetividade. Para Woodward (2014), subjetividade sugere a compreensdo que temos

sobre 0 nosso eu, de acordo com a autora:

O termo envolve os pensamentos e as emogles conscientes e inconscientes
que constituem nossas concepgdes sobre quem somos. A subjetividade
envolve nossos sentimentos e pensamentos mais pessoais. Entretanto, nos
vivemos nossa subjetividade em um contexto social no qual a linguagem e a
cultura dao significado a experiéncia que temos de nés mesmos e no qual
nds adotamos como uma identidade (WOODWARD, 2014, p. 56).

Na concepcdo de Sandroni (2011), na qual também concordamos, a bolsa amarela é o
inconsciente de Raquel, onde seus trés desejos (o0 desejo de crescer, de ser homem e de
escrever) sdo reprimidos até que ela prépria, trabalhando-os através das histdrias que inventa,
ou seja, no processo de criacdo, supera-0s e atinge a compreensdo de si mesma e a aceitacdo

do outro.

3.2 O modelo familiar e o lugar da crianca.

Lygia Bojunga Nunes mostra peculiaridades importantes em sua obra. Nelas, a
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autora deixa claro sua intimidade com os critérios e exigéncias essenciais de producdo da
literatura infantil, nos mais diversos aspectos, como o tema, a linguagem, a presenca
concomitante da realidade e da fantasia, além de outros. Observamos, em Lygia, a funcéo
essencial e basica da literatura infantil, ndo de educar, nem de ensinar, mas de recriar, ou
seja, criar algo de novo. Assim, pode liberar, naqueles que léem suas obras, forgas que
podem leva-los a atitudes construtivas de sua mente e do prdprio caréater.

Em A bolsa amarela, Lygia levanta temas bastante complicados na vida
social: o modelo patriarcal de familia, no qual ha existéncia de atribuicbes pré-
estabelecidas para as pessoas. Na obra em andlise, meninas devem ser recatadas para
casar e meninos podem ser aventureiros. Por conseguinte, a questdo da crianga mais nova
que nasce “fora do tempo”, ou seja, que ndo era esperada e nasce com varios anos de
diferenca dos outros irmaos. Nesse caso, um “acidente” da vida a crianga (menina), que
deve seguir as normas vigentes da familia e do lugar social a qual pertence.

Sobre o papel desempenhado pela crianga nesse nucleo social da familia,
destacamos como Raquel enfrenta o descaso da familia, que acredita que essa crianga nao
compreende nada do mundo do adulto, relegando-a a um segundo plano. Ao escrever para
um amigo imaginario, chamado André, a menina relata parte de seus problemas
familiares, como sempre escutar os irmédos dizerem que ela havia nascido fora de hora,
nasceu “de araque”, num momento em que a mae deveria descansar por ja ter trabalhado

muito na vida:

Querido André

Quando eu nasci, minhas duas irmas e meu irmdo ja tinham mais de dez
anos. Fico achando que é por isso que ninguém aqui em casa tem paciéncia
comigo: todo o mundo j& é bem grande ha muito tempo, menos eu. Nao sei
quantas vezes eu ouvi minhas irmds dizendo: “A Raquel nasceu de araque.
“A Raquel nasceu fora de hora. A Raquel nasceu quando a mamde ja ndo
tinha mais condigdes de ter filhos."

To sobrando, André. Ja nasci sobrando. E ou ndo é? Um dia perguntei pra
elas: “Por que é que a mamde ndo tinha mais condicoes de ter filho?” Elas
falaram que a minha mée trabalhava demais, ja tava cansada, e que também
a gente ndo tinha dinheiro pra educar direito trés filhos, quanto mais quatro
(NUNES, 1999, p.11).

Lygia aborda esse tema numa linguagem acessivel e rica, denuncia o
autoritarismo e a opressdo que permeia essa relacdo, mostrando que Raquel, enquanto

crianga, ndo lhe é permitido o direito de ser ela mesma, ou de ter a sua privacidade. Ela se
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gueixa a seu amigo imaginario:

Néo adianta, André: gente grande ndo entende a gente. E entdo é melhor
eu nem te escrever mais [...] Eles ndo entendem essas coisas, acham que
é infantil, ndo levam a sério. Eu tenho que achar depressa um lugar pra
esconder as trés:; se tem coisa que eu ndo quero mais é ver gente grande
rindo de mim. (NUNES, 1999, p.17, 22).

Vemos aqui que sua familia a ridiculariza, 1éem seus escritos, chamam de
mentira seu mundo imaginario, desejam-na obediente e ddcil, em vez de criativa e
questionadora. Raquel ndo é compreendida pelo fato de que os adultos tém sempre o
costume de achar que crianc¢a ndo entende o que estd acontecendo a sua volta: “Outro dia
eu perguntei: o0 que € que t& acontecendo que toda hora tem briga? Sabe o que é que eles
falaram? Que ndo era assunto pra crianga.”(NUNES, 1999,p.19).

O almoco na casa da tia Brunilda mostra o quanto a crianca, por vezes, é
oprimida pelos adultos e € obrigada a fazer o que ndo quer, s6 para satisfazé-los:

- Raquel, canta pro tio Jalio e pra tia Brunilda aquele versinho inglés que
vocé aprendeu na escola. E tdo bonitinho. [...]

- N&o me lembro direito.

- Canta assim mesmo. Eu tava com vontade de tudo, menos de cantar

[...]

- Agora danca aquela dancinha que outro dia vocé dancou la em casa.
Ficaram todos me olhando. Esperando. Olhei meu pai pra ver se ele me
salvava. Mas ele mandou recado de olho dizendo: “danca logo, menina!”
(NUNES, 1999, p.59).

E visivel a vontade que ela sente de ser grande e estar no mesmo nivel dos
adultos. Ela cobra ateng@o dos pais e dos irmaos, mas “eles dizem que ndo tém tempo, mas
ficam vendo televisao” (NUNES, 1999, p.11). Por isso ela inventa esse André, menino-
personagem e confidente.

Aqui percebemos uma caracteristica muito forte nas obras de Lygia Bojunga
Nunes, a exploracdo do imaginario na elaboracdo e resolucdo dos conflitos da
personagem. Segundo Mendes (2020), ao recorrer ao imaginario para criar um universo
que nada tem a ver com o seu, Raquel configura um lugar onde ndao ha espaco
para machismos irracionais e intoleraveis (por isso, o galo foge do galinheiro porque
“achava que era galinha demais para um galo s6”(p. 19)), nem para brigas absurdas e
sem motivo (por isso, o galo de briga foge quando se apercebe que ¢ “besteira

morrer nessa praia s6 porque eles cismaram que eu tenho que brigar”(p. 103)).
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Esse fazer artistico relacionando-se a conflitos, diz muito sobre o que Williams
(2003) aponta como uma questdo da experiéncia emocional e reflexiva. Segundo ele, a
experiéncia de ordem emocional particulariza aquelas compartilhadas por determinado grupo
social, enquanto que a reflexiva, em suas relagbes de sujeitos com as estruturas
institucionais. A visdo de mundo, a ideologia e a consciéncia sdo marcadas pelo sentimento
que proporcionam significados vividos e sentidos ativamente, levando-se em conta que as
suas relacdes e crencas formais ou sistematicas sdo variaveis, inclusive historicamente, em
relacdo a varios aspectos.

Sendo assim, na vontade de conversar ou de refletir sobre o mundo dos
adultos e ndo ter amigos verdadeiros para isso, Raquel encontra num universo simbolico e
significativo outros amigos que vao surgindo e compartilhando com ela experiéncias e
conselhos durante a narrativa. A proporcao que isso ocorre, Raquel é convencida do que
“realmente é importante na vida e consegue, a partir desses exemplos, libertar-se dos
receios e das frustragdes que a atormentam e a aprisionam”(MENDES, 2020, p.43).

No caso da abordagem que aqui estamos propondo, baseado nas
representacdes culturais, levamos em conta as formacGes discursivas para o exame dos
artefatos literarios. Estes sdo vistos e compreendidos como histérias que procuram
explicar o mundo e fazem-no de forma sistematica, que busca surpreender os pares
classicos da cultura ocidental, tais como homem/mulher, preto/branco, realidade/aparéncia
entre outros, distinguindo o que Lygia escreve daquilo que ela quer (re)significar.

De acordo com Hall (1997), ao examinar sistemas de representacdo, €
necessario analisar a relacdo entre cultura e significado, pois s6 podemos compreender 0s
significados envolvidos nesses sistemas se tivermos alguma ideia sobre quais posi¢des-de-
sujeito eles produzem e como nos podemos ser posicionados em seu interior. O fato de
analisarmos essa concep¢do de cultura reproduzida, comunicada e vivenciada, estamos
presenciando com a personagem Raquel, a vida de tantas outras criangas do mundo real,
que sdao reprimidas, ndo entendidas e acabam por se trancarem em “grandes bolsas
amarelas”. “Umas conseguem chegar a liberdade, pois ainda hé aquelas que t€ém acesa a
fantasia; outras infelizmente, permanecem trancadas por toda uma vida”(SILVA, 1994
p.31).

A bolsa, portanto, tem um papel significativo, pois é nela que a vontade de ser
homem (em reacdo & condigdo da mulher em sociedade), é mantida e guardada juntamente

com a vontade de ser escritora, para que ndo causem constrangimento & menina. E
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interessante perceber como tudo o que a bolsa contém representa algo importante para a
constituicdo e amadurecimento de Raquel, servindo para auxilid-la no ritual de passagem de
fase infantil para a fase mais madura e consciente.

E neste momento, no ultimo capitulo da narrativa, que o rito de passagem fica
bem marcado, pois Raquel faz duas pipas com o que sobrou das vontades que eram de ser
grande e ser menino que o alfinete estourou, e vai a praia solta-las. Ali, Raquel descobre que
ndo precisa ser garoto para soltar pipa e deixa que as vontades de crescer e ser garoto voem
para bem longe. Todo esse processo de amadurecimento € recompensado com O

reconhecimento de Raquel no seu meio familiar, pois como ela mesmo disse:

Minha vida foi melhorando. Eu ja ndo inventava muita coisa, meu
pessoal ndo ficava tdo contra mim. Comecei entdo a achar que ser
menina podia mesmo ser tdo legal quanto ser garoto. E foi ai que as
minhas vontades deram pra emagrecer. Emagreceram, emagreceram, até
gue um dia pensei: daqui a pouco elas vdo sumir. (NUNES, 1999, p. 97)

Finalmente Raquel consegue ser reconhecida por sua familia e deixa de lado o
mundo da imaginacdo, para viver no mundo da realidade social a que todos os seres humanos
estdo sujeitos, visto que ndo podemos sair quebrando todas as convencgdes sociais. Com o seu
amadurecimento, Raquel consegue equilibrar 0s sistemas principais que “controlam” sua
personalidade e identidade, estando preparada para assumir seu papel feminino no contexto
social e familiar.

E importante ressaltar que a narrativa de Lygia adota a perspectiva da
crianca, problematizando angustias e problemas existenciais na infancia frente ao mundo
adulto. Raquel evidencia a ideia de familia como sociedade patriarcal logo no primeiro
capitulo, quando se vé obrigada a reprimir suas vontades porgue elas contrastam com as
ideias dos adultos. Os privilégios masculinos descritos pela personagem e o claro exemplo
da irma que espera por um marido que a sustente, denuncia o modelo social em que a

mesma vivia;

Essa irma que eu t6 falando é bonita pra burro, vocé precisa ver. Nem sei 0
que é que ela é mais: se bonita ou mascarada. Imagina que outro dia ela me
disse: "Eu sou tdo bonita que ndo preciso trabalhar nem estudar: tem
homem assim querendo me sustentar; posso escolher & vontade." (NUNES,
1984, p. 14)
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No plano dos valores morais, comportamentais basicos, atribuidos a atitudes
de respeito e a nocdo do certo/errado, a familia de Raquel é representada pela
superficialidade e hipocrisia. No jantar na casa tia Brunilda, todos os membros da familia
tentam agradar a tia rica, para esta, em contrapartida, os presentear. Eles mudam o
comportamento e fingem o que ndo sdo quando estdo na presenga da parente rica.

Por isso, fica claro a intencionalidade critica de Lygia e seu compromisso em
demonstrar a importancia da familia e a influéncia que ela exerce sobre a crianca e sua
vida em sociedade. Sobre o papel importante da familia na formacdo do ser humano,
Crepaldi (2017) afirma:

A familia representa o alicerce para que o individuo construa uma boa
estrutura social, pois é dentro do espaco familiar que a crianca determina os
primeiros relacionamentos, que depois abrangera a escola e por fim a
sociedade. Por isso, a participacdo da familia na vida da crianga é de suma
importancia, ¢ ela que servird de modelo de relacionamentos para que, mais
tarde, ela se relacione com outras pessoas. (CREPALDI, 2017 p. 6)

As transformacdes sociais sugeridas por Lygia, na época em que o livro foi
escrito, sobre as mesmas fungdes para a mulher e 0 homem nas relagbes familiares,
continuam sendo evocadas hoje. As mudancas no modelo familiar também.

A familia nuclear que gira em torno do pai, mée e dos filhos coexiste ao lado
da familia composta por apenas um dos membros paternos, ao lado de uma familia
homossexual com filhos adotivos, ou sem filhos, e ao lado da familia composta por apenas
os filhos e outros membros que n&o séo necessariamente os pais. Para Prado(1981):

A familia ndo é um simples fendmeno natural. Ela é uma instituicdo social
variando através da Historia e apresentando até formas e finalidades
diversas numa mesma época e lugar. E uma instituicio que continua a ser
um referencial para as pessoas, embora alguns valores tenham mudado e as
relacbes entre seus membros variem, mediante circunstancias sociais,
culturais, econémicas, dentre outras (PRADO, 1981, p.12).

Quando Raquel vai a Casa dos Consertos e se depara com um cotidiano
diferente do dela, a autora nos chama a atencéo para o fato que é possivel termos uma
sociedade mais justa e igualitaria, ja que ela é a base de uma sociedade, conforme citamos
acima. Na loja de consertos, a familia vivia sem distin¢do de trabalho ou hierarquia. Sem

chefe familiar, todos tinham direitos iguais e deveres iguais:
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— Por que é que ele [o pai] ta cozinhando e tua mée ta soldando panela?

— Porqgue ela hoje ja cozinhou bastante e ele ja consertou uma porcdo de
coisas; e eu também ja estudei um bocado e meu avé soldou muita panela:
tava na hora de trocar tudo.

— Quem é que resolve as coisas? Quem é o chefe?

— Chefe? — E, o chefe da casa. Quem é? Teu pai ou teu avo?

— Mas pra que que precisa de chefe? (NUNES, 1999 p.99).

No momento em que nossa protagonista conhece a configuracdo da Casa dos
Consertos, ela passa a refletir ndo somente sobre a conduta da sua familia, mas também
sobre seu préprio comportamento. Para Raquel, a Casa dos Consertos simboliza a familia

2

que a menina idealizava, e “consertou” o relacionamento conflituoso de sua casa. Na
realidade, as atitudes da familia dela ndo mudaram, mas, sim, a forma como a

personagem-narradora passou a Ver as coisas.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal dessa pesquisa, reafirmamos aqui, foi investigar como se
constituem as representacOes dos valores socioculturais, configurados nas personagens das
narrativas infanto-juvenis, tendo como corpus a obra A bolsa amarela, de Lygia Bojunga
Nunes, e como base teorica a perspectiva dos Estudos Culturais.

A anélise qualitativa, viabilizada pela anélise literaria da narrativa como técnica
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de pesquisa (MYNAIO, 2013), permitiu compreender o objeto de estudo desta pesquisa, a
partir de das seguintes etapas de investigacdo: leitura e observagdo dos elementos da
narrativa, categorizacao dos campos de valores socioculturais selecionados pela obra, seguido
da analise e intepretacdo literaria. Etapas estas que foram orientados pelo método de trabalho
dos Estudos Culturais apontados por Raymond Williams (2003), Baptista (2009) e Mynaio
(2013):

Em nossa abordagem metodologica, consideramos uma perspectiva tedrica que
apresentasse objetivos afins com as respectivas abordagens do texto literario de Lygia
Bojunga Nunes, uma vez que essa forma de compreensédo da literatura pressupde questdes
relacionadas ao engajamento social da autora e ao contexto socio-politico, cultural e histérico
da obra.

Portanto, foi necessario, a realizacdo de uma investigacdo a respeito dos caminhos
percorridos em busca de uma identidade. Bem como da andlise dos aspectos sociais e
historicos que contribuiram para a formagdo de Lygia como autora e a construcdo do género
infanto—juvenil ao qual se propbs a criar, como também ao estudo e revisitacdo de criticas
literarias sobre a obra.

Em se tratando dos valores socioculturais e éticos/morais, conforme viemos nos
referindo ao longo da pesquisa, presentes na literatura infanto-juvenil, é preciso respeitar e
compreender suas especificidades, a fim de que as conclusdes apresentadas nesta pesquisa
possam ser consideradas em outras analises. Nesta pesquisa, buscamos trabalhar a triplice
relacdo do leitor infanto-juvenil com os valores socioculturais, tendo como pano de fundo a
producdo cultural a ele dirigida.

No intuito de identificar elementos que pudessem auxiliar na anélise da
diversidade de temas que pGem em discussdo as questdes da cultura, por meio das imagens
construidas no plano das figuras de linguagem e da textualidade nas producdes literarias
infanto-juvenis, desenvolvemos nossa pesquisa em trés capitulos. O primeiro capitulo
alicercou teoricamente o estudo sobre valores éticos-morais presentes na sociedade,
especificamente na escola, com um referencial bibliografico relevante. Este referencial
contribuiu para contextualizarmos historicamente o conceito de valores morais. As teorias
trabalhadas permitiram ampliar a discussdo envolta no tema proposto, como, igualmente,
permitiram enxergar os elementos que mereciam ser analisados e interpretados.

Sobretudo, foi no segundo e terceiro capitulos que os objetivos especificos deste

estudo assim como o problema que o norteou, puderam ser compreendidos, ja que as
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interpretagdes e inferéncias realizadas foram confrontadas com as teorias evidenciadas nos
capitulos anteriores, 0 que ocorreu por meio da analise de categorias, estas determinadas pelo
campo de valores socioculturais que a obra A Bolsa amarela, selecionou, refletiu e
transformou (BAPTISTA, 2009). Os resultados alcancados com a pesquisa realizada
permitem alguns apontamentos, conforme descritos a seguir.

Quando a inquietacdo da pesquisa, N0S propomos a compreender como 0s contos e
suas representacoes, seguidas de importantes significados, se ddo para a crianga, uma vez que
tal interacdo pode legitimar lugares de mérito ou demérito com seus pares e refletir em sua
fase adulta. Aqui ficou evidenciado que leitura literdria como compreensdo do mundo, através
da ficcdo, proporciona uma realidade que tem amplos pontos de contato com o que o leitor
vive cotidianamente. Da coincidéncia entre 0 mundo representado no texto e o contexto do
qual participa seu destinatario emerge a relacdo entre a obra e o leitor. O que a fic¢do lhe
mostra é uma visdo de mundo que ocupa as lacunas resultantes de sua restrita experiéncia
existencial, por meio de sua linguagem simbolica. (ZILBERMAN, 2012)

Pra nés ficou a compreensdo de que néo se trata de privilegiar um género ou uma
espécie em detrimento de outras, uma vez que o0s problemas peculiares necessitam ser
examinados a luz dos resultados alcancados pelo escritor; e sim de admitir que, seja pelo
conto de fadas, pela reapropriacdo de mitos, fabulas e lendas folcldricas, ou pelo relato de
aventuras, o leitor reconhece o contorno no qual estd inserido e com o qual compartilha
perdas e ganhos.

Percebemos que é por intermédio de uma consciéncia cultural que os seres
humanos se desenvolvem e se realizam de maneira integral. Portanto, reforcamos a
importancia que a literatura pode desempenhar para os seres em formacéo. E ela, dentre as
diferentes manifestagdes da Arte, que “atua de maneira mais profunda e essencial para dar
forma e divulgar os valores culturais que dinamizam uma sociedade ou uma civilizagdo”
(COELHO, 2012, p.173).

Com efeito, a leitura literaria conduz a indagacOes sobre o que somos e 0 que
queremos viver. Por isso, o dialogo feito com a literatura suscita a possibilidade de avaliacGes
dos valores postos em sociedade.

Ao realizarmos um estudo sobre Lygia Bojunga Nunes e a contextualizacdo das
analises do conto A Bolsa amarela, a fim de identificar valores refletidos nessa literatura,
percebemos que, ao recriar a realidade social em que o leitor esta inserido, Lygia também

representa o cotidiano deste e lhe permite refletir sobre os assuntos de estrutura mais
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complexa. Contudo, observamos que a intencdo € direciona-lo para a vida.

Na literatura infanto-juvenil de Lygia, foram identificados importantes elementos,
contudo para nos, destacaram-se: o engajamento social da literatura da autora, e como ela
utiliza-se dos contos para promover denuncias acerca dos problemas sociais que enfrentam
infancia e adolescéncia neste pais. E outra importante inclinagdo por parte de Lygia é como
ela faz uso do ludico para tratar tais temas tdo dificeis e complexos para o publico e faixa
etaria de idade a qual se dirige, nas palavras de Sandroni (2011):

A narrativa de Lygia Bojunga Nunes lida com o problema da
autoridade, deslocando-se para a perspectiva da propria crianca. Ela
assume como seus, de forma extremamente sensivel, as angustias e 0s
problemas existenciais da infancia frente ao adulto que se cré dono de
todas as verdades.

Ela, sendo a narradora direta ou indireta de todas as historias, expde
sempre 0 que pensa e discute 0s comportamentos sociais que lhe
parecem falsos e absurdos, dando possibilidade ao surgimento de
novos conceitos que valorizam a verdade, a fantasia, o ludico e os
caminhos da liberdade enderecadores do conhecimento de si mesma e
do mundo. (SANDRONI, 2011, p.110)

Em nossa andlise, a fantasia, embora ndo seja um privilégio do livro infantil,
encontra neste lugar de destaque. De um lado, porque estimula o imaginario do leitor; e, de

outro, porque é o cenario no qual o herdi resolve seus dilemas pessoais ou sociais. Porém, em
Lygia:

O fantastico ndo se manifesta através de seres com poderes
sobrenaturais (fadas, bruxas, monstros etc.) nem de objetos magicos,
mas da invencdo humana, da capacidade de olhar para dentro de si
mesma e de 14, através da fantasia, da imaginacdo, vencer 0 medo, as
angustias e resolver os problemas reais. (SANDRONI, 2011, p.128)

Sobre as personagens, foi possivel entender a construcdo simbodlica feita pela
autora para demonstrar as muitas identidades de Raquel para lidar com seus conflitos e

valores, conforme descreve Mendes (2020):

A Guarda-chuva que quis nascer mulher, o desejo ambiguo de crescer e ser
pequena, o Alfinete da fralda que é a representacdo da infancia, a Unica
personagem que permanece com Raquel ao final da obra, o galo Afonso que
luta por suas ideias revolucionarias e por isso foge do galinheiro, o galo
terrivel que, ao ter o pensamento costurado, s6 pensava em brigar numa
alusdo a propria Raquel, cuja a familia desejava costurar seu pensamento
para se comportar sempre como uma

menina obediente. (MENDES, 2020, p.33)



70

As personagens tematizam a condi¢do da crianga, determinando o lugar que a fantasia
desempenha em sua vida e representando o relacionamento com os adultos.

Ao finalizar, entdo, este estudo, 0 nosso entendimento se pauta na seguinte
reflexdo no que se refere a literatura infanto-juvenil: é atribuida a ela uma funcéo social que a
torna imprescindivel, portanto, assumindo uma missdo formadora que tem como objetivo
segundo Zilberman (2012), incutir na crianca certos valores, sejam eles de natureza social ou
ética, ndo cabendo neste momento investigar se estes valores sdo convenientes a sociedade
(vale dizer, conformativos), propicia também a adocdo de comportamentos socialmente
preferidos, que se estendem desde a adogdo de boas maneiras até o estimulo a uma atividade
de questionamento das bases de organizacao da sociedade.

Com efeito, a crianca, através da historia que 1€ ou que lhe é narrada, faz uso dos
seus valores e das suas emoc¢Oes para tomar decisdes relativamente a uma determinada
situacdo da historia, num momento de tenséo, de conflito, de medo, ou a colocar-se no lugar
do outro através das personagens, sentindo-se identificada com as mesmas.

Dito isto, nossos olhares se voltam mais uma vez para a escola, por ser essa um
espaco privilegiado para o desenvolvimento do gosto pela leitura, assim como um campo
importante para o intercdmbio da cultura literaria. Entendemos que escola e literatura,
enquanto instituicdes compartilham do mesmo aspecto: a formacéo integral do individuo ao
qual se dirigem. A escola, neste processo, possui um duplo papel, de introduzir a crianca na
vida adulta e transformar a realidade viva nas distintas disciplinas ou areas de conhecimento
apresentadas ao estudante. A literatura, por sua vez, é levada a realizar sua funcdo formadora,
voltada para a cultura, conhecimento do mundo e “constru¢do da palavra que nos humaniza”,
na qual o leitor infanto-juvenil experimenta a realidade criada pela fantasia do escritor.
(COSSON, 2018)

No entanto , ndo podemos ignorar a problematica da missdo pedagogica que foi
confiada ao género infanto-juvenil desde os seus primeiros escritos. Zilberman(2012) nos
alerta para o perigo de sujeitar a “arte literaria ao ensino didético, ou a transmissdo de regras
comportamentais sem contexto ou sentido, conforme a visdo adulta de mundo, ela se
compromete com padrdes que estdo em desacordo com os interesses da crianga € do jovem”
(ZILBERMAN, 2012 P.16).

Concordamos com a autora, quando esta fala na mudanca de rumos e opgdes que
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o professor deverd fazer para que a literatura infantil atinja o estatuto de arte literaria e se
distancie de sua origem comprometida com a pedagogia. De acordo com Zilberman (2012), o
modelo emancipatorio existente na literatura de Bojunga, quando mediado de forma neutra
pela escola possibilita espaco para a crianca refletir sobre sua condi¢do pessoal. Embora a
escola ndo seja o0 Unico espacgo que atua significativamente na formacg&o do individuo, ndo ha
duvidas de que ela é o espaco por exceléncia onde ha possibilidades de serem vivenciadas, de

modo intencional e sistematico, maneiras positivas de interacao social.
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