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RESUMO

MORAIS, Waleska Cristina Moreira. Cibercultura e Letramento Poético Digital: As
Interfaces da Leitura. 2021. 94p. Dissertacdo de mestrado em Educacdo Linguagem e
Tecnologias, Universidade Estadual de Goids — UEG, Anépolis-GO, 2021. Orientadora:
Dra. Débora Cristina Santos e Silva.

Encontramo-nos imersos no contexto da Cibercultura e é facil identificar esse processo
de imersdo quando pensamos em nossas relagdes de trabalho ou mesmo em nossas
relacdes pessoais, que sao mediadas, muitas vezes, no ciberespaco. Sendo assim, em uma
sociedade que vive em rede, as transformacdes ocorrem no campo do saber, da leitura e
da Literatura, por exemplo, nos novos eventos de letramento, nas performances de autoria
e nas criagdes digitais. Assim, a necessidade de compreender essas mudangas se torna
relevante para que se possa refletir sobre essas e utiliza-las diariamente, em especial, na
prética docente com autondmica, criticidade e com vistas ao letramento poético digital.
Diante desse contexto, essa pesquisa Vvisa investigar a reconfiguracéo do texto literario
digital, considerando as construcfes de sentidos viabilizadas pelas novas possibilidades
de linguagens e performances para as cria¢fes disponiveis no ciberespaco. Desse modo,
ao conceber a ressignificacdo do texto literario digital, em que se da a transformacéo de
conceitos como autoria, interacdo\interatividade, fruicdo e imersdao, no ambito da
literatura, levantamos como problema de pesquisa: Quais as configuragbes da
Ciberliteraratura que suscitam um nova condicao de leitura e a cognicdo do hiperleitor?
E, assim, nos orientamos pelo seguinte objetivo geral: Contribuir, por meio das reflexdes
deste estudo, para a discussao sobre as condicdes de leitura e de producédo do hiperleitor,
a fim de ampliar a visdo dos docentes de Lingua Portuguesa acerca da Cibercultura e suas
implicacdes sobre o letramento poético digital e a ciberliteratura. Esta é uma pesquisa de
natureza bibliografica, pois consiste no levantamento e discussdo de autores e obras que
problematizam os aspectos essenciais relativos ao tema abordado. Desta forma, foi
fundamentada nas Teorias da Cibercultura, envidada nos estudos de Lévy (2010, 2011),
Ridiger (2016), Lemos (2002, 2005), Silva (2011), entre outros, a fim de promover
reflexdes sobre conceitos relevantes acerca da Cibercultura, da Ciberliteratura e, em
especial, da Poesia Digital. O outro viés tedrico pertinente a pesquisa sdo os estudos
relativos ao Letramento Social/Digital e o hiperleitor, para o qual recorreremos aos
estudos de Rojo (2013), Assuncdo (2011), Marcuschi (2011, 2014), Street (2012),
Santaella (2013) e Takaki (2012). Trata-se igualmente de uma pesquisa de abordagem
qualitativa, que possui, como corpus, webpoemas de Antero de Alda e Rui Torres,
produtores de poesia digital contemporanea. No que concerne as analises dos webpoemas,
este estudo tem como categorias de analises: interatividade\interacdo, autoria (lautor),
fruicdo e imersdo. Essas categorias se encontram presentes no texto digital, bem como
nas relacBes leitor-texto-interface quanto nas relagbes entre 0s proprios sujeitos
envolvidos nos eventos de letramento em que atuam. Sendo assim, espera-se que essa
Dissertacdo possa contribuir com reflexdes sobre as novas configuracgdes de leitura e de
cognicdo do hiperleitor, a fim de oferecer subsidios ao professor da Escola Basica para
que se inicie ou amplie o trabalho com a ciberliteratura, especialmente, com o letramento
poetico digital.

Palavras-chave: Cibercultura. Ciberliteratura. Letramento poético digital. Hiperleitor.



ABSTRACT

MORAIS, Waleska Cristina Moreira. Cibercultura e Letramento Poético Digital: As Interfaces
da Leitura. 2021. 94p. Dissertacdo de mestrado em Educacdo Linguagem e Tecnologias,
Universidade Estadual de Goias — UEG, Anapolis-GO, 2021. Orientadora: Dra. Débora Cristina
Santos e Silva.

We find ourselves immersed in the context of Cyberculture and it is easy to identify this
immersion process when we think about our work relationships or even our personal
relationships, which are often mediated in cyberspace. Thus, in a society that lives in a network,
transformations occur in the field of knowledge, reading and Literature, for example, in new
literacy events, in authorship performances and in digital creations. Thus, the need to
understand these changes becomes relevant so that one can reflect on these and use them daily,
especially in teaching practice with autonomy, criticality and with a view to digital poetic
literacy. Given this context, this research aims to investigate the reconfiguration of the digital
literary text, considering the constructions of meanings made possible by the new possibilities
of languages and performances for the creations available in cyberspace. Thus, when
conceiving the resignification of the digital literary text, in which concepts such as authorship,
interaction\interactivity, fruition and immersion are transformed, in the scope of literature, we
raise as a research problem: What are the configurations of Cyberliterature that give rise to a
new reading condition and hyper-reader cognition? And, thus, we are guided by the following
general objective: Contribute, through the reflections of this study, to the discussion on the
reading and production conditions of the hyper-reader, in order to broaden the view of
Portuguese Language teachers about Cyberculture and its implications on digital poetic literacy
and cyberliterature. This is a bibliographical research, as it consists in the survey and discussion
of authors and works that problematize the essential aspects related to the approached theme.
In this way, it was based on Cyberculture Theories, carried out in studies by Lévy (2010, 2011),
Rudiger (2016), Lemos (2002, 2005), Silva (2011), among others, in order to promote
reflections on relevant concepts about Cyberculture, Cyberliterature and, in particular, Digital
Poetry. The other theoretical bias relevant to the research are the studies related to Social/Digital
Literacy and the hyper-reader, for which we will use the studies of Rojo (2013), Assunc¢éo
(2011), Marcuschi (2011, 2014), Street (2012), Santaella (2013) and Takaki (2012). It is also a
research with a qualitative approach, which has, as a corpus, webpoems by Antero de Alda and
Rui Torres, producers of contemporary digital poetry. Regarding the analysis of webpoems,
this study has as analysis categories: interactivity\interaction, authorship (author), fruition and
immersion. These categories are present in the digital text, as well as in the reader-text-interface
relationships and in the relationships between the subjects themselves involved in the literacy
events in which they act. Therefore, it is expected that this Dissertation can contribute with
reflections on the new configurations of reading and cognition of the hyper-reader, in order to
offer subsidies to the Basic School teacher to start or expand the work with cyberliterature,
especially with the poetic digital literacy.

Keywords: Cyberculture. Cyberliterature. Digital poetic literacy. Hyperreader.



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt s s ss et 6

CAPITULO 1 — A RELACAO SIMBIOTICA ENTRE SOCIEDADE, CULTURA E
NOVAS TECNOLOGIAS: QUE CULTURA E ESSA?.....ccoeieereteeeeeeeeeeee e 12

1.10s labirintos da Cibercultura e as tentativas de penetrar o impenetravel: o contexto

NTDIIAO. ... s 14
1.20 sujeito e a linguagem: “a travessia” na virtualizagdo da inteligéncia
.................................................................................................................................................. 24

1.3Do contexto para 0 texto: a virtualizagdo da leitura, da escrita e do leitor

CAPITULO 2 - UM LANCE DE DADOS: DE MALLARME A CIBERLITERATURA..37

2.1 A literatura em virtualizagdo: a inadequagdo da “métafora do impacto” na ciberliteratura.

2.3Reconfiguracdo de autoria: fruigdo, imersdo e interatividade na ciberliteratura

..................................................................................................................................................... 62
3.1 Direc0es investigativas: a reconfiguracdo do fazer pesquisa ..........ccccceevveieeieeieveesieennenn, 62
3.2 Possiveis estratégias de leitura no ciberespaco por viés tedrico e qualitativo.................... 66
3.2.2 Interatividade, fruigéo e intertextualidade nos Webpoemas, de Antero de Alda............. 66
3.2.3 Intertextualidade e Autoria na Ciberliteratura de Rui TOIres........ccccceveieieiciiiinninn 76
CONSIDERACGOES FINAIS .....cooieieeeeeeeeete ettt sttt 85

REFERENCIAS . ..o oo oo oot e et e et ee e e e es e et e et et e e et e et e e e e e e s aeeeereirans 88



INTRODUCAO

O caminhar de uma pesquisa envolve mais que 0s anseios do pesquisador, e essa
constatacdo se fez presente durante toda a caminhada que conduziu a inimeras reflexdes com
intervencgdes de outras vozes: orientadora, tedricos selecionados, professores que assistiram a
apresentacdo do projeto, execugdo do cronograma e todo o percurso dessa dissertacdo. Todavia,
reiteramos que essa proposicdo se tornou enfatica nesse momento de pandemia, que ainda se
faz presente em nossa realidade. Por essa razdo, a pesquisa, que antes se referia ao contexto
escolar e contaria com a participacao de alunos e professores, foi norteada para um viés teorico.
N&o que isso desmerega 0 estudo, mas causou em nés uma enorme frustracéo, o que acarretou
processos de blogueio de escrita e a necessidade de superacdo de grandes desafios na retomada

da pesquisa e do texto.

No entanto, percebemos que, mesmo diante de um contexto cruel, com muitas
perdas, ha vozes que ecoam em busca de reflexdes. E por considerar a relevancia de tantos
trabalhos e textos na éarea da Educacdo, das Linguagens e das Tecnologias, essa pesquisa se
estruturou para realizar mais dialogos e buscar ressignificar conhecimentos que podem ser
importantes para 0 ensino, e para 0s sujeitos atuais, em especial, os professores de Literatura,
que hoje estdo ministrando suas aulas no ciberespaco e, muitas vezes, ndo conseguem explorar

as possibilidades que o ambiente virtual oferece, principalmente, a ciberliteratura.

E diante desse momento em que ha isolamento social, e a conex&o das pessoas acontece
mediada especialmente pelo espaco virtual, que se percebe a presenca e 0 impacto da
Cibercultura na construgdo de novas relagGes sociais, uma vez que a Cibercultura consiste
exatamente nisso: num “conjunto de técnicas (materiais ¢ intelectuais), de praticas, de atitudes,
de modos de pensamento, de valores que se desenvolvem juntamente com o ciberespacgo”
(LEVY, 2010, p.17), apresentando formas de comunicagéo diferentes e a abertura de um novo
espago de comunicagao em sociedade.

A vista dessas novas formas de se comunicar, observamos que as praticas sociais e

artisticas se baseiam nas ferramentas disponiveis no ciberespaco. E, assim, como afirma Rojo



(2013), surgem possibilidades diferentes de leitura e de escrita, em distintas areas de
conhecimentos, que sdo orientadas pelo virtual, o que suscita um leitor distinto dos anteriores,
como revela Santaella (2013) ao discorrer sobre o leitor contemplativo, 0 movente, o imersivo
e, 0 atual; o ubiquo, que denominamos, neste estudo, de o hiperleitor.

Assim como as mudangas tecnoldgicas que aconteceram gradativamente e hoje sdo
instantaneas, a literatura demonstra sua trajetoria de ressignificacéo, visto que autores como
Charles Baudelaire, em Flores do mal ([1857], 2018) e Stéphane Mallarmé em Um Lance de
dados ([1897], 2001) ja anunciavam uma reformulacéo de seus pressupostos, a fim de superar
a producdo mimética, como assevera Silva (2011).

Posteriormente, os poetas modernistas brasileiros também contribuiram para a negagéo
das formas fixas e imita¢cdes, buscando novas construcgdes literarias, tanto que Manuel Bandeira
ratifica essa posi¢cdo no poema Poética ([1930], 1974), quando assegura: “estou farto do lirismo
comedido, do lirismo bem comportado”. Nesse contexto, ndo se pode desconsiderar a
contribuicéo relevante dos poetas concretistas, que anunciaram novos suportes e linguagens na
construcdo do poema que, com o passar do tempo, se desdobraram no gue se conhece hoje como
Ciberliteratura.

Silva (2011, p. 87 apud Barbosa, 1998) afirma que os termos Ciberliteratura ou
Infoliteratura “designam um procedimento criativo novo, nascido com a tecnologia da
informatica, em que o computador € utilizado, de forma criativa, como manipulador de signos
verbais e ndo apenas como simples armazenador e transmissor de informacao”.

Ao refletir sobre o contexto em que vivemos, essa pesquisa busca investigar a
reconfiguracao do texto literario digital, considerando as construgdes de sentidos viabilizadas
pelas novas possibilidades de linguagens, as performances para criagdes disponiveis no
ciberespaco e as caracteristicas do hiperleitor.

Assim, diante da reconfiguracdo do texto literario no ciberespaco, em que ha a
transformacéo de conceitos como autoria, interacdo\interatividade, fruicdo e imerséo no &mbito
da literatura, levantamos como problema de pesquisa: Quais as contribuicdes da Ciberliteratura
para uma nova condicdo de leitura e cognicao do hiperleitor?

Desta forma, como objetivo geral, esse estudo propde: Contribuir, por meio das
reflexdes deste estudo, para a discussdo sobre o hiperleitor, a fim de ampliar a visdo dos
docentes de Lingua Portuguesa acerca da Cibercultura e suas implicacdes sobre o Letramento
poético digital e a Ciberliteratura.

Para isso, elencamos nossos objetivos especificos: a) Identificar as maltiplas linguagens

presentes na Ciberliteratura; b) Investigar as possiveis estratégias de leitura que sao



incorporadas pelo hiperleitor; c) Averiguar o0s recursos midiaticos que propiciam a
reconfiguracdo do texto, da nogdo de autoria, de interacdo\interatividade, fruicdo estética, entre
outras categorias de leitura e escrita no ciberespaco.

Tendo em vista 0 cendrio em que a sociedade contemporanea estd imersa, esta
investigacao se justifica por sua relevancia pessoal. Como professora de Lingua Portuguesa,
nesse contexto da Cibercultura, percebemos que a escola, a0 mesmo tempo em que se anuncia
como hipermoderna, ao aderir tecnologias para mediar 0 ensino, resiste as novas possibilidades
de letramento literario e isso acontece, porque, segundo Durédo (2020), hodiernamente a falta
da funcdo da Literatura que se da por um processo estético e social complexo e resulta em
observacdes superficiais do texto literario como ocorre no ENEM, por exemplo, que se limita
a usar o texto literario como um recurso para estudo de figuras de linguagem ou para a
abordagem exclusiva de questdes extraliterarias. Neste sentido, quase ndo se vé mais falar de
literatura em rodas de amigos, realizacdo de saraus, textos literario em jornais ou revistas, por
exemplo. E muito disso acontece porque a Literatura ndo consegue competir com 0 mundo do
entretenimento: televisdo, cinema, games, internet; pois pode ainda ser vista como diversdo,
mas passiva, mas mal sabem eles do sofisticado prazer que nédo estdo tendo acesso. Pensando
nisso, como docente, a0 vermos as tecnologias serem usadas em sala de aula como prética
macante e sem significacdo e, ainda, perceber como as criangas e jovens se sentem perdidos
diante de tantas informacdes, essa pesquisa busca apresenta a Ciberliteratura, que é pouco
conhecida por professores, alunos e sociedade, mas que merece destague por uma construcdo
criativa deste tempo e no ciberespaco, o qual, praticamente, todos 0s sujeitos que possuem
acesso a internet estdo conectados.

Também observamos a relevancia social e académica da pesquisa. A relevancia social
se da em razdo do processo de ensino e aprendizagem que se relaciona com as novas tecnologias
em sala de aula, além da disseminacdo de praticas sociais de letramento digital que sdo
necessarias ao cotidiano dos sujeitos contemporaneos.

Ja a relevancia académica é vista pela necessidade de se problematizar os recursos
tecnoldgicos que podem contribuir para a formagdo do jovem leitor na escola contemporanea,
pois além de se saber que se precisa mudar, é necessario ter em mente quais teorias podem
fundamentar significativamente essa mudanca. Considerando que este estudo tera mais impacto
no futuro, visto que ao observar os estudos e valorizacdo de obras literérias, esses ndo se dao
no tempo de producéo, todavia, posteriormente.

Desse modo, embora a Ciberliteratura ja seja tema de pesquisas cientificas da

linguagem, na PUC de S&o Paulo e do Rio de Janeiro, na Universidade Federal de Santa



Catarina (UFCS) e outras institui¢des do Brasil, hd muito que se explorar no contexto escolar,
em especial, no que concerne ao hiperleitor, como j& anunciado por Santaella (2013) ao
problematizar os leitores de cada contexto historico. Além disso, esta pesquisa pode contribuir
para o amadurecimento das reflexdes dos profissionais da area, futuros ou atuantes, acerca do
ensino da Literatura no contexto escolar e os desdobramentos da ciberliteratura nas novas
configuracdes de autoria, interacdo\interatividade e imersdo, autoria e lautor?, fruicdo, entres
outros elementos que serdo problematizados no decorrer do texto.

Esta é uma pesquisa bibliografica de natureza exploratdria, pois consiste no
levantamento e discusséo de autores e obras que problematizam os aspectos essenciais relativos
ao tema abordado. Desta forma, terd como fundamentacéo as Teorias da Cibercultura, envidada
nos estudos de Lévy (2010, 2011), Rudiger (2016), Lemos (2002, 2005), Silva (2011), entre
outros, a fim de promover reflexdes sobre conceitos relevantes acerca da Cibercultura, da
Ciberliteratura e, em especial, da Poesia Digital. O outro viés tedrico pertinente a pesquisa sao
os estudos relativos ao Letramento Social/Digital e o leitor ubiquo, para o qual recorreremos
aos estudos de Rojo (2013), Assunc¢éo (2011), Marcuschi (2011, 2014), Street (2012), Santaella
(2013) e Takaki (2012).

Quanto a metodologia e procedimentos, trata-se de uma pesquisa de abordagem
qualitativa, uma vez que a investigacdo se da pelo processo do estudo, muito mais que o0 seu
resultado em si (CHIZOTTI, 2017). Para interpretacdo e discussdo do corpus, foram
selecionados webpoemas de Antero de Alda e Rui Torres, produtores de poesia digital
contemporanea. No que concerne as analises dos webpoemas, este estudo tem como categorias
de andlises: interatividade\interagdo, autoria (lautor), fruicdo e imersdo. Essas categorias se
encontram presentes no texto digital, bem como nas relagOes leitor-texto-interface quanto nas
relacBes entre os proprios sujeitos envolvidos nos eventos de letramento em que atuam, como
criadores e/ou fruidores.

Para viabilizar a devida conex&o tedrico-metodologica desse estudo, esta Dissertagdo se
acha dividida em trés capitulos. Nesse formato, a discussdo segue seu curso de modo
rizomatico, como se fosse um labirinto, em que as portas vao se abrindo e, com isso, consegue-

se enxergar o digital (NEPOMUCENO, 1999), especificamente, na ciberliteratura.

! Lautor é um termo advindo da lingua francesa, usado a partir da era das midias, que para Rojo (2013) contempla
o leitor do ciberespaco, o qual interage com o texto pela participacao efetiva na leitura e também na escrita, por
meio de comentarios, compartilhamento e mixagem, por exemplo. Por isso, o termo lautor se refere a dilui¢éo das
fronteiras entre leitura-autoria.
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No primeiro capitulo, discorreremos sobre “A relagcdo simbiotica entre sociedade,
cultura e novas tecnologias: que cultura ¢é essa?”. O trajeto deste primeiro capitulo se da como
se estivéssemos em meio digital e pudéssemos, com apenas um clique, ir acessando hipertextos,
visto que discutiremos a Cibercultura e os aspectos nela implicados sob uma abordagem critica.
A problematizagdo, neste contexto, foge do cliché de ser contra ou a favor das tecnologias
digitais, mas da necessidade de “reconhecer as mudangas qualitativas na economia dos signos”
(NEPOMUCENO, 1999, p.12), ou seja, compreender as transformacfGes que ocorrem na
sociedade, concebendo-as como produto de uma simbiose entre cultura, tecnologias e praticas
socias. Continuando nos links do primeiro capitulo, observaremos como é o sujeito desse
contexto das novas realidades comunicacionais que emergem no ciberespaco. Esse individuo
se encontra sempre em conexdo com outros, independente de questes sociais, pois ele se
conecta aos outros por interesses em comum e afinidades em distintas areas. Sendo assim, €

natural que o conhecimento, a inteligéncia e o saber se transformem também.

Logo, se o conhecimento é compartilhado, a inteligéncia é coletiva, pois € fruto da
interatividade que ocorre entre o sujeito e o ciberespaco e da interagéo entre o sujeito e 0s outros
sujeitos, hd um coletivo pensante, como sugere Lévy (2010), visto que ndo se pensa sozinho,
pois se vive em um coletivo que confere a educacao pela linguagem e pelas instituicdes. Cabe
salientar, ainda, que ndo se pensa sem técnicas; neste contexto, sem as possibilidades ofertadas
pelo ciberespaco, uma vez que a aprendizagem envolve a técnica (LEVY, 2010). Sabendo disso,
a leitura e a escrita suscitam novas formas de exercer os letramentos — o leitor passa a ser o
hiperleitor, aquele sujeito que 1€ no ciberespaco, faz suas escolhas dentre as possiveis ldgicas
virtuais e interage com os textos. Essa interatividade reconfigura o conceito de “autoria”, pois
o leitor se torna escritor (lautor), a proporcdo que ressignifica a obra e interage com ela, ao

comenta-la, completa-la ou direciona-lo, por meio de sua prépria atuagéo.

Pensando nessas transformacdes que se interpelam constantemente de forma mutua,
desenvolveremos o segundo capitulo: “Um lance de dados: de Mallarmé a Ciberliteratura”, no
qual sera problematizada a reconfiguragéo do texto literario digital. Investigando as origens do
texto digital, percebemos que algumas transformacdes presentes hoje na Literatura Digital ja
estavam presentes na escrita do poeta francés Stéphane Mallarme, bem como nas obras das
vanguardas modernistas, especialmente, nas obras dos concretistas, que percebiam a poesia
também na dimensdo visual, uma vez que a pagina do papel jA ndo obedecia a escrita da

esquerda para a direita e ja ndo era necessario ler do comeco para o fim, da esquerda para a
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direita, pois as palavras se movimentavam aleatoriamente na pagina. E esse carater cinético
também é visto hoje na Infoliteratura ou Literatura Digital e no hipertexto em geral.

Assim, compreende-se a ampliacéo criativa que o ciberespaco propicia a producéo da
Aurte da palavra e, ao nos referirmos ao ciberespaco, ndo o0 concebemos nessa pesquisa somente
como um suporte da Literatura, mas sim como parte integrante da configuracdo material do
texto digital. Configuracdo essa que explora a convergéncia de midias, a interacdo de
linguagens e a interatividade, que apresentam um novo conceito que delimita a distancia entre
autor-leitor, o lautor, o sujeito que 1€ obras digitais e interfere nessas obras com suas selecdes,
comentarios e ressignificacdes, participando efetivamente da criagdo literaria. Essa situacdo
suscita a imerséo do hiperleitor na literatura digital, pois ele imerge na obra e vivencia os textos,
0 que conduz ao processo de fruicdo e apreciacao estética.

No terceiro capitulo, “Capitulo-objeto: o “desalinho das linhas” na ciberliteratura” se
instaura na pesquisa. Assim, o efeito moebius,? problematizado por Lévy (2010), se manifesta
neste capitulo, pois ha uma passagem da metodologia para a analise, hd uma simbiose entre
elas, e o capitulo se torna o proprio objeto de pesquisa, pelo qual o fazer a pesquisa e a pesquisa
se conectam para apresentar, por um viés teorico e qualitativo, possiveis leituras de poemas
concretos e webpoemas. Dentre esses, e exercendo o cardter autbnomo do hiperleitor,

selecionamos os webpoemas de Antero de Alda e Rui Torres.

Cabe ressaltar, que em cada abertura de capitulo ou subtopico, fizemos o uso das
epigrafes que foram selecionadas para situar a motivacdo do que sera escrito naquela sesséo,
esclarecendo os propositos tedricos de cada um dos momentos da escrita. Ao resumir 0 assunto
a ser tratado no texto a seguir com o uso de epigrafes, se assume proximidade com
caracteristicas provenientes do ciberespaco, o qual permite o a intertextualidade a um link, aqui,
a epigrafe abre o texto e pode ser contemplada ao longo da escrita da sessao.

Desse modo, partindo das discussdes acerca das teorias da Cibercultura, Ciberliteratura
e, consequentemente, do letramento poético digital, esperamos, com esta pesquisa, propor
reflexdes sobre o hiperleitor e sugerir, por meio das teorias apresentadas, novas acepgdes para
esse sujeito que se comunica no ciberespaco, a fim de contribuir com préaticas de letramento
poético digital que promovam fruigéo estética, garantindo a imersdo autbnoma e interativa, que

revela a estética da intervencéo na Ciberliteratura, do sujeito na sociedade contemporanea.

2 Este termo é utilizado por Lévy (2010) para se compreender que no ciberespaco os lugares e tempos se misturam,
ao passo que os limites ndo sdo mais dados. Sendo assim, ndo é possivel dissociar pablico do privado, particular
do comum, objetivo do subjetivo, autor do leitor e profissional do individuo, por exemplo.



12

CAPITULO 1 — A RELACAO SIMBIOTICA ENTRE SOCIEDADE, CULTURA E

NOVAS TECNOLOGIAS: QUE CULTURA E ESSA?

A informética ndo tem mais nada a ver com
computadores, tem a ver com pessoas.
(NEGROPONTE)

Neste primeiro capitulo, realizamos uma imersdo no contexto da Cibercultura para que
desse contato, apresentdssemos 0 que estd a nossa volta e ecoa em nossas praticas sociais: a
interacdo constante entre sujeitos, ideias e técnicas. Nesse sentido, compreendemos que a
sociedade, a cultura e a técnica sdo trés entidades, como profere Lévy (2010), as quais dialogam
constantemente, ao passo que as técnicas sdo ressignificadas pelo uso humano e, de modo

concomitante, o uso intensivo das técnicas reconfigura a humanidade.

Assim, ndo concebemos a separacdao do ser humano do seu ambiente material, muito
menos das imagens e dos signos utilizados por ele em suas praticas e acepcdes, a fim de atribuir
sentidos ao que vivencia e acredita. Martins e Maffesoli (2012, p.42) corroboram a proposi¢ao
supracitada ao afirmarem que, ao interrogarmos a realidade da técnica, ndo devemos nos
orientar pelos objetos inertes em um espago, mas sim pela hibridez da técnica, a qual ¢ “a liga
que mistura organico e nao organico, e o hibrido de humano e ndo humano, o hibrido de
sensibilidade e matéria inorganica. Neste entendimento, 0 humano ndo contraria 0 ndo-humano,

em termos substanciais”.

Desse modo, ao entendermos a tecnologia como um processo social em gue técnica,
sociedade e cultura estabelecem uma relagdo dialética, refutamos a tendéncia tecnofila, a qual
compreende a tecnologia digital como uma maquina que promove a liberdade do sujeito ao ser
um instrumento de emancipacdo (RUDIGER, 2016) que n&o substitui outra tecnologia; pelo

contrario, amplia-a, gerando mudancas socioculturais complexas, como pontua Lemos (2002).

Logo Sendo assim, essa pesquisa entende que ao mesmo tempo que a Cibercultura
oferece praticidade e liberdades ao sujeito atual, ela também pode propiciar maleficios como
manipula¢cdes do mercado, crimes cibernéticos, devido ainda ser escassos recursos materiais e

intelectuais em delegacias para investigacéo e penalizacao de criminosos virtuais, podem causar
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0 cancelamento dos sujeitos, esse termo do ciberespaco se refere a exclusdo e até um
linchamento em redes sociais de pessoas que sdo contrarias a posi¢des que a maioria no
momento defendem, se percebe o cancelamento com pessoas famosas, como por exemplo: no
periodo eleitoral no Brasil em 2018 em que os eleitores do Bolsonaro cancelaram artistas e
intelectuais da oposi¢cdo, 0 mesmo aconteceu com os eleitores do Haddad. Recentemente, se
observar a onda do cancelamento no Twitter e no Instagram pelas a¢Ges, que contrariam 0S
valores em alta do publico, de participantes do Reality Show da Rede Globo, Big Brother Brasil
(BBB).

Também negamos a tendéncia do conservadorismo midiatico que, ao contrapor a visdo
tecnofila, aponta, segundo Rudiger (2016), que as tecnologias digitais ndo representam avanco
cognitivo. Cabe salientar que essa tendéncia discute pontos relevantes das contradi¢des da
Cibercultura, todavia, assim como a primeira tendéncia, abarca uma visdo parcial desse
fendmeno, pois suscita apenas o determinismo tecnolégico em que se concebe 0 homem como
um ser que ndo realiza intervencges criticas no ciberespacgo, mas se curva a ele. Santaella (2013)
contraria as ideias da tendéncia do conservadorismo midiatico ao expor que o sonambulismo
midiatico deve ser evitado, pois a revolucdo tecnolégica que estamos vivendo afeta a
complexidade da cogni¢cdo humana, sendo assim, ela ndo ira cessar, mas evoluir. Mas a autora
também adota uma posicdo critica desse fenémeno, assim como Lévy (2010) e o
direcionamento dessa pesquisa ao compreender que “a internet ndo € neutra, porque seu uso, se
nao seu desenho, depende de condi¢des sociais e determinadas” (Riidiger, 2016), o que exige
cada vez mais do usuario do ciberespaco posicdo critica de suas leituras, das contradicdes

apresentadas nesse universo virtual e de suas intervencdes.

Logo, a tendéncia do Cibercristicismo € a que orienta essa pesquisa. Nessa tendéncia,
observa-se a Cibercultura a partir de problematizagdes do otimismo ingénuo acerca do uso da
internet e os recursos que ela oferece, sem negar o potencial dindmico, informativo e criativo
que possui. Nesse sentido, identificamos o ciberespaco como um ambiente de conflitos de
interesses e de diversidade de pontos de vistas em que se observa a efervescéncia de uma visao
consumista sendo propagada a um clique e, como aponta Lévy (2010), uma outra visdao do
movimento social da Cibercultura que se desenvolve pela troca de saberes, novas formas de
cooperacdo e criacdo coletiva. Desse modo, estamos cientes da coercdo de opinido, do
sensacionalismo na internet e de outros conflitos que ainda surgirdo no ciberespaco, afinal, é

um ambiente aberto e pode ser democratico, dependendo do uso humano.
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Partindo do contexto historico, social e cultural da Cibercultura, abordaremos neste
capitulo, a natureza desse fendmeno; o saber, a inteligéncia e 0s sujeitos que atuam no

ciberespaco e a construcédo textual no ambito digital.

1.1 Os labirintos da Cibercultura e as tentativas de penetrar o impenetravel: o contexto
hibrido

“Like”, “Deslike”, “Clique”, “Google Meet”, “Zoom”, “APP”, “compartilhar”, “seguir
um perfil”, “comentar”, “cancelar” sdo algumas das expressdes presentes em nossa sociedade.
Elas sdo utilizadas pelos sujeitos atuais desde a infancia, sendo uma forma de se conectarem a
comunidades virtuais, estreitar lacos, adquirir produtos, realizar cursos de formacao
profissional, apreciar distintas manifestacOes artisticas e outras inUmeras atividades positivas

ou negativas desenvolvidas em rede, ou seja, no ciberespaco.

A esse contexto descrito acima, em que se vivenciam formas de comunicacao diferentes
e a abertura de um novo espago de comunicacdo, denominamos de Cibercultura. Para Santaella
(2003, p.103), a Cibercultura “encontra sua face no computador, nas suas requisi¢des e
possibilidades. Comparando com as outras inovacdes, o computador é uma maquina de
produtos inteligentes”. 1SS0 acontece porque ao contrario de outras maquinas que foram
produzidas na Revolucédo Industrial, por exemplo, para executar uma tarefa humana a partir de
um comando, o computador é visto como um extensao dos sentidos humanos especializados,
como afirma McLuhan (1972), sendo entdo, maquinas sensorias. Mas essa expansdo sensorial
do computador aconteceu a partir de um processo evolutivo. Pois, embora o computador tenha
surgido em 1945, na Inglaterra e nos Estados Unidos, ele se limitava ao uso dos militares e
somente quinze anos depois comegou a ser utilizado por civis. Todavia, ainda ndo se imaginava
0 processo vigente de virtualizacdo da informacgéo e da comunicacdo. Esse recurso s surgiu

com o advento da internet, nos anos 70, a qual se popularizou vinte anos depois.

Por essa razdo, Maffesoli e Martins (2011, p.52) concebem a Cibercultura como “uma
nova cultura que decorre da internet” e apresenta uma nova ordem que se alimenta do imaterial
e do virtual. Todavia, a Cibercultura apresenta conflitos de interesse, como aponta Rudiger
(2016), ao atentar para o conceito desse fendmeno a partir de trés abordagens ou linhas de

interpretacdo: a primeira € a do “populismo tecnocratico”, que representa a concepgéo de que
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as tecnologias impactaram as relagdes culturais, sociais e econdmicas, sendo essas supremas e
capazes de conduzir positivamente 0s processos sociais. Percebe-se que nessa abordagem, a
Cibercultura é vista apenas como um fendémeno positivo em que o ser humano pode se
expressar, agir e intervir de forma livre. Gilder (2001) segue a linha do populismo tecndfilo e
afirma que o carater libertador do ciberespeaco, também salienta a abundéncia de informacdes
possibilita 0 acesso da massa a essas e a democratizacdo que representa um triunfo ao
descentralizar a fala e 0 acesso, por exemplo. O entusiasmo dessa linha é evidente, mas nao
podemos desmerecer as potencialidade e aberturas provenientes do contexto da Cibercultura,
porém, também ndo podemos reduzir nossas ideias apenas para essa abordagem, visto que
concebemos o espaco virtual como hibrido, o que contraria posi¢des parciais. Nesta linha de
raciocinio, enquadram Lévy (1993, 2009, 2010), de forma equivocada, pois o autor, embora
defenda o uso das novas técnicas midiaticas, problematiza também o otimismo dos defensores
dessa tendéncia, como pode-se comprovar na terceira parte do livro Cibercultura (2010) que
trata dos problemas evocados pelo ciberespago.

Ademais, Lévy (2010) é contrario a metafora bélica ou metafora do impacto que
compreende as tecnologias como projéteis bélicos que surgem de outro planeta sem nenhuma
relagdo com o ser humano e com a sua cultura e mudam de modo positivo a realidade do mundo.
A inadequacdo da metafora do impacto para Lévy (2010) se da pelo autor considerar que as
técnicas sdo imaginadas pelos homens desde a sua fabricacdo, até seus futuros processos
evolutivos. E, a0 mesmo tempo, 0 uso das técnicas constitui a humanidade, sendo assim, o
mudo é humano e técnico, é hibrido.

Além da visdo do populismo tecndfilo, hd a segunda abordagem, que se opGe
politicamente e moralmente a Cibercultura, os defensores dessa linha de raciocinio séo
chamados de conservadores midiaticos e declaram que os recursos disponibilizados em rede
pelas novas tecnologias estimulam o narcisismo e rebaixam padr@es culturais e morais, ao ndo
garantirem a qualidade do que € produzido no @mbito virtual. Keen (2009, p.204) afirma ainda
que “a democratizacao da informag¢do pode, rapidamente, degenerar em igualitarismo radical
corruptor da inteligéncia” devido a fragmentacdo de contetidos que sdo disponibilizados na
internet e a dizimagé&o de profissionalismos, visto que qualquer sujeito pode intervir nos textos
ou publicar no ciberespaco, o que ndo anula padrdes éticos e niveis de qualidade do que esta
sendo difundido.

Sobre os padrdes éticos e niveis de qualidade suscitados por keen (2009), Lévy (2010)

contrapOe ao asseverar que embora ndo haja nenhuma autoridade central que garanta o valor
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das informac0es em rede, os sites séo produzidos e mantidos por pessoas ou institui¢cdes que
assinam suas contribuicGes diante dos internautas.
Desse modo, verificamos que a Cibercultura

[...] recusa um controle hierarquico — e, portanto, opaco -, global e a priori, 0
gue seria uma definicdo possivel para o sistema da censura ou de um controle
totalitario da informacgéo e da comunicagdo. Nao se pode ter ao mesmo tempo
a liberdade de informacao por uma instancia que supostamente sabe o que €
bom e verdadeiro para todos, seja essa instancia jornalistica, cientifica,
politica ou religiosa (LEVY, 2010, p.252).

Assim, compreende-se que a Cibercultura, na concepcéo de Lévy (2010), trata-se de
uma materializacéo dos ideais revolucionarios da liberdade, fraternidade e igualdade, visto que
0 ciberespaco propicia a cada individuo difundir seus textos, suas fotos e suas musicas, por
exemplo.

Keen (2012) rebate as ideias de Lévy (2010) ao discorrer que as empresas em alta no
ciberespaco como Facebook e Youtube, por exemplo, se focam em seus lucros e por isso
compartilham lixo cultural, reforcando o exibicionismo, a exposicdo exacerbada, o
individualismo e o isolamento do sujeito. O que ndo podemos negar, pois também é possivel
verificar no ambiente virtual as pessoas postando fotos para exibir seus corpos e seus bens
materiais, bem como expondo o dia a dia e se isolando de contatos fisicos em detrimento das
interacdes propiciadas pelas redes.

Outra preocupacao assinalada por Keen (2012) e que é perceptivel em nossa sociedade
no contexto da Cibercultura é se basear os valores na popularidade, seguindo ondas ou a moda
do momento. Um exemplo claro disso é o cancelamento nas redes sociais, pessoas que se
posicionam contrarios a multiddo acabam sendo excluidos literalmente, pois perde seguidores
em suas redes sociais, pode perder trabalhos e patrocinios, no caso de pessoas publicas. Nesses
casos de cancelamento em rede, se observa que o sujeito cancelado ja tem sua punicdo
sentenciada mesmo sem se defender, o0 que é inconstitucional. Todavia, a partir dessa pratica,
muitos assuntos importantes para a democratizagdo e o respeito a diversidade entram em pauta,
como violéncia domeéstica, racismo e homofobia e, como essas discussdes e cancelamentos, as
pessoas comegam a repensar suas posturas, podem ressignifica-las e difundir a possibilidade de
rever ideias, crencas e valores, como aconteceu no Big Brother Brasil com o cantor sertanejo
Rodolfo que entoou falas racistas e homofébicas, reconhecendo-as e levando outras pessoas
que possuem o0 mesmo discurso a repensar suas falas e agdes, até porque, caso contrario, ha o

cancelamento e ele pode ser mais severo.
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O que n&o se pode concordar com a linha dos conservadores midiaticos é em relacdo a
ndo haver um avanco cognitivo na Cibercultura, pois a partir das reflexdes sobre a inteligéncia
coletiva e da acdo no ciberespaco de forma consciente, o que precisa ser difundido nas midias
de massa, como na Netflix com o documentario Dilemas em redes que expde de forma objetiva
e linguagem simples os maleficios para usuérios que interagem no ciberespaco compreendendo
apenas como um ambiente positivo, libertador e democréatico. Conhecer as faces do ciberespaco
nos permite entender e utilizar da melhor forma o que o ambiente virtual oferece.

As ideias acima se orientam a partir da terceira tendéncia citada por Ridiger (2016),
denominada de Cibercriticista, ao qual considera esse lado revolucionario das tecnologias
digitais, mas por um viés critico e problematizador, que objetiva refletir sobre as conexdes entre
a Cibercultura e os poderes, considerando os desafios vivenciados socialmente pelos sujeitos.

Tendo como referencial a tendéncia Cibercriticista, verifica-se que a Cibercultura
apresenta-se, de acordo com Lemos (2013, p. 84), como uma “simbiose paradoxal entre
tecnicidade e sociabilidade. Ela pode ser mesmo compreendida como a expresséo tecno-cultural
desta Civilizacdo Virtual, pondo em marcha um processo de apropriacdo e de construcdo de
tecno-socialidades” em que 0S sujeitos atuais ndo apenas se submetem as técnicas que as
tecnologias digitais oferecem; eles, a partir de suas praticas, apontam os desdobramentos € a
efetivaco de novas tecnologias (LEVY, 2010). Isso porque, na era das midias, em especial no
ciberespaco, as interconexdes se expandem, e logo percebemos a interligacdo entre maquinas,
documentos e pessoas. Sendo assim, no ambiente virtual ocorre a interacdo dos humanos com
as tecnologias disponiveis atualmente e as intervencdes humanas sdo feitas por escolhas, que
podem ser criticas ou guiadas por modismos.

Acerca do ciberespaco, Maffesoli e Martins (2011) salientam que esse se constitui de
um ambiente infinito, sem contornos definidos, porém, € nele em que as pessoas se conectam,
e esse contato entre as pessoas e Seus grupos caracteriza o corpo social. Sendo assim, o
computador, ou qualquer outro dispositivo conectado ao ciberespaco, pode acessar outros
aparelhos eletrénicos em rede. Desse modo, a informacao que se limitaria a alguns dispositivos
antes da internet, por meio do ciberespaco, se propaga em rapida velocidade a muitos aparelhos.
Assim, o computador deixa de ser um centro e se torna um no, no qual “o centro estd em toda
parte e a circunferéncia em lugar algum; um computador hipertextual, disperso, vivo,

fervilhante, inacabado: o ciberespago em si” (LEVY, 2011, p.45).

A partir do conceito de ciberespaco, € possivel compreender elementos da natureza da

Cibercultura, dentre eles, a virtualizacdo, que é vista como uma “catastrofe” devido as
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mudangas instantaneas e desestabilizadoras promovidas pelas novas tecnologias digitais, das
quais ela se torna a esséncia. Lévy (2011, p.12) entende, no entanto, que “a virtualiza¢do ndo ¢é
nem boa, nem ma, nem neutra. Ela se apresenta como o movimento mesmo do “devir outro” —
ou heterogénese — do humano”.

Assim, o virtual ou a virtualizacdo se trata de um processo criativo que expande a
significacdo ao transformar um modo de ser em outro. Sendo assim, a partir de uma
problematizacdo, que é atualizada, ou seja, se obtém resposta naquele momento, hd a
virtualizacdo que é continua por meio da atualizacdo, pois a cada momento os sujeitos buscam
compreender cada vez mais 0 que se passa em sua volta. Sobre a atualizacéo, Lévy (2011, p.16)
aponta que corresponde a “criagdo, inveng¢do de uma forma a partir de uma configuragdo
dindmica de forgas e de finalidades”, 0 que ndo se limita a realidade, pois se trata de uma
produc¢ao com novos desdobramentos, “um verdadeiro devir que alimenta de volta o virtual”,
que se manifesta na dialética virtual-atual.

Um exemplo sobre o processo de virtualizacdo pode ser o texto, que em sua esséncia é
virtual. Isso porque ele existe como poténcia independente de seu suporte, porém, ele s6 se
atualiza com a leitura do leitor. Essa leitura resultard na atualizacdo do texto, uma vez que o
leitor apresenta novas ideias sobre o que 18, e o significa (DURAO, 2016).

Ainda em relacdo ao ato de ler, se um sujeito leu Dom Casmurro, por exemplo, na
adolescéncia, naquele momento ocorreu uma dialética entre virtual e atual, o que resultou em
um sentido para esse leitor. Todavia, se na fase adulta, esse mesmo leitor recorrer a releitura da
obra machadiana, ele pode superar a leitura feita na adolescéncia, observando o que antes ndo
era tdo notorio ou relevante para ele.

Maffesoli e Martins (2011) compreendem a virtualizagdo a partir da ideia do fluxo, que
consiste, para 0s autores, em uma metafora da vida. Assim, o fluxo oscila entre a euforia e 0
desfalecer, vive de impulsos; e o equilibrio ndo garante estabilidade, pelo contrario, esta sempre
ameacado pela instabilidade e a0 mesmo tempo pode emergir dela.

Logo, podemos observar a coeréncia entre a dindmica social e o fendémeno tecnolégico
contemporaneo, uma vez que essa relagdo apresenta cunho pratico e historico, como ratifica
Ridiger (2016). Sendo “uma cultura que se desenvolve de modo similar a novas formas de vida
numa sopa bidtica propicia” (SANTAELLA, 2003, p.103). Essa sopa se compde de oposi¢des
conceituais como esperancas x frustracfes, certezas X incertezas, mas esses contrarios
dialogam, resultando no hidridismo.

Tal hibridismo fica evidente nas misturas de no¢des, como proprio e comum, publico e

privado, autor e leitor, subjetivo e objetivo. Lévy (2011) denomina essas misturas como “efeito
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moebius”, que representa a passagem do interior para o exterior e vice-versa. Esse efeito tem
sido recorrente no contexto atual da pandemia, no que concerne ao trabalho e ao lar, pois os
sujeitos estdo em casa, mas trabalhando, o que pode dificultar separar os papéis, acdes e
horarios.

Quando se pensa em hibridismo no ciberespaco, este se despe de certezas e de fortalezas
solidamente organizadas, pois “a tecnologia nao ¢, e nunca foi, imune a desorganizagio da vida
e estd sempre tentando achar uma pequena passagem, um defeito minusculo, para poder
expandir-se” (LEMOS, 2002, p. 285). E isso significa desenvolver a virtualizacdo ao atualizar-
se constantemente.

Devido a virtualizagdo, muitas préaticas sociais sdo realizadas no ciberespaco. Isso ocorre
nas compras e vendas online, nos cursos de educacao a distancia (EaD), nas interacfes em redes
sociais, nas transacdes bancérias, entre outras. E em todas essas acOes, percebe-se o
desprendimento do aqui e do agora, 0 que configura a “nao-presenca”, que Se refere a quando
“uma pessoa, uma coletividade, um ato, uma informacdo se virtualizam (...), se
desterritorializam” expoe Lévy (2011, p. 21).

Desse modo, quando ocorre uma aula remota ou uma live, as pessoas que estdo
conectadas ao ciberespacgo e podem participar dessas atividades, mesmo estando distantes dos
sujeitos que propiciardo tais eventos, por meio da “telepresenga”. Nesse interim, o alcance da
aula remota e da live ultrapassa a concepcao de posicdo geografica, de territdrio. E sendo essas
atividades gravadas e depositadas no ciberespaco, também se supera a ideia linear do tempo,
visto que, embora realizadas ontem, quem quiser assistir a estas amanhd, podera assim proceder.

Destarte, a concepcdo classica de tempo e espaco — a qual Maffesoli e Martins (2011)
entendem como “paradigma visual” das substancias, das coisas, e que se direciona para um
espaco euclidiano: fixo, linear, estatico — é sobreposta pela “figura do fluxo”, orientada pelo
paradigma acustico, dos ritmos, das cadéncias, das modulagdes: “ubiquidade, simultaneidade,
distribuicao irradiada ou massivamente paralela”, logo, “a sincronizagdo substitui a unidade de
lugar, e a interconexdo, a unidade de tempo” (LEVY, 2011, p.21).

Cabe mencionar que a virtualizacdo ndo busca acelerar o processo ja existente ou refutar
tempo ou espacgo, mas apresentar novas velocidades que suscitam multiplos espagos-tempo. Por
1SS0,

[...] a multiplicacdo contemporanea dos espacos faz de ndés némades de um
novo estilo: em vez de seguirmos linhas de errancia e de migragdo dentro de
uma extensdo dada, saltamos de uma rede para outra, de um sistema de
proximidade ao seguinte. Os espacos se metamorfoseiam e se bifurcam a
nossos pés, forcando-nos a heterogénese (LEVY, 2011, p.23).
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Desse modo, nosso corpo individual passar a ser virtualizado pelas relagdes no
ciberespaco, permeando-se pelo corpo coletivo, ou seja, pelo hipercorpo. Isso ocorre porque, a
partir de uma rede social, podem-se estabelecer ligagdes com distintos sujeitos em uma
“comunicacdo rizomatica em que ha livre circulacdo de mensagens, agora ndo mais editada por
um centro, mas disseminada por uma forma transversal e vertical, aleatdria e associativa” com
infere Lemos (2013, p. 85).

Assim, observa-se que as novas tecnologias transformaram as anteriores a partir de
revisdes e se caracterizam por uma hibridacédo de dispositivos que garante a descentralizacéo, a
universalizacdo e a circulacdo de informagfes. Os dois primeiros conceitos s6 podem ser
compreendidos a partir do contexto da Cibercultura, em que o computador funciona como uma
interface do ciberespaco, considerado por Lévy (2009, p. 46) como “uma turbulenta zona de
transito para os signos vetorizados”, em gque a comunicacao se da por navegacoes e por fluxos
de informagoes.

Desse modo, compreende-se que 0 acesso de novas pessoas ao ciberespaco é
instantaneo e continuo, o que resulta em novas informacdes inseridas nesse meio. Lévy (2010,
p.113) expde que “quanto mais o ciberespago se amplia, mais ele se torna ‘universal’, € menos
o mundo informacional se torna totalizavel”.

Nesse sentido, o universal pelo viés da Cibercultura ndo possuir centro ou diretriz, visto
gue no momento de conexdo em rede, um ponto se liga a qualquer outro, independente de
quaisquer classificacdes. Ademais, também néo apresenta neutralidade, pois a interconexao ja
remete as repercussdes nas acdes politicas, culturais e econdmicas, por exemplo.

Assim, ao oportunizar as conexdes, a universalidade na Cibercultura é indeterminada,
visto que com a expansdo constante das redes, produtores e emissores de informacgdes se
renovam de modo imprevisivel no ciberespago, o que confirma ser o ambiente virtual “um
labirinto mével, em expansdo, sem plano possivel (...), “universal sem totalidade” (LEVY,
2010, p.113). Esse universal sem totalidade se refere a impossibilidade de se fixar o significado
humano no ciberespago, pois a cada nova técnica potencializada, variantes se revelam.

A fim de compreender essas variantes ou a mutagdo midiatica pode refletir acerca da
passagem das culturas orais para as culturas escritas, uma vez que o efeito dessa passagem é
tdo radical no &mbito das comunicagdes quanto as transformacgdes no ambiente virtual, pois nas
sociedades orais “as mensagens linguisticas eram sempre recebidas no tempo e lugar em que
eram emitidas” (LEVY, 2010, p.116). Sendo assim, os autores comunicativos evoluiam no

mesmo ritmo: mesmo universo semantico, mesmo contexto e mesmo fluxo de interacoes.
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Com o advento da escrita, a mensagem passou a ser compreendida fora do contexto, ou
seja, fora do momento de emissdo e de recepcdo da mensagem, 0 que acarretou em mudangas
no espaco comunicativo, pois “os autores da comunicagao nao dividiam mais necessariamente
a mesma situacdo, nao estavam mais em interagao direta” (LEVY, 2010, p.116). Desse modo,
a nogéo de universalidade se manifesta ao se legitimar e interiorizar culturalmente a escrita e
sua dinamica comunicativa.

Lévy (2010), ao refletir sobre a universalidade da escrita, exemplifica que as religides
consideradas universais sdo aquelas que se fundamentam em textos, o que permite uma pessoa
se converter a determinada religido, independente do local que esteja — 0 que ndo ocorre com
religibes contextuais ou locais, que exige “presenga’ para Se vivenciar ritos e crengas. Assim,
0 sujeito precisaria viver com 0s povos que praticam essas religifes.

Ao fundar o universal, a escrita mantém o sentido por meio das interpretacdes e das
traducdes, por exemplo — o que é continuado por midias de massa, em sua configuracgdo classica,
como imprensa, radio, cinema, TV — visto que a mesma mensagem sera difundida para diversas
pessoas, ou seja, atingira um publico especifico.

Todavia, embora se observe a descontextualizacdo na acdo comunicativa, ha o carater
paradoxal das midias eletrénicas, como a TV, que ao descontextualizar, cria outro contexto,
COMO 0corre NOS programas ao Vvivo que noticiam fatos em tempo real. Mas, mesmo sendo a
noticia em tempo real, surge o plano emocional em que membros da sociedade se integram.
Assim, os telespectadores se envolvem emocionalmente de modo instantdneo e sem memodria,
ndo de forma praticante, o que confere aos sujeitos dessas midias, no plano da construcdo, uma
recepgdo passiva, isolada, em que jamais serdo autores (LEVY, 2010).

Nesse sentido, compreende-se que as formas culturais que advém da escrita se inclinam
para a universalidade e se totalizam por meio da identidade de significacdo, como ocorre com
a religido que se totaliza no sentido; a filosofia, na razdo; as midias, no espetaculo ou na
comunicagéo, e a ciéncia, na exatiddo. Todavia, essas manifestagdes culturais se recolocam a
partir de coletivos de realidades que elas mesmas inventam, ou seja, a producdo do universal se
da pela reunido de outras formas contextuais diversas (SANTAELLA, 2013).

Com isso, sdo perceptiveis as contradi¢fes e a complexidade das midias eletrénicas ao
se buscar a totalizacdo (o0 denominador comum), visto que os particularismos que se visava
transcender, acabam se manifestando na totalizagdo de forma relocada ou fragmentada.

Para Lévy (2010) essas tensGes motivadas pela universalidade e pela totalizacdo, podem
ser desatadas pelas midias polarizadas no ciberespago. N&o se trata de uma forma que garanta

um desligamento, mas sim a abertura para que 0 sujeito se disponha das técnicas de
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comunicagdo do ambiente virtual, ou seja, perceba-se como ator do processo ao realizar suas
possibilidades de escolhas, o que pode ser Util para se pensar nos cancelamentos realizados em
rede, como supracitado, como uma oportunidade para se problematizar um assunto relevante e
se posicionar sem minimizar ou maximizar ac6es, mas aprender e discuti-las criticamente.

Ao contrario das tensdes entre universalidade e totalidade, entende-se que a escrita unia
a universalidade e a totalidade, o que ndo acontece no ciberespaco, que desconecta esses dois
operadores sociais € remonta a tempos anteriores a escrita, mas em outra escala: “na medida
em que a interconexdo e o dinamismo em tempo real das memarias on-line tornam novamente
possivel, para os parceiros da comunicacdo, compartilhar 0 mesmo contexto, 0 mesmo
hipertexto vivo” (LEVY, 2010, p.120).

Isso acontece porque no ciberespago, uma mensagem se conecta a outras por meio dos
comentarios em redes sociais ou debates em fdéruns, por exemplo, o que realiza uma
comunicacgdo interativa e reciproca, discrepante do universal fechado e estatico da escrita que
exigia muito do leitor para reatualizar o contexto e recorrer a instituicdes que emitem discurso
de autoridade, como escola e igreja, as quais fechavam o sentido do texto (LEMOS, 2002).

Assim, o ciberespaco apresenta uma nova forma de universal que ndo totaliza mais pelo
sentido, pois ele conecta pelo contato, pela interacdo geral. Entdo, € um universal pelo o contato,
0 que reforca a relagdo humano-ciberespaco, a ideia de humanidade presente no lluminismo,
sendo um universal sem totalidade, como supracitado.

Lévy (2010) e Santaella (2013) ainda afirmam que trés principios orientam o
crescimento inicial da cibercultura: a interconexao, que se constitui como um continuo sem
fronteiras em que os seres humanos se conectam uns ao outros por meio de um canal interativo.
A criagdo de comunidades virtuais, que deixa mais evidente o carater hibrido da Cibercultura,
pois ao se promover a reciprocidade em rede, ndo se anula os contatos sociais fisicos, mas
adiciona ou complementa-os, sendo uma forma eficaz de socializacdo que € mediado por
afinidades. E a inteligéncia coletiva, que para Lévy (2010, p.134), ndo se trata da solucédo de
problemas, mas de “um campo aberto de problemas e de pesquisas” em que a humanidade se
realiza em rede, sem saber os rumos ou resultados da interatividade e da socializa¢éo. Resulta-
se em dizer que o saber estad na humanidade, sendo este distribuido por toda parte, logo — todos
sabem alguma coisa.

Logo, compreende-se que, na Cibercultura, hd uma vida em rede, visto que as relagdes
sociais se movimentam de acordo com as novas velocidades e sistemas de comunicagéo,
apresentando uma rede de individuos mdveis — com novas subjetividades e novas relaces

sociais (RUDIGER, 2016). Isso acontece porque o ciberespaco ¢ “um espago de interconexio
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aberto, animado por comunicagdes transversais, caotico, turbilhonante, fractal, movido por
processos magmaticos de inteligéncia coletiva” (LEVY, 2010, p.121).

Portanto, a Cibercultura compreende uma emergéncia social elaborada e aperfeicoada
diariamente pela comunicacdo - baseada na informaética - que promove a interatividade entre os
sujeitos, ao se conectarem no ciberespago; a socializacdo, ao se relacionarem por gostos e
afinidades em comunidades virtuais, e a inteligéncia coletiva, que resulta da interacdo e
socializagdo entre 0s sujeitos, ou seja, estamos imersos na Cibercultura (LEMOS, 2002).

Assim, percebemos que associagédo entre a triade sociedade, cultura e técnicas é efetiva
na Cibercultura, uma vez que a necessidade de se comunicar em rede surgiu da propria
sociedade que evolui com a Internet e faz esse instrumento evoluir também a partir do
hibridismo humano e ndo humano. Ademais, conceitos como efeito moebius, hidridismo,
desterritorializacdo, descolecdo sdo cada vez mais visiveis nas praticas cotidianas,
principalmente, neste contexto de pandemia, em que a casa das pessoas se torna também lugar
de trabalho e a passagem trabalho-casa deixa de estar clara. Nessa mesma situacéo, ocorre a
desterritorializacdo, visto que, com o isolamento social, as pessoas trabalham em casa,
rompendo a distancia fisica, pois mesmo distantes geograficamente, os funcionarios de uma
empresa conseguem executar suas funcoes.

Isso acontece também em sala de aula - professor em uma cidade ou em um bairro e
alunos em outra cidade ou outro bairro - todavia, conectados pela rede, que permite que esses
sujeitos interajam, a partir de chamadas de videos, em que a imagem e a fala dos sujeitos sdo
propagadas, em tempo real, em conexfes com mais de cem pessoas. Isso facilita bastante para
algumas pessoas, como nas Reunides de Pais, em que se consegue ter uma participacdo maior
da familia, haja vista que ndo hé& necessidade das pessoas se deslocarem de sua residéncia.

Dessas novas acgdes sociais, vivenciadas no ciberespaco, busca-se sempre por inovacgoes,
que resultam no hidridismo - conceito que remete a dindmica da relacdo homem-maquina - a
qual permite mais possibilidades de conexao, ofertadas para a sociedade no ciberespaco. Este
se tornou um ambiente democratico, porque acolhe os individuos por anseios, afinidades e
interesses, ndo por classe social ou raga, por exemplo, o que culmina no conceito de descolecéo,
no qual se ameniza a distancia entre o popular e o canone.

Ao conceber a internet como uma mudan¢a de midia na sociedade, como expde
Nepomuceno (1999), ndo se pode deixar de refletir sobre a virtualizacdo da linguagem, do
sujeito e da inteligéncia. Por isso, o proximo “link” discorrerd acerca da “travessia”, isto ¢, do
processo de virtualizagdo que ocorre a como uma ressignificacdo de técnicas anteriores, como

a escrita, por exemplo.
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1.2 O sujeito e a linguagem: “a travessia” na virtualizacio da inteligéncia

Tudo se reduz ao diélogo, & contraposi¢ado enquanto
centro. Tudo é meio, o dialogo € o fim. Uma s6 voz nada
termina, nada resolve. Duas vozes sdo 0 minimo de vida.

(MIKHAIL BAKHTIN)

A partir da metéfora da circum-navegacdo, que se tratava de acdo realizada na
modernidade por exploradores que ansiavam novas descobertas territoriais, Maffesoli e Martins
(2011, p.44) concebem a experiéncia tecnolégica como uma travessia, visto que, ao se realizar
uma travessia, o sujeito enfrenta instabilidades “pde-se em sobressalto permanente, dada a sua
novidade e perigosidade”.

Ao mencionarmos a travessia na virtualizacao da inteligéncia, tratamos do contexto que
se tece na Cibercultura pelas vivéncias, o que se confirma na lirica “Samba da Béng¢ao”, de
Vinicius de Moraes, para quem “a vida ¢ a arte dos encontros, embora haja tantos desencontros
pela vida” (MORAES, 1988, on-line). Portanto, é no paradoxo, na interacdo, nas ligagdes com
0s outros, sem fronteiras - pois se sobrepde o0 espaco fisico-geogréfico - que a palavra une 0s
seres humanos, em especial, no ciberespaco.

Maffesoli e Martins (2011, p. 45) compreendem que as redes digitais consistem em uma
hibridagdo, o que remete a ideia de que o “Homo-sapiens fundiu-se com o Homo-numericus,
ou seja, fundiu-se com logicas socio-técnicas”. Para estes autores, a hibridacdo comecgou na
linguagem, a partir do advento da escrita, e foi se manifestando, por meio da imprensa,
fotografia, televisdo, e até hoje se apresenta nessa “fusdo bios e teckné, ou seja, de orgénico e
de inorgénico”.

Leévy (1993, p.140) corrobora a concepcdo da hibridagdo, no contexto da Cibercultura,
e afirma que “o meio ecologico no qual as representagdes se propagam ¢ composto por dois
grandes conjuntos: as mentes humanas e as redes técnicas de armazenamento”. Assim, as
tecnologias intelectuais, como a informética, modificam o meio pelo qual as representacdes se
propagam - como acontece com a distribuicdo da informacéo - ao possibilitar maior alcance,
capacidade de conservagdo em rede ou em memoria do dispositivo, bem como novas formas de

processar a informacéo.
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Nesse limiar, Canclini (2008) analisa a cultura a partir de sua heterogeneidade, ndo mais
pela ideia classica de pureza. Logo, o autor infere que a hibridagdo resulta de “processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se
combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”. Mais uma vez, percebe-se 0 didlogo
dos autores que debatem a Cibercultura, visto que Lemos (2002) e Lévy (1993) também
compreendem as negociaghes entre 0s opostos, assim — eles ndo se repelem, eles se
complementam.

Sobre a hibridacdo humano-maquina, Santaella (2003, p.92) afirma que “essa
negociacdo (...) se processa por meio de uma nova linguagem, um sistema interativo
configurado através de uma sintaxe a-linear interativa tecida de n6s e conexdes que é chamada
de hipertexto e hipermidia”. Essa relacdo de conflitos e empréstimos reciprocos, Canclini
(2007) nomeia como interculturalidade, pois os diferentes ndo se anulam para que haja o
hibridismo, como acontece na sociedade atual. Os sujeitos ndo rasgam os livros impressos,
porque existem os digitais. N&o deixam de ser ver pessoalmente para somente realizar chamadas
de videos. Os livros impressos e a proximidade pessoal acontecem, mas se ressignificam ao se
desmaterializarem.

Canclini (2007) salienta ainda que o termo multiculturalidade também aceita o
heterogéneo, mas ndo no sentido complementar que a acepcdo de interculturalidade abarca.
Sendo assim, a ideia de hibridacdo se manifesta na representacdo do sujeito, do corpo — uma
vez que no ciberespaco as relacfes se dao por intercambios e por partilhas positivas ou néo,
mas que solidificam os lagos sociais ao se “exprimir o desejo de ser-com-outros” (MAFFESOLI

e MARTINS, 2008, p.48).

Desse modo, no virtual, 0 sujeito e 0 corpo ndo se constituem como um objeto
individualizado como os conservadores midiaticos, aos quais se referem Ridiger (2016),
insistiram em propagar, ao enfatizarem o isolamento do ser. Atualmente, se observa discursos
oriundos dessa concepgdo em que se diz que uma pessoa ndo tem mais vida social por ndo sair

muito de casa e permanecer mais tempo conectados no ciberespaco.

Esses discursos remetem a ideia de que fisicamente o sujeito encontra-se s6. Todavia,
Santaella (2003) afirma que quando o sujeito estd imerso em um meio, gradualmente ele se
sincroniza a este. Dessa forma, em rede, 0s sujeitos estdo em contato e em comunhao, e esses
encontros, segundo Maffesoli e Martins (2011), permitem a essas pessoas viverem maultiplas

vidas. E isso porque, segundo Lévy (2011), a partir das interacGes, do alcance das informacdes
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e da virtualizacdo dos sentidos, pode-se sentir as sensagdes de outras pessoas, mesmo que se

esteja em outro momento e em outro lugar.

Hodiernamente, isso acontece bastante nas redes sociais quando se divulga casos, por
exemplo, que envolvem violéncias contra mulheres como o da estudante Mariana Ferrer e da
modelo Duda Reis. Em ambos 0s casos, as pessoas se sensibilizam com os fatos como se tivesse

revivendo a experiéncia sensorial do outro (LEVY, 2011).

Maffesoli e Martins (2011), ao debaterem acerca das relacdes na Cibercultura, também
remetem & virtualizacdo dos sentidos e afirmam que o estar em contato se torna uma
necessidade do sujeito que, por meio das trocas, das partilhas, das interagdes com as pessoas
vivas ou com as que ja morreram (lembrancas/leituras literarias), com as informacdes, com 0s

recursos disponiveis no ciberespaco, forma o corpo social, corpo coletivo ou hipercorpo.
Destarte, assinala André Lemos que

[..] o corpo sempre foi um constructo cultural e estd imbricado no
desenvolvimento da cultura. Nesse sentido, o corpo da cibercultura é um corpo
ampliado, transformado e refuncionalizado a partir das possibilidades técnica
de introdugdo de micro-méaquinas que podem auxiliar as diversas fungdes do
organismo (LEMOS, 2003, p.7).

Isso podemos observar nos transplantes e doacdes de sangue, que promovem a
circulacdo de 6rgdos no corpo humano, e também na realizacdo de cirurgias plasticas, como a
insercdo de proteses, no uso de lentes de contato ou na aplicacdo de facetas dentarias em que as

fronteiras do mineral e do humano se fundem.

Nesse contexto, de que somos com 0s outros, a inteligéncia também acompanha a ideia
da coletividade, isso porque, segundo Lévy (1993, p.137), “ndo sou ‘eu’ que sou inteligente,
mas ‘eu’ com o grupo humano do qual eu sou membro, com minha lingua, com toda uma
heranga de métodos e tecnologias intelectuais”. Assim, a ideia de sujeito pensante ¢ superada e

emerge-se a cognicao ou inteligéncia coletiva.

Percebe-se que o sujeito em sua individualidade articula-se a instituicdes sociais e a
técnicas de comunicacdo, reinventando o lago social e ressignificando o processo de
aprendizado ao se opor a concepcdes de que o conhecimento € verticalizado ou a discriminacdes
do que € préprio do sujeito e o que é especifico do objeto. Assim, 0 conhecimento e a

inteligéncia coletiva sdo vistos como um aprendizado de acdo reciproca: “da sinergia das
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competéncias, da imaginagdo e da inteligéncia coletiva” (LEVY, 2015, p.26) e ndo se resume
apenas a um conceito cognitivo, pois abrange a vida geral da sociedade, sendo um projeto global

em que o saber constroi e reconstroi o lago social.

Nesse contexto, Lévy (2015) ratifica que toda relacdo humana, seja a realizacdo de uma
atividade ou um ato comunicativo, por exemplo, implica um aprendizado — o que estimula a
sociabilidade do saber. Sendo assim, a nogdo de pertenca social que muito tempo se orientava
por questOes ideoldgicas, nessa conjuntura, se norteia pela concepgdo de que os individuos
possuem a capacidade de compartilhar saberes, o que pode ser visto nas comunidades virtuais
(JENKINS, 2008), sejam elas: comunidades no Facebook, grupos de WhatsApp, perfis no
Instragram que tenham o mesmo interesse politico, religioso, de atividades, de esportes, de

lazer, de conhecimentos, entre outros.

(13

Logo, ao conceber as relagdes entre homens como um aprendizado reciproco, “as
identidades tornam-se identidades de saber” (LEVY, 2015, p.27). Consequentemente, 0 outro,
gue em contextos anteriores, poderia ser visto como detentor do conhecimento, hoje representa
uma fonte possivel para agregar saberes e ndo mais leque de conhecimentos ou um ser

desejavel.

Santaella (2004) corrobora com as acep¢des de Lévy (2015) ao afirmar que a
inteligéncia do todo relaciona com negocia¢es constantes orientadas pela linguagem, pela
memoria, pelo lugar de fala e discernimento de cada sujeito. Desse modo, nada é imével e,
embora, haja constantes transformacdes dos saberes em rede, ndo se instala o caos, pois
determinada interacdo seja entre seres humanos conectados pelo ciberespaco ou do sujeito

interagindo com informacg0es contidas no ambiente virtual se d& por critérios contextualizados.

Logo, devido as transformacgdes ambientais e do proprio projeto do pensar coletivo,
esses critérios mudam, pois
[...] ao coordenar suas inteligéncias e suas imaginagdes, os membros dos
coletivos inteligentes provocam a abundancia dos melhores, inventam um
melhor sempre novo e em toda parte variado. O melhor desloca-se

continuamente, ndo s6 porque as situagdes ‘objetivas’ evoluem, mas porque o
conhecimento das situagdes afina-se ou confunde-se (LEVY, 2015, p. 211).

Dessa maneira, ndo faz sentido conceber o projeto de inteligéncia coletiva como
utopico, pois ele esta acontecendo e é imprevisivel, por ser fruto de constantes e novas escolhas.

Essa abertura para novas e distintas agdes, segundo Lemos (2003), estimula o exercicio da
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cidadania, ao se beneficiar do potencial agregador do ciberespaco, e oferece aos sujeitos “um
processo de crescimento, de diferenciagio e retomada reciproca das singularidades” (LEVY,
2015, p.32).

Essa nova relacdo com o saber, segundo Santaella (2004), se relaciona com a velocidade
de surgimento e de renovagéo dos saberes, uma vez que as interagcdes no ciberespaco propiciam
novas formas de acesso a informagdo e novos estilos de raciocinio e de conhecimento. No
contexto da Educagdo, o que antes era definido como finalidade de aprendizagem, é
ressignificado, pois, conforme assinala Lévy (2010, p.160), “os percursos e perfis de
competéncias sdo todos singulares e podem cada vez menos ser canalizados em programas ou
cursos validos para todos”. Assim, suscita-se a necessidade de repensar os modelos e 0s espacos
de conhecimento.

Santaella (2003) corrobora as ideias de Lévy (2010) e assevera que as novas formas
culturais de subjetivacdo no cenario digital conclamam uma nova politica emancipatoria, pois
as certezas que guiavam as sociedades de outrora ndo sdo coerentes com as estratégias politicas
da cultura digital. Nesse limiar, Freitas (2009, p.36) entende que o0 processo de aprendizagem

[...] deve estar aberto & ressignificacdo, & socializacdo, aproveitar as
possibilidades e potencialidades oferecidas pelas tecnologias, permitir-se
desestruturar pelas mudancas provocadas por elas e fazer disso um ato de
criagdo, que permita um efetivo inserir-se da escola no mundo dos alunos.

Por isso, a formacao e a educacdo dos sujeitos contemporaneos necessitam de reformas.
Estas se orientam pela incorporagdo no cotidiano escolar de técnicas de ensino a distancia que
contemplem “as hipermidias, as redes de comunicagdo interativa e todas as tecnologias
intelectuais da cibercultura” e também o respeito e a valorizagdo das experiéncias adquiridas
pelos sujeitos, pensando no projeto da inteligéncia coletiva, logo, a democratizacdo do saber,
como menciona Lévy (2010, p.160).

Portanto, pensa-se em uma nova pedagogia que contemple tanto a aprendizagem
coletiva quanto a aprendizagem personalizada e, com isso, 0 papel do professor supera a
concepcdo de docente como transmissor de conhecimento e passa a ser incentivador ou
mediador do saber.

E relevante compreender que ao discutir a virtualizagdo da inteligéncia,
consequentemente se reflete acerca dos processos de ensino e da atuacdo do docente
contemporaneo que, diante da dinamicidade das informacBes e possibilidade de
pontencializacdo do ensino, pode-se deixar envolver pela “nuvem de desconhecimento”

(MORIN, 1998), ocasionando apenas na reproducédo do que foi lido no ciberespaco.
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Contudo, isso pode ser revertido, pois em consonancia com a abundancia de
informacodes, tem-se “mais possibilidades de transformarmos esse desconhecido, de torna-lo
criativo, de produzir 0 novo — novos conhecimentos ¢ novas agdes” (BONILLA, 2009, p.26).
Para tanto, a escola refutaria ser um ambiente de reproducéo do repetitivo, do burocratico, do
previsivel, pois “tudo o que for previsivel serd cada vez mais realizado por aplicativos,
programas, robds. Nosso papel fundamental na educacdo escolar é de ser mediadores
interessantes, competentes e confiaveis entre o que a instituicdo propde (...) e 0 que os alunos
esperam” (MORAN, 2013, p.13).

Dessa forma, em busca de uma educacdo inovadora, a conducao de préaticas pedagogicas
se orienta para “um conhecimento integrador e inovador; para o desenvolvimento da autoestima
e do autoconhecimento, formacdo de alunos empreendedores e a construcdo de alunos-
cidaddos”, pois assim ha possibilidades de um ensino flexivel, inovador, integrado e

empreendedor (MORAN, 2013, p.13).

Considerando que, diante do contexto da Cibercultura - em que ha convergéncias de
midias ¢ “tudo comega a integrar-se com tudo, a falar com tudo e com todos - tudo pode ser
divulgado em alguma midia; todos podem ser produtores e consumidores da informagdo”
(MORAN, 2014, p.13). Assim, a conscientizacdo pode nos libertar de injuncbes e roteiros
sufocantes e, para isso, as escolas precisam atentar para um novo projeto emancipatério
(SANTAELLA, 2003), ao conduzir a politizagéo das relagbes no ambiente virtual, a partir de
passeios criticos pelas informacfes, e reflexdes sobre os efeitos que as interagdes no
ciberespaco suscitam, como a dificuldade de isolamento, de se desconectar (LEMOS, 2004) e

a morte do sujeito da pela invisibilidade no cenério virtual (BAUMAN, 2008).

Logo, a fim de realizar o exercicio da conscientizacdo, € importante compreender como
se da a construcao de sentidos na pratica de leitura e escrita no ciberespaco para que 0s sujeitos
consigam superar os “‘saberes estaveis, que constituem o plano de fundo da atividade, a
aprendizagem permanente, a navegacdo continua num conhecimento que doravante se projeta
em primeiro plano” (LEVY, 2011, p.54-55).

Considera-se que se tem, atualmente, o maior volume de conhecimento da historia da
Humanidade, e que, no contexto da Cibercultura, a escola perdeu seu monopélio devido a
velocidade das informagdes e, consequentemente, a velocidade do conhecimento, que se
encontra em um ciclo constante de transformacdo nunca visto antes. E diante dessas

transformacoes, vé-se a construgdo de uma inteligéncia coletiva, posto que o saber ndo se
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concentra mais em uma figura, como a do professor. De fato, as relagdes humanas no
ciberespago se orientam mais pela Otica horizontal (estrutura rizomaética) que pela vertical

(estrutura arborea), uma vez que ndo ha mais um saber dominante — ha saberes.

Isso ocorre porque nds somos, ao mesmo tempo, beneficiarios e inventores da
inteligéncia coletiva, visto que cada versdo particular se manifesta a partir de um psiquismo
coletivo, global, como prop6e Lévy (2010). Desse modo, a linguagem, o sujeito e a inteligéncia
se virtualizam e se orientam pelo coletivo na Cibercultura, a partir da interconexdo, das

comunidades virtuais e da inteligéncia coletiva.

Ao percebermos que virtualizacao da linguagem, do sujeito e da inteligéncia se norteiam
pela acdo coletiva, é preciso entender como se da o processo de virtualizagdo do texto neste
contexto da Cibercultura, uma vez que, mesmo na leitura de um texto impresso, ja acontece a
atualizagdo, isto €, a resposta para uma problematizacdo, que é a acdo da virtualizacdo. Logo,
para melhor compreensdo dessa virtualizacdo do texto, em processo similar ao de um
hipertexto, discorreremos sobre essas relac@es entre 0 contexto e o texto, problematizando as

ressignificacOes da leitura, da escrita, do leitor e dos sentidos, no préximo “link”.

1.3 Do contexto para o texto: a virtualizacdo da leitura, da escrita e do leitor

O texto € um objeto virtual, abstrato, independente de um
suporte especifico. Essa entidade virtual atualiza-se em
multiplas versoes, traduces, edi¢bes, exemplares e copias.
Ao interpretar, ao dar sentido ao texto aqui e agora, 0
leitor leva adiante essa cascata de atualizacdes.

(PIERRE LEVY)

Em consonéncia com as transformac@es culturais, histéricas, sociais do contexto da
Cibercultura, efetivamente a forma de ler, realizar interpretacGes, produzir textos e realizar
comunicagdes no ciberespaco também se modificou. Assim, o que se concebia como leitura e
escrita natural (linear, sequencial), d& espagco para o hipertexto hipermidiatico: textos ndo
lineares, que podem se conectar a outros por links e também se relacionar com distintas midias

e linguagens.

Cavalcante (2010) relembra, em suas discussdes, que hipertexto se remete a elementos
textuais, enquanto hipermidia se refere aos nao textuais, como imagens e sons. Desta forma, “o

hipertexto apresenta caminhos totalmente abertos e escolhas infindaveis, propiciando um texto
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de multiplas tramas”, além de representar uma “simbiose completa de autor e leitor, tendo em
vista se completarem nas escolhas e todas as leituras tornar-se-iam simultaneamente produgdes
singulares” (MARCUSCHI, 2001, p.82).

Cabe ressaltar, que o texto, em sua esséncia, é virtual, pois ele existe como poténcia
independente de seu suporte. Porém, ele sO se atualiza com a leitura do leitor. Essa leitura
resultara na atualizacdo do texto, uma vez que o leitor apresenta novas ideias sobre o que Ié
(DURAO, 2016).

Ademais, a leitura ndo linear também € presente em textos impressos, como ocorre em
Dom Casmurro de Machado de Assis, em que o narrador apresenta sua historia, partindo dos
eventos mais recentes aos primeiros:

[...] Algum tempo hesitei se devia abrir estas memorias pelo principio ou pelo
fim, isto é, se poria em primeiro lugar 0 meu nascimento ou a minha morte.
Suposto o uso vulgar seja comecar pelo nascimento, duas consideracdes me
levaram a adotar diferente método: a primeira é que eu ndo sou propriamente
um autor defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi outro berco;
a segunda é que o escrito ficaria assim mais galante e mais novo (ASSIS, on-
line).

Outra técnica que configura a leitura ndo linear € o fluxo de consciéncia que, segundo
Machado (1981), revela o interior das personagens e provoca rompimento no espaco e no tempo
da narrativa. Um exemplo rico dessa técnica é o conto Viagem a Petrdpolis, de Clarice
Lispector. Por mais que o foco narrativo seja em terceira pessoa, o fluxo de consciéncia
acontece por meio de um narrador onisciente, que revela 0os pensamentos da personagem
Margarida.

Portanto, o que se observa é que, enquanto o leitor de um texto impresso se relaciona
com um objeto fisico em sua versao integral, o leitor do texto digital encontra na tela “uma
pequena janela a partir da qual o leitor explora uma reserva potencial”, € se posiciona mais
ativamente diante das possibilidades de leitura (LEVY, 2011, p.40), uma vez que a “ruptura da
I6gica do texto, de seguir uma linearidade para ser compreendido, revela a autonomia das partes
em relacdo ao todo, o que configura como uma percepcdo de interconectividade capaz de
romper com o modelo de hierarquia, centralizagdo, lideranga” (NOJOSA, 2010, p.76).

Lévy (2011) menciona que o leitor digital percorre uma reserva potencial porque,
segundo Cavalcante (2010, p. 204) ndo se pode conceber o0 hipertexto como uma mina, visto
que ha no texto virtual um “delineamento de um espago, demarcado por alguns pontos de
referéncia (links) que remetem a outros espacos (nds), como um mapa de uma localidade

qualquer”.
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Entretanto, as acGes no ciberespaco possibilitam a realizacdo de variadas leituras e
escritas coletivas. Isso ocorre porque em rede, as pessoas se interconectam por meio de seus
textos, e esses podem ser compartilhados, reescritos com a inser¢cdo de outras midias e
linguagens, por exemplo, por meio de ligaces hipertextuais e hipermidiaticas, como expde
Santaella (2004).

Logo, no ambito virtual,

[...] o sentido emerge de efeitos de pertinéncia locais, surge na interseccéo de
um plano semidtico desterritorializado e de uma trajetoria de eficacia ou
prazer. Ndo me interesso mais pelo que pensou um autor inencontravel, peco
ao texto para me fazer pensar, aqui e agora. A virtualidade do texto alimenta
minha inteligéncia em ato (LEVY, 2010, p.49).

Entdo, a leitura no ambiente virtual extrapola as fronteiras das leituras realizadas no
texto impresso. Por conseguinte, ocorre o efeito de “desterritorializacdo” do texto, pois quando
o texto ndo apresenta “fronteiras nitidas e interioridade definivel”, ele deixa de ser um texto,
para se tornar ciberespaco-texto, como demarca Lévy (2011, p.48). E por isso, o texto digital
se movimenta no fluxo do ciberespaco, se aproxima das mocgbes do pensamento
contemporaneo.

Nessa conjuntura, pensando no acesso a leituras distintas, Canclini (2008) acredita que
dualidades como erudita e popular ou canone e massa sdo superadas pela producéo cultural
atual, que utiliza as tecnologias como instrumentos e/ou recursos de produgao, em um processo
de desterritorializacdo, descolecdo e de hibridismo, o que resulta em oportunidades para
apropriacdo de pratriménicos culturais e democratizacdo de usos da linguagem na escrita e na
leitura.

Isso acontece porque, com a desterritorializacdo do texto, publicos distintos de leitores
tém acesso ao texto e esses se encontram por possuirem “interesses afins e ndo por questdes de
raga, etnia, sexualidade, género, religido”, como aconteceria em uma comunidade convencional
(TAKAKI, 2012, p.110). O fato do texto digital ndo apresentar fronteiras, implica a descolecao,
que Canclini (2008) conceitua como uma ac¢ao que questiona as conservas culturais, ao dar ao
sujeito maior liberdade e desprendimento para criar novas cole¢des, sem precisar se fixar no
gue ja esta consagrado.

E, assim, a partir do acesso aos textos virtuais e dos questionamentos a conservas
culturais, a descolecdo pode ser vista, no contexto da linguagem, no poema Pronominais
([1925], 2016, p.108), de Oswald de Andrade:

[...] d&-me um cigarro
diz a gramatica
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do professor e do aluno
e do mulato sabido
mas 0 bom negro e o bom branco
da nac&o brasileira
dizem todos os dias
deixa disso camarada
me da um cigarro.

Neste poema o primeiro e Ultimo verso fazem mencéo a duas variantes linguisticas que
se relacionam socialmente em contextos especificos de comunicacao: a padrdo e a ndo padrao.
Logo, a variacdo linguistica apresentada no poema acima se trata de uma critica de Oswald de
Andrade as convengdes propostas pela linguagem padrdo que, muitas vezes, é sobreposta a
variante ndo padrao.

Quanto ao hibridismo, Canclini (2008) afirma que este resulta da mescla entre conceitos
discrepantes, como erudito e popular, o que é visto a partir da acdo da descolecdo. Isto é: o
sujeito tem liberdade de realizar suas escolhas, sem as amarras dos canones, podendo assim
transitar entre leituras consagradas e Best Sellers, por exemplo, construindo sua propria colecéo,
uma colecéo hibrida.

Em relacdo ao texto digital, cabe salientar que ele ndo pode ser confundido com a
digitalizacdo de um texto, em que o texto produzido para um livro, por exemplo, é escaneado e
circula no ambiente virtual (ROJO, 2012). Logo, o fato de um texto estar disponivel na Internet,
ndo significa que é um texto digital, pois para que o texto seja digital o seu processo de producéo
se efetiva no ciberespago.

No que concerne a escrita do texto digital, Lévy (1993, p.41) enfatiza que o hipertexto,
no “mundos das significagdes”, opde-se ao ritmo regular do texto impresso, visto que a escrita
no meio virtual se da por um “movimento perpétuo de dobramento e desdobramento de um
texto caleidoscopico”. Isso acontece, porque “no computador, o espacgo de escrita é a tela, ou a
janela, ao contrario do que ocorre quando o espaco da escrita sdo as paginas do papel. A escrita
na tela possibilita a expansdo do texto no papel, redefinindo as caracteristicas performaticas do
hipertexto” (SILVA e COSTA, 2012, p.70).

Assim, a partir desse universo interativo, observa-se que a construcdo de sentidos no
ciberespaco se da por todas as dobras imaginaveis que o hipertexto permite (LEV'Y, 1993), essa
multiplicidade se justifica porque o leitor digital ndo participa de leituras restritas a linguagem
escrita, pois ha a inclusdo da hipermidia.

Nessa conjuntura, as hipermidias possibilitam a animacéo de textos, acesso a imagem e

a audio também, o que resulta na convergéncia de midias, em que “um conjunto de nos de
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significacBes interligados por conexdes de palavras, paginas, fotografias, imagens, graficos,
sequéncias sonoras, etc.” (FERRARI, 2010, p. 74) atribuem multiplos sentidos ao texto.

Levando em consideracao essa realidade artistica, Silva (2011, p.81) assevera que “nao
se pode negar que o hipertexto veio como um impulso relevante, principalmente pela
instauracdo do virtual, criando, assim, novos espagos para a inscri¢ao do texto poético”.

Partindo da compreensdo que o sujeito se da na e pela linguagem (BAKTHIN, 1990),
discute-se, neste estudo, a leitura e a escrita, no ambito digital, como préticas sociais, ou seja —
acOes de letramentos. O conceito de letramento carrega em si complexidades, pois segundo
Takaki (2012, p.7), esse “€ sempre situacional, ou seja, localizado em contextos socioculturais
especificos, os quais demandam responsabilidades diferentes para cada momento”. Dessa
forma, a autora ainda salienta que ndo é coerente aplicar um conceito de letramento
desenvolvido anteriormente a uma nova situacao de pesquisa.

Por essa razdo, entende-se como letramentos um processo continuo de préaticas sociais
expressos por usos diversos de leitura, de escrita com variadas finalidades, tendo também
suportes distintos, como salientam Street (2014), Soares (2003) e Monte Mér (2011). Aqui, por
exemplo, ja se concebe um conceito de letramentos que se amplia a acep¢do anunciada nas
primeiras discussdes sobre o termo, pois se considera as multiplicidades presentes na sociedade
digital, isto €, “as multiplicidades culturais das populagdes e a multiplicidade semidtica de
constituicdo dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica” (ROJO, 2012, p.13).

Ao leitor digital, que utiliza o ciberespaco para o exercicio de suas praticas sociais,
Takaki (2012, p.8) nomeia como hiperleitor, um sujeito que percebe diferentes discursos. A
autora ainda exp@e que a leitura do hiperleitor é em determinado momento histérico e espaco
de leitura pode apresentar construgdes de sentidos atravessadas por “diferentes tonalidades e
implicagdes sociais”.

Assim, a leitura, como infere Lévy (2015) acerca da inteligéncia coletiva, é uma pratica
cultural considerada de responsabilidade social. Nesse limiar, assim como Canclini (2008),
Takaki (2012) acredita que as praticas sociais de leitura e escrita em rede podem minimizar as
desigualdades sociais a partir do momento que o ciberespago ndo seleciona 0s seres por
guestdes sociais e sim por interesses, por afinidades.

Destarte, Takaki (2012) compreende que o papel ativo do hiperleitor norteia a
construcdo de sentidos em suas préaticas sociais. E isso acontece porque o sujeito, ao escolher
seus caminhos de préticas de leitura, se mantém, por meio do ciberspaco, em contato com
inimeras pessoas, com textos de diversos géneros textuais e com configuragdes possiveis no

ambito virtual, como a convergéncia de midias, por exemplo.
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Sobre a autonomia do hiperleitor, que Xavier (2010, p.216) denomina
“hipernavegador”, o autor assevera que a leitura de hipertexto propicia a emancipagao do leitor,
ao passo que este orienta suas leituras por meio dos links selecionados e das relacdes
pluritextuais. Assim, a leitura ndo sequencial revela as singularidades neste ato — “a tela
interativa favorece a leitura, pois a capacidade que o hiperleitor tem de navegar por espacos que
ele proprio seleciona sugere uma gama de possibilidades” (TAKAKI, 2012, p.55 e 56).

Ja, no que tange a leitura de textos digitais, Xavier (2010, p. 209 e 210) menciona que
0 texto, na esfera digital, exige bem mais que a mera decodificacdo da leitura, uma vez que as
palavras “flutuam sobre a realidade imediata”. E isso acontece, porque o hipertexto “viabiliza
multidimensionalmente a compreensao do leitor pela exploragédo superlativa de informacoes,
muitas delas inacessiveis sem os recursos da hipermidia”.

Cabe ressaltar que a leitura de qualquer texto, independente da sua configuracdo,
extrapola o processo de decoficacéo, e Xavier (2010) reconhece essa questdo em seus estudos.
Todavia, devido as possibilidades de leituras e recursos possiveis no ciberespaco, o hipertexto
e a hipermidia oferecem aos hiperleitores labirintos significativos que ultrapassam os limites
dos textos impressos. Por essa razdo, este estudo, em nenhum momento, sugere a substituicdo
de um conceito por outro ou de uma leitura por outra, visto que o olhar para a Cibercultura, a
partir das transformacGes que ela suscita pelas relagdes mediadas por seres humanos e suas
técnicas, é de complementariedade.

N&o se pode deixar de mencionar que ao passo gque o hiperleitor se emancipa, ocorre a
“dessacraliza¢do do autor”, uma vez que, na leitura digital, a interatividade dilui o contato entre
autor-leitor presente na leitura convencional® do texto impresso. Logo, a leitura digital supera
a representacao de autor exposta na Idade Média, periodo em que o autor era tido como uma
autoridade intelecutal, um ser admirado e superior (LEVY, 2010), o que foi difundido
socialmente e é visto, em especial, nos livros de teoria literaria e, mais ainda, em livros
didaticos.

Sendo assim, como “a cibercultura encontra sua esséncia no universal sem totalidade”,
a figura do autor passa para o segundo plano (LEVY, 2010, p.153). Isso se configura, na
internet, em que qualquer pessoa pode publicar um texto sem crivo editorial, tornando-se um

autor, no contexto democratico do ciberespaco. Todavia, Levy (2010, p.156) acredita que “ a

3 Acerca da leitura convencional, Takaki (2012) aponta que nesse cenario de leitura, os conceitos de coesdo de
coeréncia sao validados por uma Idgica linear, como ja supracitado. Sendo assim, o percurso de leitura se guia da
esquerda para a direita, de cima para baixo e do simples para o complexo.
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proeminéncia do autor ndo condiciona nem o alastramento da cultura, nem a criatividade
artistica”.

Rojo (2012, p.23) compartilha a concepgéo de Levy (2010) ao conceber a redes como
espaco democratico de leitura e escrita. A autora salienta ainda que “uma das principais
caracteristicas dos novos (hiper)textos e (multi)letramentos é que eles sdo interativos, em varios
niveis (na interface, das ferramentas, nos espagos em rede dos hipertextos e das ferramentas,
nas redes sociais etc)”.

Devido a essa interatividade, a autora utiliza o termo “lautor” para ressignificar as agdes
do leitor na realizacdo da leitura de textos digitais, em que ocorre o efeito moebius citado por
Lévy (2010), quando ndo é possivel separar o que produto do autor, e 0 que € produto do leitor.
Por isso ocorre a “dessacralizacdo do autor”, discutida por Xavier (2010).

Quanto a escrita no ambito digital, dentre os principios béasicos de producdo do
hipertexto, Xavier (2010, p.214 e 215) destaca a “deslinearizacdo do texto”, concebida pelo
autor como a auséncia de um foco dominante de leitura. Acentua também, a “pluritextualidade
ou multissemiose” que possibilita “a absorcdo de diferentes aportes signicos numa mesma
superficie se leitura, tais como palavras, icones animados, efeitos sonoros, diagramas e tabelas
tridimensionais”.

Assim, se observa o enlace entre hipertexto e hipermidias evidenciados nos textos
digitais que possuem distintos géneros textuais que sdo denominados pela fun¢cdo comunicativa
a que eles rementem. Dentre esses géneros textuais, encontra-se a ciberliteratura, em que 0s
textos literarios séo criados no ciberespaco propiciando ao hiperleitor interacdo, ampliacao da
carga polissémica dos textos e dos efeitos de sentidos, guiada por convergéncias de midias.

Neste primeiro capitulo, foi possivel enxergar o digital a partir de um labirinto tedrico
que passa pela sociedade, pelo sujeito e chega-se ao texto. No proximo capitulo, continua esse
percurso, orientado pela virtualizacdo, ao discorremos sobre a literatura que se configura pela
dimensdo visual, a partir de Um lance de Dados (1897), de Mallarmé, em que as palavras
comecam a se movimentar na folha de papel, passa pela poesia concreta de Haroldo de Campos
e Augusto de Campos, por exemplo, que além da linguagem verbal, explora a cinética e o visual
— até chegar a literatura digital, em especial nos Webpoemas de Antero de Alda e Rui Torres,

que sao criacdes proprias do ciberespaco.



37

CAPITULO 2 - UM LANCE DE DADOS: DE MALLARME A CIBERLITERATURA

(...) Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébedos

O lirismo dificil e pungente dos bébedos

O lirismo dos clowns de Shakespeare

— N&o quero mais saber do lirismo que néo é libertacéo

(MANUEL BANDEIRA)

Neste segundo capitulo, faremos uma discussédo acerca do legado literario deixado por
Mallarmé, que dialoga com a Ciberliteratura. Para tanto, € preciso se posicionar quanto a Arte
da Palavra, a Literatura, que concebemos como uma necessidade universal. E, segundo Antonio
Céandido (1995, p. 171), “pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdao do mundo, ela nos
organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura é mutilar
a nossa humanidade”. Nesse sentindo, a Literatura ultrapassa os curriculos escolares e exames
como o do ENEM, uma vez que se manifesta na formacgéo do leitor como sujeito que atua na
sociedade. Efetivamente, é por meio das leituras dos textos literarios, que se tem “o mundo
reconstruido pela for¢a da palavra” (COSSON, 2018, p.16).

E esse processo de reconstrucdo, na Literatura, especificamente, ndo acontece por acaso
ou de uma forma puramente inovadora. O texto literario se relaciona com o leitor, e essa relacédo
se amplia, porque cada leitor traz consigo uma bagagem de leituras e significagdes em suas

experiéncias. Todavia, é relevante compreender que
[...] a Literatura ndo existe e nunca existiu no vacuo. Ela s6 pode tomar corpo em um
contexto histdrico especifico e, se consegue sobreviver a ele e falar a tempos futuros,
ndo é porque o repudiou em nome de algum valor transcendente e atemporal, mas,

pelo contrario, porque conseguiu trazer em si aquilo que era decisivo e a ainda toca o
presente, por maiores que sejam as media¢fes para tanto (DURAOQO, 2016, p.15).

Assim, textos literarios que se eternizam é porque apresentam esse cunho decisivo dos
escritores e se atualizam através das leituras, visto que, como foi mencionado acima, a leitura
do texto literario € um processo de virtualizacido (DURAO, 2016), pois o texto se ressignifica a

partir da leitura realizada pelo sujeito. E ndo se podem desconsiderar os legados literarios, pois
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sdo eles que possibilitam conceber hoje a reconfiguragdo da Literatura, da leitura literaria, da
Autoria e da Interagdo\Interatividade.

E assim que, neste capitulo, faremos referéncia as “Correspondéncias”, de Charles
Baudelaire, o poeta que rompeu com o verso tradicional e que propagou a beleza no grotesco.
E, se tornou inspiracédo, no fazer poético, para novos desdobramentos poéticos, como Um lance
de dados, de Mallarmé. Com efeito, além das rupturas ja realizadas por Baudelaire, Mallarmé
nos apresenta os caminhos precursores do poema visual concretista, da década de 50 e 60, que

também se aproximam dos textos literarios digitais atuais.

Essas proximidades e ampliagOes sdo coerentes com a concepcao de Cibercultura, que
delimita o ciberespaco como um ambiente de reconfiguracdo do texto, um cenario, o qual
possibilita a expansdo do significado, da convergéncia de midias. Por isso, neste capitulo,
faremos uma analogia a inadequacdo da metafora do impacto, ideia exposta na obra de Lévy
(2011), para se referir a evolucao das tecnologias como processo natural de novos recursos que
ressignificam o que ja existia, 0 mesmo que acontece com a Ciberliteratura ao se apresentar
como uma mobilidade da Literatura que ndo é melhor ou pior que as obras literarias anteriores,
mas se insere em um processo criativo distinto, no ciberespaco.

Cabe ressaltar, que a Ciberliteratura é pouco lida no momento atual, especialmente, nas
escolas, o que justifica ainda mais esse estudo. Embora se tenha inimeras pesquisas nessa area
no Brasil, em Portugal e outros paises, a leitura dessa modalidade literaria ainda é pequena,
processo semelhante ao que aconteceu com as obras literarias que hoje séo classicos.

Ademais, apresentaremos uma revisdo literaria sobre a Ciberliteratura e suas
caracteristicas, a fim de se compreender melhor como se pode orientar o letramento literario
digital em sala de aula, por exemplo. Também destacaremos os elementos da Literatura Digital
que permitem a ampliacdo de significados da Arte da palavra, no ambito virtual, ao se
problematizar conceitos de Autoria, Interacdo\Interatividade, Fruicdo e Imersao.

2.1 A literatura em virtualizacdo: a inadequacio da “métafora do impacto” na
ciberliteratura

Com o passar dos anos, podemos observar as relagdes entre as obras literarias e as
sociedades de determinados contextos. Nesse limiar, ao nos apropriar das obras do poeta francés
Charles Baudelaire, como afirma Haroldo de Campos, podemos perceber o anuncio da

modernidade, a partir das rupturas como o verso classico, como pode nos sugerir 0 poema
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Correspondéncias: “Com a fluidez daquilo que jamais termina\ Como o almiscar, o incenso e
as resinas do Oriente/ Que a gloria exaltam dos sentidos e da mente”. (BAUDELAIRE, [1857],
1985, p. 115)

Ap0Gs Baudelaire tecer poemas do grotesco, Mallarmé segue com as transgressfes ao
classico literario, ao diminuir a distancia entre poesia e prosa, além de inventar um processo
definido como “a palavra estrutura”, em que “o todo ¢ mais que a soma das partes” (CAMPOS,
2018, p.31).

Nesse processo, Campos (2018) salienta que uma tipografia funcional se fazia presente,
0 que permitia os efeitos de variacdo de caracteres na escrita (modelos, tamanhos), também se
alternava a posic¢do das linhas na pagina (ora embaixo, a0 meio ou no alto da pagina), além do
espaco grafico, no qual até a partes em branco tinham significacdo nesse processo de ruptura.

Assim, Campos (2018) se refere a Mallarmé como um poeta p6s-moderno e, como
outros poetas do Concretismo brasileiro, corrobora com a visdo mallarmeana de literatura,
difundindo-a em obras concretistas. Desse modo, caracteristicas presentes nas obras de
Mallarmé e dos poetas concretos, por exemplo, se manifestam hoje na Ciberliteratura,
ressignificadas pelo contexto da Cibercultura.

Destarte, as correspondéncias ja aclamadas por Baudelaire sdo vistas nos poemas
produzidos no ciberespago, 0 que nos permite observar que ndo se possui hoje uma nova
literatura, mas literaturas que dialogam e apresentam, neste contexto, a Ciberliteratura a um
clique, entre links, sons, imagens e distintas conversdes mididticas e “travessias”, expressao
usada por Mafessoli e Martins (2011) sobre o ambiente hibrido em que estamos inseridos: a
Cibercultura.

Nesse sentido, Lévy (2010) nega a “metéafora do impacto” da tecnologia. Dessa forma,
ndo ha novidade, e sim uma construcdo, ao longo do tempo, modificada pela mudanca da
tecnologia, a exemplo da escrita em um livro impresso e a escrita no ambiente digital. Logo,
quando se refuta a metafora do impacto, tende-se a acreditar que as tecnologias se ampliam de
acordo com as necessidades sociais, 0 que nos remete ao fazer literario, uma vez que este se
expande ao ritmo das transformacdes que acontecem em nosso meio cultural, social e técnico.
Assim, ndo se trata de rasgar o passado literario e iniciar uma nova literatura, no ambito digital,
mas de conceber as relagdes existentes na propria literatura, que culminam no exercicio de
criagdo poética no ciberespaco.

Antbnio (2010, p.35) observa também que, desde tempos remotos, ha poemas que
possuem “algumas estruturas que sdo proprias do meio computacional”. Assim, percebe-Se que

ha coeréncia na negagdo da metafora do impacto, que se estende ao &mbito literario, visto que
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“a tecnologia serve como um poderoso instrumento de realizagdo do que existia
potencialmente”. E isso j& se percebe em Um lance de Dados, de Mallarmé, publicado em
1897, que suscitou "um novo campo de relacdes e possibilidades do uso da linguagem, para o
qual convergem a experiéncia da masica e da pintura e os modernos meios de comunicacao”
(CAMPOS; PIGNATARI, 1974, s\p).

Em 1975, Haroldo de Campos publicou a tradu¢do do poema Um lance de Dados e
também do prefécio da obra original, feito por Mallarmé, e refletiu acerca da producgéo poética
que o autor ja anunciava: um processo de composicao poética baseado na palavra-estrutura em
que se configura uma tipografia intencional, a qual “se espelhe com real eficacia as
metamorfoses, os fluxos e refluxos do pensamento” (CAMPOS, 2006, p.32).

Nesse sentido, em Um lance de dados, podem-se observar os seguintes efeitos: a
utilizacdo de distintos caracteres, o que direciona para o ambito oral da lingua; a ruptura com a
posicdo linear das linhas topogréficas — as palavras iniciam no meio, descem e sobem como se
direcionasse a entonacdo da leitura; o espaco grafico que revela a importancia do espaco em
branco da pagina, ao sugerir siléncios no poema, e o uso especial da folha em que se vé “duas
paginas desdobradas, onde as palavras formam um todo e a0 mesmo tempo se separam em dois
grupos” (CAMPQS, 2006, p.33).

Percebe-se, entdo, que Mallarmé produz um poema espacializado, que esta disposto na
pagina como se fosse uma partitura musical, e os efeitos tipograficos colaboram com esse
encontro da palavra-estrutura com a musica. Desse modo, ha a proximidade do poema com a
mausica, 0 que é condizente com a prépria origem da lirica ao ser declamada, na antiguidade, da
companhia sonora da lira. Todavia, juntamente com a musica, a pintura também é uma
convidada para se apresentar em Um lance de dados, ao conectar as palavras em distintas
disposicdes nas paginas.

Logo, observamos a dinamicidade dos recursos topograficos empregados por Mallarmé
em Um lance de dados, que a concebe na poesia como uma revolucdo da fisica (CAMPOS,
1996). Augusto de Campos (2006, p.56) compreende essa obra do poeta francés como um
“poema-planta” para o Concretismo, o qual supera a escrita formal sintatico-silogistica, que
preconiza a escrita poética, que segue a versificacdo, a escrita linear da direita para esquerda e
preenche o papel de versos, além de ter compromisso fiel com as normas gramaticais vigentes.
Além de abrir mdo da norma fixa do poema e romper com a metrica, Mallarmé também
ressignifica a pontuacdo, pois ela se torna, nesse caso, desnecessaria diante dos efeitos

possibilitados pela liberdade do fazer poético no espago gréfico.
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Outro ponto relevante em Um lance de dados € a tematica do poema:, uma dialética
entre 0 acaso e a ordem, ou seja, 0 acaso é um constante desafio do homem que luta contra esse
movimento incontrolavel, conforme expde Campos (2005). E esse acaso suscitado por
Mallarmé, poderia nos remeter hoje ao processo de virtualizagdo, um processo incontrolavel
que se atualiza constantemente. Assim, estabelece-se a ordem, em uma atualiza¢do, mas logo o
acaso retorna a partir de um novo conflito, que é a virtualizag&o.

Né&o se tem resposta determinada no acaso, 0 que também acontece com a virtualizacao,
a qual se trata de uma condicdo confrontada pelo homem atual. Por essa razéo, quando Campos
(1996) afirma que Baudelaire anunciou o Moderno e Mallarmé o P6s-Moderno, percebe que as
obras desses autores se distoam de concep¢des deterministas, ao ressignifica-las e buscar lidar
com 0s acasos, com o que nédo se pode controlar.

Nesse caminhar literario e histérico, Campos (1996) salienta que o legado literario,
especificamente de Mallarmé, se manifesta nas vanguardas européias, no Modernismo
brasileiro e entrecruza-se com a Poesia Concreta no Brasil da década de 50, propagada pelo
grupo Noigandres, composto por Décio Pignatari, Haroldo de Campos e Augusto de Campos.
Esse grupo, segundo Campos (1996), se orientou por um movimento coletivo em prol de uma
linguagem comum que objetivava desaparecer com a elocutéria do eu, culminando no poema
andnimo.

Acerca do direcionamento da Poesia Concreta, Campos et al (1975, apud Carvalho,
2008, p.76) explicita que, além da palavra-estrutura de Mallarmé, “o método ideogramico”, de
Pound, a apresentacdo “verbivocovisual”, de Joyce, e a “mimica verbal”, de E.E. cummings, se
interconectaram para originar uma “organoforma” - a poesia concreta que rompe com a leitura
e escrita linear (inicio, meio e fim), rompe com a tradicdo do verso e da métrica, por exemplo.

Essas caracteristicas difundidas por Campos et al (1975) estdo expostas no Manifesto,
assinado por Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari, que se trata de um “Plano Piloto
para a poesia concreta”, publicado em 1958. Neste Manifesto, os autores assinalam que a
palavra supera a visdo de apenas uma expressao gramatical, e ser torna ativa, dindmica, uma
vez que incorpora escolhas tipograficas, como tamanho de fonte e cores, para ampliar as
possibilidades de sentido. Também se menciona, no Plano Piloto, a exploracdo gréafica da
pagina ou do suporte que gerard o poema concreto, o que confere novas formas de leitura.
Ademais, se expde acerca da criagdo de ideogramas, em que as ideias sao representadas por
signos visuais; sobre o poema-objeto em que o poema é autossuficiente; logo, em um objeto
em si mesmo. Refere-se ainda, a valorizagdo da carga semantica, do som e da forma visual da

palavra, ou seja, das dimensdes “verbivocovisuais”, que delineiam uma leitura em que essas
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dimens@es se manifestam simultaneamente. Por fim, o Plano Piloto da Poesia Concrete expde
acerca de processos de virtualizagdo, do uso do isomorfismo, que se da por representaces
visuais (fundo-forma) e representacGes de movimento (espago-tempo).

Nesse sentido, podemos observar que poema concreto se apresentava como um texto
transgressor, que valorizava o espaco da arquitetura e da literatura, ao brincar com o vazio do
papel ou com imagens de objetos repletos de presenca cotidiana - além da conexdo entre formas
e imagens, restricdo discursiva, énfase na dimensao visual, a exploracdo espacial, 0 emprego
de neologismos e estrangeirismo, de ironias e criticas sociais.

Devido a autossuficiéncia do poema-objeto concretista, Augusto de Campos (2006,
p.55) explica que poesia concreta significa que se pde de lado “as pretensdes figurativas da
expressao (...)”, pois “(...) as palavras nessa poesia atuam como objetos autdnomos” que geram
uma ideia a partir das relacdes entre a palavra, 0s sons e as imagens, 0 que 0 autor se refere ao
uso das dimensdes “verbivocovisual”.

Essa dinamicidade das palavras e as relagdes entre as dimensdes semantica, sonora e
visual permitem que Silva (2011) e Neves (2010) afirmem que a poesia concreta ja convidava
o leitor para a realizacdo de uma leitura ndo linear, em que a comunicacao ndo verbal tinha
destaque, juntamente com novos recursos sintaticos: a sintaxe espacial a qual permitia a criacdo
artistica experiéncias semidticas e conexao com outras linguagens, especialmente os meios de
comunicagdo de massa, como Vvisto nos poemas Beba coca-cola (1957), de Décio Pignatari, e

Luxo lixo (1965), de Augusto de Campos. Primeiro, observemos o poema de Décio Pignatari:

beba coca cola
babe cola
beba coca

babe cola caco

caco
cola
cloaca

Figura 1 - Beba Coca-Cola, de Décio Pignatari (1957)
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No poema de Pignatari, a cor de fundo vermelha remonta a cor do rétulo do produto ao
qual o eu-lirico se refere, e as letras estdo na cor branca, a mesma cor das letras presentes no
rotulo da bebida. Essa marca de refrigerante € um produto consumido pelos sujeitos, aludindo
a uma das marcas do poema concreto, que se volta para questdes cotidianas e para simbolos da
vida urbana. A partir do slogan “Beba Coca-Cola”, o eu-lirico brinca com ordem das letras,
terminando com as letras do produto, mas em outra ordem que remete a uma critica: a palavra
“cloaca”, que significa “imundo”. Pode-se também observar a critica ao trocar as palavras beba,
em primeiro momento, por “babe” — 0 que remonta a vicio, aos efeitos do alcoolismo, ao
consumismo, um tema debatido também nos na Poesia Concreta.

Agora, observemos o poema de Augusto de Campos:

XD WWKS BYXD BUXD LUXD BBXD VUKD
UKD LUKD AYRD UKD LUED LUXD LUXD
L J0) G LUXD LUKD BUXKD BHED RUXD LUAD
LY LYXD VUXDED LA Gl XD
LUXD IURD LUXD IR
7 hovd PURD VUXDXD

1BXD VUKD BUXD LUXS RUED

LUED VUXD LUKD 3UXD LBVEKD

IEED BUED AUX® LUXD LUND

Figura 2 - Luxo lixo, de Augusto de Campos (1965)

Nesse poema de Augusto de Campos, a critica ao consumismo também é evidenciada.
Para isso, 0 eu-lirico utiliza a palavra “lixo”, escrita em letras bastdo, o que € visto de longe no
primeiro momento da leitura. Todavia, um olhar atento do leitor norteia-se para 0 modo como
a palavra lixo é formada: a partir da repeticdo da palavra “luxo”, também registrada em letra
bastdo, e que possui sons fonéticos semelhantes.

Assim, nesses dois poemas, observa-se a ruptura com o verso e a métrica tradicional,
uma vez que a poesia esta representada nos dois textos pelo aspecto visual, conectado ao sonoro.
E esse Ultimo aspecto se destaca pelo uso de palavras que se assemelham na perspectiva sonora,
a exemplo de “beba — babe” e “lixo — luxo”, e formam anagramas.

Tendo em vista essas elaboracfes poéticas, Neves (2010) expde que 0s poetas concretos
exploravam as potencialidades semanticas, fonicas, cinéticas e graficas da palavra no papel,
assim como fazem os webpoetas hoje, no computador. Todavia, a dimenséo cinética, relativa
ao movimento, se faz mais intensa, em razdo das ferramentas disponiveis no ciberespaco. O

movimento, na Poesia Concreta, é sugerido, por exemplo, no Poemobilis ([1974], 2010), de
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Augusto de Campos e Jalio Plaza, que se trata de uma caixa de papeldo que apresenta 12 poemas
desdobréveis, que remonta a ideia do origami.

O poema é um exemplo do efeito cinético na poesia impressa. A esse respeito, Pignatari
(2006, p.63) afirma que “uma das principais caracteristicas do concretismo € o movimento,
estrutura dindmica, mecéanica qualitativa”. Nesse sentido, o autor faz questdo de mencionar que
a expressdo “mecanica” ndo confere uma ideia pejorativa, como muitas vezes ¢ empregada
socialmente. Todavia, o problema em relagdo a cinética na Poesia Concreta se d& pela aboligdo
do verso e € comum acontecer nas artes visuais. Por isso, 0 emprego de recursos da geometria
para sugerir movimentos, como a acep¢ado de origami em Poemdbiles ([1974], 2010), como se

observa na seguinte imagem:

OPEN
BLy, oW
BLUE
HALpo
Loy g0l EN

s L
LyeREG I UE
0
opeNEs
N‘M.fo

= A.
AUGUSTO DE CAMPOS JULIO PLAZ

Figura 3 — Poemobiles, de Augusto de Campos e Julio Plaza (2010)

Devido a se ter apenas sugestdes de movimento no Concretismo, as dimensdes
exploradas eram a “verbivocovisual”, ou seja, a palavra escrita, os sons e as imagens. O que se
expandira na Ciberliteratura é que a cinética ultrapassa a insinuacdo e se realiza com
movimentos mais efetivos, ao manuseio do mouse, conferindo-se ao texto as dimensdes de

“verbo-voco-moto-visualidade”, como menciona Antonio (2010, p.28). Um exemplo disso se
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d& no Poema 74, um dos 75 scriptpoemas de Antero de Alda, em que o hiperleitor escolhe o

movimento das palavras, mais lento ou acelerado®.

De acordo com Augusto de Campos, experiéncias semidticas anunciadas em liricas de
outrora e, expressivamente, no concretismo, se apresentam na ciberpoesia, a partir de
instrumentos provenientes no ciberespaco, o0 que soluciona o problema do movimento
postulado pelos concretistas, visto que “a possibilidade de dar movimento ¢ som a composi¢ao
poética, em termos de animac&o digital, vem repontencializar as propostas das vanguardas dos
anos 50”. (CAMPQS, 1987, p.58)

Cabe salientar, como infere Campos (1996), o Concretismo influenciou novas propostas
poeticas como o Neo-Concretismo, a Poesia Social que tem como representante Ferreira Gullar,
a Poesia Praxis e a Poesia Processo, por exemplo, até chegar na Ciberpoesia. Essa nova face da
Literatura agora se desenvolve a partir de um artefato criativo, que Lévy (2011) denomina como
uma nova técnica, o computador. Desse modo,

[...] poesia e computador realizam um ato semidtico, em que a primeira € a
representante da tradicdo da arte da palavra e o segundo, um aparelho
eletrbnico, uma maguina programavel que estoca e recupera dados e executa
operacgdes légicas e matematicas numa grande velocidade, mas que também
oferece possibilidades de mediacdo, intervencéo e transmutagéo, produzindo
signos, significacdes (ANTONIO, 2010, p. 27).

Logo, a semiose realizada pela poesia e pelo computador resulta na ciberpoesia, uma
vez que a significacdo encontra-se na “poetiza¢do da tecnologia”, como demarca Antonio
(2010, p.27), realizada pelo poeta. Dessa maneira, ndo se trata de uma poesia mecanizada, mas
de um ato reflexivo produzido no ciberespaco, ambiente que ndo é apenas um suporte, haja
vista tratar-se da propria configuracdo material do texto. Sendo assim, percebe-se que a poesia
visual esta presente na sociedade desde a Antiguidade — como nos poemas caligramicos em que
a forma do texto corresponde a forma do objeto descrito no préprio texto. Todavia, 0s poetas
do grupo Noigandres buscavam se distanciar dessa formula da poesia visual que, para eles, era

tida como uma “camisa de forgas”, como demarca Menezes (1998).

Embora, 0s poetas concretistas rejeitassem os caligramas, ha producées da época que
orientaram por essa vertente de criacdo, como o poema Pluvial/ Fluvial (1979), de Augusto de

Campos, em que a palavra pluvial é disposta na forma vertical, o que remete ao cair da chuva

4 (https://lwww.anterodealda.com/scriptpoemas.htm)
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e a palavra fluvial é composta no sentido horizontal, sugerindo 0 movimento das aguas de um
rio, o que é feito pelo uso da geometria e da visualidade (MENEZES, 1998), como se pode

observar na imagem deste poema abaixo:

Figura 4 - Pluvial/ Fluvial (1979), de Augusto de Campos

Além do Poema Caligramico, Meneses (1998) classifica também o Poema Diagramico,
em que a estrutura visual do poema se da pela desconstrucdo e reconstrucdo da palavra. Sendo
assim, “a composic¢do do poema esgota as possibilidades combinatorias das palavras, como é 0
caso do poema Beba coca cola (1957), de Augusto de Campos”, afirma Pires (2016, p.49).
Nessa forma poética, percebe-se a relacdo entre o verbal e ndo verbal, que sera efetivada nos

poemas semioticos.

A Poesia Semiotica é uma tendéncia do Concretismo da década de 60, todavia os autores
dessa vertente poética tiveram um contato inicial com as ideias de Pierce (1977), que propagava
que o signo da linguagem possui o significante e o significado, ou seja, o lado iconico (a forma
visual pura do poema) e o lado simbdlico (o sentido do poema dado pela juncao da forma e seus
significados), como relata Pires (2016). Embora conhecesse a teoria de Pierce (1977), em fase
inicial, Pires (2016, p.57) expbe a inversdo que a pratica da Poesia Semioética realiza ao
estabelecer uma relagdo “entre as figuras geométricas e as palavras”, de forma arbitréria,
seguindo um manual suplementar do poema em que as formas visuais presentes nos poemas

tinham uma palavra correspondente, o que denominava “chave léxica”.
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No entanto, alguns poetas concretistas conseguiram ultrapassar a producdo que se
orientava pela chave-l1éxica e, apoiados na teoria da Semidtica, empregavam “a relagdo entre os
novos signos a partir da propria forma desses signos”. Assim, a sintaxe se relacionava com a
prépria forma dos signos, condicionando-se para emergir novas possibilidades comunicativas

(PIRES, 2006, p.58), como acontece no poema Organismo (1960), de Décio Pignatari:

0 organismo quer perdurar 0 organismo quer repet

0 organismo quer r¢ 0 Organismo quer

0 organism ()rgasm

oo J

Figura 5 - Organismo (1960), de Décio Pignatari

Pires (2016, p. 58) assinala que, no poema acima, o discurso linear do texto € substituido
pelo raciocinio sintético analdgico, visto que se da a transformacéo dos esquemas mentais, no
campo verbal, para pensamentos ndo verbais, que se manifestam por meio das imagens visuais.
Percebe-se no aumento gradativo das letras a sugestdo de uma técnica comumente usada no
ambito digital, o zoom, que conduz o leitor a se aproximar da frase, que se transforma a cada

pagina, como se fosse um organismo.

Assim, neste poema, “a visualidade, longe de ser um mero suporte para a composi¢ao
verbal, carrega uma informacdo propria a partir da configuragdo da letra, que acresce a
semantica dos signos verbais”. Logo, verifica-se que 0 aspecto visual é motivado no poema
Organismo (1960), de Décio Pignatari, pela propria sintaxe, o que dialoga com o postulado da

teoria da Semiotica, desenvolvido por Pierce (1977).

A partir dos anos 70, segundo Menezes (1998), a Poesia Visual ndo segue nenhum

movimento organizado, mas embora isso aconteca, ndo se verifica vulnerabilidade da poesia
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produzida nesse periodo, ao contrério, ha a expansao de cores, sons € movimentos. E assim,
percebe-se “uma interpenetragdo de experiéncias que se acumulam, aqui e ali, modificando
componentes dos movimentos passados, na busca de uma técnica de articulacdo propria de
signos visuais” (MENEZES, 1998, p. 64).

Desta forma, se refuta a “metafora do impacto” que Lévy (2011) utiliza para afirmar
que as tecnologias digitais ndo surgiram do nada, vez que elas se relacionam com as tecnologias
anteriores e ampliam-se para atender as demandas da propria sociedade. Nesse ritmo também
se encontra a Literatura, uma vez que a Ciberliteratura ndo surge apenas de um clique. Antes,
ela perpassa, como em um labirinto, pelo Um lance de dados, de Mallarmé, e o jogo continua
com as Vanguardas Europeias, com os poemas Modernistas, e explode com o Concretismo
brasileiro, a partir da exploragdo das dimensodes “verbivocovisuais” e sugestoes cinéticas,

orientadas pela geometria, até alcancar as performances digitais.

Dentro do proprio movimento Concretista, hé a interconex&o com movimentos artisticos
anteriores e com o que se concebe como fazer poético no momento. Sendo assim, 0 poema
caligramico, o diagramico e o semantico, como classifica Menezes (1998) expdem algumas
tendéncias da Poesia Concretista até 1970. A partir desse periodo, ndo se tem demarcacdo de
um fazer poético, o que suscita variados métodos de composi¢do poética até chegar a textos que
utilizam recurso gréafico-digital, que ampliam a carga polissémica do texto, o que é perceptivel
nas versdes do Poema Bomba, de Augusto de Campos — a primeira versao no formato impresso
e a segunda no digital. Antes de imergir nas imagens, é relevante mencionar que ndo se trata
aqui de uma evolucdo estética literaria, pois sem tem modalidades literarias diferentes. Agora,

observemos as imagens:
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Figura 6 — Bomba (versdo impressa) Figura 7 — Bomba (versao digital)
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Fonte: http://www.augustodecampos.com.br/poemas.htm

Na versdo impressa do poema, 0s caracteres das palavras poema e bomba s&o
manipulados de modo tridimensional, configurando um anagrama. J& na versao digital, “a
semantica do poema extrai-se da exploséo derivada da semelhanca gréafica das letras das duas
palavras: poema e bomba. Em termos visuais, a cor avermelhada do fundo, num tom forte,
chama de imediato a atengdo, podendo ser associado ao fogo” (PIRES, 2016, p. 62). Além do
plano sonoro, em que o hiperleitor escuta um ruido confuso, sugestivo de uma bomba que se

finda com a palavra bomba sendo dita lentamente e, depois, paira o siléncio, o fim.

E o fim do poema, mas ndo do fazer poético, pois, no ciberespago, as possibilidades
mencionadas acima se ampliam constantemente. Por essa razdo, o proximo subtdpico deste
capitulo discorre sobre uma das novas tendéncias da Poesia Visual, a Infoliteratura, a Literatura
Digital ou a Ciberliteratura:

[...] textos literarios cuja construcéo se baseia em procedimentos informaticos:
combinatorios, multimediaticos ou interactivos. Fazendo wuso das
potencialidades do computador como maquina criativa que permite o
desenvolvimento de estruturas textuais, em estado virtual, actualizando-as até
ao infinito, a ciberliteratura utiliza o computador de forma criativa, como

manipulador de signos verbais e ndo apenas como simples armazenador e
transmissor de informacéo (TORRES, 2004, p.1).

Sendo assim, o ciberespaco fornece recursos virtuais que possibilitam um fazer poético
gue supera até mesmo 0S poemas concretistas, como a conexao entre as distintas midias:
masica, imagem, movimento, por exemplo. E também os efeitos que propiciam a participacdo
efetiva do leitor como coautor ou, ainda, como préprio autor de uma obra digital, a partir de

suas intervencdes na obra, em meio ao ambiente no qual ela se insere, o ciberespaco.

Ademais, expande-se a diversidade de caracteres disponiveis no ambiente digital, as
cores, os formatos e, ainda, as possibilidades de convergéncias de midias, como a relagdo entre
masica, imagem e palavra ou fotografia, narrativa oral e movimentos dos caracteres no ritmo
do falar. Essas e mais caracteristicas dispostas nos webpoemas serdo discutidas nos topicos

seguintes.

2.2 Letramento poético digital e CiBeRLiTeRaTuRa: a TrAnSiCa0O da péagina para a TeLa


http://www.augustodecampos.com.br/poemas.htm
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O triunfo da linguagem digital da comunicacéo, gragas a troca
intensiva de mensagens, fotografias, videos, informacGes,
mergulha-nos no mundo de uma cultura hipercomunicativa, ou
seja, no “éxtase da comunicagdo”. (JEAN BAUDRILLARD).

Embora se saiba que muitas rupturas aconteceram ao longo dos anos na Literatura,
muitos dialogos foram realizados e também houve retomadas de recursos literarios também.
Sendo assim, Torres (2004) e Santaella (2012) corroboram um dos pressupostos deste estudo,
de que ndo se pode esquecer das producdes literarias anteriores que contribuiram para a origem
da escrita literéria digital. Com efeito, a Literatura Digital iniciou-se na década de 80 e, por
mais que o texto fosse produzido em ambito virtual, com recursos provenientes desse meio,
como o hyperlink e a interatividade, ainda se tinha influéncias do texto impresso, como assinala
Hayles (2009).

O que se conhece hoje como Ciberliteratura, sequndo Barbosa (1996), foi denominada
no seu inicio como Literatura Gerada por Computador (LGC), uma vez que a producdo era
orientada pelas possibilidades oferecidas pela maquina. Sendo assim, percebe-se que, a priori,
a Literatura Digital emerge entre os limites do texto impresso e as possibilidades advindas do
ciberespaco. Todavia, essas situacGes foram superadas, segundo Hayles (2009), a partir do
momento em que o escritor literario comecou a explorar o ciberespaco e 0 compreender como

ambiente que promove “novas formas de escrita e de leitura” (TORRES, 2004, p.39).

Acerca do que hoje se conhece como Ciberliteratura, Mourdo (2001) menciona outras
denominacdes que surgiram dos anos 80 até o presente momento: Literatura Informatica,
Infoliteratura, Literatura Algoritmica, Literatura Potencial, Literatura Generativa, por exemplo.
Neste estudo, como critério de evolucdo dos termos e dos conceitos, serdo utilizadas as
expressdes Ciberliteratura e Literatura Digital.

Descrevendo suscintamente essa literatura, Santaella (2012) ressalta os géneros
hipertextuais como as hiperfic¢des — que sdo narrativas desenvolvidas no cenario virtual —, a a
ciberpoesia — producdes poéticas que utilizam o computador para configurar a escrita poética —
dentre outras escritas que se orientam por textos literarios em rede, produzidos por escritores,
ou textos literarios produzidos por nao profissionais, como a fazine, que sdo textos baseados
em games e narrativas coletivas, e se proliferam online. Ha, ainda, textos literarios que se
cruzam com as artes visuais, a masica e 0 video — textos multimodais, de natureza hibrida
(video-poemas, scriptpoemas, Operas quanticas, entre outros). Por essa razdo, a pesquisadora

compreende a Ciberliteratura como um guarda-chuva que suscita distintas formas de producgéo
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escrita. 1Sso que mostra que nao ¢é possivel reduzir a Literatura Digital a uma “visao inica”,
visto que “(...) ela envolve um conjunto de questfes complicadas que transgridem as bordas
estabelecidas da teoria literaria e que resultam em construgdes tedricas refinadas, tanto pro
quanto contra esse campo emergente”. (SANTAELLA, 2012, p. 231)

Nesse limiar, longe de limitacGes, o que se entende é que a Ciberliteratura se caracteriza
como producdo literaria que se manifesta no ciberespaco e, por ser criada neste ambiente virtual,
essa escrita “altera a nossa percep¢do de mundo” (TORRES, 2004, online) e exige de seus
leitores superacdo quanto a leitura do texto impresso, visto que essa nova forma de escrita

supera, ou melhor, amplia as possibilidades de leitura e escrita.

Por isso, cabe salientar que a Ciberliteratura se diferencia da literatura “digitalizada”,
como expde Torres (2004, online), uma vez que hd uma mudanca do papel para o pixel, que
aparece como nova unidade minima de significacdo. Logo, a funcdo de ciberautor é “explorar
as possibilidades gerativas do algoritmo para a construcao do seu texto; portanto, 0 computador
se situa como uma maquina que pode ser utilizada a favor da linguagem de modo infinito”
(TORRES, 2004, online). E, por essa razao, Santaella (2012, p.230) afirma que “a literatura
eletronica ndo pode ser vista com as mesmas lentes da literatura impressa, pois isso implica em
ndo vé-la de modo algum”. Por isso se nos impde a necessidade de se compreender 0 novo

espaco de configuracdo da Literatura e tudo que ele oferece ao hiperleitor.

Dessa maneira, observa-se que a Literatura Digital, ao mesmo tempo em que dialoga
com o texto impresso, apresenta também diferencas; e essas acontecem porque 0 espaco de
configuracdo do texto € outro, é o ciberespaco, que oferece as diversas formas de textualidade
0u géneros textuais variagdes de escrita. Sendo assim, ndo basta digitar um texto no computador
para ser Ciberliteratura. Para tal, o texto precisa ser “criado” no ambiente digital e, ao ser

realizado no ciberespaco, esse texto acarreta novas estratégias de escrita e de leitura.

E assim que Barbosa (2003) esclarece que ndo basta publicar uma obra no ambiente
virtual para que ela se torne Ciberliteratura. Além de pensar na propagagao por esse suporte, é
preciso que 0s recursos\os signos das midias sejam manipulados para a construgédo do texto,
uma vez que a palavra nesse contexto é vista como “significacdo, espessura, tatilidade,
animacéo, cor, sombra e som” (SANTOS, 2003, p.79), o que confirma a exploracdao das
dimensodes “verbivocomotovisuaiS” no texto digital, por meio da relagdo homem-méaquina.
Nesse sentido, Barbosa (1996) concebe o computador como uma “maquina semidtica”, ou seja,

operadora de signos.



52

Assim, configura-se o processo de hibridacdo, exposto por Canclini (2008), na
sociedade contemporanea, por meio da Literatura Digital, visto que a criacdo do texto se da
pela cooperacgdo simbidtica entre homem e maquina. Entéo, a partir dessa relacao, se concebe
um texto em que sua “morfogénese ¢ inseparavel dos recursos digitais”, visto que ele se torna

um “digital-born ”’, ou seja, um texto criado no ciberespaco (SANTAELLA, 2012, p. 230).

Sendo assim, discutir sobre os recursos possiveis na Ciberliteratura se faz necessario
para se compreender a reconfiguracdo da escrita literaria nesse meio. Dentre os géneros textuais
do ciberespaco, irrompe o hipertexto, que se tornou relevante na producdo literaria digital, visto
que “ele nos leva a identificar, no tipo de escrita ndo-linear e sequencial que o caracteriza, a
propria nogdo de literariedade” (TORRES, 2004, online). Ao se constituir como um fator
literario, o hipertexto também contribui com os didlogos entre textos, constituindo
intertextualidades, termo que Kristeva (1969, p.146) denominou como um “mosaico de
cita¢des”, em que ha encontros entre textos, para se formar outro texto. Também é perceptivel
esses encontros de textos, e de vozes, no conceito desenvolvido por Bakhtin (1990), o
dialogismo, pelo qual vozes de distintos momentos historicos e culturais se envolvem em um

mesmo texto.

Essas possibilidades polifénicas do hipertexto também aparecem no texto impresso,
contudo, embora se evidencie esse aspecto continuo do hipertexto na literatura impressa, na
internet, o hipertexto amplia e materializa a ideia de texto em conjunto com outros textos, o que
culmina na autorreferencialidade, que Torres (2004, online) aponta como “a tomada de
consciéncia acerca do proprio meio em que se inscreve (...) e que se (...) relaciona com as

caracteristicas estilisticas e linguisticas da chamada literatura pos-moderna”.

Desse modo, o hipertexto permite ao ciberautor refletir sobre o proprio texto dentro do
texto. Santaella (2012, p. 234) diferencia o hipertexto e o cibertexto: assim, a autora afirma que
0 hipertexto se trata de uma leitura ndo sequencial e consiste numa literatura que se baseia “no
texto ¢ nas conexdes entre blocos de textos”. Como exemplos, poderiamos citar o Dicionario e
as Enciclopédias, assim como certos romances que oferecem diferentes linhas de leitura, a
escolha do leitor. Ja o cibertexto se manifesta a partir de 1990, quando a Literatura Digital
passou a utilizar recursos multimidia, como animacao, video e mdsicas, por exemplo. Sendo
assim, o cibertexto é uma forma de leitura que convida o hiperleitor a fazer movimentos e
também a tomar decisfes, mas estas aces que foram potencializadas pelo ambiente virtual, em

razdo de sua propria dindmica e natureza.
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Para Mourdo (2001), caracteristicas como a mobilidade, a interatividade e
universalidade séo prdprias do ambiente virtual. Por essa raz8o, a escrita, no ciberespago, “¢
internamente elastica. Expande-se e contrai-se, 0 que permite ao escritor trabalhar para tras e
para frente, ajustando a imagem na tela para refletir essas mudancas (...) a tipologia do texto
ndo ¢ dada, mas construida (...)” e as mudangas textuais podem ser “(...) estruturais ou
superficiais (...)” (HAYLES, 1999, 88-89), ou seja, 0s ajustamentos superficiais correspondem
a mudancas do tipo grafico; ja as estruturais, topograficas (como recortar, copiar e colar, por
exemplo). Torres (2004) salienta que o hipertexto se apresenta de forma enfatica na hiperficgéo.
Hayles (2009) corrobora essa afirmacgéo, ao mencionar que, nas narrativas, o hipertexto confere
o carater labirintico ao texto digital.

Considerando a ampliagdo das possibilidades de escrita literaria digital, especialmente
no que concerne a poesia digital, Manosso (1999) elenca os poemas produzidos no ciberespaco,
gue podem ser: interativos, que permitem a intervencao do leitor na obra; cinéticos, que utilizam
midias para intensificar os movimentos; graficos, os que destacam o aspecto grafico editorial e
0s sonoros, que salientam as sonoridades. Todavia, ha poemas digitais em que interacdo,
sonoridade, movimento e elementos graficos se juntam e exercem, no ciberespago, “o poder de
recriar e operacionalizar simultaneas conexdes” (SILVA, 2011, p.89), tornando o computador

“maquina de sintese e sinestesia” (TORRES, 2004, online).

Assim, as possibilidades criativas que ja se manifestavam na Literatura impressa sao
potencializadas neste novo meio de configuracdo literaria, que é o espaco virtual. E isso
acontece devido as conexdes que as novas linguagens, como a animacao aliada a masica, a
imagem e ao movimento, oferecem ao texto digital. Nesse viés, as novas praticas de escrita
literaria digital se ddo por “novas linguagens hibridas que articulam no seu coédigo de

programacéo a possibilidade de integragédo e convergéncia.” (TORRES, 2004, online)

Sobre a convergéncia entre midias, o termo “transmedia storytelling” que se traduz
q

apenas como “transmidia”, em Lingua Portuguesa, se refere a

[...] uma nova estética que surgiu em resposta a convergéncia de midias (...) narrativa
transmidiética é a arte de construir um mundo. Para vivenciar plenamente qualquer
mundo ficcional, os consumidores devem assumir o papel de cacadores e coletores,
perseguindo pedacos de histdrias através de diferentes midias (JENKINS, 2008, p.21).

Assim, pode-se inferir que a construcdo do texto digital em formato transmidia se da
pela conexdo entre diferentes midias como ocorre no cinema, em produgdes como Matrix

(1999) e suas sequéncias, e nos filmes da Marvel, por exemplo. Jenkins (2008) salienta que a
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convergéncia entre midias ndo se trata de uma agéo entre os sofisticados aparelhos eletrénicos
disponiveis no mercado, mas sim “dentro dos cérebros de consumidores individuais e em suas
interacdes sociais com o0s outros” (JENKINS, 2008, p. 28). Sendo assim, verifica-se com a
exploracdo de diferentes midias a efetivacdo do que Lévy (2016) inferiu como “inteligéncia

coletiva”, o saber e as relagOes de sentido se construindo coletivamente.

Nessa conjuntura, quando um texto digital se utiliza, em sua producéo, de transmidia,
ndo significa que a narrativa ou 0 poema serdo engendrados em distintas midias, uma por vez,
considerando suas peculiaridades. Mas sim, que cada midia ira contribuir com o que pode
oferecer, considerando-se a construcdo literaria e a natureza da linguagem da midia. Isso,
segundo Jenkins (2008), possibilita ao leitor mais compreensdo do texto, pois, mesmo que o
hiperleitor ndo consiga abarcar as possiveis entrelinhas que uma midia ou outra possa suscitar,

ele entenderd a narrativa principal.

Gambarato (2012, p.4) corrobora o que defende Jenkins (2008), ao ressaltar que as
transmidia nao objetivam “oferecer o mesmo conteudo em diferentes plataformas de média,
mas sim a construcdo de uma experiéncia, desdobrando conteudo e gerando possibilidades para
a historia evoluir com contetudos novos e relevantes”. Assim, percebe-se que as transmidia
podem reforcar a ideia-nucleo de um texto digital a partir da variedade de plataformas e
dispositivos, ofertando informac@es adicionais, que ndo seriam possiveis sem essa relacéo entre
as midias, que se tornam, por sua vez, instantaneas e dinamicas por serem realizadas no

ciberespago.
Efetivamente,

[...] Essa combinacdo de midias torna a interagdo virtual sensorialmente bem
estimulante em razdo das varias midias presentes em um mesmo condensado
tecnologico. Essa confluéncia que viabiliza o encontro de diferentes estimulos
sensoriais em equipamentos multimidia torna a interagdo virtual que nela acontece
muito mais préxima das vividas no cotidiano real da maioria das pessoas. Eis um dos
motivos do fascinio que tais equipamentos exercem naqueles que os descobrem e
deles se tornam usuarios permanentes (XAVIER, 2013, p. 50).

Nessa perspectiva, a convergéncia de midias colabora com a construcdo de sentidos em
obras literarias digitais, visto que, segundo Lévy (2011), a recepcdo de uma mensagem suscita
percepcOes e, no contexto das realidades virtuais, se orientam pelo envolvimento dos sentidos
da visdo, da audicdo, do tato e da sinestesia, 0 que confere ao ciberespago o carater

multimidiatico.
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Com as produgbes transmidia, o hiperleitor demarca sua existéncia por meio da
interatividade, daquilo que Lemos (1997) aponta como a participacdo ativa do leitor nos
processos de leitura e escrita, no ciberespaco. Assim sendo, a Ciberliteratura possibilita ao leitor
enriquecimento cultural e intelectual, pois, como afirma Lévy (2010), o ciberespaco
potencializa a inteligéncia dos sujeitos, ndo por relacdes meramente realizadas por maquinas,
mas pelo didlogo constante entre os sujeitos e as interfaces, no &mbito do processo de
hibridacdo homem-maquina (CANCLIN, 2008). Desse processo, resulta em uma “maquina
pensante” (BARBOSA, 1996), que permite a troca de experiéncias, a construcao de opinides e

a articulagéo de discursos, ou seja, a interatividade defendida por Lemos (1997).

Desse modo, 0 autor encontra no ciberespaco inimeras possibilidades de textualidade
literdria que promove dialogos entre textos, produzindo géneros de hipertextuais, com
animacdes e configuracOes transmidia que, na visdo de Torres (2004, on-line), sdo recursos que
préprios das formas comunicativas atuais. Isso podemos observar comumente no WhatsApp,
por exemplo, em que se podem escrever mensagens verbais, enviar dudios, emojis, animacoes
com mensagens de incentivo, muito utilizadas em figuras que podem ser enviadas em grupos
escolares, no contexto de aulas remotas, para parabenizar os estudantes pelas tarefas realizadas,

chamar a atencdo das familias para recados importantes, entre outras acdes.

Diante de possibilidades de escritas literarias, Torres (2004, on-line) problematiza
pontos relevantes sobre o fazer poético digital que também se reconfiguram com a
ciberliteratura, tais como: Quem é o autor? Como se da a interacdo e a interatividade na
Literatura Digital? E quando se ndo se conhece o autor? Como se configura essa autoria? Qual

o perfil cognitivo desse leitor da Ciberliteratura?

Essas questdes sdo de extrema importancia para se pensar no que ja se tem como cultura
de leitura em nossa sociedade e as atribuicdes de sentidos que discutimos até entdo, podendo
ampliar as reflexGes acerca das novas producdes de sentido que suscitam, no ambito do
ciberespago e da Ciberliteratura. Para isso, no proximo topico, se discutird sobre a
reconfiguracdo de autoria ja anunciada em O que é o autor? (2006), de Michel Foucault, que
concebe a figura do autor como um ser de posicionamento critico, baseado em reflexdes e
andlises expostas em seus discursos, que hoje sdo potencializados em rede, pois a navegagao
possibilita ao sujeito processos de interatividade que demarcam, por exemplo: experiéncias e
opinides do autor. Além de problematizarmos a questdo da autoria em rede, serdo explorados

a seguir conceitos como interatividade, imerséo e fruicdo na Ciberliteratura.
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2.3 Reconfiguracgéo de autoria: fruicdo, imerséo e interatividade na ciberliteratura

O texto é um espago de dimensdes maltiplas, onde se casam
e se contestam escritas variadas, nenhuma das quais é
original: o texto é um tecido de citagdes, oriundas dos mil

focos da cultura. (ROLAND BARTHES)
A partir dos avangos tecnoldgicos, como a Internet, a sociedade convive no ciberespaco
e isso mudou as formas de comunicacao, de efetivacdo de negocios, de educacdo, de leitura e
de escrita, por exemplo. E diante de tantas transformacdes, percebe-se que a ciberliteratura
ressignifica as midias, pois além de servirem para a propagacao da informacao, também sé&o
utilizadas para a producao da escrita criativa, ao utilizar recursos do ciberespago para enriquecer
mais ainda a producdo literaria e estabelecer dialogos entre sujeitos, por meio de linguagens e

midias que compdem outros textos, no ambiente virtual ou impresso (TORRES, on-line).

Mas néo é s6 a funcdo das midias que é reconfigurada na ciberliteratura, uma vez que a
relacdo de convergéncia entre essas midias traz ao hiperleitor novas possibilidades de leituras
e propicia envolvimento efetivo do leitor digital com o texto lido. Sendo assim, a recepcao de
leitura da ciberliteratura pelo hiperleitor também se modifica, visto que o leitor pode selecionar
e construir uma ordem para as suas leituras, e essa acdo € individual e autbnoma. Entdo, para
cada leitor, dentro de seus anseios, hd formas de se conduzir o seu momento de leitura, ao
explorar das possibilidades de ler e interpretar contextos.

Pensando nas novas formas de leitura, Santaella (2004) ndo concebe a leitura pela 6tica
purista, curvada a decodificacdo. Mas sim como um processo em que o cddigo escrito, ao longo
dos anos, se mesclou com diagramas, esquemas, fotos, desenhos e, com isso, ampliou o ato de
ler para outras linguagens. E por essa razdo, ndo se pode dizer que 0s sujeitos ndo leem, pois
eles realizam leituras distintas, constantemente, durante suas praticas sociais, como compras no
supermercado, ao selecionar os produtos por gosto, valor e marcas, entre outras acdes
cotidianas. Também leem durante o percurso no transito, seja de carro, 6nibus ou outros
transportes, pois o leitor processa leituras de placas, outdoors, semaforos e sinalizacbes de
outros veiculos, como luz alta, buzina, pisca-alerta e setas, por exemplo. Ademais, leem
freneticamente nas redes sociais, de acordo com interesses especificos de cada um.

Assim, diante dessas formas de leitura e muitas outras que se manifestam na sociedade
contemporanea, se faz imprescindivel conhecer os tipos de leitores que coexistem neste tempo.

Santaella (2004) discutiu os tipos de leitores existentes; e neste primeiro intento, a autora
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classificou os leitores como: contemplativo, movente e imersivo. E dez anos ap0s, a autora
acrescentou um novo tipo de leitor a suas reflexdes, o leitor ubiquo.

Nessa conjuntura, o leitor contemplativo (também denominado como meditativo), que
segundo Santaella (2004), nasceu no Renascimento e se manteve até meados do século XIX, é
0 responsavel por sua propria leitura, pois ele ndo necessita do outro, visto que o processo de
leitura acontece isoladamente e no siléncio, o que permite a meditacdo do leitor sobre o texto.
Sendo assim, € uma leitura solitaria, privada — em que se estabelece uma relacdo entre o leitor
e o livro, a partir do manuseio das paginas do livro impresso, o qual apresenta imagens
expositivas e fixas. E, embora seja uma leitura sequencial, o texto impresso pode ser relido e
ressignificado de acordo com os anseios do leitor e com sua bagagem de leitura, a qual
demarcara a compreensdo do texto e, consequentemente, as construcdes de sentido
(MANGUEL, 1996).

Na sequéncia temporal, esse leitor vai se transformando. Edgar Allan Poe, em seu conto
O homem na multidao (2000), apresenta a epigrafe: “Que grande infortinio, o de ndo poder
estar sozinho”. Essa impressdo do autor dialoga com o tipo de leitor que surge na Revolucgéo
Industrial, o leitor movente, que convive com a multidao urbana, com as ruas da cidade e com
a sua velocidade. Este leitor ndo ignora as caracteristicas suscitadas pelo leitor de outrora,
todavia se apresenta como o sujeito que € distintos signos, acompanhando a velocidade e a
intensidade da expansdo tecnoldgica. Trata-se, entdo, de um

[...] leitor treinado nas distracOes fugazes e sensagdes evanescentes cuja
percepcao se tornou uma atividade instavel, de intensidades desiguais, leitor
apressado de linguagens efémeras, hibridas, misturadas. A impressao
mecanica, aliada ao telégrafo e a fotografia, gerou a linguagem hibrida do
jornal, testemunha do cotidiano, fadada a durar o tempo exato daquilo que
noticia. Com ela nasce o leitor fugaz, novidadeiro, de memdria curta, mas agil
(SANTAELLA, 2004, p.4).

Pode-se observar que o leitor movente rompe com a ideia de leitura do livro, haja vista
que a sociedade exp0e esse leitor a leituras emergentes, tanto que Santaella (2004) acredita que
h& uma isomorfia ou sincronizagéo desse leitor com a aceleracdo vivenciada no cenério cultural,
historico e social da época. E por essa razdo, esse leitor transita por distintas linguagens que séo
veiculadas, especialmente pela televisdo, que direciona o pensar desse sujeito para associagoes,
sinestesias e intuicdes. Essa nova forma de ler, contraria 0 pensamento logico, sequencial e
analitico, evidenciado na ac¢do de leitura do leitor contemplativo.

Diante da aceleracdo da percepcdo e das distracdes, por exemplo, Santaella (2004)

acredita que o leitor movente prepara a sensibilidade humana para o novo tipo de leitor, aquele
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que surgiu no ciberespaco, que 1€ e ressignifica suas leituras em um processo cada vez mais
dindmico e veloz. Trata-se, assim, do leitor imersivo, que recebe tal classificacdo por estar
imerso no cenario virtual, navega em telas e programas que oferecem possibilidades de leitura
multissequenciais e labirinticas que sdo orientadas por ele proprio, ao construir sentidos, por
meio da interacdo com o texto e com as midias utilizadas.

A liberdade de leitura vista no leitor imersivo se da pelo “mergulho” que esse realiza no
amago do hipertexto, selecionando a informacdo desejada, na ordem de sua preferéncia.
Observa-se a que a leitura se reconfigura ao solicitar do leitor habilidades diferentes das que
exigia dos leitores anteriores, que manuseavam paginas de livros, em um ambiente silencioso
ou recebiam imagens da televiséo, cinema, publicidade e sociedade, em geral. Logo, o leitor
imersivo estabelece uma ordem de leitura que é dada por ele ao longo do préprio processo de
leitura e, nesse processo, encontra-se com distintas midias e interacdes provenientes do
ciberespago.

Todavia, pode-se questionar a originalidade da convergéncia de midias. Ela ja ndo se
dava nos jornais impressos ou na TV? E o processo de interacdo ja ndo acontecia com o advento
da TV e dos videogames? Santaella (1992, p.24) responde o primeiro questionamento ao
afirmar que tanto o jornal como as midias mais recentes se manifestam pela linguagem hibrida,
a0 passo que suas mensagens sdo compostas por misturas de cddigos; “(...) dai se poder dizer
que todas as midias, desde o jornal, sdo, por natureza, intermidias e multimidias”. Todavia, cabe
considerar que as transformacdes tecnoldgicas sdo constantes. Portanto, ha a expansdo quanto
as possibilidades de convergéncia de midias. Quanto ao segundo questionamento, em Lemos
(1997) compreende a diferenca entre os termos interagéo e interatividade. O primeiro se refere
a qualquer processo em que o0 sujeito participa de eventos comunicativos por meio do
funcionamento de um artefato, de uma interface ou sistema. Levy (2010) ironiza essa interacao
ao ressaltar que, mesmo sem o controle remoto, um individuo em frente a TV, é um receptor
ativo de informacao, s6 sendo passivo se morto; visto que ali ao ver um programa na televiséo,
0 sujeito interpreta, decodifica e mobiliza seus pensamentos, de modo distinto de outro sujeito
que possa estar ao lado. Todavia, Lemos (2000) aponta que, mesmo vivenciando a interagéo
em frente a TV, ndo ocorre a interatividade, visto que o sujeito ndo interfere no contetdo que
passa a sua frente e, mesmo com programas que simulam a interatividade, essa é determinada
por escolhas pré-estabelecidas. Logo, Levy (2010, p.81) ressalta que a interatividade so se da
pela “(...) participacdo ativa do beneficiario de uma transacdo de informacéo (...) em que se tem

a (...) possibilidade de reapropriagéo e de recombinagdo material da mensagem por seu receptor

().
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Destarte, observa-se mais uma vez a coeréncia da negagdo da metafora do impacto
desenvolvida por Lévy (2011), ao ratificar que as tecnologias digitais ndo sdo apenas
“novidade”, mas decorrentes das transformacfes das tecnologias anteriores, como ocorre
também na producdo da escrita literaria, que foi ampliada a partir das infinitas possibilidades
de criagdo no ciberespago.

Nesse contexto, pensando, ainda, em processos de evolucdo das tecnologias, Santaella
(2014) anuncia outro tipo de leitor, o leitor ubiquo, que surge do cruzamento de caracteristicas
do leitor movente e do leitor imersivo. Para compreender a relacdo dos dois tipos de leitores
supracitados que resultaram no leitor ubiquo, faz-se necessario pensar nos pProcessos
tecnoldgicos, 0s quais negociaram com os tipos de leitores anteriores um novo perfil cognitivo
de leitor (SANTAELLA, 2014). Esses processos sdo denominados por Lévy (2010) como os
principios que fomentaram o crescimento da Cibercultura: a interconexdo (conexdo sem
fronteiras no ciberespaco), as comunidades virtuais (reciprocidade em rede por meio de
interesses comuns) e as inteligéncias coletivas (o saber em toda parte) — triade que expde as
articulacbes desenvolvidas no ciberespaco, por meio da internet, desde a década de 90, e
também da insercdo no mercado dos dispositivos moveis, que ampliam a mobilidade oferecida
pelo ciberespaco.

Nesse contexto, o leitor ubiquo tem como legado do leitor movente “a capacidade de ler
e de transitar entre formas, volumes, massas, interagdes de forcas, movimentos, dire¢des, tracos,
cores, luzes que acendem e apagam (...)” (SANTAELLA, 2014, p.22), sendo um leitor que, ao
mesmo tempo em que percorre ambientes fisicos, navega com seu dispositivo mével no
ciberespaco, trazendo a tona também sua heranca do leitor imersivo e evidenciando o perfil
cognitivo do leitor ubiquo, o qual apresenta

[...] a mente distribuida, capaz de processar, paralela e conjuntamente,
informacGes de ordens diversas, dando a elas igual magnitude, tanto as
informacGes que provém da situacdo ao seu redor quanto aquelas
miniaturizadas que estdo ao alcance dos dedos e que sdo rastreadas com
acuidade visual veloz e quase infalivel, como se os olhos adivinhassem antes
de ver [...] (SANTAELLA, online, p.22).

Dessa forma, compreende-se que o termo que caracteriza o leitor ubiquo remete a
acepcao de sua etimologia, ou seja, “ubiquo” significa aquele que esta em todo lugar, que tem
atencdo direcionada a uma diversidade de focos ao mesmo tempo, mas ndo se prende ou demora
em nenhum deles (SANTAELLA, online). Devido a esse carater de onipresenca, 0s dispositivos

maoveis se tornam o0s suportes e meios de escritas e leituras desse leitor que constrdi seus
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sentidos a partir do hibridismo, da transmidia, da interatividade, da imerséo e da fruicdo. Acerca
da fruicdo, essa é entendida neste estudo como uma “[...] leitura que se realiza pelo desejo, pela
espontaneidade, pela auséncia de controles e satisfacdes devidas [...]” (CORREA, 2003, p.73),
0 que se torna possivel no ciberespaco pela autonomia conferida ao hiperleitor.

Com efeito, “a intervencdo do leitor vai determinar um percurso de leitura unico que
ndo esgota a totalidade dos percursos possiveis no campo de leitura”, conforme ratificam
Barbosa e Torres (2001, p.1). E a proporcéo que se reconfiguram as nocGes de leitura e leitor
na Ciberliteratura, também se ressignifica a autoria, haja vista que o leitor agora realiza suas
intervengdes no texto que antes era estatico, e consegue interagir e criar possibilidades de
leitura, por meio dos recursos disponibilizados e utilizados no ciberespaco, comentando,
ampliando, atualizando o texto, assim, tornando-se também um autor.

O autor, segundo Focault (2006), explde suas experiéncias por meio de discursos
sustentados por reflexdo, anélise e criticidade. Em rede, essa exposicdo se da por meio da
participacdo do hiperleitor “na redacdo ou pelo menos da edicdo do texto que ele 1€, uma vez
gue determina sua organizacao final (dispositivo da antiga retorica). O navegador pode se fazer
autor de maneira mais profunda do que percorrendo uma rede preestabelecida: participando da

estruturacdo do hipertexto, criando novas ligagdes” (LEVY, 1995, p. 26).

Para Rojo (2013, p.20), esse leitor participativo, cuja relagdo com o autor se estreita a
ponto de se mesclar, abre caminho, no ciberespaco, para o lautor, que interfere no texto, a partir
de remixagem, colagem, comentério e / ou releitura, por exemplo. A partir dessa configuracdo
de autoria, o lautor “ndo é mais constrangido a intervir na margem, no sentido literal ou no
sentido figurado. Ele pode intervir no coragdo, no centro do texto” (CHARTIER, 1998, p. 88),
pode dirigir “os movimentos que conduzem a constru¢do do sentindo”, em sua leitura
(MARCUSCHI, 2014, p.186).

Para Lévy (2010), a nocdo de autoria se liga as forma de comunicacdo e as relacbes
sociais. Em culturas em que a transmissdo da mensagem se da por via oral (culturas agrafas), o
autor fica em segundo plano, o que permite obras abertas e autorias colaborativas, assinala
Nojosa (2010). Isso que difere das culturas letradas, pois desde a Idade Média, define-se como
autor o produtor de um texto original, conferindo, assim, ao sujeito-autor o status de fonte
autoral, revestida de autoridade, sendo a obra fechada, articulando-se, de acordo com Nojosa
(2010), na triade: obra-autor-leitor.

Destarte, como apontou Lévy (2010), a nocao de autoria varia de acordo com as novas

formas de comunicagéo e isso acontece a partir do momento em que as possibilidades de
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releitura séo exploradas, como acontece com a teoria acerca da intertextualidade, quando as
obras estabelecem relagdes de sentido, dialogam. Nesse contexto, como afirma Nojosa (2010,
p.74) “ndo temos o autor como agente definidor de identidade de um livro, texto (...) esse
processo implica uma descentralizagao do sujeito escritor em diversas vozes e fungdes”. Essa
desarticulacdo também é vista no que concerne ao texto como produtividade, o que implica uma
circulacdo autdbnoma, no ambito impresso, € mais ainda em rede, especialmente, quando se
recorre a convergéncia de midias. A ldgica da centralidade do autor também € superada em
relacdo a recepc¢do da obra, visto que, no ciberespaco, o processo de interatividade direciona a
construcdo de sentidos (NOJOSA, 2010).

Sendo assim, o conceito de hiperleitor, que Takaki (2012) denomina como o sujeito que
realiza leituras no ciberespaco, se expande e se encontra na concepgao que Rojo (2013) difunde
como o lautor, o ser que 1€ no ciberespaco e vivencia processos de interatividade, ao participar
ativamente da construgéo do texto, ressignificando-o e atualizando-o. Sendo assim, ““a partir do
percurso de cada leitor no processo de formacéo da leitura, criam-se percepc¢des que extrapolam
o leque de significagdes, pois o proprio processo de leitura expde a cartografia da leitura num
texto” (NOJOSA, 2010, p.76).

Desse modo, 0s conceitos expostos neste topico se conectam, haja vista que a
reconfiguracdo de autoria ocorre devido a novas formas de leitura e de escrita no ciberespaco,
que convidam o leitor a participar ativamente de préaticas de letramentos digitais, por meio da
interatividade, que efetiva a imersdo do hiperleitor no cenario virtual, ao mergulhar nesse
universo de jogos, de narrativas e de poemas digitais. A propor¢ao que o lautor seleciona os
caminhos de suas leituras e uma nova fruicdo é evidenciada nas experiéncias estéticas
ressignificadas e mediadas pelas transmidia, ampliam-se as possibilidades de construcdes de
sentidos da leitura.

Diante desse contexto, o proximo capitulo apresenta a metodologia da pesquisa e a
analise de textos da Poesia Visual e da Ciberliteratura. Esse hidridismo acontece porque, ao
estudar o ciberespaco e as interatividades propiciadas por essa maquina pensante, observamos,
como infere Lévy (2011), que o uso do computador muda a maneira de se fazer pesquisa. Por
essa razdo, a passagem entre metodologia-analise se estreita, como ocorre no efeito moebius

com a objetividade-subjetividade, proprio-comum, publico-privado (LEVY, 2011).
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CAPITULO 3 - Efeito moebius: metodologia e analise no DESALINHO
DAS
LINHAS

O capitulo 3 se inspira na exposi¢do engendrada pela poeta portuguesa Salete Tavares,
intitulada Desalinho das linhas (2010). Nesta é perceptivel as rupturas com a estética classica
e 0 andncio de obras de artes que buscam novas linguagens, novas significagdes. E esse repensar
da arte é possivel porque Salete Tavares produz suas obras e também, como pesquisadora e

critica literaria, discute as teorias vigentes da Literatura.

Nesse processo de desalinho, apresentaremos, entdo, neste capitulo, a metodologia da
pesquisa, bem como as andlises dos textos selecionados da Ciberliteratura. Para entrar neste
universo em que o ciberespaco configura o texto, o convite € para a abertura de novas
experiéncias estéticas que ampliem as construcdes de sentido ja realizadas nas ultimas leituras.
Além disso, utilizaremos o termo efeito moebius, discutido por Lévy (2011), o qual se trata da
diluicdo de fronteiras no ciberespaco. Nesse caso, metodologia e analise ndo estdo dissociadas

nessa Dissertagdo. Naveguemos...

3.1 Direc0es investigativas: a reconfiguracédo do fazer pesquisa

Quando se realiza uma pesquisa, se faz imprescindivel a escolha de um método
cientifico para o desenvolvimento do estudo, visto que ele é o que direcionara a investigacao,
pois trata-se de uma fundamentacao tedrica pela qual se pode buscar respostas, hipdteses ou
interpretar o corpus da pesquisa, como ocorre nesta. Mas, no que concerne a pesquisa literaria,

0 propria pesquisa convida o metodo e tem suas peculiaridades como menciona Durédo (2020).

Durédo (2020, p.9) concebe que, “se ha uma interseccdo na relagdo entre literatura e
pesquisa, também existem espagos ndo contidos em uma pela outra”; logo, buscar iguala-las
resultaria em discrepancias e empobrecimento, por que a literatura ndo alcanca a exatiddo do
campo cientifico da pesquisa, bem como a pesquisa ndo abarca a literatura em sua amplitude,
visto que sua objetividade é norteada pela ingeréncia do sujeito. Isso acontece porque, na
literatura, a metodologia da pesquisa em literatura sera discutida como um veiculo cujo o

combustivel é a inteligéncia do leitor. O intuito é poder direciona-la, chamar a atencéo para
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onde e como ela pode mover-se, e ndo apaga-la por meio do passo a passo de uma receita
(DURAO, 2020, p.10).

Sendo assim, o autor expde que, na atualidade, a Literatura se encontra quase que
exclusivamente na universidade, visto que tem perdido cada vez mais seu espaco na sociedade,
devido a ndo ter uma funcdo definida neste tempo. Por isso, percebemos cada vez mais
pesquisas com Literatura, mas que exploram questdes extraliterarias —ndo que sejam sem valor,
mas constituem em movimentos tedricos pré-moldados que aparentam realizar um trabalho
interpretativo. (DURAO, 2020. p. 12).

Isso néo significa que se deve refutar as teorias, mas ndo deixar que estas sobressaiam
as obras literarias e, para isso, a interpretacédo € relevante, porque configura a Literatura como
material a ser investigado. Desse modo, a metodologia de pesquisa em Literatura baseia-se na
seguinte equacdo: pesquisa em literatura= interpretacdo + aparato académico, que deve ser
considerado em um processo dindmico, pois se trata de Literatura e de Linguagens (DURAO,
2020).

Outra caracteristica importante do estudo em Literatura, seqgundo Durédo (2020), é que
ela s6 pode tomar corpo ou ser investigada a partir de um contexto historico especifico.
Pensando nisso, ao investigar a Ciberliteratura, o Letramento Poético Digital e o Hiperleitor, a
tematica suscitou como fundamento tedrico os estudos da Cibercultura, discutida por Lévy
(1995, 2010, 2011, 2015), Lemos (1997, 2000, 2002), Santaella (2004, 2003, 2013), Ridiger
(2016), Canclini (2005) Maffesoli e Martins (2011), entre outros pesquisadores, que nos
permitem compreender as mudancas na sociedade, na cultura, no comportamento e nas
tecnologias em rede. A partir dessa fundamentacéo tedrica, o anseio inicial era problematizar a
formacdo do hiperleitor e as mediacGes de letramentos poéticos digitais, em sala de aula.
Todavia, com o isolamento social, devido a pandemia do Covid 19, optamos por uma pesquisa

de natureza tedrica, com analise qualitativa do corpus literério.

Essa pesquisa desenvolvida é do tipo bibliografica, uma vez que se fundamentou em
material ja elaborado, difundido em livros impressos ou virtuais, revistas cientificas e artigos
on-line (GIL, 2002). Bervian (2002, p. 66) confirma as ideias de Gil (2002), ao mencionar que
a pesquisa bibliogréafica é aquela que se “(...) destinada a recolher informagdes e conhecimentos
prévios sobre determinado problema para o qual se procura resposta”. Dessa forma, Severino

(2015) expde que, na pesquisa bibliogréafica, os textos selecionados pelo pesquisador se tornam
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fontes para o estudo e revela didlogos e contribui¢fes de autores que ja discutiram a temaética

em quest&o.

A pesquisa bibliografica, segundo Lakatos e Marconi (2001) é de extrema importancia,
pois se constitui como o primeiro passo de toda pesquisa cientifica e, além disso, oferece meios
para o pesquisador resolver problemas que ja foram demarcados, como também explorar novos
problemas. Sendo assim, esse tipo de pesquisa se torna coerente com este estudo ao verificar
que a virtualizacdo ocorre no mesmo passo da pesquisa bibliografica, como meio de tensdo e
conflitos que suscitam a investigagdo de um objeto. O resultado de uma pesquisa se assemelha
a atualizacdo que o ocorre no processo de virtualizacdo, uma vez que se trata da resposta da a
um problema. Contudo, ao se chegar no resultado de uma pesquisa, ndo se encerra a discusséo,
mas abre possibilidades para novas problematizagdes, sendo um processo continuo e necessario

para novas reflexdes, como propomos nessa pesquisa.

Logo, por meio da pesquisa bibliografica de natureza exploratdria, foi possivel
compreender o perfil cognitivo do hiperleitor no cenario da Ciberliteratura ao discutir as
habilidades necessarias ao sujeito que realiza a leitura de textos literarios virtuais. Para tanto,
nos apoiamos nas ideias de Santaella (2013), Takaki (2012), Silva (2011), Rojo (2013),
Assuncéo (2011), Nojosa (2010), Torres (2004, online), Barbosa (2003), Foucault (2006), Pires
(2016) que problematizam a nova configuracao de leitura, leitor, autoria e interatividade no

contexto do letramento poético digital.

A escolha deste tipo de pesquisa se deu porque ela permite “ao investigador a cobertura
de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente
(...)”, sendo relevante, porque dialoga com o problema de pesquisa, visto que “requer dados
muito dispersos pelo espaco”, ou seja, tanto no ambito fisico quanto no virtual, o que exigiu

uma selecdo rigorosa dos textos (GIL, 2002, p.28),

Como procedimentos dessa pesquisa, primeiramente, identificamos e localizamos as
fontes para a leitura. Nessa fase inicial, o intuito foi conhecer o universo da Cibercultura, da
Ciberliteratura e, consequentemente, do Letramento Poético Digital e do Hiperleitor, para entdo
selecionar os autores que poderiam contribuir com a discusséo teorica desse estudo. Apos a
selecdo das obras e o desenvolvimento da redacéo, elegemos as categorias de andlise, que sdo
elementos relevantes para compreender o perfil do hiperleitor e a Ciberliteratura. Logo, se tem
como categorias de analise: interatividade, intertextualidade, imers&o, autoria, frui¢do, as quais

permitirdo a analise dos Webpoemas de Antero de Alda e Rui Torres.
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Sobre as categorias de analise, cabe retomar as ideias discutidas no texto anteriormente
para entendé-las na andlise a seguir. A interatividade ¢ um dos elementos mais significativos
da Ciberliteratura, pois por mais que haja essa acdo em livros impressos, a modalidade
Literatura Digital suscita uma interacéo ativa em que o leitor pode selecionar, com o0 mouse, 0
que lerd, por onde comegaré sua leitura, como sera o ritmo e 0 movimento da sua leitura. Nesse
sentido, Levy (2010) afirma que o grau de interatividade no contexto da Cibercultura remete as
possibilidades de recombinacéo e reapropriacdo da mensagem que o leitor pode realizar. Por

essa razdo, a criacao literaria no ciberespaco atenta para a estética da intervencéo.

A partir do momento que interatividade se expande no ciberespaco, a hogao de autoria
também se amplia, pois o texto literério, ao ser atualizado pela leitura em um processo de
virtualizacdo, suscita um novo texto, um texto que € marcado pela formac&o intelectual, social
e cultural do sujeito — somada a sua experiéncia como leitor literario. Desse modo, quando o
leitor ubiquo interage com a obra ativamente, ele compartilha com o ciberautor o processo
criativo, ao comentar, selecionar caminhos, inserir palavras, mudar ritmos, logo ele se torna um
lautor (ROJO, 2013).

E, pode se observar que as categorias de analise encontram-se na forma rizomatica, a
qual Lemos (2002) concebe a comunicagdo no ciberespago. Essas categorias se conectam para
reverberar o estilo da Ciberliteratura em estudo, uma literatura hipertextual e cibertextual que
inclui texto literarios mais complexos (SANTAELLA, 2013).

Assim, quando o hiperleitor interage e se torna lautor do texto literario digital, percebe-
se 0 processo de imersédo que ele realiza no ciberespaco, pois esse leitor se envolve com o texto
a ponto de criar ao tomar suas decisdes. E, mostrando essa interligacdo entre as categorias de
analise, ocorre a fruicdo estética - que constatamos com a estética da intervencdo - em que 0
leitor utiliza distintas habilidades que o ciberespaco evoca para contemplar, imergir, intervir e

recombinar ao seu ritmo.

Acerca da abordagem da pesquisa, trata-se de um estudo qualitativo, o qual permite
extrair do objeto de pesquisa “os significados visiveis e latentes que somente sdo perceptiveis
a uma atencéo sensivel” (CHIZZOTTI, 2017, p.28) e, a partir de processos de interatividade,
considerando a pesquisadora em suas leituras, analises e escritas como um ser social que se
conecta a distintos textos e discursos para realizar as discussdes aqui propostas. E também uma

das principais caracteristicas da Cibercultura e da Ciberliteratura: interatividade, agregada a
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interconexdo e inteligéncia coletiva, que se orientam para o social, para o todo que €

representado neste estudo pela figura do hiperleitor.

Segundo Peres e Santos (2005), ao se selecionar a abordagem qualitativa, o pesquisador
considera trés aspectos que sdo comuns a essa abordagem. O primeiro se trata da concepc¢éao do
conhecimento como um processo em constante construcao que desencadeia uma postura aberta
e flexivel de pesquisa. O segundo que diz respeito da multiplicidade de dimensdes suscitadas
pela pesquisa, item coerente com amplitude e reconfiguracdo proposta pelo hibridismo

maquina-humano. E o terceiro a variacdo nos procedimentos e fontes de pesquisa, por exemplo.

3.2 Possiveis estratégias de leitura no ciberespaco por viés tedrico e qualitativo

3.2.2 Interatividade, fruigéo e intertextualidade nos Webpoemas, de Antero de Alda

Antero de Alda (1961-2018) foi um webpoeta portugués que iniciou suas producdes
literarias na década de 80 e, em 2005, comecou suas incursdes no ciberespaco. Era formado em
Artes Pléasticas pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto e se tornou Mestre em
Tecnologias Educativas pela Universidade do Minho. Suas producbes se orientam pela
fotografia e pela poesia, mas a partir do momento em que passa a atuar no ciberespaco, a
convergéncia de midias se torna marcante em suas producdes, como também acontece com o
carater engajado de sua arte. A pagina virtual® do webpoeta era atualizada constantemente, fato
que diminuiu devido ao seu falecimento precoce, em 10 de maio de 2018.

A pagina de Antero de Alda é bem acessivel. Inicia-se com uma biografia breve e uma
foto do autor. E ja neste momento, o leitor pode escolher sua opc¢do de leitura, ao se orientar
pelos links disponiveis na parte superior da tela, que podem conduzi-lo para “bio”, “fotografia”,
“poesia”, “livros”, “media”, um video, “contato”.

A escolha dos campos é uma sele¢do do hiperleitor. Aqui, em um primeiro clique,
dirige-se ao campo fotografia, no qual se escolhe a fotografia RETRATOS &
TRANSFIGURACOES (online). A primeira imagem que se tem contato na fotografia ¢ a face
de uma idosa com suas rugas e marcas de expressdo, um olhar que sugere tristeza, quem sabe,

incompreensdo. Abaixo da foto, hd o poema de Miguel Torga que diz

5 https://www.anterodealda.com/index.htm
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“Tens agora

Outro rosto, outra beleza:

Um rosto que é preciso imaginar,
E uma beleza mais furtiva ainda...
Assim te modelaram caprichosas,
Maos irreais que tornam irreal

O barro que nos foge de retina.

Mas nesse novo encanto

Te conjuro

Que permanegas.

Nenhum mito regressa...
Todas as deusas s&o mulheres
Ausentes”

Al

RETRATOS & TRANSFIGURAGOES

«Tens agora/Outro rosto, outra beleza:/Um rosto que
€é preciso imaginar,/E uma beleza mais furtiva
ainda.../Assim te modelaram caprichosas,/Maos
irreais que tornam irreal/O barro que nos foge da

retina...»
MIGUEL TORGA

Transfiguragao

Figura 9 - Tela inicial da fotografia RETRATOS & TRANSFIGURACOES

Fonte: https://www.anterodealda.com/fotografia.htm

Alda manipula recursos transmidia para a composicdo de RETRATOS &
TRANSFIGURACOES, quando relaciona, a priori, foto e poema para retratar a tematica a ser
desenvolvida: a velhice. No poema de Torga, essa fase é vista como uma transi¢do dada pelo

tempo e que traz um novo encanto: outro rosto e outra beleza que néo pode retornar ao passado.

A velhice é uma mudanca, como assinala o poema de Torga, e essa transformacgéo pode
ser vista a outro clique, na pagina virtual de Alda. Assim, ao clicar na foto, a imagem de outra
idosa aparece acompanhada de uma canc¢édo, na voz de Maria da Cunha, que entoa: “Oh que

lindo par eu levo” (2010). A voz é de uma idosa que, apos cantar um trecho da musica, faz um
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agradecimento breve. Segue-se a essa parte, todo um trecho de um poema de Rimbaud “Fui eu
que tive, um dia, uma juventude adoravel, heroica, fabulosa, digna de ser escrita em laminas de

oiro?”.

Mais uma vez, na composic¢do criativa da pagina, se observa a convergéncia de midias
quando a fotografia, 0 poema e a musica se articulam para poder ampliar a experiéncia de
fruicdo estética do hiperleitor, a proporcdo que convida a imersao na producéo, pois o olhar ndo
direciona apenas para a fotografia, ele é dindmico e acompanha o eu-poético no texto de
Rimbaud, recordando sua juventude heroica. Simultaneamente, o leitor é atraido para a musica
entoada pela voz de uma idosa. As dimensBes verbivocovisuais se fazem presentes nesta

producdo midiatica.

Logo, ao decidir continuar a leitura, o hiperleitor pode selecionar seu caminho ao ler,
bem como pode abandona-lo ou recuar para observar melhor algo que chamou a atencao. Pode
printar a tela do celular ou de outro dispositivo e propagar o que viu. Esses processos sugerem
a imersdao do hiperleitor na ciberliteratura, ao passo que reconfiguram a nocdo de autoria,

especialmente no que concerne a analises do ponto de vista coletivo (FOUCAULT, 2006).

E porgue mencionar o coletivo aqui? Se continuar a leitura, abaixo do trecho do poema
de Rimbaud, se apresentam fotografias da face de distintos idosos portugueses. S&o homens e
mulheres, entre 21 expressdes diferentes que tematizam a velhice, fato que se sugere na
apresentacgéo de trechos de algumas citagdes, tais como Camus: “Ela queria fugir, fugir para um
pais em que ninguém envelhecesse ou morresse, em que a beleza fosse imortal”. Segue-se 0
discurso com Russell: “No velho que realizou a tarefa que lhe foi atribuida pela vida, o medo
da morte ¢ algo de abjecto e ignobil”. Ambos os trechos suscitam vozes de idosos, vozes que
expbem como a velhice € vista socialmente, embora seja uma transformagdo comum e coletiva,
tanto que, nas fotografias, podem ser observados tracos semelhantes desses idosos em outros

sujeitos-idosos do nosso convivio.

Os preconceitos a velhice, que podem ser velados, talvez possam explicar as expressoes
com olhar distantes, com sorrisos timidos, a cabeca baixa, o desviar do olhar da lente da camera,
a mao na face, como se pode observar na colagem feita com as fotografias de Alda. E também
0 anseio de muitos de fugir dessa fase, como metaforiza Camus no trecho acima e a
comprovacao do porque se quer fugir no trecho que se segue com Russell, que declara que a
velhice é o fim da vida, porque o que era para ser feito ja foi, como se fosse 0 momento de

esperar a morte apenas.
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Figura 10 - Colagem das fotografias de Alda
Fonte: Arquivo da pesquisadora

Nesta producdo artistica de Alda, pode-se observar o engajamento do webpoeta, ao
discorrer acerca de uma tematica relevante socialmente e que, devido a muitos preconceitos, no
Brasil apresenta o maior nimero de caso de suicidios (BRASIL, 2020). Sendo assim, o convite
que Alda faz a reflexdo sobre essa fase da vida ressignifica a autoria, ao propiciar um processo
simultaneo de imersdo e de fruicdo estética, as quais sugerem a interatividade com o texto, o

que se efetiva nesta analise, por exemplo.

Outra producdo artistica de Antero de Alda, que chama a aten¢do por seu engajamento,
encontra-se no campo Poesia de sua pagina virtual. O hiperleitor, ao clicar neste link, abre-se
um frame que apresenta novas possibilidades de leitura, com poemas visuais compostos a partir
de 1980; scriptspoemas, a partir de 2005; flashpoemas, a partir de 2004, e poemas
interminaveis, a partir de 2011. Basta um clique para adentrar em uma das modalidades de
producdo — a escolhida foi a dos scriptpoemas, em que o hiperleitor € recebido com uma
ciberpoesia animada, que contempla as dimensfes de ‘“verbo-voco-moto-visualidade”
(ANTONIO, 2010, p.28), em que as palavras vao se alternando para que o leitor componha sua
visdo acerca da poesia: “com o coragdo dizem-me tudo, nada que vejo, nunca poderdo

expressar-me com palavras, entdao o sorriso ¢ o bastante” (apenas um angulo de leitura).
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Embaixo, encontra-se uma apresentacdo do poeta e estudioso da Ciberliteratura, Rui
Torres, sobre os 75 scriptpoemas de Antero de Alda, que se compdem da repeticdo da palavra

Poema, apresentando diversidades expressivas e singulares:

Assim, o “poema-flutuante” flutua, o “poema-elastico” estica, o “poema ao vento”
voa, o “poema-reflexo” reflecte, o “poema de passagem” passa... A programacdo do
poema e do objecto pelo contelido da sua expressdo pode estar enraizada na ideia de
que ha uma coincidéncia das palavras com as coisas que a poesia pode revelar.
Fenomenologia do digital, aqui, descritivo e criativo se ligam, no sentido de
desautomatizar a percepcao banalizada que temos do novo paradigma digital que se
vai impondo (RUI TORRES, on-line).

Portanto, ap6s a introducdo de Rui Torres, contempla-se 75 blocos quadrangulares,
compostos com a palavra Poema, sendo que cada bloco apresenta uma numeracao e, essa se da
de forma decrescente.

No poema 24, Poema (im)possivel, o fundo é composto por uma tela preta, ao som de
Amarthi Premiumwanadoo e de imagens de Auschwitz, 0 maior e mais cruel campo de
exterminio nazista, em que mais de um milhdo de judeus foram mortos em camaras de gas e
crematdrios por motivacdes racistas (MUND, 2020). Assim, se evidencia a convergéncia de
midias neste poema, em que as dimens@es verbi-voco-moto-visual sdo exploradas, verbi=
nomeagdo do ambiente, voco= a musica instrumental, moto= o recurso do zoom, visual= fotos
de sujeitos no campo de concentracao.

O titulo do poema se apresenta de uma forma diferente, que conduz o leitor para duas
formas de leitura, uma vez que a palavra possivel é inserido entre parénteses o prefixo (im), que
apresenta o sentido de negacdo. Dessa forma se faz alusdo um acontecimento que humanamente
seria impossivel devido a crueldade, mas foi fato historico, portanto, possivel.

Auschwitz foi o sétimo campo de concentracdo nazista a ser instalado e era aclamado
por ser o maior deles. Esse espaco se localizava na cidade de Oswiecim, na Polénia, até a
invasdo em 1939 pelas tropas nazistas, que anexaram a regido ao Império Aleméao. Neste campo
de concentracdo, havia crematorios e campos externos, em que 0s judeus nao selecionados para
morte e tinham sua forga de trabalho explorada.

Em 1942, na Conferéncia de Wannsee, se definiu a ampliacdo das a¢des de exterminios
de judeus, sendo realizados testes dessa nova poténcia de mortes que s6 neste campo de
concentragdo assassinou aproximadamente mais de um milhdo de judeus e indesejaveis
(homossexuais, comunistas, ciganos) do governo nazista, entre esses numeros de mortos

encontra-se homens, mulheres e criangas (GERSTEIN, 2005).
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Neste ano de 2021, em 27 de janeiro, se completou 76 anos da libertacdo de Auschwitz.
Atualmente, no local se instalou um memorial que recebe inimeros turistas todos os anos. E as
cenas que o poema (im)possivel apresenta sdo desse momento de libertacdo em 1945, quando
0 exército soviético se depara com 7 mil prisioneiros em condi¢des sub-humanas, como se pode

observar nesta primeira imagem do poema:

mus Amarthi
Premiumwanadoo
Auschwitz 1945

Figura 11 - Poema (im)possivel

Ao som da sinfonia Amarthi Premiumwanadoo, quatro fotos sobre o Holocausto sdo
expostas: a primeira delas € a imagem acima, que retrata homens com corpos esqueléticos
devido aos diversos tipos de maus-tratos e humilhagbes que recebiam no campo de
concentracdo. Eram, entdo, conduzidos a morte por discursos irdnicos de que iram respirar
substancia que curariam doencas e, quando algum sujeito se negava a entrar nas camaras da
morte, era chicoteado e empurrado (GERSTEIN, 2005).

A segunda imagem é de um homem apoiando outro desfalecido em suas costas, ja sem
forcas, mais apoiando alguém. Depois, seguem-se imagens de mulheres no campo de
exterminio e de criancas. Cabe ressaltar, que na rampa de selecdo para morte, homens, mulheres
e criancas nuas eram conduzidas para as camaras de gas, ndo se poupava nenhuma vida. Dos
sobreviventes que aparecem nas imagens do poema de Alda, muitos estavam doentes
(GERSTEIN, 2005).

A cinética se apresenta neste poema, pois as cenas de cada imagem que podem ser
acompanhados pelo hiperleitor com o cursor sobre as imagens. Assim, com o recurso do zoom,
o hiperleitor interage com a obra, ao se aproximar das vitimas que passaram por Auschwitz,
ampliando, como se fosse com uma lupa em forma de um quadrado, o que se pode selecionar

para direcionar o olhar.
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E importante relembrar que todos os 75 poemas da sesséo em que o Poema (im)possivel
se insere, sdo criados a partir da palavra Poema. Assim, na parte central das imagens, com o
fundo preto, bem pequeno, ha a escrita da palavra poema.

A dendncia neste poema € orientada por uma questao politica e faz mencdo ha um dos
maiores genocidios vistos na humanidade, que foi motivado por racismo e também por um
movimento ideoldgico autoritario e totalitario. Refletir sobre esse movimento, a propagacao de
ideais e a dimensdo devastadora desse na vida de inimeras pessoas e no ambito politico, é
inserir o hiperleitor em uma nova configuracdo de autoria, na qual ele imerge no texto por meio
da convergéncia de midias, que também possibilitam a interatividade e as novas experiéncias

de fruicdo estética.

Dentre os 75 webpoemas em que ha a metaforizacdo da palavra poema, encontra-se o
de nimero 51, Poema Puzzle, que de inicio ja remonta a um jogo, um quebra-cabeca. Ao clicar
no poema digital, o hiperleitor se depara com a fragmentacdo da obra O grito, do noruegués
Edvard Munch, a qual é percursora do estilo expressionista, tendo exposta sua primeira versao

em 1863 e outras duas em anos posteriores.

A forga expressiva das linhas, as cores, a reducdo das formas representam a dor, a
angustia, o desespero do ser humano, que também se evidencia no uso das cores na tela de
Munch. Sentimento similar é despertado na leitura interativa do Poema Puzzle, visto que o
objetivo de um quebra-cabeca € ordenar as pecas para que essas se encaixe e formem um todo,
todavia, quanto mais o hiperleitor interage com 0 webpoema ao movimentar 0 mouse, mais as
pecas se desencontram, se distanciam, tornando esse contanto angustiante e sem fim, como

pode se ver na imagem abaixo.

Figura 12 — Poema Puzzle
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Esse contato do hiperleitor com o texto digital acontece devido a tela ser interativa e
promover a autonomia ao leitor digital que seleciona uma gama de possibilidade de leituras ao

explorar distintas informac6es, que seriam inacessiveis sem as hipermidias (TAKAKI, 2012).

Ainda, sobre o0 sentimento de desespero, observa-se que ele possibilita o intertexto entre
a obra de Munch e a de Antero de Alda, as quais também dialogam com imagens de fatos
historicos que expressam dor, angUstia e desespero: cenérios trdgicos de guerras civis, em
ordem cronoldgica de apari¢do da foto no webpoema. Nesse caso, os dialogos entre as obras
s80 possiveis por meio da convergéncia de midias e das interag¢des sociais, visto que o saber e
as relacdes de sentindo véo se construindo de forma coletiva, como aponta Lévy (2010) ao

discorrer acerca da inteligéncia coletiva.

Ao observar as fotografias, vemos que a primeira representa Cambodja, mostra um
garoto negro com a inscricdo de um ndmero no pescoco, 0 que remonta a cena de fotos para
arquivamento policial e reforca a vertente histérica de que a ditadura do grupo Kmer Vermelho
conduziu a populacdo para uma vida de extrema crueldade, impedindo manifestacdes de crenca,
esvaziamento das cidades para que as pessoas se alojassem em fazendas coletivas e ali
trabalhassem, perseguicdo de minorias e a prisdo de que fosse contrario aos ideais do grupo.
Diante dessa realidade, em 1975 foi Cambodja foi bombardeada pelos americanos, porque o
grupo Kmer Vermelho demonstrou apoio ao Vietna, saindo da posi¢do neutra que era regida

pelo governo monarquico anterior ao regime ditatorial (ABARGE, 2009).

Em sequéncia, o hiperleitor visualiza as demais imagens: Romenia em 1990, em que
trés criancas sdo retratadas em momento de alimentacdo precaria (presas). Afeganistdo em
1996, um homem chorando a morte de uma crianca. Alemanha em 1945, uma mulher cobrindo
o corpo de duas pessoas. Arménia, 1915, trés corpos em ordem decrescente: adulto, adolescente
e bebé. Chad, 1973, uma mulher amamentando um bebé e outro préximo, ao fundo criancas e
mulheres. E no Vietnd em 1972 — criancgas correndo e soldados no fundo, como se fosse uma
perseguicdo. Todas essas imagens focalizam genocidios e atrocidades da humanidade e, por
meio da convergéncia de midias, ampliam a carga polissémica do webpoema, visto que se
apresenta um conjunto de nos de significagdes (FERRARI, 2010) pelas conexfes entre as

imagens, 0 webpoema e a obra de Munch.

Desse modo, como assevera Xavier (2010), percebemos um novo espago do texto

poeético ao acessar o ciberespaco, pois o hiperleitor interage ndo apenas com o webpoema, mas
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com as conexdes que o texto digital se propde ao emancipar o hiperleitor por meio de leituras

por links e relacOes pluritextuais, como se Vvé na leitura no poema puzzle.

Como evidenciado na figura 12, acima, Antero de Alda expde em uma tela com fundo
preto, no centro, a fragmentacéo da obra O grito e, ao lado esquerdo, na visdo do hiperleitor,
apresenta fotos das guerras civis. Diante desse contexto, percebe-se que para a realizacdo
significativa da imersdo e da fruicdo estética, o hiperleitor precisa ter acesso a outras
informacdes e essas estdo a um clique no ciberespaco, basta pesquisar a obra de Munch e
conhecer o estilo expressionista, as pinturas desse artista e suas experiéncias estéticas. Bem
como investigar os fatos historicos explicitos em cada uma das fotos que apresentam localidade
e ano. A democratizacdo da informacdo, neste caso, permite que o hiperleitor conheca mais

sobre a Historia e Arte, além de compreender a literatura digital.

A intertextualidade presente no poema puzzle convida o hiperleitor a buscar
conhecimentos e fazer conexdes desses saberes, como acontece na dindmica do ciberespaco.
Ademais, apresenta a convergéncia de midias, pois ao contemplar a fragmentacdo da obra O
grito, o hiperleitor, ao mesmo tempo, visualiza as fotos de acontecimentos historicos e é
conduzido pelo ritmo da Opera Carmina Burana de Call Off que se conectam para apresentar
um grito maior preconizado pela palavra POEMA, em branco no centro do recorte fragmentado
de O grito, que revela: “A pouca sorte Do homem forte/Devemos todos lamentar (WOENSEL,
1994, p. 32-35), ou seja, a dor, a angustia e 0 desespero. Esse sentimento pode ser evidenciado

na traducdo da Gpera em sequéncia:

O Fortuna

Oh, fortuna
Es como a lua
Estado variavel
Sempre crescendo
Ou decrescendo
Vida detestavel
Ora oprime
E ora alivia
A mente s6 por diversao
Pobreza
Poder
Dissolvem como gelo

Destino monstruoso
E vazio
Tu, roda da sorte
Es malevolente
Bondade em véao
Que sempre leva a nada
Obscura
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E velada
Também me amaldigoaste
Agora - por diversao
Trago o dorso nu
E entrego a tua perversidade

O destino da saude
E virtude
Me € contrério
Das (afeto)

E tiras (afeto)
Mantendo sempre escravizado
Entéo agora
Sem demora
Tange a corda vibrante
Porgque a sorte
Extermina o forte
Chorais todos comigo®

Assim, a partir da convergéncia de midias e da intertextualidade, podemos perceber o0s
nos entre o sentido do webpoema que se repele cada vez mais que o hiperleitor interage com
mouse e a letra da Opera que emana angustia porque o sujeito lirico concebe a vida como um
destino lamentavel e sem esperanga. Desse modo, ndo ha encaixe ou ordem para o quebra
cabeca da vida, pois ele € visto como varavel, da mesma forma da lua. Logo — tela, Opera e
webpoema se intercruzam para ampliar as possibilidades de construcdo de sentidos na leitura
(KRISTEVA, 1974).

Pdde-se observar nos webpoemas em estudo de Antero de Alda o resgate ao passado
por meio da intertextualidade, ora ou outra o ciberpoeta dialoga com outros poemas, com fatos
histéricos, com musicas classicas, com obras de arte que confirmam ainda mais as interligacdes
possiveis no ciberespaco intensificadas pela convergéncia das midias. Sendo assim, em
contexto hibrido, a Cibercultura, encontra-se o texto hibrido, o qual os hiperleitores anseiam ler
e para compreendé-los melhor, préticas de multiletramentos sdo caminhos possiveis em sala de

aula.

Quanto a imerséo e a fruigdo na leitura, em &mbito virtual, cabe ressaltar que assim
como a leitura impressa, que tem seu nivel de complexidade a partir da escolha do leitor ( pois
ha poemas que sdo exercicios de escrita, que contemplam a técnica e ha outros que elevam sua
complexidade), nos textos digitais, h4 produgdes que exigem do hiperleitor bem mais que

operar 0 mouse e 0s demais recursos de um dispositivo eletrénico, como o Poema Puzzle e 0

6 Disponivel on-line: https://www.vagalume.com.br/carl-orff/carmina-burana-o-fortuna-traducao.html
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Poema (Im)possivel, que convidam o leitor digital a refletir sobre as denincias sociais por meio

de um nd de textos, de linguagens e de sensagoes.

Outro ciberpoeta portugués que concebe a Ciberliteratura como um género textual que
amplia a significacdo das palavras € Rui Torres que, nos textos selecionados neste estudo,

dialogara com obras de Clarice Lispector e Edgar Allan Poe.

3.2.3 Intertextualidade e Autoria na Ciberliteratura de Rui Torres

“(...) escrever, pois, € sempre rescrever [...] e une o ato de leitura ao de escrita”
(COMPAGNON, 1996).

Rui Torres (1973) é webpoeta e pesquisador portugués, natural do Porto. Formou-se,
em 1995, em Ciéncias da Comunicacao pela Universidade Fernando Pessoa e possui Doutorado
em Literatura Portuguesa e Brasileira nos Estados Unidos (UNC-CH), fez Pés-doutorado, em
2007, na Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia (COS — PUC/SP, Brasil) e Agregacdo (2013)
em Ciéncias da Informacdo — Estudos Multimediaticos (UFP, Porto).

Amor de Clarice’ (2005) é um webpoema de Torres, a partir do conto Amor (1998), de
Clarice Lispector, produzido na década de 70, que se encontra no livro Lagos de Familia.
Observa-se que Torres ja deixa evidente logo no titulo a intencdo de estabelecer um dialogo
entre a sua obra e a da autora, ao recorrer a intertextualidade (KRISTEVA, 1974), em que um
texto se relaciona com outro texto para ecoar seu sentido, ou seja, um cruzamento de superficies
textuais. Esse cruzamento de textos € mencionado pelo ciberpoeta que insere na primeira tela
de seu texto digital, que se inspira e dialoga com a obra clariceana, como pode ser visto na

figura 13.

7 https://collection.eliterature.org/2/works/torres_amor_de clarice/amordeclarice/
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O poema Amor de Clarice é inspirado num conto da
escritora brasileira Clarice Lispector.

A versao hipermédia foi pro%;ramada
em Flash/Actionscript por Rut Torres
com a participacao de:

Nuno M. Cardoso (Voz) - Carlos Morgado (Som) - Luis Aly (Som) - Ana Carvalho (Video)

O poema esta dividido em duas séries com 26 partes cada.

O leitor pode Clicar e arrastar as palavras
para ouvir textos.

Em cada filme existe um menu de navegacao
que’The permite scoﬁ\%rg -

navegar de um modo linear ou aleatorio .

Para regressar ao Menu Principal, onde pode mudar de série, escolha o icone «
Para seguir para o proximo filme da mesma série escolha o icone
Para ver o filme anterior dentro da mesma série, escolha o icone
Para navegar de modo aleatério escolha o icone »

Iniciar Poema

Figura 13 — tela inicial do poema Amor de Clarice.

O conto de Clarice Lispector esta escrito em prosa e narra as reflexdes da protagonista
Ana a partir de um momento de epifania, que se d& no momento em que a personagem avista
um cego em um ponto de Onibus mascando chicles, movimentos repetitivos e “o mal estava
feito” (LISPECTOR, 1998, p.22)8 pois a metafora da cegueira invoca o olhar interno da
personagem. Desse modo, a cena do cego na parada de 6nibus inquieta Ana, tanto que “A rede
de trico era aspera entre 0s dedos, ndo intima como quando a tricotara. A rede perdera o sentido

e estar num bonde era um fio partido; ndo sabia o que fazer com as compras no colo” (p.22).

Assim, Ana comecou a refletir sobre sua rotina e observar tantas convencgdes sociais e
morais que outrora acreditava ser suas escolhas. Entdo ela percebe que a harmonia até entdo

vista em sua vida ndo era verdadeira, mas moldada socialmente para as mulheres da época.

Com esse breve resumo sobre o conto Amor, ja € possivel navegar no ciberespaco para
iniciar a leitura do webpoema Amor de Clarice, que esta disposto em uma tela com 26 linhas
moveis, sendo um texto animado, no qual o hiperleitor pode conduzir sua leitura por cliques
lineares ou aleatdrios nos versos do webpoema ou em espagos vazios da tela, o que gera a
proxima tela. Assim, percebemos que a leitura se da em forma de labirinto, ao possibilitar, pela

interatividade e sele¢do do hiperleitor, a ampliagéo da significacdo do texto (Xavier, 2010),

8 Nas proximas citagdes acerca dessa obra, apenas apontaremos o nimero da pagina.
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processo analogo a configuracéo ciberespago nas palavras de Lévy (2010, p.113), “um labirinto

moével, em expansdo, sem plano possivel”.

Caso o hiperleitor opte por clicar nos versos do poema digital, ele ira se deparar como
palavra que ganham movimentos em um fundo em que palavras e frases se sobrepdem,
sugerindo uma danca de palavras que se embaralham na tela, explorando, assim, as dimensdes
verbi-voco-moto-visual (ANTONIO, 2010). A dimensdo cinética se expande com as

possibilidades do ciberespaco, podendo se observar na figura 14.

Ou pode-se ler a partir da segunda op¢éao ao clicar nos espacos sem elementos verbais,
que conduzem o hiperleitor a uma tela em que as palavras se sobrepdem a um video com
narracdo e fundo musical. Assim, algumas palavras do texto original estdo dispostas enquanto
o poema ¢ declamado e hd imagens e sons que se interligam ao que ¢ exposto, por exemplo: “o
marido de Ana era moderno” - a0 som do barulho da cidade, buzinas, carros. Neste ambito, se
observa a convergéncia de midias, que conforme Silva e Silva (2012), amplia a carga

polissémica do texto, ao recorrer a palavras, imagens e som, como captura a figura 15.

deformada neias compras

ana deposita o volume no ventre, suspira

COMmo quem procura coniorto
COMmo quem procura

o hondeNo 1ardm
em meia satisfacio dlld
gram J %a ana semeja

a8 “"‘“a tudoua

e de tudo recehe
acorrente de vida

ang ol l‘

Figura 14 — 1° opcéo de leitura mencionada (clique nos versos)
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deformada pelas compras
ana deposita o volume no ventre, Sus

EBIf8 HUeMm praeiFa conforto
no ABAAEIIM

eém meia satisfacao

anaBimkia,na

|
gde ovo
e de tudo recehe

a tudo da

a corrente de vida

Figura 15 - 2° opgéo de leitura mencionada (clique nos versos)

A interatividade do hiperleitor ndo se da apenas no caminho de leitura a seguir, mas
também em ordenar os versos, pois nas duas opc¢des de leitura, podemos clicar nos versos e
arrastd-los ou, ainda, aumentar ou reduzir o tamanho das letras. Essas mudangas, influenciam
na narracao que ocorre na segunda opcdo de leitura e é o que demarca a epifania no poema
digital, pois independente da escolha do hiperleitor, a técnica de revelar um conceito se
manifesta por meio de versos como ‘“gritam/como quem grita a quem nao nos v€”, “olha ana
profundamente como se olha o que nos vé€” e “o bonde/subito, como quem nao v€ ana” e

mobiliza reflexdes sobre essa personagem que passa nas telas: como é vista por si mesma?

Quem nao vé Ana ou ana?

Outro elemento proveniente do ciberespaco que é evidenciado em Amor de Clarice é
descentralizagdo da autoria, pois a interatividade direciona a construcgao de sentido (NOJOSA,
2010) e, com isso, o hiperleitor assume o papel que Rojo (2013) nomeia lautor, no qual o sujeito
que participa efetivamente da construcdo do texto, ressignificando-o e atualizando-o. Isso
acontece porque no ciberespaco as novas possibilidades de leitura e de escrita reconfiguram a
noc¢do de autoria, ndo ha mais um autor que define a identidade do texto, como infere Nojosa
(2010).

Ademais, cabe ressaltar que a transgressao que foi uma das palavras pela qual se
caracterizava 0s concretistas, também se manifesta no poema de Torres, primeiro em relacéo a
personagem, a qual ele buscou “ampliar o lado libertador da personagem [...] no sentido de

fazer uma re-escrita poética de certas frases, metaforas e imagens que Lispector explora ao
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longo do seu texto e que consider[a] caracteristicas duma ilegibilidade fundamental”
(TORRES, 2003, on-line). Depois, o fato de Rui Torres ndo subordinar a escrita do webpoema
a regras gramaticais do nivel da ortografia e da pontuacdo. Além isso, Ana, a personagem
principal da prosa clariceana € reificada e os versos personificados na versdo digital. Tal fato
pode ser confirmado pela apari¢do do nome de Ana em letra mindscula, em alguns versos do

poema digital, como exposto na figura abaixo:

deformada pelas compras

aos filhos
mas ana tem um lar
ana olha o antes
. e anatem u ar
ha um erl osa ora na tarde
nessa rocura ana atrav ssar 0 amor
olha ana pro amente como sedo qrue nos vé
e uma expressao uito nao usada ressurge em ana
ue ram-se 0S 0VOS

ana estﬁ1debll no me1o da noite
ana o ﬁ_%ora
ana o ora o rosto azul

ana pfocur
lt a %u a emboscada
tao %scmante
e e tao bonito
gmas o lar
e este modo oralg1ente louco de viver
mas os dias forjados para semgre se rompem

e sim, pergunte-se, Eor ue escolher
grita’horror g r& orror
?015 viera
ana prende o instante entre os dedos

Figura 16 — Tela que exemplifica a transgressao as normas gramaticais.

Ao ler Amor de Clarice, observamos gque ndo se trata da digitacdo do conto Amor, de
Clarice Lispector, pois 0 computador ndo apenas agrega elementos no ciberespaco ao texto, ele
constroi significados que dialogam e também extrapolam o conto clariceano a partir da
convergéncia das midias, que Ferrari (2010) conceitua como nds de significacbes que

interligam palavras, imagens, voz, flash e musica.

Outro webpoema de autoria de Rui Torres é Um Corvo nunca Mais que faz
intertextualidade com a obra O corvo (1945) de Edgar Allan Poe, traduzida em portugués por
Fernando Pessoa. Esse poema digital foi criado no site Poemario, que é uma ferramenta de
programacéo textual que permite ao utilizador construir textos com base em procedimentos

combinatdrios em linguagem Actionscript 3.0

A tela inicial tem o fundo preto e o titulo do ciberpoema “1 corvo nunca +” dividido
em trés linhas e, em cada uma delas ha uma janela na qual a um clique o hiperleitor (figura 17)

consegue acessar 0 Webpoema. A primeira janela conduz o leitor digital a uma tela com fundo
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azul claro, em que corvos aparecem, sobrevoando ao fundo de nove estrofes do webpoema, que
possibilitam a interacdo do leitor por meio de uma combinagdo programada de palavras, assim,
mais uma vez a partir do interferéncia do hiperleitor no poema (figura 18), esse desempenha o
papel de lautor (ROJO, 2013), uma vez que ele opta pelas palavras que ali estdo disponiveis, a

fim de construir o seu proprio poema, a partir das seis possibilidades de programacéo.

Edgar A. Poe

Fernando Pessoa

C
51
A

Poemario
2009
UFP

Figura 17 — Tela inicial do poema 1 corvo nunca mais de Rui Torres

& el e 2

_ W ? 2
. B y

- -
Como, a crescer falso e I6gico, cada casebre escasso

Me incutia, filtrava seguros fantasmas nunca antes tais!
Mas, a mim mesmo redamando glosa, eu la cismando,
«E uma visita dando compaix3o aqui em meus pinheirals;
Uma amiga atonita pede glosa em meus canais.»

1. > : P <

‘ , ';: '(' - ) &E';;‘»—;«' 6:;0 ‘:'""" oo e Jh.r 5l oa ¥ - E
. "o et o . ) x X >4 > ) 2
l&‘ r, - ,1;& G m%«m 5 = P -

damanda, quan eq recomdcango, 4o e .

Figura 18 — Ao clicar na primeira janela da tela inicial
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Ao clicar na segunda janela, o hiperleitor pode produzir virtualmente a sua versao do
poema, uma estrofe por vez, que pode ser salva no site Poemaério (figura 19) — uma ferramenta
digital interativa que possibilita a criacdo de inimeras versdes do texto — ; € gratuita e simples
de manuseio, sendo uma pratica de escrita digital significativa para a utilizacdo em sala de aula.

Um Corvo Nunca Mais
Entre a tradugdo @ a generatividade

Numa insonia agreste, quando eu lia, lento e triste,
Vagos, curiosos tomos de cléncias ancestrais,

E J3 quase cedia, ouvi 0 que parecia

0O som de alguém que batia levemente a meus
umbrais.,

«Uma visitas, eu me disse, «estd recilamando a meus

umbrais»,

E_so_isso_e_nada_mais.

@

Ah, que bem disso me lembro! Era no frio Dezembro,

E o fogo, morrendo negro, urdia sombras desiguals.
Como eu qu'ria 3 madrugada, toda a noite 30s livros
dada

P'ra esquecer (em v30!) a amada, hoje entre hostes
celestiais -

Essa cujo nome sabem as hostes celestiais

Mas_sem_nome_aqui_jamais!

Um Corvo Nunca Mais
Entre a tradugdo e a generatividade

IL

Ah, que bem disso me lembro! Era no frio Dezembro,
E o fogo, morrendo negro, urdia sombras desiguals.
Como eu qu'ria 3 madrugada, toda a noite 30s livros
dada
P'ra esquecer (em v50!) a amada, hoje entre hostes
celestiais -
Feea mia nama aaham e hngtesg celestlais,

Um Corvo Nunca Mais

Entre a tradugdo e a generatividade .

IL

Ah, que bem disso me lembro! Era no frio Dezembro,
E o fogo, morrendo negro, urdia sombras desiguais.
Como eu qu'ria a3 madrugada, toda a noite 30s livros

dada

P'ra esquecer (em v3o!) a amada, hoje entre hostes

celestiais -

Essa cujo nome sabem as hostes celestiais,

Mas_sem_nome_aqui_jamais!

Figura 19 — Imagens de telas para producao de versdes de webpoemas publicadas no Poemario.
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Na terceira janela, o tom de fundo escurece, com uma cor marrom de texturas mais
escuras, e 0s corvos voam entre mais nove estrofes do poema virtual, que podem ter palavras

modificadas de acordo com a escolha do hiperleitor (figura 20).

como tu s prudente e bela como um sono - comeo tu ¢ Burcolada

:. AR | A
Figura 20 — Terceira janela do Webpoema, primeir

a visio.
Fontes de outras cores e tamanhos também sdo observadas tanto na primeira, quanto
nesta terceira janela e o leitor virtual pode ampliar ou reduzir o tamanho de expressfes ou

VErsos.

Figura 21 — Print da tela da primeira e terceira janela — mudanca de fonte.
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Efetivamente, o poema virtual Um corvo nunca mais, de Rui Torres, estabelece relacéo
de sentido (NOJOSA), ou seja, intertextualidade com o poema O corvo (1945), de Edgar Alan
Poe, traduzido por Fernando Pessoa. A referéncia a traducdo acontece por haver outras
traducbes, como a do brasileiro Machado de Assis, por exemplo, que apresenta variagfes em

palavras e expressoes.

A obra de Edgar Alan Poe é um poema em que 0 eu poematico conversa com um corvo
que aproxima de sua casa. Essa conversa se da com tom melancolico, relembrando fatos do
passado, visto que o eu-lirico tinha perdido sua esposa, Leonora. A escolha do péssaro reafirma
0s acontecimentos do poema que apresenta versos repetitivos, como a fala do corvo: “nunca
mais”. Ademais, 0 poema apresenta rupturas com a tradi¢do poética, pois elabora estrofes com
nameros de versos diferentes, emprega ora rimas pobres, ora rimas ricas, rompe comum ritmo
cadenciado, a ndo ser para assinalar os efeitos dos movimentos do corvo, como podemos

observar com uma leitura atenta a teoria literaria.

Percebemos que Torres utiliza na pagina inicial do webpoema o algarismo 1, o nome do
passaro e também a sua fala do poema original nevermore (nunca mais), a justificativa para tal
organizacao é a possibilidade de criacdo de versdes desse poema, uma polifonia infinita, ent&o,
1 corvo nunca +, teremos varios (TORRES, on-line). Além disso, o corvo aparece novamente

no Webpoema, na primeira e terceira janela, sobrevoando a tela, como mencionado acima.

Para a composi¢cdo do webpoema, Torres utiliza o refrdo do poema original, ao criar
combinagbes que se baseiam em procedimentos aleatérios. Os vocabulos escolhidos nessas
combinagbes fazem intertextualidade, segundo Torres (2010), com a producdo de Fernando
Pessoa e seus heterénimos principais, Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos. Por
isso, Torres (2010) acredita que, no futuro, o hiperleitor podera produzir uma versdo com 0s
Iéxicos de cada um dos heterénimos de Pessoa.

Acerca da convergéncia de midias, cabe ressaltar que se tem um fundo musical
acompanhado da declamacéo da traducdo de Pessoa. Musica e parte da declamacdo se alteram,
em trechos, em cada acesso. Musica, declamacéo, imagens e versos sdo exemplos das conexdes

de distintas midias que estdo a servigo da ampliacdo da carga polissémica do poema.

Este poema de Rui Torres apresenta-nos a intertextualidade continua, pois muitas
pessoas podem dar continuidade a versdes desse texto digital. Ademais, fornece uma ferramenta
digital que pode ser utilizada em sala de aula em todos os niveis de ensino a partir de adaptagdes
feitas pelos docentes.
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Desse modo, podemos observar 0 quanto a leitura em ambiente virtual amplia a carga
polissémica do texto, uma vez que permite ao hiperleitor estabelecer conexdes entre midias
distintas que refletem sobre a historia, contextos e problematizam saberes ao possibilitar um
dialogo continuo entre obras e sujeitos com vista na construgéo de sentidos coletiva, ou seja, na

inteligéncia coletiva, como argumenta Lévy (2010).

O hiperleitor, como afirma Lemos (2007), afirma sua existéncia a partir do momento
em que assume a responsabilidade de escolher os caminhos possiveis de leituras e interagir com
0 texto e com as vozes que esse texto digital suscita por meio da convergéncia de midias, as
quais viabilizam o encontro com diferentes estimulos sensoriais, 0 que € uma a¢do proxima do
gue nos, sujeitos da cibercultura vivenciamos no cotidiano, o que torna fascinante a leitura no

ciberespaco, um lugar que potencializa a inteligéncia dos sujeitos.

CONSIDERACOES FINAIS

Como se pode observar, nesse estudo, a Cibercultura apresenta uma nova dindmica
social, ndo impactante, mas que foi sendo fomentada com o passar dos anos e com as evolucdes
tecnoldgicas. Nesse sentido, a arte influencia e recebe influéncia desse processo de
virtualizacbes, em que as técnicas, mediadas pela internet e pelo computador, permitem novas
construcdes, como se verifica na Ciberliteratura, que por meio das dimensdes “verbo-voco-
moto-visualidade”, da convergéncia de midias, da intertextualidade, da interatividade, da
fruicdo e da imersdo produz textos que conservam a sua autenticidade, pois as obras analisadas
retratam o olhar desse tempo para questdes da Humanidade, como a rotina massacrante, as
guerras civis, o envelhecimento e a arte, em suas distintas manifestacdes e linguagens.

Essa interatividade é caracteristica da Cibercultura, que aproxima os sujeitos pela
internet através de chamadas de video e de conferéncias, por exemplo, e na ciberpoesia, como
menciona Silva (2011), convida o leitor a produzir o seu texto, escolhendo a velocidade do
movimento, o formato, as cores, 0 angulo a se direcionar o olhar. Assim, o leitor ira contemplar
e também imergir ao mesmo tempo na obra. Portanto, o leitor Ié e cria, vivenciando uma fruicdo
estética que promove a autonomia, a criticidade e o resgate da humanizacao.

N&o podemos afirmar que a Ciberliteratura trata-se de uma vanguarda, mas podemos

identificar em obras literarias digitais, como realizamos neste estudo, especificidades em sua
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configuracao formal, espaco de circulacdo e possibilidades de estratégias de leituras. E por que
inseri-las no &mbito artistico se ainda carece do reconhecimento do publico? Porque, segundo
Machado (2007), a perspectiva artistica € forma mais desviante de todas as demais que lidam
com o computador, visto que na arte digital se ha uma reinvencdo dos meios. Desse modo, 0
artista do ciberespago nédo se subordina ao aparato técnico, uma vez que ele rompe coma légica
industrial do computador. 1sso porque, a acdo do aparato tecnoldgico é mediada pelo ser
humano, que interage com 0s recursos presentes no ciberespa¢o com mais pessoas, assim, nao
se tem apenas uma relacdo entre maquinas, mas o enriquecimento cultural e intelectual
estimulado pelo ambiente digital, como expde Levy (2010).

Sobre a intertextualidade, ela acontece na Ciberliteratura por meio de releituras, que
Torres (on-line) afirma ser uma recriacdo criativa de formas impressas do poema. Percebemos
a releitura nos dialogos realizados entre a tela O Grito, de Munch e o Webpoema Puzzle de
Antero de Alda e também entre o conto Amor, de Clarice Lispector e O corvo, de Edgar Alan
Poe — traduzido por Pessoa, que respectivamente, séo relidos pelos webpoemas de Rui Torres
Amor de Clarice e Um corvo nunca mais. Dessa forma, retomar a tradicdo é uma forma de
convidar os hiperleitores a prestigiar e desvendar essa manifestacao literaria que é construida
no ciberespaco e se conecta com o sujeito da cibercultura.

Ao discutir o universo da Cibercultura, este estudo ndo buscou evidenciar um lado desse
fendmeno cultural, mas eleger a corrente critica da Cibercultura (RUDIGER, 2012) que
contempla os pontos positivos do ciberespaco, tais como intera¢do, acesso instantaneo a
informac@es, musicas, filmes, poemas, discussdes relevantes sobre temas considerados tabus
(racismo, homossexualidade, por exemplo), convergéncias de midias, intercambio de
conhecimentos — como Lévy (2010) menciona, ao discorrer sobre a inteligéncia coletiva — e
também os aspectos negativos, que podem ser vistos socialmente, como o cancelamento de
pessoas que se expressam de forma contréria ao que a massa espera, exclusao de pessoas que
ndo tém acesso a internet ou Apps e dispositivos mais modernos, alienacéo por realizacao de
leituras apenas de fontes pessoais e parciais e, como denuncia a musica Nokia Tijoldo de Jorge
Matheus, “a internet virou arma na sua mao” — pode ser utilizada como arma que difunde Fake
News capazes de até acarretar a exclusdo ou a morte de alguém.

Entdo, o navegar no ciberespaco é uma escolha e, em sala de aula, podemos orientar por
meio de praticas de letramento, leituras criticas para que cada sujeito possa realizar suas
interacbes e praticas sociais, de forma consciente, conhecendo bem como se organiza o

ciberespaco.
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No que tange a Ciberliteratura, com esse estudo, identificamos as mdaltiplas linguagens
no texto literario digital, em que h& conexdes entre fatos historicos, pinturas, fotos, imagens,
musica, declamacdes, obras literarias, por exemplo. E por meio dessa diversidade de
linguagens, observa-se uma das caracteristicas marcantes do ciberespago mencionada por Lévy
(2010), a convergéncia de midias, o que possibilita a imersdo do hiperleitor em suas leituras e
escritas digitais e, ao mesmo tempo, realiza a fruicdo estética, ao se escolher caminhos de
leituras no labirinto virtual construido no ciberespaco.

E o hiperleitor que interage com a maquina e com 0s sujeitos no ciberespaco, portanto,
o hiperleitor apresenta um perfil cognitivo, ele tem a mente distribuida e processa, de forma
simultanea, informagdes distintas e em larga escala, como menciona Santaella (on-line, p.22),
ao afirmar que o leitor digital, chamado por ela de ubiquo possui que adivinham antes de ver.

Desse modo, ler um texto literario digital requer do leitor conhecimentos que extrapolam
0 manuseio técnico do computador, pois a leitura se torna um jogo de retomadas que nédo se
findam na tela, como acontece na leitura de Poema Puzzle, de Antero de Alda. Os textos da
Cibercultura convidam o hiperleitor a navegar no ciberespaco por distintos caminhos que séo
direcionados por meio da interatividade e, consequentemente, a escolha e selecdo do hiperleitor
que escolhe os vocabulos, a velocidade dos movimentos, a posi¢cdo, as cores e tamanhos das
fontes, por exemplo, o conhecimento sobre as linguagens apresentadas nos textos que
estabelecem intertexualidade, que remetem aos nos textuais citados por Nojosa (2010).

Assim, percebemos que a Ciberliteratura, por ser concebida no ciberespaco, reconfigura
a nocao de texto, pois ele passa a ser um objeto mdvel, que pode ser lido a qualquer momento
e retomado na parte que o hiperleitor optar. Além disso, a interatividade com a leitura se amplia
a partir do momento que o leitor digital interfere no texto e publica sua versdo, como acontece
no texto 1 corvo nunca mais, de Rui Torres. A autoria também se ressignifica, pois a figura do
autor se descentraliza, pois o leitor também interfere e cria no ciberespaco, e essa
descentralizacdo se mantém de forma continua a cada acesso e publicacdo de um novo lautor
(ROJO, 2013). A imersdo e a fruicdo estética também se reconfiguram de forma dinédmica, ao
solicitar do hiperleitor distintos conhecimentos para que se possa ler e compreender 0s
caminhos dos textos literarios digitais.

Nesse sentido, a Ciberliteratura esta se construindo e desconstruindo constantemente no
ciberespago, visto que esse meio é movel e se renova a todo momento. Por essa razdo, ndo se
pode coloca-la em uma redoma, mas como foi o intento desse estudo, é possivel conhecer as
possiveis estratégias de leitura, as multiplas linguagens dessa literatura e as reconfiguragdes de

nogdes de texto, autoria, fruicdo, imers&o, leitura e escrita no ciberespago.
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