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RESUMO

A sociedade contemporanea se encontra sob expressivas mudancas que foram aceleradas pelos avangos cientificos
e tecnologicos, juntamente com as transformacdes sociais que revolucionaram as formas de comunicagéo verbal,
de leitura e de escrita, caracterizando o estdgio civilizatorio reconhecido como Cibercultura. Esta, por sua vez,
promoveu alteragdes significativas no modo como autor e leitor passaram a se relacionar com o texto, consideradas
as novas praticas sociais, na perspectiva dos multiletramentos (ROJO, 2013a). Os géneros literarios passaram,
assim, a incorporar novas linguagens, formas e texturas proprias das artes visuais e ainda ganharam novos meios
e suportes, como a hipermidia, que se faz relevante por instaurar novas materialidades a criacéo literaria. Nesse
sentido, esta pesquisa buscou investigar o tema: “Poéticas possiveis: cria¢do e frui¢do da poesia em meio digital”,
a fim de compreender os processos de producao e fruicdo do texto poético digital, visando oferecer estratégias
metodoldgicas possiveis para a apreciacdo estética de poesia e 0 exercicio da escrita criativa, em meio digital.
Objetivou-se, dessa forma, demonstrar os procedimentos que favoreceram a passagem da palavra a imagem, no
processo de transcriagdo do texto poético impresso ao formato digital, considerando as especificidades da
hipermidia. Para isso, foi tracado um percurso histérico que contemplasse poemas concretos e digitais produzidos
por artistas portugueses e brasileiros, ao longo desse processo. Com vistas a explorar a experiéncia de criacdo e
fruicdo da poesia digital, a pesquisa contemplou também a interatividade com o blog Poemario, do web-poeta
portugués Rui Torres, constituido de motores textuais para producdo de poemas digitais, tendo em vista os
procedimentos da “escrileitura”, na concep¢do de Barbosa (2003) e da “escrita criativa”, de Bom (1999) e
Mancelos (2007). A metodologia envolveu a investigacdo qualitativa, compreendendo os principios da pesquisa-
acdo, com suporte bibliogréafico, para apresentar e discutir concepgdes tedricas acerca da literatura eletrénica, da
ciberliteratura e da Cibercultura. Na pesquisa de campo, foram ministradas a professores de quatro escolas da rede
publica e particular de ensino de Goiania, oficinas de leitura e fruicdo de poesia em meio digital que buscaram
verificar como se efetiva o trabalho com a literatura eletrénica na escola de hoje. Tais procedimentos fizeram-se
oportunos para discutir propostas didatico-pedagégicas que favorecessem a fruicdo e a criacdo de poesia digital
em sala de aula. Os resultados apontam que a poesia digital ¢ bem pouco conhecida e explorada em aulas de leitura
e escrita pela grande maioria dos professores e que o motivo de se evitar um trabalho pedagégico com a poesia
digital ocorre mais pela pouca familiaridade dos professores com as tecnologias de modo geral e com a prépria
ciberliteratura, em particular, que por falta de recursos materiais na escola. Dessa forma, pode-se concluir que a
realidade do ensino formal tem se apresentado, por vezes, desanimadora, entretanto, é passivel de ser revertida, se
houver capacitacao e estrutura fisica e pedagogica nas escolas. Faz-se necessério, sobretudo, desenvolver, no meio
escolar, um trabalho pedag6gico criterioso e criativo para fomentar o exercicio da leitura, sobretudo do texto
poético digital, a fim de se alcancar um ensino contemporaneo, que acompanhe as praticas sociais dos alunos,
promovendo assim a capacidade criativa deles, diante das demandas de letramento que contemplam os multimeios
e as multissemioses.
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ABSTRACT

XAVIER, Nara Ribia Gomes Duarte. POETICAS POSSIVEIS: CRIACAO E FRUICAO DA POESIA EM
MEIO DIGITAL. 2015. 209 p.

Dissertacdo de Mestrado em Educacdo, Linguagem e Tecnologias, Universidade Estadual de Goias — UEG,
Andpolis-GO, 2015.

Orientador (a): Débora Cristina Santos e Silva.
Defesa: 07 de outubro de 2015.

Contemporary society is under expressive changes accelerated by scientific and technological advances along with
the social changes that have revolutionized forms of verbal communication, reading and writing, featuring the
civilizing stage recognized as Cyberculture. This, in turn, promoted significant changes in the way the author and
reader have passed to relate to the text, considering the new social practices from the perspective of multiliteracies
(ROJO, 2013a). Thus, literary genres have come to incorporate new languages, forms and textures of visual arts
and also gained new media and supports, such as hypermedia, which is relevant to bring new materiality to the
literary creation. In this sense, this research aimed to investigate the theme: “Possible Poetics: creation and fruition
of poetry in digital media”, in order to understand the production and fruition processes of digital poetry to offer
possible methodological strategies for the aesthetic appreciation of poetry and the exercise of creative writing in
digital media. It aimed to demonstrate procedures that favored the passage of word to image in the transcreation
process of printed poetic text to digital format, considering the hypermedia specifics. For this, it was traced a
historical way contemplating concrete and digital poems produced by Portuguese and Brazilian artists. In order to
explore the experience of creation e fruition of digital poetry, the research also considered the interactivity with
the blog Poemério by Rui Torres, Portuguese web-poet, consisting of textual engines to produce digital poems, in
view of procedures of “escrileitura” according to Barbosa (2003) and “creative writing” by Bom (1999) and
Mancelos (2007). The methodology involved qualitative research, according to the principles of action research
with bibliographic support, to present and discuss theoretical conceptions of electronic literature, cyberliterature
and cyberculture. In the field research, reading and fruition workshops of poetry in digital media were given to
teachers from four public and private schools in Goiania to verify how to actualize work with electronic literature
in schools nowadays. These procedures were important to discuss didactic and pedagogical proposals favoring the
fruition and creation of digital poetry in the classroom. The results indicate that digital poetry is little known and
explored in reading and writing class and that the pedagogical work with digital poetry is avoided more because
of the unfamiliarity of teachers with technology, in general, and with the cyberliterature, in particular, than because
of the lack of material resources at school. Thus, it can conclude that reality of formal teaching has presented itself
sometimes discouraging, however, it can be reversed if there is training and physical and pedagogical structure in
schools. It is necessary above all develop a careful and creative pedagogical work to promote the reading practice,
especially of digital poetic text, to reach a contemporary teaching, that accompany social practices of students,
promoting the creative capacity of them, front the demands of literacy that contemplate the multimedia and
multisemiosis.

KEYWORDS: Cyberculture. Cyberliterature. Digital poetry in school. Escrileitura.
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INTRODUCAO

Poesia é voar fora da asa.

MANOEL DE BARROS

Manoel de Barros presenteia a literatura e seus leitores com um olhar singular e
impar sobre os objetos escolhidos para compor a tematica de sua poética. Dos pequenos
detalhes, ele produz profundos e significativos versos. Do nada, tudo se cria. Do pequeno, o
grande surge. Tudo é aproveitado, valorizado, visto e revisto a partir de uma linguagem que
pode ser considerada um brinquedo nas méos do poeta. Com ela, Barros constroi e reconstréi o
sentido das palavras, explorando todas as particularidades possiveis para a producdo de sua
obra, em um jogo que vai alem do usual e sua poesia ultrapassa, transgride, voa fora da asa. A
epigrafe em destaque foi escolhida para ilustrar esta introducdo; e 0 poema, nesta pesquisa,
assim serd abordado. Serad estudado como algo aléem do padrdo, do regular, para recriar e
instaurar o novo!

As constantes conquistas ao longo da histéria da humanidade alteraram o modelo
classico de producéo literaria, bem como de expressdo e comunicacao, e possibilitaram novas
formas de criacdo e relaces textuais por meio de processos dindmicos de interacdo e acoes
colaborativas, o que fez com que a funcdo do leitor e do autor passassem por alteracGes
significativas. Artistas como Mallarmé, James Joyce, Augusto de Campos, Arnaldo Antunes,
Sérgio Capparelli, Rui Torres e Antero de Alda buscaram recursos estético-formais que
promovessem, na cultura ocidental, a transposicdo do texto poético no formato digital, na
passagem do papel ao ecrd, por um processo desencadeado no Concretismo. No entanto,
antecedentes ja teriam surgido na Idade Antiga, explorando a semiotizacdo do espaco do papel,
aglutinando elementos verbais e ndo verbais na composicao textual. Poetas como Simmias
Rodes e Hrabanus Maurus representam essa época por se preocupar com as especificidades
desses textos, tais como a visualidade, a expressividade, a materialidade e a linguagem
plurissignica, aléem do didlogo intersemiotico do texto com imagens, cores e movimento.

Buscavam por meio dessas especificidades, transpor os limites dos textos
convencionais. Investiram em outros cddigos, situaram-se em zonas fronteiricas; dividiram
espaco com outras semioses, configurando a visualidade da escrita. Nesse sentido, reconhece-

se que o meio digital exige uma nova abordagem quanto aos processos de criagao e fruigdo
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liter&ria no ciberespaco, pois estes requerem uma atencao especifica como consequéncia das
particularidades literarias que se apresentam nesse novo contexto em meio as alteracdes
tecnoldgicas. Por outro lado, ndo é novidade reconhecer que a arte acompanha tais modificaces
no intuito de utilizar novas técnicas para aprimorar ou descobrir novas formas estéticas, as quais
dialogam ndo somente com procedimentos signicos verbais como também com esferas
semidticas diferentes. Assim, as manifestacOes artisticas ndo permanecem nos dominios da
semidtica verbal. E, como resultado, hd uma agregacdo entre multiplas linguagens e modos de
producao, configurando uma composicédo hibrida.

O mundo contemporaneo encontra-se sob mudancgas que foram aceleradas com o
surgimento de novas tecnologias e pelo advento da Cibercultura, o que promoveu uma evolugéo
na escrita e nas suas formas de reproducéo, modificando as percep¢des humanas referentes a
comunicacgdo, expressdo e experimentalismo artisticos. Houve também alteracdes nas formas
de compartilhar e produzir as informacdes, 0 que configurou um processo em que os individuos
agem de maneira conjunta, ou seja, trabalham sob a metafora da “inteligéncia coletiva” que,
segundo Pierre Lévy (2003), rejeita a ideia de um saber pronto e acabado.

A entrada no mundo virtual leva-nos a constatacdo de que estamos na era de
imagens interativas, de textos multimodais e multissemidticos, com o0s quais é preciso saber
conviver e agrega-los ao que ja se é explorado usualmente, sob uma forma de abordar recursos
disponiveis pela hipermidia como interatividade, hipertextualidade, hipermidialidade,
dinamicidade, multimodalidade e multissemiose, além de rever as posicdes de leitor e de autor
que surgem reconfiguradas diante das producdes contemporaneas, como os textos eletrdnicos.

O usuario, nesse contexto, pode estar diante de textos digitais que Ihes ddo o
privilégio de estabelecer leitura linear ou ndo, pois a interseccdo da literatura com a informatica
implica técnicas diversas de se ler, as quais vdo de encontro ao modelo gutenberguiano.
Ademais, hd o recurso da ubiquidade, que faz referéncia ao fato de um mesmo texto ser
acessado por diferentes pessoas em locais diferentes ao mesmo tempo. Surge entdo uma nova
definicdo de “texto”, com a particularidade de ganhar sentidos ndo apenas por meio da atuagdo
do autor como também da fruicdo do leitor, além de exigir deste a capacidade de
multiletramentos diante das multissemioses presentes em um hipertexto digital.

Dessa forma, o leitor passa a ser protagonista no processo que envolve a construcao
literdria, uma vez que € da sua analise, interpretacdo e delimitacdo dos discursos retoricos e
tipogréaficos presentes na linguagem e na forma do texto, que toda a semantica e linearidade

textual se estruturam. O modelo tradicional de leitura ja determinado foi refeito nas
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particularidades do hipertexto virtual, cujos limites discursivos e materiais ndo sdo mais 0s
impostos pela tipografia. Por sua vez, os textos da ciberliteratura, denominados como
hiperedicéo, hiperpoesia ou hiperficcdo, modificam o ler e o escrever e até mesmo 0s géneros
e as formas compostos por multissemiose. Instauram-se novos processos de escritura. Dentre
estes se destaca a “escrileitura”, um sistema que contempla a participagdo do leitor em um
processo que aborda a “leitura-pela-escrita” e a ‘“escrita-pela-leitura” (BARBOSA, 2003)
podendo o usuério alterar, semanticamente, o resultado final do texto.

E neste cenario de novas possibilidades de criacdo e fruicdo poética em midias
digitais que o interesse em pesquisar a poesia digital aflorou, pois se obteve como leitmotiv 0
novo estagio civilizatorio em que a sociedade contemporanea se encontra: a Cibercultura. Para
Santaella (2004), trata-se de uma cultura do acesso, na qual a interatividade é caracteristica
marcante e responsavel por possibilitar contato com diversas categorias de informacdo no
ambito da politica, do meio ambiente, do entretenimento e de outras esferas por meio de
hipertextos digitais. Corroborando a autora, tem-se para a Cibercultura a concepcdo de uma
cultura contemporanea, subsidiada pelas tecnologias digitais, segundo Lemos (2003). Para esse
autor, a Cibercultura ndo se trata de um momento que vai chegar, mas de algo que é o agora, 0
presente, e que envolve todas as instancias da sociedade.

Além disso, a nossa experiéncia como professora regente de Lingua Portuguesa da Rede
Estadual de Ensino de Goiania também incitou o desejo de buscar conhecimentos em como unir
Tecnologias de Informacdo e Comunicacao - TIC e espaco pedagdgico, sem reduzir as aulas a
simples exercicios de copias de sites de pesquisa ou em explicagdes subsidiadas por projetores
de midias, travestindo as tradicionais aulas expositivas em aulas em que o professor fulgura
como “professor PowerPoint” (SILVA, 2012a, p. 197). Assim, entre tecnologias e individuos,
questionou-se como escola e a literatura, especificamente, fazem-se presentes nesse processo.
E como poderiam participar dele de maneira produtiva e ndo meramente figurativa.

Observa-se como indispensavel uma releitura de conceitos e uma reformulacéo nos
procedimentos relativos ao género literario, sob os protocolos da Cibercultura e da
ciberliteratura. Esta, por sua vez, exige novos procedimentos, que se distanciam dos paradigmas
usados perante aos textos impressos. A tela do computador e seus matizes exigem movimentos
rapidos dos olhos dos leitores em todas as dire¢cdes. Abandona-se a leitura da “linha ap6s linha”,
da “pagina apds pagina” para uma leitura labirintica de links ou “nds” (SANTOS, 2003)
iluminados, coloridos, dindmicos, submetidos a determinacdes e orientacdes vindas pelo acesso

do leitor diante do ecra, configurando os hipertextos como importante elemento na constitui¢cao
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da ciberliteratura. Nota-se também uma necessidade de um olhar estético sobre os géneros
digitais no sentido de ndo se configurarem apenas como objetos de analise linguistica ou
literdria, mas como objetos artisticos, que suscitam a beleza e valor estético por meio das
interagOes do leitor/fruidor.

Isso significa uma busca por questdes estilisticas, tais como visualidade,
materialidade e reversibilidade, presentes nos textos em Literatura Gerada por Computador -
LGC (MOURAO, 2009), considerando o suporte, a linguagem e a fun¢do do computador como
meio semidtico (BARBOSA, 2003), além dos recursos hipermédia utilizados no exercicio de
criar ou recriar a literatura no ciberespaco. Metodologias para o trabalho com a literatura virtual,
por sua vez, devem ser contempladas e elucidadas, atentando a essas particularidades bem como
as possiveis textualidades e interfaces do discurso literario em meio digital, no intuito de atentar
a uma literatura mais proxima as praticas sociais dos “nativos digitais” (PRENSKY, 2001) ou
dos Homo Zappiens (VEEN & WRAKKING, 2011), abdicando de atividades estruturalistas,
como muitas vezes tém sido executadas em ambiente escolar.

Novas circunstancias de praticas sociais que envolvem leitura e escrita fazem-se
presentes na contemporaneidade e, consequentemente, novos estilos textuais surgem também,
como a literatura eletronica, os textos digitais, a poesia digital, os quais envolvem e exigem do
leitor novos posicionamentos de multiletramentos, pois constituem praticas que envolvem além
dos signos verbais, outros, visuais, cinéticos e sonoros. Contemplam-se textos multissemioticos
e multimodais e 0 meio impresso deixa de ser o suporte principal de divulgacéo e fruicdo de
tais construtos, ampliando o espaco e os meios de abordar os estudos literarios.

Para Rojo (2013a), explorar os multiletramentos € oportunizar momentos e
atividades que possam considerar textos multissemidticos, multimodais e multiculturais, além
de contemplar praticas de leitura e escrita relevantes ao cotidiano dos alunos. Trata-se de
praticas contextualizadas a realidade social, com o objetivo de abordar situagcdes concretas que
contemplem as multiplicidades presentes no mundo contemporaneo como o multiculturalismo
e a multissemiose (ROJO, 2013a).

Assim, aos professores, ressaltam-se os desafios referentes ao trabalho com tal
pluralidade, que, por sua vez, desdobra-se em pratica cultural e producdo de géneros textuais
combinados as midias digitais. Como resultado, tém-se inUmeras possiblidades de construgédo
textual e, dentre estas, destaca-se nesta pesquisa a poesia digital, que se mune de modos verbais

diversos, o que, por si, configura uma textualidade digital e desencadeia letramentos especificos
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tais como o proprio letramento digital para a construcéo de novos significados no contexto das
tecnologias digitais.

Cabe apontar que o termo em questdo, “tecnologia”, ndo se limita ao uso de
computadores ou a aparelhos eletronicos, pois tudo o que foi elaborado e criado por meio de
estudos técnicos e cientificos, para colaborar com a solu¢do de problemas na vida do ser
humano, refere-se a tecnologia. Portanto, etimologicamente, segundo Houaiss (2001, on-line),
téchne, do grego, significa arte e destreza; e logos, razdo. Em ambiente educacional, a
tecnologia pode ser assim encontrada na utilizagdo de quaisquer recursos ou materiais, sejam
eles eletrénicos ou ndo. Para o estudo em questdo, ao se referir ao texto digital e mais
especificadamente a poesia digital, os recursos tecnoldgicos a serem utilizados para a
materializacdo dessa literatura, a qual se configura como emergente, referem-se ao computador,
bem como ao notebook, smartphone ou tablet, conectados a internet.

Diante desse contexto, estipula-se como objetivo desta pesquisa compreender 0s
processos de producdo e fruicdo do texto poético digital, a fim de oferecer estratégias
metodologicas possiveis para a apreciacdo estética de poesia e 0 exercicio da escrita criativa,
em meio digital. E no intuito de alcancar esse objetivo geral, foram elencados o0s seguintes
objetivos especificos: a) Examinar as especificidades estéticas, as multissemioses e
multimodalidades do texto poético digital; b) Investigar os procedimentos que favoreceram a
passagem da palavra a imagem, no processo de transcriacdo do texto poético impresso no
formato digital, no contexto da ciberliteratura contemporanea; c) Discutir propostas didatico-
pedagdgicas que favorecam a fruicéo e a producéo de poesia digital em sala de aula.

Este trabalho contempla uma pesquisa qualitativa, compreendendo os principios da
pesquisa-acdo com suporte bibliografico. Este, por sua vez, subsidiou a argumentacdo e a
composicao do presente estudo, bem como a compreenséo e a exploracdo do objeto de pesquisa.
Para isso, o presente estudo foi estruturado em quatro capitulos. No primeiro, foram
contemplados aspectos que colaboram para a contextualizacdo da Cibercultura e para a
construcdo do objeto de estudo como os elementos constituintes daquela e de suas tecnologias.
A saber: literatura eletrdnica, ciberliteratura, hipertexto, hipermidia, ciberespaco, inteligéncia
coletiva e texto digital. Estudou-se também a relacdo desses fatores com o processo de autoria,
desencadeando discuss@es acerca do autor como figura Gnica, no processo de criacdo textual,
tendo que dividir esse posto com o leitor, em um processo de coautoria.

Além disso, esse primeiro capitulo aborda as particularidades da literatura

eletronica em oposicdo ao padrdo gutenberguiano, consolidando o hipertexto digital como uma
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das renovacOes na escrita e na fruicdo do texto, em que a nao linearidade e os recursos graficos
utilizados promovidos para a instauracdo de uma interface promovem um novo paradigma da
informacdo, caracterizado e especificado pelo hibridismo. Tal abordagem fundamentou-se no
referencial tedrico em pesquisadores como Barbosa (2003, 2009a), Barthes (2004), Chartier
(1998, 2002), Deleuze e Guatari (2010), Foucault (2006), Haylles (2009), Ledo (1999), Lemos
(2002, 2005), Lévy (1993, 1998, 1999, 2000), Martino (2014), Mourdo (1999, 2009), Neves
(2014), Pellanda (2003), Rudiger (2011), Santaella (2004, 2007) e Veen & Wrakking (2009).

O segundo capitulo contemplou aspectos tedricos que contribuiram para a formacéo
do leitor no contexto da Cibercultura e das poéticas digitais. Para essa teorizacdo, foram
considerados autores que representassem um suporte tedrico para uma abordagem direcionada
aos textos hibridos e a préatica da literatura, no contexto dos multiletramentos. Estudou-se
pesquisadores como Bakhtin (2003, 2009), Barbosa (2009a), Bonilla (2009), Bom (1999),
Canclini (2013), Chartier (1999), Coscarelli (2011), Marcuschi (2009), Mancelos (2007),
Prensky (2011), Ribeiro (2008), Rojo (2013a, 2013b), Santaella (2007), Saussure (1996), Silva
(2001, 2011) e Soares (2002, 2004).

O terceiro capitulo traz um percurso historico de como a poesia digital foi
concebida, estruturada e desenvolvida, partindo de exploracdes semiéticas e visuais da Idade
Antiga, perpassando pelo Concretismo brasileiro até meados da contemporaneidade. No intuito
de se fazer essa aproximacdo, um caminho foi tracado: Visualidade e experimentalismo:
antecedentes; Concretismo: contribuicbes para a poesia digital; e Ciberpoesia:
experimentalismo e inovacdo. Como suporte para esse percurso, obteve-se como embasamento
tedrico pesquisadores que contribuissem para uma aproximacdo entre a Patterny Poetry, 0s
caligramas de Apollinaire, os construtos de Simmias Rodes, 0s textos concretistas nas décadas
de 1950 e 1960 com a poesia digital da contemporaneidade. Foram focalizadas as obras de
Antdnio (2001, 2008, 2010), Araujo (1999), Campos; Pignatari; Campos (1987, 1997), Chartier
(1999), Ferreira (2003, 2010), Hatherly (1995), Machado (1996), Mallarmé (1885), Maués
(s/d), Mourdo (2009), Risério (1998), Santaella (2007, 2012), Silva; Torres (2010), Silva
(2011), Silva; Costa (2012) e Xavier (2002).

No quarto capitulo, descreveram-se e analisaram-se os dados coletados nas oficinas,
nas quais foram executadas atividades tedricas e préaticas voltadas a apreciacdo da poesia digital
em contexto escolar. Tais dados foram descritos e relacionados ao suporte tedrico levantado
durante a pesquisa bibliografica e discutidos de forma contextualizada para o apontamento de

reflexbes e contribuicBes para futuras pesquisas, que possam vir a surgir sobre o tematica
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abordada. Nesse capitulo, voltou-se o olhar também para a atuacdo docente no contexto da
Cibercultura, bem como para suas praticas de ensino atuais, levando em consideracdo a
abordagem da literatura nesse cenario. Foram contemplados pesquisadores como Barbosa
(2003), Bonilla (2009), Dalvi (2013), Freitas (2009), Jouve (2012), Kant (2002), Pereira (2007),
Prensky (2001), Ramal (2002), Santaella (2004) e Silva (2011b, 2012a).

Com efeito, nesta pesquisa, serd necessario olhar a poesia e suas particularidades
além da materialidade impressa, a qual ja se esta habituado a volver os olhos. Assim, resgatando
os dizeres de Manoel de Barros, voar-se-a fora das asas, contrariando uns e satisfazendo a
outros, bem como fizeram outras tecnologias com suas implantagdes. A julgar a propria escrita,

inicialmente repudiada por ameagcar o poder e dominio da meméria (FEDRO, 274c).



1 CIBERCULTURA EM CONTEXTO

Comecemos, entdo, com um calmo abrago que queira aprender
tudo o que puder sobre esse corpo textual, com a intencdo de
saborea-lo em vez de ataca-lo ou dominé-lo.

KATHERINE HAYLES

Hipertexto. Hiperficcdo. Poesia digital. Cibercultura. Ciberliteratura. Literatura
eletronica. Sdo termos que podem gerar ddvidas quanto a sua utilidade e eficiéncia a muitos
usuarios da internet. No entanto, tais vocabulos fazem parte do universo dessas pessoas: a
tecnologia e jA ndo se pode questionar que ferramentas tecnologicas de informacdo e
comunicagdo ndo colaboram com a producdo tecnica e intelectual da sociedade, a qual se
encontra hoje como tecnoldgica, digital e interativa. Caracterizada dessa mesma forma,
encontra-se a literatura, pois a partir da possibilidade que o leitor e o autor encontram de romper
com a obrigatoriedade do verso linear e convencional e do cumprimento da lingua padrdo em
textos literarios, as perspectivas do fazer literario se multiplicam. Assim, o presente capitulo
tem como objetivo situar a poesia digital entre pesquisas e estudos impulsionados pelo
surgimento do computador e por investigacdes ocorridas no cenadrio das artes na

contemporaneidade.

1.1 Pensando a Cibercultura

Na perspectiva de Lévy (2000) e de Lemos (2002, 2005), Cibercultura é concebida
como um espaco em que informacGes e formas de cultura sdo compartilhados, por meio de
ferramentas digitais, por individuos. Essas ferramentas, as TIC, promovem novas maneiras de
se alterar, construir e compartilhar informacdes em todas as esferas da sociedade, sejam de
entretenimento, politica, economia ou educagdo. Para Lemos (2005), faz-se presente a
ubiquidade, elemento basilar da Cibercultura, responsavel por oportunizar o ato de se estar em
varios lugares ao mesmo tempo. Tal particularidade é oriunda do desenvolvimento da internet,

no comeco do século XXI, que popularizou diversas formas de comunicacao e interatividade a
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longa distancia por meio de acessos a propria internet sem fio, via telefones celulares ou a
transmissdo de dados via bluetooth. Assim, a convergéncia tecnoldgica, apontada por Castells
(1996), caracterizadora da era da informacédo, centraliza-se em uma nova fase: a da mobilidade
e da ubiquidade, gerando novos habitos e uma nova cultura a partir da ampliagdo nas formas de
conex&o. Sobre essa concepgdo, aponta Lemos (2005, p. 2),

Trata-se de transformagBes nas praticas sociais, na vivéncia do espago urbano e na
forma de produzir e consumir informacdo. A cibercultura [...] solta as amarras e
desenvolve-se de forma onipresente, fazendo com que ndo seja mais 0 USUario que se
desloque até a rede, mas a rede que passa a envolver os usuarios e 0s objetos numa
conexdo generalizada.

Observa-se que com a popularizagdo da internet, as pessoas Sse comunicam
livremente, acessando e produzindo informacgdes por meio dos recursos disponibilizados no
espaco virtual. A contemporaneidade surge particularizada pelo uso dos “computadores
coletivos méveis — CCm —” (LEMOS, 2005, p. 2), estipulando um momento representado por
novos modos de produzir e disseminar dados. Praticas sociais de leitura, comunicag&o, lazer,
pesquisa ou relacionamentos pessoais passam a se beneficiar da dinamicidade e da ubiquidade.
Individuos e informacdes fulguram de maneira onipresente por meio de conexdes, ou seja, por
um processo estruturado em redes, o que levou fatos locais ou regionais a serem compartilhados
e vivenciados mundialmente e instantaneamente, subsidiados por computadores ou outros
aparelhos conectados a web 2.0.

Encontra-se um ambiente reconfigurado em que as pessoas pensam, relacionam-se
e aprendem de maneiras diferentes, via conexdes. Vive-se conectado a rede da internet com
notebooks, smartphones, tablets e palms, reiterando a ideia de que a sociedade contemporanea
estd imersa na era da informacdo e de relacionamentos interativos, por meio de tecnologias
digitais. Ha uma ampliacdo nas formas de conexdo entre os proprios individuos, bem como
entre estes e as maquinas; e entre as proprias maquinas; tudo incentivado pela tecnologia, pela
mobilidade e pela ubiquidade, pois a sociedade ja ndo se encontra apenas na era da expansao
dos contatos e sim em um momento direcionado aos CCm. Estes, bem como outros suportes
digitais, agora moveis, configuram-se como a rede responsavel por estabelecer conexdo entre
0S USUArios.

Tem-se diante das praticas contemporaneas da Cibercultura, uma cultura da
mobilidade, instaurada pelo impacto das tecnologias digitais no cotidiano de comunidades que
se voltam a cultura ndmade. Na visdo de Meyrowitz (2004), com as tecnologias mdveis e com

a flexibilidade nas formas de conexdo e interatividade, a cultura contemporanea encontra-se
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mais fluida e intercambidvel; menos rigida e menos fixa, aproximando-se do nomadismo. Para
0 autor, os usuérios de tais tecnologias configuram-se como “ndmades globais na savana
digital” (MEYROWITZ, 2004 p. 26/traducdo nossa/destaque do autor/). Castells (1996), por
sua vez, afirma que a melhor caracterizacdo desse estagio contemporaneo é a conotagdo da
sociedade em rede, pois “as redes constituem a nova morfologia social das nossas sociedades,
e a difusdo da légica das redes modifica substancialmente a operacdo e as consequéncias dos
processos de producdo, experi€éncia, poder e cultura...” (CASTELLS, 1996, p. 469). Surgem
entdo novas possibilidades de vinculos comunicacionais e interacionais entre sujeitos de
culturas diferentes, 0s quais vivem em outros contextos sociais.

Por seu turno, Lévy (2000, p. 17) conceitua Cibercultura como:

Um conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos
de pensamento e de valores que se desenvolvem com o crescimento do ciberespaco.
[...] O termo (Cibercultura) especifica ndo apenas a infraestrutura material de
comunicacdo digital, mas também o universo oceanico de informagdes que ela abriga,
assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse universo.

Esse conceito faz referéncia as relacdes sociais e as producdes laborais, artisticas e
intelectuais que ocorrem nas redes interconectadas, ou seja, no ciberespago. Cabe ressaltar
ainda que, segundo Lévy (2000), as tecnologias ndo determinam comportamentos humanos;
elas proporcionam condicdes para que algumas acbGes possam ser realizadas mais
dinamicamente. A titulo de exemplificacdo, pode-se citar a necessidade de se estar em uma
reunido do outro lado do mundo em poucas horas. A tentativa por um voo seria interessante se
houvesse passagens e tempo disponiveis, caso contrario, uma teleconferéncia, préatica real da
Cibercultura, resolveria ou ao menos amenizaria o problema, pois no ciberespaco, tempo e
espaco ndo possuem limites fisicos. Nao ha um lugar e um tempo especificos. “Espago e tempo
se fundem num s6 lugar, o ndo lugar” (NEVES, 2014, p. 46). Cria-se, dessa forma, a sensagdo
de ubiquidade: estar la e aqui concomitantemente. Espaco e tempo se duplicam e dois contextos
se encaixam em apenas um. Presenca e auséncia justapfem-se em um mesmo espacgo e
momento (SANTAELLA, 2007). As pessoas, sob essa particularidade, podem estar em um ou
varios lugares ao mesmo tempo, interagindo com um ou mais individuos. Ndo ha um espaco
fisico determinado e nem um tempo exato, marcado cronologicamente.

Tal experiéncia ja foi vivida ha alguns anos com o telefone, visto que se podia estar
em ambientes diferentes com pessoas diferentes, mas em momentos iguais. A partir de entéo,
as relagdes sociais iniciaram um processo de revitalizacdo, no qual equipamentos méveis

executam relevante papel para promover o fendmeno da presenca ausente, apontada por Gergen
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(2002). Esse fendmeno emergiu das tecnologias impressas e intensificou-se com as tecnologias
de comunicagdo, permitindo uma dobra de contextos, “a qual implica o0 movimento através do
espago, N0 momento mesmo em que se interage com 0s outros, tanto com os que estéo distantes
quanto com 0s que ocupam o espaco contiguo” (GERGEN, 2002, on-line).

No frenético cotidiano das pessoas, o fendmeno da presenca ausente tornou-se algo
comum, pois se busca solucionar problemas no mundo real como encurtar o tempo e 0 espago
para algum objetivo especifico, fazendo com que o ciberespaco integre-se ao mundo social e
cultural e faca parte ndo apenas do mundo técnico das maquinas, promovendo, por
consequéncia, a desterritorializagdo do sujeito. Surge, assim, uma nova identidade para o
sujeito, uma identidade descentralizada e universal, que se funde a uma outra, que ndo se exclui,
mas que se completa a partir de relagbes sociais, econémicas e culturais estabelecidas no
ciberespaco (SANTAELLA, 2007). Dessa forma, por meio das midias digitais, traz-se a
presenca pessoas ou discursos que estdo ausentes, fazendo com que o ausente esteja sempre

presente. Portanto,

[...] essas relacGes configuram-se através da copresenca, o sujeito funde-se ao outro,
perde-se sem que essa perda se concretize, pois apesar do distanciamento de si, ele
permanece no lugar, é uma espécie de onipresenca virtualizada, “concretizada” apenas
no ciberespaco através da imersao total de sentidos (NEVES, 2014, p. 47-48/ aspas
do autor/).

O termo ciberespaco foi utilizado pela primeira vez por William Gibson, em 1984,
no livro Neromance, um romance de ficgdo cientifica. Nessa obra, a expressdo tinha como
funcéo determinar o universo das redes digitais, 0 que nédo diferencia da propria definicdo de
Pierre Lévy, pois aos olhos deste, ciberespaco ¢ um “espago de comunicacdo aberto pela
intercomunicagio dos computadores ¢ da memoéria dos computadores” (LEVY, 1999, p. 92).
Trata-se de “um espaco que existe entre 0s computadores, quando ha uma conexao entre eles
que permite aos usudrios trocarem dados” (MARTINO, 2014, p. 29 /grifo do autor/). Essas
trocas estruturam a arquitetura aberta do ciberespaco, pois ele é suscetivel a um crescimento
desmedido e constante, pois cada pessoa conectada a internet ao publicar alguma informacéo
ou compartilhar dados, fotos, musicas, filmes etc. colabora para tal desenvolvimento.

No contexto da Cibercultura, o usuario do ciberespaco apresenta-se como produtor
de contetidos e ndo apenas como receptor. A Cibercultura faz com que as informacdes sejam
compartilhadas e o ciberespago ampliado. Diante dessa possibilidade de ampliacdo, Lévy
(2000) assinala o ciberespago como um “lugar” da civilizagdo ampliar suas possibilidades de

construcdo de conhecimento, seja este inédito ou um saber derivado de outro, incidindo
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questionamentos acerca de originalidade e autoria, pois saberes originais sao apresentados e
outros séo desdobrados sob processos de escrita coletiva ou colaborativa; bem como sob os
processos de “escrileitura” (BARBOSA, 2003, s/p) ou de “plagiotropia” (CAMPOS, 1997, p.
49). Assim, incita-se 0 surgimento de autores coletivos para obras digitais.

Toda essa interatividade e participagdo ressaltam o conceito de “Inteligéncia
Coletiva”, de Pierre Lévy. Esta € vista como motor primordial da Cibercultura, caracterizada
por agregacdes e contribuicbes dos individuos inseridos na rede, 0s quais dominam em maior
ou menor intensidade os seus aspectos referentes & linguagem e a programacio. E nesse
ambiente de construcdo coletiva que as pessoas experimentam as capacidades do meio virtual
e participam de uma atividade democratica, a qual disponibiliza ao usuario, participacao,
socializacdo e emancipacdo (LEVY, 2000). Vé-se que a inteligéncia, sob o olhar da
Cibercultura, ndo ¢ algo estatico, fixo ou automatizado; “¢ uma inteligéncia distribuida por toda
parte, incessantemente valorizada, coordenada em tempo real, que resulta em uma mobilizagédo
efetiva das competéncias” (LEVY, 1998, p. 28).

Com efeito, novas socializacdes e relagdes com o tempo, com 0 espaco e com 0
conhecimento séo configuradas no contexto da Inteligéncia Coletiva. O individuo, diante de
mecanismos de interatividade e de composicdo maltiplos e variados, oferecidos pelo
ciberespaco, compde a sua identidade, o seu grupo social, a sua rede de socializacdo, em uma
relacdo que pode ser infinita. Ademais, pode-se manter comunicacfes com outras redes,
construidas por outros individuos, em outros pontos do espaco virtual, ampliando seus lacos

sociais e conceituais. E assim que

[...] cada sujeito, cada instituicdo, cada ponto da rede tem a possibilidade de se
manifestar, trazer seus conhecimentos, sua capacidade de aprender e ensinar, 0 que

G

ndo ¢ meramente uma soma, nem uma separagdo entre o “bom” e “ruim”, “certo” e
“errado”, mas uma sinergia de experiéncias. [...] um modo de articulagdo em que cada
integrante (ou no) contribui para o enriquecimento de todo o grupo, o que potencializa
processos horizontais, possibilita a construgéo de lugares e territérios onde se aprende,
coletivamente, a conviver com outras culturas (BONILLA, 2009, p. 25 /aspas da
autora/).

Diante disso, esse fenémeno de trocas de informacdes tem como subsidio o conceito
de ciberespaco como canal de interatividade, configurando um local em que os veiculos de
comunicacgdo ndo se encontram ali, pois o proprio espaco é o meio de comunicacdo; ele tornou-
se um espaco globalizante (LEVY, 1998). Tem-se um espaco virtual que sustenta tecnologias
intelectuais capazes de ampliar, exteriorizar e modificar fungdes cognitivas humanas, tais como
a memoria e a imaginagédo. O ato de emitir e receber informagdes foi alterado e o computador

deixa de ser apenas uma maquina reprodutora. Dessa forma, ele
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[...] ndo € mais um centro, e sim um nd, um terminal, um componente da rede universal
calculante. Suas fungdes pulverizadas infiltram cada elemento do tecno-cosmos. No
limite, ha apenas um Unico computador, mas € impossivel tracar seus limites, definir
seu contorno. E um computador cujo centro esta em toda parte e a circunferéncia em
lugar algum, um computador hipertextual, disperso, vivo, fervilhante, inacabado: o
ciberespaco em si (LEVY, 1998, p. 44).

A participagdo no ciberespaco depende, aléem de estar conectado a web 2.0, de
algum tipo de interface, pois para acessar as informag6es no meio virtual, a interatividade com
a maquina por meio da tela ou botdes de um computador, tablet, ipad, ou smartphone é
indispensavel. Faz-se imprescindivel que ocorra interface para intermediar o homem e os
aparelhos eletronicos, no intuito de que cada um realize a sua fungédo, permitindo acesso e
producéo de novos dados. Nesse sentido, ao procurar um nome da agenda de um telefone celular
e deslizar o dedo pela tela de um smartphone, a interface “deslizar o dedo” promove ao usuario
contato com diversos dados, dos quais um servira. Eis o trabalho da interface: fornecer o nome
procurado por meio de uma atividade muito simples: o toque em uma tela touchscreen
(MARTINO, 2014). O mesmo ocorre diante do ecré por meio dos cliques do mouse em botbes
que dao acesso ao mundo do ciberespaco.

Para Rudiger (2011), a Cibercultura tornou-se um termo frequente entre alguns
pesquisadores dos anos 1990, momento em que a internet iniciou sua popularizagéo.
Historicamente, o termo ¢ explicado pela “convergéncia do pensamento cibernético e da
informacao da comunicacdo [...] com os esquemas de cultura popular que se articulam desde
bom tempo, de acordo com o que foi chamado de industria cultural por Theodor Adorno”
(RUDIGER, 2013, p. 10). Dessa forma, o conceito voltou-se para referenciar atividades diérias
promovidas pelas midias digitais ou pelas TIC, as quais, segundo Rudiger (2013), colaboram
para um processo de massificacdo de cultura, pois o espaco virtual com suas potencialidades e
diversidades mascara as escolhas, impondo na verdade o que € para ser selecionado nos sites,
promovendo uma ilusdo no poder de opgdes.

Nesse cenario acerca da conceituacdo da Cibercultura e de suas implicacdes,
fulguram pesquisadores, cujas concepcdes sobre as tecnologias apresentam-se como eficazes e
positivas para o desenvolvimento das relagbes culturais, sociais, politicas e econdmicas dos
individuos. A tecnologia, para estes, € defendida como elemento de progresso da humanidade;
e a partir da utilizacdo de meios tecnoldgicos e digitais, a sociedade se revolucionou e pdde ter
suas dificuldades sanadas, promovendo facilidades em todas as esferas do relacionamento
humano. Tais estudiosos sdo chamados de populistas, tecnéfilos ou tecnocraticos e valorizavam
tudo o que envolvia a tecnologia (RUDIGER, 2011).
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Representados por pesquisadores como Dan Gilmor, Henry Jenkins e George
Gilder, os tecnofilos entendiam as tecnologias como algo propicio ao desenvolvimento da
civilizacdo. Tratava-se de um comportamento ufanista perante os recursos tecnoldgicos, os
quais eram capazes de fazer tudo o que a natureza em si ndo fazia por conta prépria, como bem
postulava Aristoteles acerca da tecnologia, ao apontar apenas o uso técnico para a mesma. Dessa
forma, para os tecndfilos, os artefatos tecnolégicos sdo capazes de subsidiar e amparar o homem
para 0 seu convivio com as maquinas e com outros homens (RUDIGER, 2011).

McLuhan também constituia esse grupo de tecnéfilos. Em suas afirmacdes,
apontou que, com o advento das ferramentas tecnoldgicas, instaura-se um ambiente onde 0s
individuos podem interagir, se expressar, agir e pensar de forma livre e igualitaria. Assim, as
relacGes, a partir do uso das tecnologias, moldam o mundo na forma de uma “aldeia global”
(MCLUHAN, 1964, p. 111), correspondendo a uma fase em que se acentuam as relacoes e
integracdes cada vez mais efetivas e interativas da sociedade. Na visdo do autor, as estruturas
de comunicacdo existentes na sociedade ndo estdo isentas do impacto provocado pelas
alteracdes da sociedade. Por conseguinte, surgem novas formas de relacionamento entre 0s
homens e novas formas da sociedade se organizar (MCLUHAN, 1964).

Corroborando tal concepcédo, Negroponte afirma que estariamos na era digital, a
qual se configura como um processo que nao pode ser impedido e que se caracterizava em
quatro itens: “a descentralizacdo, a globalizacdo, a harmonizacdo e a capacitacdo [da
humanidade] (NEGROPONTE, 1995, p. 231/acréscimos nossos/). Logo, com a vida permeada
pelos recursos tecnoldgicos, ter-nos-emos uma sociedade sem limites e sem fronteiras, porém
iterativa e em total harmonia. Ainda, na concepc¢éo do autor, fulguram como elementos basilares
de um futuro promissor o acesso, a mobilidade e a capacidade de produzir mudancas
(NEGROPONTE, 1995).

Por outro lado, faziam-se presentes também os tecn6fobos ou conservadores
midiaticos, representados por Evgeny Morozov, Andrew Keen e Jaron Lanier que, ao contrario
dos tecndfilos, viam as midias digitais como “emburrecedoras” humanas e grandes destruidoras
das instituicdes culturais e do profissionalismo humano. Para esses pesquisadores, a tecnologia
configura-se como uma “armadilha” para a sociedade. Outros tecnofobos que se destacaram
foram Heidegger (1996) e Baudrillard (1991). O primeiro justifica seus receios devido a
indiscutivel eficacia da tecnologia e, por este motivo, questionava qual seria o destino do
pensamento humano, diante da técnica, a qual, para o filosofo alemdo, ndo configura apenas
como um simples meio, mas como forma de descobrimento, o qual transforma o real e modifica

0 meio. Assim, a técnica ndo s6 produz objetos como também discute-os, projetando o real
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como algo disponivel. Porém, diante dessa particularidade, o uso das tecnologias traria
consequéncias ao comportamento humano, fazendo com que o individuo passasse a ser

orientado por um sistema tecnocratico. Nas palavras do autor:

O caréter especifico desta cientificidade é de natureza cibernética, quer dizer, técnica.
Provavelmente desaparecera a necessidade de questionar a técnica moderna, na
mesma medida em que mais decisivamente a técnica ird marcar e orientar todas as
manifestages no Planeta e o posto que o homem nele ocupa (HEIDEGGER, 1996, p.
97).

Dessa forma, o homem estaria ligado somente a praxis; a linguagem seria
substituida por troca de mensagens; e ndo haveria a necessidade de se questionar a técnica, ja
que ela iria determinar as relagdes humanas na sociedade. O homem utilizaria as tecnologias
apenas como objetos mecanicos e ndo usufruiria da capacidade de construgdo intelectiva que
as mesmas poderiam promover. E, diante da inegavel eficacia da técnica, a forca do pensamento
humano se perderia. Por sua vez, Jean Baudrillard, hoje considerado um grande critico das
tecnologias, acreditava que a criacdo e utilizacdo da maquina representaria abdicacdo de si
mesmo, da faculdade do pensamento e do poder; logo 0 homem tornar-se-ia incapaz de produzir

cultura, esvaziando o mundo dessa particularidade. Assim defende o autor,

Se 0s homens criam ou imaginam maquinas inteligentes € porque, no intimo,
descreem da propria inteligéncia ou porque sucumbem ao peso de uma inteligéncia
monstruosa e indtil, entdo eles a exorcizam em maquinas para poder jogar e rir com
elas. Confiar essa inteligéncia a maquinas libera-nos de toda a pretensdo ao saber,
como confiar o poder a homens politicos nos da a possibilidade de rir de qualquer
pretensdo ao poder (BAUDRILLARD, 1991, p.58/tradugéo nossa/).

Entre tecndfilos e tecnofobos, emergem os cibercriticistas, representados por Kevin
Robins, Lee Siegel, Douglas Kellner e outros. Estes tinham como interesse refletir sobre as
ligacOes que as ferramentas tecnoldgicas poderiam estabelecer entre o poder social, politico,
econémico e cultural. Se a tecnologia € algo inevitavel no cotidiano da humanidade, cabe
reiterar a afirmacdo de Marcuse (1973) ao apontar que a sociedade ndo deve negar ou aceitar a
presenca da tecnologia, incondicionalmente, mas sim procurar as possibilidades de utilizacdo
das mesmas, sem dar a elas o carater de mero fetiche.

Nesse embate de concepcdes acerca da tecnologia, faz-se importante ressaltar um
entendimento apontado pelo sociélogo Massimo Di Felice de que a tecnologia surge no
momento contemporaneo ndo como um objeto externo para instrumentalizar as atividades

diérias dos individuos, como apontado nos postulados aristotélicos, mas como uma “arquitetura
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do conhecimento™, que extrapola a dicotomia entre episteme e techne (conhecimento e
técnica), e que produz novas formas de vivéncia e relacionamento social e cultural; ademais,
a mesma envolve varias areas da sociedade, as quais contemplam a gestdo comunicativa.

Diante dessa visdo da tecnologia como produtora de conhecimento, de vivéncias
culturais e sociais, 0 homem passa a agir em processos de complexidade, de conectividade e de
relacdes digitais. Como resultado de tais processos, tém-se a¢des que se assemelham as relacbes
neuronais; relacdes que ndo seguem uma linearidade, mas que se conectam de forma rizomatica,
em que ndo se pode identificar o comeco e nem o fim, visto que ndo ha hierarquias na
distribuicdo de dados. Tal particularidade promove, a qualquer integrante do circulo social, o
fato de poder se configurar como participante ativo e produtor de informacdes, enfraquecendo
0 paradigma social apontado no seculo XX, em que havia um centro Unico produtor e
disseminador de dados.

Com as midias digitais e as tecnologias em rede, tal modelo centralizador se
desconfigurou. As redes trabalham de forma coletiva, descentralizada e distribuida, em que
cada participante produz e dissemina o que foi produzido por ele, em um processo denominado
por Massimo Di Felice como “inteligéncia conectiva™2. Esta se instaura quando conectada a
outras inteligéncias e, por conseguinte, relembra o conceito de “inteligéncia coletiva” de Pierre
Lévy (2003) por incitar a participacdo dos individuos na producdo dos saberes e por fazer com
que eles, pessoas e conhecimentos, coexistam em um unico espaco, sem haver uma
sobreposicdo de um sobre o outro. Para Felice, trata-se de uma inteligéncia que altera a natureza
humana, amplia as relacdes sociais por meio de conexdes e faz com que o homem passe a
repensar a sua propria concepc¢do diante de tais mudangas, pois tudo esta sendo alterado: a vida
pessoal, a comercial, a cultural a econémica e 0s modelos de trabalho.

E certo que com o surgimento de novos posicionamentos e 0 uso de novas técnicas,
havera controvérsias entre partes que se dizem a favor e contra os novos métodos de
comunicacdo e expressao. Sobre tal perspectiva, Mourdo (2009) contempla a discussao acerca
do uso das novas tecnologias e apresenta um outro momento da histéria, quando se instaura
uma nova tecnologia cultural: a escrita. Para isso, o0 autor cita o dialogo de Platdo contido em
Fedro (274c), em que se discute o surgimento da escrita como algo ameacador a memoria e a

oralidade.

! InformacGes obtidas em um debate entre do socidlogo Massimo Di Felice e o advogado Ronaldo Lemos no
programa “Café Filosofico”, com a tematica “A vida em rede”, transmitido pela CPFL Cultura, no dia 05/04/2015,
o0 qual pode ser acessado em: <https://vimeo.com/123770714>.

2 |dem



31

Mourdo reestabelece assim uma antiga discussdo acerca de oralidade e escrita,
criando um alerta para 0s novos debates acerca das midias digitais, que podem figurar como
situacOes problema ou ndo, bem como a tecnologia da escrita, a qual poderia provocar
transtornos a memoria e a sabedoria, ou facilitar a aquisi¢cdo e a promocdo do conhecimento.
Diante disso, o autor faz uso do mito platénico com o intuito de explicar que toda alteracdo em
uma esfera cultural estabelece problemas com o modelo anterior. Tal relacdo abordada surge
como apropriada ao contexto das tecnologias, pois estas, bem como a escrita, foram e ainda,
muitas vezes, sdo desaprovadas em virtude de uma possivel degeneracdo da memoria,
substituicdo de objetos culturais e pedagdgicos e até mesmo de mdo de obra, provocando
aversdo ao uso das mesmas.

Na esteira dessas discussdes, as midias digitais vém ampliando seu espaco de
atuacdo e suas capacidades de promover mudancas na sociedade, por meio de formas de
colaboracéo, producdo, consumo e uso de dados pelos proprios usuarios da Web 2.0, os quais
se apresentam de forma dindmica e em constante alteracdo. A respeito de tais mudancas, Veen
& Vrakking (2009) apontam que a procura por informagdes no ciberespaco surge como algo
criticado, pois diante do vasto numero de dados, o individuo pode ndo se concentrar em buscar
os detalhes, fixando-se na informacdo de modo superficial. H& ainda, segundo os autores, o fato
dos pais questionarem a confiabilidade de informacdes coletadas, que acabam por gerar uma
“sobrecarga de informa¢des” (VEEN & VRAKKING, 2009, p. 54). No entanto, 0s autores
argumentam que essa sobrecarga ndo € de fato negativa, pois colabora com a ampliagcdo do
conhecimento, que ndo deve estar relacionado a uma Unica fonte de informacéo, pois se ha
inmeras formas para se obter uma informacdo e estas podem ser acessadas
concomitantemente, por que se prender em apenas uma? E junto a essas diversas fontes,
instaura-se um outro questionamento: E a confiabilidade das mesmas?

Para Veen & Vrakking (2009), a seguranca em uma pesquisa é construida a partir
do interesse pelo objeto de estudo. Se o tema for relevante e fazer parte do contexto social ou
da necessidade do pesquisador, ter-se-a uma preocupacdo em buscar fontes confiaveis,
isentando-se de pesquisas vazias e superficiais. A confiabilidade de uma pesquisa esta
diretamente ligada com o interesse do pesquisador. Um assunto pode a0 mesmo tempo
apresentar fontes e informac@es confiaveis ou ndo, caso seja pesquisado por pessoas diferentes.
Se a uma, o0 tema mostrar-se importante, esta, provavelmente, dedicard maior atencdo aos
estudos. Caso contrario, o resultado poderd ser negativo. Assim, cabe ao pesquisador o
discernimento para selecionar, dentre o amplo leque de dados encontrado no ciberespaco,

aqueles que realmente sdo expressivos ao seu estudo.
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Percebe-se, diante de tal abordagem, uma ampliagdo nas formas de criagédo e
fruicdo, inseridas em contextos contemporaneos que fazem uso de ferramentas tecnoldgicas,
responsaveis por promover meios de comunicagao e de relacionamento. Estes, por sua vez, bem
como os de construcdo de conhecimento, de cultura e do préprio individuo como cidadéo,
encontram-se em processo de reestruturacdo e de posicionamento desse estagio civilizatério
denominado de Cibercultura, que configura uma cultura do acesso, na qual a interatividade é
caracteristica responsavel por possibilitar contato com diversas categorias de informacdo, em
varios &mbitos, por meio de hipertextos digitais (SANTAELLA, 2004).

Destarte, um novo paradigma social se instaura, irrompendo possibilidades de
trocas de informacdes em tempo real, partindo de qualquer lugar do mundo, levando o tempo
cronolégico e o espaco fisico inexistirem nesse ambiente; o que configura novas formas de
socializacdo e de relacbes com o tempo e com 0 espaco. Tais formas determinam a vida
contemporanea, em que o individuo, por sua vez, tem novos meios de interacdo e formacéo de
novos grupos e da sua propria identidade, em um contexto amplo, aberto e universal, porém
n3o totalizado (LEV'Y, 2000).

Instaura-se, assim, como principio filosofico da Cibercultura a expresséo
“universalidade sem totalidade” (LEV'Y, 2000, p. 111). Universal porque faz referéncia a tudo
0 que é produzido pelos usuarios e que pode ser armazenado pela rede dos computadores. Sem
totalidade porque a Cibercultura reflete uma multiplicidade fragmentada que ndo é completa;
ndo ha um elemento que unifica todos os seus pontos, nucleos e elos. Falta na Cibercultura um
elemento comum em todos 0s pontos para unifica-los e torna-la totalitaria. Todos os itens que
compdem a Cibercultura como sites, comunidades virtuais, programas, blogs etc. estdo
presentes no ciberespaco e este, quanto mais se expande, expande também a Cibercultura,
fazendo com que ela se torne ainda mais universal e menos total. Para Lévy (2000, p. 11/aspas
do autor/), “essa universalidade desprovida de significado central, esse sistema da desordem,
essa transparéncia labirintica, chamo-a de ‘universal sem totalidade’. Constitui a esséncia
paradoxal da Cibercultura”.

Como resultado desse contexto de universalidade sem totalidade, a sociedade
encontra-se formada por pessoas envolvidas por tecnologias de toda natureza, desde aferidores
de temperatura a computadores e softwares, que subsidiam protocolos de comunicacéo.
Lancam-se, por conseguinte, oportunidades de gerar um grande namero de informacoes, que se
encontram imersas hoje na Cibercultura, uma realidade formada por pessoas diretamente

ligadas ao mundo digital.
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1.2 Hipertexto e hipermidia: apontamentos

Sob uma perspectiva critica, Albert Einstein, em uma de suas célebres declaracdes,
afirmou que trés grandes bombas explodiram durante o século XX: a demogréfica; a atdmica;
e a das telecomunicacdes. Todas provocaram grande impacto sobre a sociedade, mas a Ultima,
devido a “natureza exponencial, explosiva e cadtica de seu crescimento” (LEVY, 1999, p. 13)
gerou um grande niamero de informacdes, as quais se encontram imersas, hoje, na Cibercultura,
uma realidade formada por pessoas que estdo diretamente ligadas ao mundo digital. No entanto,
em épocas remotas, quando ndo havia a escrita, as informagdes eram transmitidas oralmente,
de geracdo para geracao. Nessa fase, 0s saberes eram recebidos e transmitidos no mesmo local
entre os interlocutores, que faziam parte de um mesmo contexto, o qual colaborou para a criagcao
da ideia de que os ancidos detinham o saber, advindo de uma transmisséo ciclica e oral no
decorrer das geragdes.

Na contiguidade, surge a cultura da escrita, que facilitou a divulgacdo de dados.
Com os registros escritos, a comunicacao foi além do contato interpessoal. PGde-se ter acesso
a informacgdes geradas por pessoas de outros contextos e de outras épocas via materiais
impressos na ilustre invencdo de Gutenberg, a prensa. O saber universalizou-se. Em uma
sequéncia histérica, chega-se a um terceiro momento: a do ciberespaco, essa etapa busca
formar, por meio de habitos da Cibercultura, uma comunidade Unica, uma cultura universal.
Nessa fase, as informacdes estdo interligadas com outras, podendo ser acessadas por qualquer
pessoa em qualquer momento e lugar e por mais de uma pessoa, a0 mesmo tempo, pois tanto
as informacdes, quanto os préprios interlocutores, fazem parte de um universal virtual. Tém-se
0 texto e as informacdes sob a categoria da ubiquidade, da dinamicidade e da fluidez.

Novos métodos e procedimentos de leituras sdo estipulados e consequentemente 0s
critérios mudam. Interacdes por meio dos dialogos séo restabelecidas via as facilidades de
comunicacdo presentes no ciberespaco. Tal concepcdo traz a tona uma particularidade dos
tempos da oralidade: todas as pessoas dividiam um mesmo espaco e como bem aponta Lévy
(2000, p. 114), “[...] a interconexao e o dinamismo em tempo real das memorias em linha fazem
0s parceiros da comunicacao partilharem novamente do mesmo contexto, 0 mesmo hipertexto
vivo.” Com efeito, vé-se que no percurso dos processos comunicativos, estes sdo marcados
estreitamente pela linguagem; assim, segundo Barbosa (2009a), o homem reescreve a sua

histdria em um processo que contemplou alguns caminhos como a realidade socratica, ilustrada
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pela oralidade, a escrita gutenberguiana e, entdo, a linguagem do pixel. Passa-se de uma
circunstancia em que um falava para muitos ouvirem para situacdes que todos podem se fazer
ouvidos concomitantemente pelos caminhos da internet.

Diante disso, ocorrem mudancas também na forma do pensamento humano. Para
Morin (2006), o0 modelo dualista e cartesiano é substituido pelo paradigma da complexidade,
permitindo que &reas e assuntos diferentes entre si, 0s quais ndo se acreditava serem unidos,

passassem a sé-lo. Logo,

[...] enquanto o pensamento simplificador desintegra a complexidade do real, o
pensamento complexo integra o mais possivel os modos simplificadores do pensar,
mas recusa as consequéncias mutiladoras, unidimensionais [...] 0 pensamento
complexo, aspira ao conhecimento multidimensional” (MORIN, 2006 p. 6).

Para 0 autor em juizo, um pensamento multidimensional, complexo ndo é completo,
pois uma das premissas da complexidade € a incompletude. A complexidade traz em si a
capacidade de relacionar-se entre entidades que 0 nosso pensamento deveria distinguir, mas
ndo isolar (MORIN, 2006). Assim, verdades e postulados antagdnicos completam-se apesar de
serem contrarios uns aos outros. Por conseguinte, em uma era em que as formas de propagagao
da informacéo estdo diariamente mais dinamicas, rapidas e fluidas, estas tornaram-se tambem
mais propicias a se agruparem e serem construidas em processos coletivos. Tal concepcao vai
de encontro ao postulado cartesiano de pensamento, uma forma que ndo contempla a
complexidade, responsavel por promover uma nova forma de sociedade; um modelo que ndo
separa 0 homem das tecnologias, as quais estdo intrinsicamente conectadas em rede. Tudo pode
ser entrelacado e agregado para compor bases de conhecimento a serem divulgadas
coletivamente no ciberespaco.

Quando se menciona ciberespaco, menciona-se espaco e tempos abstratos que se
criam a partir da disponibilizacdo e acesso de dados, que podem ser atualizados e redistribuidos
via redes sociais; via conexdes por qualguer usuario que esteja conectado a grande rede mundial
de computadores. Trata-se de uma relacdo democratica de acessibilidade, interatividade e
dinamicidade presentes em hipertextos, termo criado por Theodor Holm Nelson em 1960 a
partir do prefixo hiper, com uma conotacéo de algo que busca outras possibilidades de acesso
a dados por meio da interatividade do usuario com o texto virtual. Para Lévy (2001, p. 56) o
hipertexto ¢ “um texto movel, caleidoscopico que apresenta suas facetas, gira, dobra-se e
desdobra-se a vontade frente ao leitor.”

Nesse sentido, os hipertextos tém como principal caracteristica a ndo

sequencialidade ou linearizagdo, o que possibilita a reproducdo do pensamento, cuja estrutura
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também é semelhante e ndo h& limites para conexdes. Ele se caracteriza por ser
“multilinearizado” (MARCUSCHI, 2001, p. 86), permitindo diversas ordens e acessos as
leituras. Configura-se como um processo de producdo ou reconstrucdo coletiva em que 0s
individuos passam a atuar em simbiose com os textos, oportunizando intertextualidade e
construcdo textual a partir de uma ndo linearidade fixa e Unica e sim das mdaltiplas
possibilidades que o leitor tem em seguir; e nessas escolhas ha a construcgdo e a fruicdo de novos
textos.

Ainda aos olhos de Marcuschi (2001, p. 82), o hipertexto ¢ “um espago cognitivo
que exige a revisdo de nossas estratégias de lidar com o texto”. O leitor atua de modo diferente
quanto ao texto impresso, quando se trata de leitura, e desfruta de mais controle sobre as
unidades de informac&o, denominadas por Lévy (1993) como nos e elos. Em outra perspectiva,
Levy (1993, p. 33), caracteriza o hipertexto como “um conjunto de nés ligados por conexdes.
Os nos sdo contetidos apresentados em palavras, imagens, graficos, sequéncias sonoras, textos
mais complexos que, por sua vez, também se configuram em novos hipertextos.” J& em meados
dos anos 1990, em que imagens, sons e animacfes passaram a constituir o hipertexto, este
“transmutou-se em hipermidia”. Assim, com a associacdo ao hipertexto de multimidias e
multissemioses, este passou a ser denominado hipermidia, uma extensao do préprio hipertexto
(SANTAELLA, 2007, p. 317).

Para que ocorresse a justaposicdo das multimidias e multissemioses ao hipertexto
para a formacéo da hipermidia, alguns fatores foram imprescindiveis como a hibridizacéo das
tecnologias e a convergéncia de midias. A primeira configura-se por um recurso tecnolégico
direcionado a desenvolver funcbes além da sua, tida como primaria. Uma impressora, por
exemplo, pode executar fungdes de scanner, fotocopiadora e maquina de fax e de impressao. O
segundo fator tem, como caracteristica principal, a concentracdo de varias midias em apenas
uma, como se observa na maquina do computador, a qual comporta varias midias como o radio,
a TV e a internet; ou seja, a midia radio, a exemplo, adentra a midia internet, que, por sua
natureza multimodal, ja possui outras midias que interagem naturalmente entre elas. Outro
exemplo € o proprio celular ao executar varias outras func@es além de estabelecer comunicacéo.
O mesmo configura-se como um aparelho que suporta maquina fotografica, TV, internet, GPS,
radio e projetor de masica em MP3 além de poder ser utilizado para pagar contas ou efetuar
compras Vvia internet. Assim, surgem possibilidades para que se possa navegar pelo ciberespaco,
trocar informagdes, ouvir musicas, ler, escrever e assistir TV tudo ao mesmo tempo em um

Unico suporte. Pellanda (2003, on-line.) propde que “a convergéncia de midias se da quando
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em um mesmo ambiente estdo presentes elementos da linguagem de duas ou mais midias
interligadas pelo conteudo”.

Em um contexto multissemidtico, o sistema hipermidia (também denominado
hipermédia, quando empregado no plural) tem como principio basico promover a integracdo
das particularidades do hipertexto, enfocando as multimidias interativas e proporcionando
assim ao leitor novas formas de acesso e producdo de conhecimento. Trata-se da linguagem

empregada no ciberespago. Uma linguagem que funde midias e que busca

[...] transcodificar quaisquer codigos, linguagens e sinais, sejam estes textos, imagens
de todos os tipos, graficos, sons e ruidos, processando-os computacionalmente e
devolvendo-os aos nossos sentidos na sua forma original, 0 som como som, a escrita
como escrita, a imagem como imagem. Entretanto, por ter a capacidade de colocar
todas as linguagens dentro de umaraiz, a linguagem digital permite — sua proeza maior
— gue essas linguagens se misturem no ato mesmo de sua formacdo (SANTAELLA,
2007, p. 294).

Dessa forma, surge o processo de hibridizagcdo de linguagens, em que sintaxes,
signos, codigos e midias, antes isolados, passam a coegendrar no espaco virtual, no qual o leitor
interage atraveés de acdes em que ele atua como protagonista. Assim, é a hipermidia que permite
0 usuario a inter-relacionar-se com os diversos jogos, videos interativos e hipertextos em
ambiente virtual.

Por sua vez, o hipertexto propde varias formas de acessibilidade, diagramas
norteadores, links e hiperlinks direcionadores e mapas conceituais, 0s quais se caracterizam
como fonte de dados a serem associados e conectados de forma linear ou ndo, no intuito de
promover, adquirir e construir conhecimento. Esse fato € corroborado por Chartier (2002)
quando aponta que “a grande revolucdo do texto eletrénico é, de fato, a0 mesmo tempo, uma
revolucdo técnica de producdo de textos, uma revolucdo no suporte do escrito e uma revolugéo
das praticas de leitura” (CHARTIER, 2002, p. 113). Efetivamente, tal revolugéo altera a forma
de leitura, promovendo ndo um Unico modelo para fazer esse exercicio e sim uma atividade
personalizada em que cada leitor realize a sua leitura. Ademais, hipertextos também podem ser
encontrados em meio verbal como jornais, revistas, gibis, tabloides etc. A titulo de
exemplificacdo, o género reportagem é um modelo de hipertexto que pode ser localizado tanto
em meio digital quanto no impresso. A mesma pode estar envolvida por gréficos, tabelas,
caixas com textos explicativos e imagens, que abstém-se da funcdo simpldria de apenas ilustrar
e passa a completar o texto semanticamente. Tais informaces, que circundam o texto principal
da reportagem, podem ser acessadas aleatoriamente pelo leitor para completar e construir o

sentido da leitura.
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O hipertexto, nesse cenario, pode ser visto como elemento representativo de
comunicacdo na modernidade, pois, na hiperficcdo, o principio basilar da narrativa é a ndo
linearidade. Esta é desenvolvida segundo uma estrutura em labirinto e a intercessdao do leitor
determina um percurso de leitura que ndo finda a totalidade dos percursos possiveis no campo
de leitura (BARBOSA, 2003). Logo, hipertexto retoma aspectos relevantes da ldade Média, a
figura do labirinto, dada a complexidade que ele postula. E, como em uma atividade labirintica,
ha o perder, o se encontrar, 0 viajar a deriva ou o determinar qual trajetéria seguir nos caminhos
emaranhados dos hipertextos. Segundo Ledo (1999, p. 113), “o labirinto responde a um apetite
de descoberta; a sua exploracdo € o arquétipo do espirito de investigagdo”. Destarte, a escrita
possui esse aspecto de descobertas devido a sobreposicdo que ocorre entre as linguagens
presentes, as quais se mesclam em conciliagdo com a natureza do espago virtual que, por sua
vez, trata-se de um local multifacetado e com significacGes plurais, em que o leitor colabora
com a construcdo das mesmas por meio do ato da leitura.

Além disso, o hipertexto ndo € lido e ndo foi feito para ser lido do comego ao fim,
linearmente, como uma classica narrativa aristotélica, mas por meio de ligagdes que o proprio
leitor faz via elos ou nos, com informacdes proprias, as quais permitem ao leitor decidir qual
link acessar primeiro e qual sequéncia seguir, o que configura um carater nao linear. Tal
peculiaridade permite o leitor ir e voltar em qualquer ponto da leitura, transgredindo o principio
da irreversibilidade durante a leitura, pois “o processo de ler ¢ linear, a sua trajetoria ¢
irreversivel” (MOURAO, 2009, p. 17). No entanto, a estrutura dos hipertextos € 0s recursos da
hipermidia promovem diversas trajetdrias para o leitor seguir. Instaura-se assim ao hipertexto
o “Principio da Reversibilidade”. O leitor faz-se como um coautor do texto, pois € ele quem
decide a sucessdo dos fatos, interligando um assunto ao outro, em diferentes ordens, de forma
associativa, constituindo uma rede hipertextual.

Segundo Lévy (1993, p.26), os hipertextos sdo também estruturados por outros seis

principios. Estes podem ser esbocados em:

1° - Principio de metamorfose: a rede hipertextual encontra-se em constante
construcdo e renegociagdo. Sua extensdo, composicdo e desenho estdo sempre em
mutacdo, conforme o trabalho dos atores envolvidos, sejam eles humanos, palavras,
sons, imagens, etc;

2° - Principio de heterogeneidade: os n6s de uma rede hipertextual sdo heterogéneos;
podem ser compostos de imagens, sons, palavras, etc. E 0 processo sociotécnico
colocara em jogo pessoas, grupos, artefatos, com todos os tipos de associagbes que
pudermos imaginar entre eles;

3° - Principio de multiplicidade e de encaixe das escalas: o hipertexto é fractal, ou
seja, qualquer n6 ou conexdo, quando acessado, pode revelar-se como sendo
composto por toda uma rede de nds e conexdes, e assim, indefinidamente;
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4° - Principio de exterioridade: a rede ndo possui unidade organica, nem motor interno.
Seu crescimento e diminui¢do, composigao e recomposic¢do dependem de um exterior
indeterminado, como adicdo de novos elementos, conexBes com outras redes etc.;

5° - Principio de topologia: no hipertexto, tudo funciona por proximidade e
vizinhanca. O curso dos acontecimentos ¢ uma questdo de topologia, de caminhos. A
rede ndo esta no espaco, ela é o espaco; e

6° - Principio de mobilidade dos centros: a rede possui ndo um, mas diversos centros,
que sdo perpetuamente moveis, saltando de um no a outro, trazendo ao redor de si
uma ramificacdo infinita de pequenas raizes, rizomas, perfazendo mapas e
desenhando adiante outras paisagens.

Dessa forma, 0 hipertexto com esses principios e sua alinearidade contribui com a
formacdo de leitores autbnomos e produtores de informacéo, pois se deixa uma posic¢ao passiva
de recepcdo da obra para também produzir coletivamente em meio virtual, corroborando a
concepcdo de produgdo de saberes por meio da Inteligéncia Coletiva, em contexto de
ciberliteratura.

Marcuschi (2001) traz uma relevante reflexao acerca da leitura via hipertextos. Para
0 autor, a leitura hipertextual exige uma maior consciéncia e acuidade por parte do leitor ao
buscar e manusear os dispositivos eletronicos, pois as migracoes de link em link ndo garantem
compreensdo do texto; muitas vezes, podem surgir como escolhas inadequadas, prejudicando a
assimilacdo do conteudo, pois o caminho hipertextual exige conhecimentos multiplos e de
varias naturezas e ordens para o leitor ser capaz de relacionar e associar fatos e dados. Nas
palavras do linguista, “[...] uma leitura proveitosa do hipertexto exige um maior grau de
conhecimentos prévios e maior consciéncia quanto ao buscado, ja que € um permanente convite
as escolhas muitas vezes inconsequentes. Chamei a esta sobrecarga exigida do leitor do
hipertexto de stress cognitivo” (MARCUSCHI, 2001, p. 94/destaque do autor).

Xavier (2002) reitera tal observacgéo ao apontar que a leitura disposta no ciberespaco
é uma tarefa complexa, pois nela ndo se encontra um centro norteador; ao contrario, o hipertexto
descentraliza a leitura, exigindo do leitor uma atencao redobrada diante dos hiperlinks, os quais

sdo responsaveis em dispor os diferentes caminhos de forma interativa e rapida. Assim,

[...] o hiperlink potencializa a l6gica de uma coisa E (sic.) outra a0 mesmo tempo,
por isso ndo ha centro nos Hipertextos, nem ha um Hipertexto central ao qual se deve
prestar alguma obediéncia. Cada um deles é apenas uma porta de entrada, uma janela
de acesso para o grande Hipertexto: a Internet (XAVIER, 2002, p. 161/grifos do
autor/).
Por outro lado, o autor aponta que o hipertexto faz com que as relagdes referenciais
do leitor sejam ampliadas pelos acessos e pelas conexdes realizadas vias links, hiperlinks e elos
dos hipertextos, promovendo o leitor a tornar-se um cidaddo potencializado e munido de

diversos dados e informacgtes (XAVIER, 2009). Contudo, os leitores, entdo hiperleitores,
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devem-se atentar aos caminhos escolhidos dentro da hipertextualidade, no sentido de n&o
entrarem em dispersdo, mas “estressando-se cognitivamente”, aos ideais marcuschinianos. A
estrutura hipertextual, logo, deve ser explorada conscientemente no intuito de se ter condi¢des
para construir e desconstruir conhecimentos, fazendo uso da velocidade, da fragmentagéo, da
desterritorializacdo que uma hiperleitura oferece. Nesse sentido, 0s hipertextos ndo possuem
linearidade, sequéncias fixas e nem topicidade determinada; eles congregam textos nédo
concatenados.

A configuracéo estrutural do hipertexto (elos, nds, links e hiperlinks), por sua vez,
ndo o limita a apenas ao suporte digital, pois ele pode ser encontrado em outros suportes como
enciclopédias, dicionarios e revistas em que a informacéo é alcancada por meio de indices
remissivos ou sumarios, opondo-se a linearidade e a sequencialidade da leitura do texto

tradicional. Sobre essa suposta liberdade dos hipertextos, Minchillo aponta que o leitor

[...] talvez encontre maior facilidade para manter no hipertexto varios caminhos
paralelos de raciocinio ¢ na Web, pode “incorporar” em seu material “diversas vozes”
por meio de links a outros sites. O importante € ndo ver automaticamente na acéo
mecénica de clicar o mouse e perseguir links uma qualidade de leitura
necessariamente melhor, nem generalizar como vantagem incontestavel toda e
qualquer composicdo textual fragmentaria (MINCHILLO, 2001, p. 111 — 112/aspas
do autor/).

Assim, a monossequencialidade pode ser quebrada por movimentos e decisdes do
leitor ao optar por mudar de pagina ou ndo seguir as sequéncias textuais, justificando assim o
uso do termo ergodico também a outras escrituras como se pode encontrar nas obras Amarelinha
de Julio Cortéazar (2014) e Eles eram muitos cavalos de Luiz Rufatto (2013). Séo obras que
colaboram para a divulgacéo da hipertextualidade, pois sdo produzidas sob procedimentos que
vao de encontro aos da literatura classica em que se predominavam padrdes fixos de leitura,
delimitando as atuacdes do leitor e as partes estruturais do texto em inicio, meio e fim,
sequencialmente.

Na primeira obra, Cortazar produz um hiper-romance em que as narrativas se
cruzam em uma estrutura labirintica e o leitor deve construir procedimentos para “sair” dos
caminhos emaranhados, podendo caminhar de um capitulo ao outro, sem seguir uma
sequencialidade padrdo, como quem percorre de um link a outro em uma pagina na internet. Tal
abertura ocorre devido o trabalho do autor configurar a obra em multiplas referéncias textuais,
as quais se encontram de forma cruzada. Encontram-se no romance outros textos como fatos
reais e comentarios de outras escritas explorando um exercicio de intertextualidade. Com

relacdo a sintaxe, algumas orag¢des sdo justapostas e apresentadas sem pontuacgdo, 0 que exige
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uma dedicacdo a mais do leitor para o ato da leitura. VVé-se entdo, por parte de Cortézar (2014),
um trabalho de quebra de paradigmas com relacdo a literatura tradicional, promovendo novos
padrdes de leitura.

Em Rufatto (2013), encontra-se um texto construido por trechos intitulados e
enumerados, com narrativas que nao seguem nenhuma sequéncia. H& apenas uma organizacdo
de diversos géneros textuais como: previsdo meteoroldgica, cabecalho, oragdo religiosa,
anuncio publicitério, carta, conselho astrologico, cardapio, listas de livros, recado de secretéria
eletrdnica, simpatia e duas paginas com um retangulo preto. Para a disponibilizacdo nas laudas,
0 autor muniu-se de diversos estilos de diagramacoes e tipos de letras diferentes. Observa-se
uma diversidade textual e organizacional assim como é encontrado nos textos da internet,
podendo denominar o texto de Rufatto e o de Cortazar como hipertextos, demonstrando que o
recurso da hipertextualidade ndo fica isolado ao suporte digital. Assim, o suporte material ndo
determina; e sim acompanha o processo de construcao textual.

Os autores, munidos dessas estratégias, induzem o leitor de Amarelinha e de Eles
eram muitos cavalos a percorrer as obras em um processo de leitura interativo, pois se deve
estabelecer uma interconexdo entre as partes que configuram as obras. Por outro lado, o leitor
pode dar inicio a leitura de qualquer ponto do texto e continuar em qualquer direcao, e “em vez
de seguirmos linhas de errancia de migracdo dentro de uma extensdo dada, saltamos de uma
rede a outra, de um sistema de proximidade ao seguinte” (LEVY, 1999, p. 23).

Porém, mesmo que ambos os textos, digital e impresso, sejam denominados em
alguma circunstancia da mesma forma — ergodicos — a leitura na tela € diferente da leitura no
papel. A primeira admite especificidades proprias como dinamismo, multissemiose, pluralidade
linguistica e multimodalidade, além de convergéncia de midias, fragmentacdo do texto e a
propria interatividade, a qual liberta o leitor da passividade e contempla o proprio objeto textual
como algo em pleno crescimento e desenvolvimento. As obras digitais contemplam diversos
recursos tecnoldgicos para a sua producdo. Ndo ficam presas a estrutura hipertextual. Fazem
uso de diversas midias como os aplicativos Power Point, o Flash ou de geradores de texto como
0 Sintext ou Poemario.

Nessa perspectiva, varias possibilidades de leitura podem ser encontradas em meio
virtual como a propria leitura de poemas digitais, objeto de estudo de varios autores, entre eles
Alckmar Luiz Santos, Rui Torres, Antero de Alda e Arnaldo Antunes, os quais apresentam um
novo olhar sobre a literatura como também sobre a prépria criacdo poética, que contempla além
dos recursos verbais, outros provenientes das artes, tais como a visualidade e a sonoridade,

fatores imprescindiveis em um poema.
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1.3 Texto digital e processos de autoria

Numa concepcédo de que comportamento, conhecimento e texto ndo séo estéticos,
mas que sdo caminhos a serem configurados e trilhados pelos sujeitos pertencentes a sociedade
contemporanea, ou seja, a Cibercultura, surgem novas formas de abordar e extrapolar a leitura
e a escrita, partindo do texto para se chegar ao préprio texto. No contexto do ciberespaco, em
ambito de construcao coletiva, questiona-se a posicao do leitor, que, no caso da fruicéo literéria,
merece atencdo, pois, diante das novas tecnologias digitais, o suporte diversificou e a atividade
de ler n&o se restringe mais ao ato de correr os olhos linearmente sobre um material impresso,
da esquerda para a direita, de cima para baixo, ou de receber informacgdes de forma passiva.
Exige-se dele uma postura participativa no processo de construcdo literaria. O texto passa a
receber sentidos diversos a partir da colaboragéo subjetiva do leitor.

O ciberespaco e as midias digitais, nesse contexto, promovem a desterritorializagéo
de producdes bem como o préprio processo de construcdo das mesmas, permitindo o
surgimento de novos construtos literarios e artisticos no cenario da Cibercultura, a partir da
participacdo ativa do leitor ou do apreciador. Fazem-se presentes alteraces nas concep¢oes de
leitor bem como de autor. Dentro dessa perspectiva, justificam-se assim novas possibilidades
para processamento do conhecimento, tais como o processo de “escrileitura” (BARBOSA,
2003, s/p), o qual tem como objetivo especificar possibilidades de interatividade entre obra e
fruidor, podendo alterar o objeto literario, pois a introducdo da interatividade no momento da
recepcdo do texto em processo pode conduzir a uma intervencdo simbiotica nas funcdes
tradicionais do autor e do leitor mediante uma maior ou menor participacdo deste no resultado
textual final.

Nesse processo, contempla-se a “escrita-pela-leitura” ou “leitura-pela-escrita”
(BARBOSA, 2003, s/p), em que leitura e escrita ocorrem simultaneamente, mesclando o ler e
0 escrever, alterando a funcdo do leitor, o qual passa a atuar como coautor do texto que I€, ou
seja, ele inicia sua leitura a partir de um texto matriz e por meio dos labirintos do hipertexto,
vai materializando as producdes textuais, construindo novos sentidos e um novo texto através
de uma escrita possibilitada pelas midias digitais. Para corroborar essa ideia de producéo textual

a partir da coautoria, Barbosa (2009b) projeta a seguinte estrutura:
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Figura 1 - Circuito comunicacional da literatura e o “Escrileitor”

retroacgdo
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Fonte: Barbosa, 2009b, p. 249

Segundo o pesquisador portugués, o circuito comunicacional da literatura
apresenta-se modificado em relacdo a tradicional, ao fazer referéncia a autoria, ao texto, ao
leitor e a leitura, pois ha a presenca da interatividade do leitor como escrileitor ou coautor com
0 texto final, em processo simultaneo de leitura e escrita. Nas palavras de Barbosa (2009b, p.

249/aspas do autor/),

[...] o cibertexto envolve uma nova relacdo com as palavras, as quais surgem inseridas,
desde o seu nascimento até a sua morte, num contexto outro de comunicacao literaria.
O circuito literario tradicional surge aqui alterado nos seus multiplos componentes:
na relacdo autor/texto, na relacdo texto/leitor, na relacdo texto/leitor, e na prépria
nocdo de Texto. Entramos aqui no dominio do Texto concebido como pura “maquina
verbal”: ou do texto como estrutura geradora de sentidos.

Dessa forma, o leitor depara-se no ecrd com nos, isto €, com imagens, palavras,
gréficos, sons ou tabelas interligados no intuito de promover sentido e subjetividades. Para tal
interligacdo, tais elementos necessitam do leitor para se materializarem e o circuito
computacional de Barbosa (2009b) aponta, assim, a posi¢do de coautoria diante de textos
digitais em que o leitor é incitado a essa construcdo de sentidos. Precisa-se estabelecer
conexdes, relacionar o que é visto na tela do computador com o conhecimento prévio, em um
processo simbidtico. Ha uma valorizacdo do que ja foi internalizado e aprendido, pois em textos
digitais como Cha do poeta Sérgio Capparelli, o leitor necessita reconhecer os elementos para
a composicdo de um cha tradicional, associando-o0s a uma linguagem conotativa e hibrida, como

se observa no exemplo:
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Figura 2 - Cha. Sérgio Capparelli

i 7
Cho h
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Fonte: http://www.ciberpoesia.com.br/ciber_cha.htm

Observa-se, por conseguinte, que a internet, caracterizada pela velocidade,
hibridismo, multissemiose, multimodalidade e carater hipertextual, possibilita formas diversas
de leitura e escrita, 0 que pode contribuir para a configuracdo de leitores proficientes. Esta
particularidade justifica-se pelo contato com multiplos textos, dentre eles o poema digital, o
qual vem contemplando, para sua composicao, recursos midiaticos, cuja aplicacdo pode prover
varias textualidades integradas a multimeios. Isso aplicado em atividades de leitura e escrita,
em ambito digital, colabora com o aprimoramento estético além de favorecer a criatividade
diante de textos multissemioticos e multimodais. Tem-se a possibilidade de despertar o leitor
para uma perspectiva de que o texto € um processo de construcdo, no qual se evidencia a sua
participacao e exige dele habilidades referentes a associacédo de ideias, assuntos ou concepcoes,
representados em signos verbais ou ndo verbais.

Para a composicdo de um texto metaforico e poético, visualiza-se, na producéo de
Capparelli, o desenvolvimento da ideia de um “cha de amor”, cujos ingredientes sdo elementos
que trazem em si a conotagdo do sentimento que se quer expressar. Tem-se entdo, para a
composicdo da bebida, elementos como: coracéo, fotos de casal, estrelas e o saquinho do cha
que traz expresso em seu “rotulo” a seguinte informacgdo: “A xicara sobre a mesa revela a
infusdo contida”, ou seja, o amor. Tudo isso associado & interatividade do leitor com a maquina,
pois para a composicdo do texto, é necessario que o usudrio interaja adicionando os itens

indicados, em um processo de construcdo textual que agrega imagens, movimento, palavras e
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sons. Estes, por sua vez, alude a uma sonoridade que sugere magia. A magia da composicéo de
um cha de amor.

Em produc6es como essa de Sérgio Capparelli, destaca-se que o leitor possui varios
caminhos para a construgéo do texto, contribuindo para uma leitura proficiente, sobre a qual o
leitor deve-se debrucar para a composigéo textual em um processo de coautoria. Chartier (2000)
aponta que se tem, nesse sentido, um leitor cambiante e que a atividade de ler € nomeada como
uma hiperleitura. Assim, o ciberpoema além de exigir habilidades técnicas, diante do
computador, possui como caracteristica elementar a interatividade (ANTONIO, 2001),
corroborando o processo de coautoria por meio da participacao do leitor na construcéo do texto,
0 qual adquire estruturas diversas ao ser manipulado por leitores diferentes ou ao ser
manipulado por um mesmo leitor em oportunidades distintas.

Nesse viés, a leitura passa a ser concomitantemente uma escritura, pois o autor nao
coordena mais sozinho todas as informagdes. “O leitor ndo determina s6 a ordem da leitura,
mas o contetdo a ser lido” (MARCUSCHI, 2001, p. 96). E apesar desse leitor ndo redigir
propriamente o texto em si; € ele quem determina o formato final, que, por sua vez, apresenta-
se diferentemente da versao original sugerida pelo autor. Vé-se uma nova posicéo para o leitor,
0 qual, nesse cenario, recebe outros termos para nomea-lo. Trata-se do “lautor” (ROJO, 2013a,
p. 20) e do “escrileitor”, “wreader” ou “laucteur” (BARBOSA, 2003, on-line).

O primeiro é um leitor que, segundo Chartier (1998, p. 88-91), “ndo ¢é mais
constrangido a intervir na margem, no sentido literal ou no sentido figurado. Ele pode intervir
no cora¢ao, no centro.” O “lautor” vé-se, dessa forma, diante de oportunidades em que o texto
virtual modifica as relacBes entre leitura e escrita, podendo estas elaborarem-se ao mesmo
tempo, em um mesmo suporte (ROJO, 2013a), colaborando para a formacéo de leitores que
extrapolem as entrelinhas, 0s versos, e a semantica de um texto.

O segundo, por seu turno, é uma figura oriunda do préprio processo de escrileitura,
gue permite questionar a tradicional relacdo autor-leitor na producéo textual em ambito virtual,
pois o leitor, agora um “lautor” ou “escrileitor”, pode fazer interferéncias semanticas e sintaticas
no texto, como pode ser observado em experiéncias poéticas de ciberpoetas como Sérgio
Capparelli, Rui Torres e Antero de Alda, cujas praticas literarias estdo subsidiadas pelos
recursos da hipermidia, considerando o leitor como coautor dos textos produzidos por eles.
Destarte, 0 “lautor” ou o “escrileitor” interage com o texto, dando a este uma nova roupagem,
uma nova relagdo morfossintatica, uma nova estrutura, um novo sentido que se revela a cada
combinacgéo, o que, na verdade, pode se chamar de experimentalismo literario promovido pela

LGC, “uma literatura do fluxo, do movel, do instantineco, do universal, do interativo”
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(MOURAO, 2001, on-line), sugerindo a ideia de que “a palavra é significagdo, espessura,
tatilidade, animacgao, cor, sombra e som” (SANTOS, 2003, p. 79).

Na esteira dessas discussdes, a autoria de um texto, em ambito digital, ganha
relevancia, pois com a concepcao de lautor e de escrileitor, um texto digital ndo é visto sob um
Unico dono, no sentido de que exista autor com verdades “absolutas” responsavel pela origem
de todo conhecimento. O texto na internet, segundo Neves (2014, p. 188) surge como “obra
sempre inconclusa, como obra processo, metamorfica, e co-construida, um bem coletivo e
inacabado.”  Desse modo, os textos digitais, oriundos do processo da escrileitura e dos
percursos do hipertexto, propiciam substituir o modelo de autoria hierarquizada e centralizada
na figura de uma Unica autoridade por uma edicdo descentralizada e mdultipla, em que as
relagBes entre escrita e leitura se aproximam, possibilitando o leitor a se tornar consciente do
seu proprio discurso. Assim, o0 hipertexto com seus nos plenos de significados interligados a
caracteres, palavras, imagens e graficos, configura um rizoma, uma légica que ndo se
hierarquiza; que ndo exige uma relacdo de significacdo prévia e que nem pode ser reduzido a
uma unica unidade (DELEUZE; GUATTARI, 2010). Logo, o conhecimento nao se origina de
elementos primeiros e Unicos, mas constrdi-se concomitantemente a partir de varios nucleos,
sob diversas concepcdes

O rizoma, assim, “ndo tem come¢o nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele
cresce e transborda” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 32), opondo-se a nogéo de “Arvore”
(GALLO, 2008) em que as ligacdes precisam passar pelo tronco, ou seja, elas passam e sdo
determinadas por um centro, que supde a existéncia de uma hierarquia, em que o eixo de suporte
reproduz o que ja foi anunciado. Na perspectiva de Gallo (2008, p. 21), “toda logica da arvore
é uma légica do decalque e da reproducéo. [...] A arvore articula e hierarquiza os decalques, 0s
decalques sdo como folhas da arvore”. Ela é, desta forma, “uma triste imagem do pensamento
que ndo para de imitar o maltiplo a partir de uma unidade superior, de centro ou de segmento”
(GALLO, 2008, p. 26). Em oposicdo a esse conceito, tem-se a definicdo de rizoma, de um mapa
rizomético, anulando a concepcdo de um modelo estrutural, subordinado a uma logica de
reproducdo, que impede construcdes criativas. Por conseguinte, 0 mapa nao reproduz. Ele
constroi. E aberto a conexdes e interferéncias.

O texto digital integra-se ao ambiente rizoméatico que é a internet; apresenta-se
ligado a outros textos, as redes de informacdes, colaborando com estas, e por fim desdobra-se
em outros. Assim, os cibertextos ndo estdo subordinados a hierarquias e sim a interagdes do
leitor. O leitor também altera sua forma de atuar. Passa a constituir essa realidade rizomatica,

desterritorializada, pois interage com textos nos quais pode intervir, ampliar e construir novos
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significados e elos, desfazendo uma nogdo de autoria ja estipulada, sob a metafora da “Arvore”
de Gallo (2008), em que todas as informacOes deveriam passar por um centro, delimitador de
hierarquia na construcéo textual.

A defini¢do do papel de autor no ciberespago, nesse sentido, deve ser revista para
se compreender com que tipo de producdo se trabalha no meio digital, dado o seu aspecto de
interatividade, que provoca uma mudanca no cenario da composicao dos textos, em que o autor
delega ao computador e ao leitor fungdes antes apenas suas. Fungdes, as quais, sao relativizadas
e tém estudos analisados por varios pesquisadores, entre eles, Chartier (1998), Foucault (2006)
e Lévy (2000). Este contextualiza o surgimento da figura simbdlica do autor, no fim da Idade
Média, quando qualquer pessoa que escrevesse um texto original seria um autor. No entanto, o
carater de autor aplicava-se somente a pessoas consideradas como “autoridades” como
Aristoteles ou Platdo. Copistas ou glosadores ndo eram considerados autores.

Roger Chartier, por sua vez, situa também o nascimento do autor no final da Idade
Média. O historiador completa que a autoria era determinada pelo “autor-oral”, (CHARTIER,
1998, p. 26), o qual pode ser exemplificado pela figura de um pregador evangélico responsavel
pelo seu texto, pelos seus sermdes. Foucault (2006) apresenta a concepcao de autor a partir de
uma funcdo a ser ocupada; um lugar que ultrapassa as questdes sociais apontadas no final do
século XVIII e inicio do XIX, quando surgiu a necessidade de punir aqueles que difundiam
ideias ilicitas ou profanas em meio social. Assim, passou a ser fundamental e importante a
atribuicdo de autoria ao produtor de textos e discursos. O autor passou a ser uma peca
obrigatéria na manutencdo da ordem, dos principios e da propria ficcdo, pois 0s discursos
produzidos poderiam ser situados entre o religioso e o blasfemo e era de suma importancia
identificar os produtores de ideias transgressoras. Destarte, a no¢do de autor “constitui o
momento crucial da individualizacdo na historia das ideias, dos conhecimentos, das literaturas
e também na histdria da filosofia e das ciéncias” (FOUCAULT, 2006, p. 33).

Ja no inicio do século XIX, surge a concepcdo de autor atrelada a fins comerciais,
pois com o fato de os livros serem produzidos em editoras, instauraram-se regras sobre a
propriedade daquilo que era escrito. Surgem os “direitos autorais” que Va0 estabelecer relagcdes
entre editores, escritores e leitores. A partir desse contexto, autores transgridem em suas
producdes, 0 que passou a ser algo proprio e sistematico da literatura, compensando o status de
autor. O termo, entdo, tinha por objetivo especificar um discurso, assegurando-lhe funcéo
classificatdria, pois se podia agrupar, delimitar, relacionar e excluir textos, além de op6-los uns
aos outros. Logo, o principio de autoria atribui ao texto identidade, em forma de individualidade

e do eu ao seu discurso; e quando se relaciona um texto a um autor, atribui-se a ele uma cultura,
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prépria do autor, pois faz parte de uma obra tudo o que ele escreve, esboga, rascunha como
texto (FOUCAULT, 2006).

Contudo, a funcdo do autor nem sempre ocupou essa posi¢do. Nos seculos XVII e
XVIII, os textos figuravam de forma anénima e o0 que garantia 0S mesmos era apenas a sua
antiguidade. Além dessas concepcdes, Foucault (2006, p. 34) apresenta uma certa indiferenca
a no¢do de autor como figura una de um texto. Para tal assertiva, mune-se das palavras de
Beckett: “Que importa quem fala, disse alguém, que importa quem fala”. Seu propdsito era
reconhecer um dos principios da escrita contemporanea, o qual ndo concebe a escrita como
resultado, mas sim como pratica. Nas palavras do filésofo, “[...] pode-se dizer que a escrita de
hoje se libertou do tema da expressdao: s6 se refere a si propria, mas ndo se deixa porém
aprisionar na forma da interioridade; identifica-se com a sua propria exterioridade manifesta.”
(FOUCAULT, 20086, p. 35).

A citacdo de Beckett surge ndo como uma negativa a existéncia do autor, mas a
alguém que ao produzir um texto, perde sua importancia, pois “o sujeito de escrita estd sempre
a desaparecer” (FOUCAULT, 2006, p. 35). Em outro momento, o fildsofo em juizo reforga o
desaparecimento da figura do autor; agora na forma da sua morte, promulgada pela propria
obra. Para isso, relembra as narrativas gregas, as quais tinham como objetivo eternizar o heroi
por meio de sua imortalidade, que morria jovem no intuito de que sua vida fosse consagrada
pela morte, passando a ser imortal. No entanto, tal habito foi metamorfoseado pela nossa cultura
e a morte passou a ser tramada e manifestada no desaparecimento das marcas subjetivas daquele

que escreve:

A escrita estd agora ligada ao sacrificio, ao sacrificio da propria vida; apagamento
involuntario que ndo tem de ser representado nos livros, ja que se cumpre na prépria
existéncia do escritor. A obra que tinha o dever de conferir a imortalidade passou a
ter o direito de matar, de ser assassina do seu autor. [...] por intermédio de todo o
emaranhado que estabelece entre ele proprio (autor) e o que escreve, ele retira a todos
0s signos a sua individualidade particular; a marca do escritor ndo é mais do que a
singularidade da sua auséncia; é-lhe necessario representar o papel do morto no jogo
da escrita (FOUCAULT, 2006, p. 36-37).

Diante de tais pondera¢des, Foucault (2006) traz a baila discussdes que permeiam
o texto digital, o qual ndo concebe o autor como Unica pessoa responsavel pela escritura textual.
Apresenta o leitor também como responsavel por ela, pois parte de um principio que defende
métodos colaborativos de producéo, via recursos da hipermidia, construindo assim uma nova
concepcao de autor e repensando a anterior, voltada a um autor situado como centro totalizador

de informagdes e discursividades. Por sua vez, o ciberespaco apresenta-se como ambiente



48

propicio para construcdes coletivas; e com a presenca frequente do texto digital, ha esta busca
por tal autoria. Esta vem sendo discutida e dividida entre produtor e receptor, que se sente
desimpedido para intervir, comentar, assinalar e reescrever o texto, produzindo textualidade, a
partir de escolhas pessoais, pois tanto o objeto digital quanto o leitor estdo distantes do autor e
da obra escrita, 0os quais lhe deixavam um lugar & margem do texto impresso.

Nesse cenario, tem se um leitor que atua como um coautor, desmistificando a ideia de
uma supremacia autoral, de um dnico produtor, o qual, Barthes (2004) diz tratar-se de uma

figura “extinta” ao apontar “a morte do autor” em:

Um texto é feito de escritura multiplas, oriundas de varias culturas e que entram umas
com as outras em didlogo, em parddia, em contestagdo; mas ha um lugar onde essa
multiplicidade se redne, e esse lugar ndo é o autor, como se disse até o presente, é o
leitor: o leitor é 0 espago mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas
as citacBes de que é feita uma escritura; a unidade do texto nédo esta na sua origem,
mas no seu destino, mas esse destino ndo pode mais ser pessoal: o leitor € um homem
sem histéria, sem biografia, sem psicologia; ele é apenas esse alguém que mantém
reunidos em um Unico campo todos os tracos de que é constituido o escrito. [...] 0
nascimento do leitor deve pagar-se com a morte do autor (BARTHES, 2004, p. 64).

Observa-se que o leitor ganha espaco para atuar na construgdo semantica e
estrutural do texto. Barthes desmistifica uma nocdo tradicional na esfera literaria e vé o autor-
leitor como uma insténcia em que a multiplicidade da escrita se encontra; ele ndo € apenas leitor
e sim coautor de uma obra. A ideia de que o autor tinha direitos plenos sobre o texto e até sobre
o leitor deve ser entdo revista, pois ha a concepcdo de que durante a leitura surgem outros
caminhos a seguir para novas construgdes de significados, pois “ao ler, nds imprimimos certa
postura ao texto, e € por isso que ele é vivo” (BARTHES, 2004, p. 29). Perante tal
posicionamento, o leitor instaura-se como instancia responsavel por legitimar a obra digital,
cuja linguagem tem a prerrogativa de alterar a percepcdo do leitor e do autor, elevando, por
conseguinte, o nivel de complexidade da fruicdo literaria a niveis indeterminados devido ao
carater processual da obra em contexto virtual.

Barthes ainda aponta que toda a crise acerca da autoria de um texto teve seu inicio
com a obra de Mallarmé, quando este “viu e previu em toda a sua amplitude a necessidade de
colocar a lingua no lugar daquele que dela era até entdo considerado proprietario” (BARTHES,
2004, p. 66). Na concepcdo mallarmeana, ¢ a lingua a responséavel por falar e ndo o autor. E a
lingua que tem o poder performativo. Dessa forma, ocorre a morte do autor, quando a escrita
nasce. O autor, sob esse raciocinio, passa a ser resultado do processo da escrita e ndo o inverso.
N&o ha mais a figura de um individuo, no caso o autor, que domina todos os saberes; estes sao

construidos a partir da leitura, da agdo do leitor, que tem como responsabilidade dominar a
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linguagem e a leitura, ou seja, o texto, o qual encontra-se aberto a varios sentidos. Trata-se de
um texto repleto de lacunas a serem preenchidas pelo leitor.

Reis (2012, p. 257-258) questiona “onde esta o texto informatico? Num certo
sentido, podemos afirmar que ndo estad em lugar nenhum [...] ndo se encontra num lugar
determinado [...] o leitor vé& o texto ganhar vida diante de seus olhos durante um determinado
periodo de tempo.” O leitor depara-se com um texto aberto, suscetivel a ser preenchido por
sentidos, produzidos pelo proprio leitor, o qual produz interpretacfes verbais, ndo verbais e
verbovisuais além de poder elaborar outros textos. Assim, cabe apontar a no¢do de texto
“escrevivel” de Roland Barthes diante dessa possibilidade de interatividade e participacdo do

leitor na producéo da obra. Para o autor,

[...] as redes sdo maltiplas e se entrelagam, sem que nenhuma possa dominar as outras;
este texto [digital] é uma galaxia de significantes, ndo uma estrutura de significados;
ndo tem inicio; é reversivel; nele penetramos por diversas entradas, sem que nenhuma
possa ser considerada principal; os codigos que mobilizam perfilam-se a perder de
vista, eles ndo sdo dedutiveis [...] (BARTHES, 1992, p. 39-40/acréscimo nosso).

Propde-se, nesse contexto, um texto vanguardista em oposicéo ao classico, o qual é
denominado como “legivel” (BARTHES, 1992, p. 40). O texto escrevivel trata de uma
producdo que pode ser reescrita no ato da leitura, pois uma obra ndo esta esgotada e acabada ao
ser apresentada ao leitor; ao contrario, tem-se um texto inacabado que necessita do leitor para
conferir-lhe sentido. O leitor ¢ concebido ndo como apenas “consumidor”; ele surge como
“produtor do texto” (BARTHES, 1992, p. 38), corroborando a concep¢ao de escrileitura e de
escrileitor de Barbosa (2003) e de lautor de Rojo (2013a). Ademais, um texto escrevivel ndo
admite logicas e estruturas gramaticais impondo regras e normas a serem seguidas. Configura-
se como um texto plural e aberto a significacdes e construcdes bem como os textos eletrdnicos,
configurados sob as caracteristicas do hipertexto, que ndo dependem e ndo obedecem a uma
linearidade definida no padrdo aristotélico de literatura.

Ainda sob a concepcdo de que o leitor ndo é apenas um consumidor passivo de
construcdes literarias, mas responsavel por colaborar na constituicdo semantica de um texto,
Santaella (2004) apresenta a concepc¢do de leitor contemporaneo, ou hiperleitor, imerso em
textos hibridos e multissemioticos. Esse leitor ndo se configura como “vitima do emissor”
(SANTAELLA, 2004, p. 131), mas como agente de significados. Ele surge como origem dos
sentidos e dos saberes e ndo como lugar de destino; de chegada; de finalizagdo de ideias e de

concepcoes.
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Destarte, ao se concretizar a leitura, associacdes sdo estabelecidas, hipoteses sdo
confirmadas ou refugadas por meio de conexdes estabelecidas pelo leitor ao utilizar seu
repertério de conhecimentos j& internalizados, o que se aplica adequadamente aos textos
eletronicos, por admitir tal interatividade por parte do leitor. No cenario da Cibercultura,
redefinem-se as fungdes do autor e do leitor diante dos textos digitais, constituindo-se a
coautoria, pois o leitor passa a ser coprodutor dos textos os quais ele 1€ no ecrd. Com efeito,
todas essas singularidades devem-se ao fato de que as possibilidades oferecidas pela hipermidia
exercem um imprescindivel papel na producdo e difusdo da literatura.

Os ciberpoemas, por sua vez, apresentam inumeros elementos visuais, imagéticos
e sonoros que se modificam sob as varias formas de exploragdo da hipermidia, pois nos
hipertextos e no proprio ciberespaco, ha lacunas a serem preenchidas semioticamente pelo
leitor. Logo a hipermidia promove a producdo da poesia em meio digital a esséncia principal
de tal género: a criatividade do autor, pois “os textos digitais investem ndo num mero processo
de remediacéo e transposicdo, mas em textualidades que nos remetem para uma reflexéo acerca
dos processos criativos constitutivos da hipermédia, a partir de uma fungdo organizativa e
taxinémica propria da critica” (TORRES, p. 2, on-line).

A linguagem hipermidiatica modifica a forma como 0s autores escrevem suas obras
e como os leitores recebem e propagam-nas. Aos escritores promovem-se elementos estéticos
e literarios como visualidade, expressividade, materialidade e linguagem plurissignica. Ao
leitor, este constroi a sua sequéncia de leitura e sente-se, consequentemente, estimulado a ler e
interpretar todos 0s contextos possiveis criados a partir de um processo de transposicao
semiotica enriquecedor e abrangente, tornando o ato de ler muito mais eficiente por partir do
uso de diversas midias e ndo apenas do texto verbal manuscrito ou impresso (BARBOSA,
2003). Assim, a linguagem, devido a essas especificidades, agrega colaboracbes de outras
esferas além da literatura. Profissionais como programadores e designers graficos colaboram
para que experiéncias semioticas possam ocorrer, associando homem e maquina. A hipermidia,
na producdo poética, atua como um processo de descobrimento de novas formas de construcao
textual, levando em consideracao o principio da literatura ergodica de Aarseth (1997).

Ao se referir especificadamente a leitura, Neitzel (2006) defende que esta, quando
feita em ambiente virtual, pode ativar as percepc¢des do leitor em relagdo ao texto literario, pois
tal experiéncia faz uso da imagem que pode vir acompanhada do som e do movimento;
elementos ampliadores de possibilidades de compreenséo e de seducdo ao leitor diante do ler,
cujos protocolos sdo alterados pela manipulacdo do leitor. Este, por sua vez, torna-se

emancipado em meio a tal contexto de criacdo literaria, a qual pode surgir sob um nimero
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indeterminado de significados, de acordo com o uso que o leitor faz da palavra no processo de
producéo do texto. Efetivamente, o processo de leitura, a partir da hipermidia, sofreu alteracdes
em seu modo de ocorrer, bem como no seu processo criagdo e reproducgdo, tornando-se um
modelo diferente se comparado ao paradigma candnico, ja conhecido nos séculos XVII e XVIII.

Dessa forma, o leitor deixou de ser uma figura delimitada por uma Unica leitura, um
leitor contemplativo, com uma leitura “individual, solitaria, de foro privada, silenciosa,”
(SANTAELLA, 2004, p.23) e passou a ser um leitor imersivo, um leitor da era digital, que tem
como suporte a multimidia e que navega pelas infovias através da hipermidia. Por meio da
estrutura rizomatica, o leitor imersivo percorre o hipertexto através dos nés, a partir de um
“roteiro multilinear, multissequencial e labirintico que ele proprio ajudou a construir ao
interagir com o0s nds entre palavras, imagens, documentagdo, musicas, video etc.”
(SANTAELLA, 2004, p.33). Tornou-se um coparticipe que materializa, ressignifica e cria
também a obra que antes apenas lia. Nesse momento, apenas ler ou ser um leitor contemplativo
ndo se faz relevante dentro do processo de apreciacdo literaria. Ele agora é convidado a fazer
parte do processo de construcao do texto e assim esse processo passa a ser visto como integrante
a triade autor-obra-receptor, deixando a ideia de que o texto é um construto, cujo produtor é
uma Unica pessoa: o autor.

Essa concepcdo de leitura mescla os posicionamentos de leitor e de autor a
medida que o leitor, como escrileitor, promove edi¢des no texto que € e estrutura os hipertextos
por meio de novas conexdes. A nocao de identidade autoral, até entdo, vista como instancia
Unica passa a dividir espaco com um texto em plena alteracdo por meio de participacdes e
diversas vozes autorais, que se configuram como os leitores hipermidiaticos. Uma indagacao
ressalta-se: como poder-se-ia definir a figura do autor em meio as midias digitais e a nova
posicao ocupada pelo leitor? Foucault (2006) traz esta resposta ao assinalar que tal fungdo muda
de acordo com o tempo.

No percorrer da historia, o leitor ¢ atraido pelos textos e, assim, estabelece uma
relacdo de construgdes de sentido em que um completa o outro: uma relacdo de simbiose. Tanto
“anocao de autoria quanto a de leitor se modificam pelas proprias condi¢des da interatividade
envolvida” (SILVA, 2009 p. 35). E assim, todos os elementos envolvidos no processo de
criacdo textual estdo sob processo de transformacdo: texto, autor e receptor, além do campo de
atuacdo do préprio artista, que sofre interferéncias das tecnologias.

A partir dessas consideragdes e ainda na esteira contextual da ciberliteratura e suas
concepgdes, novas préticas de trabalho diante a producdo e fruicdo de textos fazem-se

pertinentes a pratica social dos leitores, 0s quais estdo imersos em um cenario multicultural. E
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em contiguidade teodrica e paralela as particularidades da Cibercultura, bem como da
hipermidia, o proximo capitulo apresenta-se para contemplar tais praticas. Estas surgem
subsidiadas pelos conceitos de letramento, multiletramentos e letramento digital, que se
constituem em indices relevantes para a exploracdo de textos multimodais e multissemioticos,
por associar imagens estaticas e em movimento a sonoridade, cores e links, justificando, assim,
um dos objetivos desta pesquisa: examinar as especificidades estéticas, as multissemioses e
multimodalidades do texto poético digital.



2 MULTILETRAMENTOS NA CIBERCULTURA

N&o é possivel pensar a internet sem estabelecer uma relagéo
com seu “significado cultural” na vida cotidiana. A tecnologia
interessa porque esta ligada as préticas e acdes das pessoas.

LEE SIEGEL

Com o advento e a disseminacdo do texto eletrdnico, a ndo obrigatoriedade do verso
linear nos poemas, a ndo opcao ao uso da lingua padrdo em géneros literéarios e a inserc¢do de
aplicacdes graficas em textos literarios, além da presenca de uma multipla gama de linguagens
tornaram-se frequentes. Isso favoreceu a discussdo de conceitos como letramento e
multiletramentos bem como letramento digital, no intuito de esclarecer as exigéncias que o
mundo contemporaneo e tecnolégico faz aos leitores atualmente.

Nesse sentido, este capitulo tem como objetivo apresentar um percurso tedrico desses
conceitos, que juntos colaboram para o preparo do leitor para a fruicdo literaria no ambito das
novas textualidades e interfaces da literatura em meio digital, tendo em vista as novas praticas
sociais de leitura e escrita. No entanto, faz-se necessario também contemplar conceitos
imprescindiveis para essa abordagem, tais como lingua e linguagem, interatividade e

dialogismo.

2.1 Letramentos, letramento digital e multiletramentos?

A trajetoria do homem vem sendo marcada no decorrer da historia por uma relagéo
particular com a lingua e com a linguagem, mais especificadamente. O caminho contemplou
desde a oralidade a linguagem hipermidiatica (do pixel), perpassando pela era gutenberguiana
(BARBOSA, 2009a). Hoje, vive-se sob fortes transformac6es nos métodos de gerir e adquirir
conhecimento, pois os individuos encontram-se diante das TIC e dos mais variados websites de
compartilhamento de informacbes e saberes ao estilo de uma sociedade contemporénea,

interativa, plural, instantanea e multicultural.
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As pessoas deparam-se com a leitura e com a escrita de textos que mesclam recursos
audiovisuais e cinéticos, tais como formas, cores e movimentos para além do cédigo verbal da
escrita. 1sso requer, segundo Silva (2011), a familiarizacdo com a linguagem digital, o dominio
de noc¢oes basicas de recursos de hipermidia e a compreensdo da triade autoria-texto-recep¢ao
do leitor no hipertexto e em midias digitais. Essas habilidades podem ser resumidas em praticas
de letramento multimodais que contemplam novas sensibilidades e subjetividades presentes em
diversos contextos. Estes vém alterando tanto as formas de produgéo artistica quanto as formas
de viver e conviver em sociedade de modo frequente e intensificado pelas ferramentas da
hipermidia, concebendo assim cidaddos denominados como Homo Zappiens, ou seja, pessoas
que “cresceram em um mundo onde a informagdo e a comunicacao estdo disponiveis a quase
todas as pessoas e podem ser usadas de maneira ativa” (VEEN & WRAKKING, 2009, p. 29).

Dessa forma, ndo se canaliza mais a aten¢do em apenas um foco, mas em varios ao
mesmo tempo; tudo € feito concomitantemente, de forma dindmica e interativa. O Homo
Zappiens I&, ouve musicas, informa-se, assiste a filmes, interage-se com outras pessoas; tudo
de forma simultanea por meio de cliques do mouse ou pelo deslizar do dedo em telas de
celulares, Ipads ou tablets. E um “zapear” constante de uma ferramenta a outra. Consegue-se
assimilar um grande namero de informacdes de maneira rapida sem grandes dificuldades. A
concentragio é rapida e focada em varios objetos a0 mesmo tempo. E a geracdo da rapidez, da
dinamicidade e da ubiquidade, a qual combina realidade e virtualidade, configurando a
Cibercultura.

Na perspectiva pedagdgica, os habitos também mudaram. Alunos ndo folheiam
livros; baixam arquivos ou “navegam” pelas redes da web 2.0; ndo redigem em folhas de papel;
digitam. No &mbito das relacdes interpessoais, a literatura muda de ambiente; encontra-se sem
paredes e sem fronteiras; uma mudanca oportunizada pela hipermidia. A internet assim passa a
exercer um papel de “forum” para disseminagao do conhecimento fora dos muros escolares,
promovendo ao leitor, de forma abrangente, o contato com uma gama infinita de textos, com
suas particularidades discursivas, as quais 0s caracterizam como literarios ou ndo. Para isso,
surgem necessidades referentes a inimeros conhecimentos para atuacdo em ambito digital, no
intuito de reconhecer, selecionar, avaliar e usar os dados e as informacbes encontradas na
grande rede da web. Tais necessidades sdo aspectos a serem analisados conjuntamente aos
conceitos de “Letramento Digital”, “Letramentos” e “Multiletramentos”.

Nesse cenario, ha o encontro desse cidaddo moderno, um cidaddo zap, com textos
verbais, ndo verbais e verbovisuais, corroborando a figura do leitor como um coautor daquilo

que 1€; como produtor de sentidos. Tal habilidade é justificada pelos inimeros meios interativos
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e comunicativos que um “Zap” dispGe para ler, inferir, compreender, escrever, reescrever e
produzir conhecimentos de maneira rapida e simultanea, permitida pela capacidade de “zapear”,
ou seja, de trocar constantemente o foco de atencdo entre circunstancias, dispositivos
eletrdnicos variados ou multiplos textos digitais, instantaneamente.

Destacam-se habilidades que o Homo Zappiens domina para interagir de forma
maltipla e dindmica com as informacgdes, as quais ele tem acesso: capacidade de executar
iconicamente multiplas tarefas, de zapear, de manter um comportamento néo linear; e de manter
habilidades colaborativas (VEEN & VRAKKING, 2009). Dentre essas habilidades, hd o
reconhecimento de informacdo em icones, passando por um comportamento alinear e
chegando ao trabalho colaborativo; este destaca-se quando ha referéncia a jogos on-line, pois é
atraves da atividade colaborativa que os usuarios de um jogo conseguem muitas vezes alcancar
determinado nivel. Surgem entéo estratégias individuais e colaborativas concomitantes.

A imprensa, por sua vez, obteve grande destaque ao se referir a leitura e a escrita,
pois permitiu, com o seu advento, a producéo e a reproducao de livros em larga escala, levando
muitas pessoas a acessarem um mesmo texto em locais diferentes, porem o invento de
Gutenberg ndo conseguiu modificar o que o texto eletrénico alterou: o suporte, pois tanto o
livro manuscrito quanto o impresso eram confeccionados a partir de folhas dobradas e
encadernadas. 1sso deu origem a uma nova pratica que, segundo Chartier (1998), foi ao ato de
se ler silenciosamente ao em vez de se ler em voz alta. Um novo habito assim como os trazidos
pelas midias digitais, com os textos eletrénicos que podem ser lidos, escritos e transmitidos em
novos suportes como o ecrd de um computador, de um celular ou de um tablet. Textos que, aos
olhos do historiador francés, passaram por modificacGes quanto aos seus meios de transmisséo
desde a tabua, o rolo, o codice e agora a tela. Modificagdes que abracaram suportes, meios,
modos e linguagens na producéo de textos, sejam eles manuscritos, impressos ou eletrénicos.

Em sua versdo mais recente, o texto eletrénico surge em formato digital ampliando

sua difusdo. Nessa perspectiva, esclarece Chartier (1999, p. 104):

Sem materialidade, sem localizagdo, o texto em sua representacdo eletrénica pode
atingir qualquer leitor dotado do material necessario para recebé-lo. [...] Todo leitor,
onde estiver, sob a condi¢do de estar diante de um visor de leitura conectado a rede
que assegura a distribuicdo de documentos informatizados, podera consultar, ler,
estudar qualquer texto, independente de sua localizac&o original.

Com efeito, os textos eletrdnicos fazem parte de uma geragdo de aprendentes e
profissionais da educacao e de outras areas, que estdo inseridos no universo da Cibercultura.

Discutir e conhecer as formas de utilizacdo dos recursos das midias digitais no processo de
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ensino-aprendizagem passa a ser um objetivo da escola contemporanea que, mesmo fazendo
parte de um mundo tecnoldgico, ainda mantém préticas pedagdgicas voltadas a uma atuacao
monoldgica e a uma linguagem univoca e estatica, em contrapartida a uma realidade de alunos
que vivem em espacos multiculturais com linguagens multissemidticas, interativas e
hipermodais, conectadas com o ciberespaco e com préticas sociais da Cibercultura.

O ciberespaco e tais linguagens, por fazerem parte da realidade e do contexto social
dos alunos, colaboram para uma constru¢do coletiva do conhecimento, abdicando de um
posicionamento unilateral, quanto a linguagem, o que torna o aprendiz um protagonista do seu
préprio saber, estimulando-o assim a despertar a sua autonomia frente a saberes e culturas
diversos, propiciados pelo contexto em que ele vive. Um contexto repleto de textos que contam
com a fusdo semantica de diversos elementos como sons, cores, texturas, imagens e
movimentos, o que configura o cineverbivocovisual. Este modifica os textos, dando-lhes mais
dinamicidade e rapidez na leitura, exigindo, no entanto, do leitor, habilidades de
multiletramentos, as quais estdo diretamente ligadas aos letramentos. Nesse sentido, a escola
deve se configurar como uma agéncia de “democratizacdo dos letramentos” (ROJO, 2009, p.
8), promovendo uma “‘descole¢do’ (CANCLINI, 2013, p. 302) das praticas escolares
canonizadas para outras que requerem olhares e posturas diferenciados, tanto da parte dos
professores como de alunos” (DIAS, 2013, p. 100)

Cabe apontar que letramentos e multiletramentos, entre muitos teoricos, evocam
multiplas acepgdes. Por alguns sdo vistos empiricamente como algo simples, que ndo requer
muitas explicacfes e nem defini¢cdes categoricas. Por outros, é concebido como uma pratica
complexa, uma vez que poucos autores chegaram a dar-lhe uma definicdo precisa. A comecar,
etimologicamente, segundo Soares (2004), o termo letramento tem sua origem no latim e
significa “letra”, que deu origem a literacy, em lingua inglesa, e posteriormente a letramento
em lingua portuguesa. Em inglés, o termo possui 0 mesmo significado que alfabetizacéo.
Assim, uma pessoa alfabetizada € uma pessoa letrada, com habilidades cognitivas e motoras
para o desenvolvimento da leitura e da escrita. Apos 1980, o vocabulo literacy sofreu uma
ressignificacdo na lingua inglesa e sugiram também outros vocabulos como letramento, no
Brasil, leteracia, em Portugal, e iletrisme, na Franca, com o intuito de diferenciar os processos
de beginning literacy, reading instruction, alfabetizacéo e alphabétization. Além disso, o termo
letramento foi definido no intuito de “nomear praticas sociais de leitura e de escrita mais
avancadas e complexas que as praticas do ler e do escrever resultantes da aprendizagem do
sistema de escrita” (SOARES, 2004, p. 8).



57

No Brasil, o termo foi apresentado pioneiramente por Mary Kato no livro No mundo
da escrita: uma perspectiva psicolinguistica, publicado em 1986. Neste, a autora busca
diferenciar o sistema de alfabetizacdo do letramento. O primeiro, ela conceitua como processo
psicomotor e individual de aquisicdo do sistema de escrita; 0 segundo, como processo
psicossocial consequente da aquisi¢do e do contato com a cultura escrita (KATO, 1986).

Tfouni (1986) aponta que a alfabetizagéo trata-se de um processo individual para a
aquisicdo de habilidades técnicas voltadas a escrita, enquanto o letramento refere-se a um
exercicio social, o qual tem como principio norteador aspectos socio-histéricos. A autora
apresenta a visdo de que um individuo, mesmo ja sendo um adulto e ndo alfabetizado, integra
uma sociedade centrada na escrita e esta sempre em contato com as préaticas do letramento e
com as utilizacdes do codigo linguistico. Surge, por conseguinte, o conceito de letramento e
uma “desinvengao” da alfabetizacao, pois ha elementos que aproximam e distanciam os dois
conceitos, com acentuado destaque para o letramento em relagdo a alfabetizacdo. Ambos o0s
conceitos sdo processos interdependentes, mas com particularidades especificas, como observa-

se nos apontamentos de Magda Soares ao afirmar que:

[...] a alfabetizacdo desenvolve-se no contexto de e por meio de préticas sociais de
leitura e de escrita, isto é, através de atividades de letramento, e este, por sua vez, s6
se pode desenvolver no contexto da e por meio da aprendizagem das relages fonema—
grafema, isto €, em dependéncia da alfabetizacdo; [...] da consciéncia fonoldgica e
fonémica, identificacdo das relagdes fonema — grafema, habilidades de codificacéo e
decodificagdo da lingua escrita[...] (SOARES, 2004, p. 14-15).

Por sua vez, o letramento configura-se, para a autora, Como

[...] imerséo das criangas na cultura escrita, participagio em experiéncias variadas com
a leitura e a escrita, conhecimento e interacdo com diferentes tipos e géneros de
material escrito [...] (o letramento) nomeia praticas sociais de leitura e de escrita mais
avancadas e complexas que as praticas do ler e do escrever resultantes da
aprendizagem do sistema de escrita (SOARES, 2004, p. 16).

Nesse sentido, 0s processos de letramento e alfabetizacdo inter-relacionam-se em um
processo de interdependéncia nas atividades que envolvem o cédigo linguistico. O letramento
por contemplar aspectos socio-histdricos, linguisticos e culturais destaca-se sobre o outro por
valorizar o contato do individuo com a lingua e as relacdes que o mesmo estabelece com ela.
Para a autora, a definicdo de letramento promove a compreensdo dos contextos sociais e suas
relacBes com as praticas escolares aléem de contemplar o aprendizado também em ambientes
fora da escola. E ser letrado é ir além de identificar e decodificar letras, fonemas ou palavras. E
contemplar a capacidade de adquirir conhecimento a partir do que foi lido ou reconhecido em

diferentes suportes textuais. Trata-se de saber utilizar social e competentemente a alfabetizacao
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e o letramento em praticas sdcias que envolvem a lingua escrita, tais como procurar enderecos
em catélogos ou até mesmo em placas de sinalizacdo nas avenidas; compreender gréficos e
tabelas indicadores de gastos como agua, luz, telefone...; ler anincios publicitarios como
tabloides de supermercados ou lojas; interpretar legendas de mapas, gréficos ou tabelas e fazer
leitura de hipertextos impressos ou digitais. Estes por se constituirem multilineares, construidos
de maltiplos sentidos, a partir da interatividade do leitor, e plenos de links e hiperlinks, que
promovem conexodes e as mais diversas possibilidades de acesso.

Diante disso, vem a tona um termo, o qual ganhou destaque entre autores como
Marcuschi, Xavier, Coscarelli e Ribeiro, que o conceituaram como aptiddes e competéncias
que permitem com que o leitor utilize interativamente a linguagem empregada em ambiente
virtual. Eis o letramento digital que, segundo Coscarelli (2011), fulgura como responsavel em
permitir atividades como editar textos, graficos, planilhas, tabelas e fotos; utilizar corretores
ortograficos ou dicionarios on-line, enviar e receber e-mails, fazer pesquisas em sites de busca
na internet, reafirmando préaticas sociais inseridas no contexto da Cibercultura. Estas, por sua
vez, contemplam necessidades basicas e interesses individuais e comunitarios.

Sob essa perspectiva, o letramento digital fulgura como habilidades de manuseio
das TIC. Remete a conhecimentos e aprendizados a serem utilizados em varios contextos
virtuais pelos usuéarios da hipermidia. E, como aponta Marcuschi (2009), tais habilidades podem
se desenvolver com maiores ou menores dificuldades, de acordo com os conhecimentos prévios
gque 0s usuarios possuem dos recursos da hipermidia, como percorrer pelos caminhos
labirinticos do hipertexto ou estar diante de conteudos em suportes, em que o texto desdobra-
se em multiplas janelas. Assim, aprendizados relativos a letramento digital sdo relevantes por
se tratar de capacitacdo basica para o uso de tecnologias em sala de aula.

Justifica-se, diante disso, um olhar também voltado ao letramento digital, que
considera alteragdes promovidas pelas permanentes modificacdes a atualizacfes nos recursos
da hipermidia. O conceito, na perspectiva de Soares (2002), faz referéncia as atividades préaticas
de leitura e escrita possibilitadas pelo computador e pela internet. A autora aponta uma nova
concepcao acerca de letramento, pluralizando o conceito e obtendo diferentes tipos de
letramento como se observa em: “diferentes espacos de escritas e diferentes mecanismos de
producdo, reproducdo e difusdo da escrita resultam em diferentes letramentos” (SOARES,
2002, p.156).

O letramento digital pode colaborar com o desenvolvimento das habilidades junto
as midias digitais e as novas formas de representagdo da linguagem, as quais demandam

aptidGes singulares para ler, compreender géneros textuais em que se encontra a fusdo de
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multiplas linguagens, como a verbal, hipertextual ou hipermidiatica. Estas sdo responsaveis por
propiciar os multiletramentos, que vém contribuir para a apreciacéo literaria nas praticas sociais
contemporaneas. Dessa forma, a conveniéncia de se estudar os multiletramentos, diante da
Cibercultura e do ciberespaco, explica-se pelo contexto no qual se encontra a sociedade
contemporanea. Uma sociedade de acOes intensificadas pelas TIC, que se vé diante de
intervencdes dos novos médias digitais, 0s quais exigem posturas renovadas perante aos
letramentos e consequentemente dos multiletramentos.

Tal particularidade deve-se ao fato de que todas as possibilidades oferecidas pela
hipermidia exercem um relevante papel na criacdo, recebimento, fruicdo e difusdo da literatura.
E importante salientar que nio sdo apenas as diferentes linguagens responsaveis pelos
multiletramentos; ainda se fazem presentes nesse processo a interatividade, a colaboracéo e a
flexibilizacdo dos ambientes educacionais juntamente as suas ferramentas digitais, associadas
ou ndao a materiais didaticos impressos (ROJO, 2013a). Deve-se assim pensar 0S
multiletramentos a partir de préaticas que explorem atividades diversificadas tanto no ambiente
social, como no ambito do trabalho e, principalmente, no escolar, considerando a
multiculturalidade presente nesses contextos, ou seja a “pluralidade e a diversidade cultural
trazidas pelos autores/leitores contemporaneos” (ROJO, 2013a, p. 14/destaque da autora/).

Sob essa perspectiva, a definicdo de multiletramentos amplia o de letramentos
assim como este ampliou o de alfabetizacdo. A ideia de amplitude concretiza-se diante das
diversas modalidades e contextos dos quais as praticas de letramento fazem parte, configurando

a pluralidade e a diversidade culturais. Para Rojo (2013b, p. 13) multiletramentos aponta

[...] para dois tipos especificos e importantes de multiplicidade presentes em nossas
sociedades, principalmente urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural
das populag@es e a multiplicidade semidtica de constituicio dos textos por meio dos
quais ela se informa e se comunica.

Logo, ciberespaco exige que o leitor realize praticas de multiletramentos ao lidar
com hipertextos e exercicios que exploram a escrita criativa 0s quais estao diretamente ligados
as particularidades da web 2.0, como a rapidez, a interatividade, a ubiquidade e o hibridismo
textual e cultural. Este, a luz de Canclini (2013, p. XIX) sao “processos socioculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas”. Dessa forma, a maquina com seus softwares promove o
entrelacamento e a fusdo de varias linguagens em um género textual. H& a agregacgdo de som,
cor, movimento, textura e profundidade, promovendo uma nova roupagem para os vocabulos

por intermédio de uma unido entre aspectos verbais, visuais € sonoros.
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Textos que possuiam alguma caracteristica em especifico como pertencer a
natureza verbal, por exemplo, passam a ser verbovisuais ou verbivocovisuais; textos que eram
compostos por determinado letramento passam a contemplar outro em sua constituicdo; ou
textos que pertenciam a algum género especifico passam ter caracteristicas de outro género.
Tem-se o surgimento dos textos hibridos ou “géneros impuros” como denominou Canclini
(2013, p. 336). Estes sdo constituidos a partir de uma combinagéo ou cruzamento entre suportes,
linguagens e tecnologias diferentes, em um processo evolutivo e gradativo de criagdo textual.

O autor ainda destaca que ha géneros constitucionalmente hibridos como o grafite
e as historias em quadrinhos que, desde sua origem, ndo pertencem a uma “cole¢do patrimonial”
(CANCLINI, 2013, p. 336); pertencem a uma nova colecdo, a descolecdo, apontada também
pelo pesquisador, que se configura como uma composicao renovada, a partir das subjetividades
e particularidades do individuo. N& ha padrOes, categorias, classes separatistas e nem
hierarquias. Esses itens sdo desestruturados e reestruturados sob uma nova semantica, que
contempla e permite um entrecruzamento de padrdes e niveis em que imagens, contextos e
culturas entrecruzam-se livremente para formar colecGes particulares.

A multiculturalidade apontada por Rojo (2013b), como elemento caracterizador dos
multiletramentos, faz-se presente nas producdes textuais hibridas de diferentes letramentos,
partindo do formal ao informal, em contextos plurais, podendo ser populares ou eruditos. Os
textos hibridos ao fazer referéncia aos letramentos constituem-se a partir de escolhas pessoais,
configurando o que Canclini (2013, p. 303) denomina de “colegdes”. Nesse sentido, no Ambito
de um contexto em que ndo ha uma cultura predominante e sim varias culturas; e quando ndo
se impde uma diferenciacdo entre o culto e o inculto, entre o certo e o errado, e entre padrao e
0 ndo padrdo, ja ndo se faz oportuno impor escolhas literéarias e culturais, pois estas sdo feitas
individualmente para formar colecdes particulares a partir do uso das novas tecnologias,
constituindo novas producdes hibridas ou géneros impuros.

No ciberespaco, essa pluralidade cultural colabora com as novas formas de
producdo literaria na contemporaneidade, no sentido de abrir possibilidades para meios
originais de experimentacdo e de comunicacdo, como atestou Canclini (2013), sem
necessariamente contemplar processos de exclusao, sejam de saberes anteriores, considerados
como “cultura residual” ou de saberes contemporaneos tidos como ‘“cultura emergente”,
(NEVES, 2014, p. 99). Diante disso, objetiva-se promover a fruicdo literaria em suportes
textuais mais proximos as praticas sociais dos usuarios da internet, por amparar textos sob

composicOes de diversas linguagens, meios e culturas.
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A luz de Cope e Kalantzis (2008), faz-se importante criar oportunidades de
aprendizagem com o objetivo de despertar a sensibilidade dos alunos para o0 mundo global
digital, pois com a interatividade entre textos multissemioticos e multimodais e o interlocutor,
a concepcdo de letramentos sofre alteragdes, passando a contemplar em suas préaticas sociais 0
trabalho com hipertextos e propondo novas habilidades de leitura, as quais explorem o texto em
todas as suas configuracOes desde a(s) linguagem(ns) utilizada(s) aos aspectos culturais que o
envolvem, perpassando por sua materialidade e suporte.

A literatura desloca-se de seu estado candnico e promove oportunidades de novos
modelos literérios, que configuram como possibilidades de contemplar producfes de textos
hibridos em suportes e materialidades diferentes. Assim, instituicdes escolares devem
proporcionar aos seus alunos atividades no intuito de se desenvolver competéncias que

envolvam multiletramentos, uma vez que

[...] trabalhar com multiletramentos pode ou ndo envolver (normalmente envolvera) o
uso de novas tecnologias de comunicacédo e de informacio (“novos letramentos”), mas
caracteriza-se como um trabalho que parte das culturas de referéncia do alunado
(popular, local, de massa) e de géneros, midias e linguagens por eles conhecidos, para
buscar um enfoque critico, pluralista, ético e democratico — que envolva agéncia — de
textos/discursos que ampliem o repertdrio cultural, na direcdo de outros letramentos
[...] (ROJO, 2013b, p. 8).

Dessa forma, com o acesso a diversos tipos e géneros textuais subsidiados pelas
midias digitais, pode-se desenvolver habilidades leitoras responsaveis por permitir ao leitor usar
competentemente a lingua em ambito virtual, construindo outros textos a partir de suas
escolhas; a partir de suas “colegdes” (CANCLINI, 2013); a partir da sua participacdo como
coautor. Sob esse aspecto, 0 hipertexto deve ser contemplado como elemento representativo
por se caracterizar como multimodal ou multissemiético, ou seja, por tratar-se de um “texto
composto por muitas linguagens (modos, ou semioses) e que exige capacidades e praticas de
compreensdo e produgdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar” (ROJO,
2013b, p. 19). Isso justifica a importancia de atrair novos meios de interatividade e, a partir
destes, instaurar praticas de ensino que visem aos multiletramentos no ensino de leitura e
escrita.

Sem descartar a importancia da leitura dos classicos, é relevante vislumbrar as
novas perspectivas da literatura, em especial, da ciberliteratura, bem como as novas
possibilidades de apreciagdo estética do texto literario, o qual reivindica a participacdo desse
novo leitor e que se tornou também um protagonista do processo de escrita e leitura por se

configurar um hiperleitor - “um leitor das formas hibridas de signos e processos de linguagem,
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incluindo nessas formas até mesmo o leitor da cidade e o espectador de cinema, TV e video”
(SANTAELLA, 2004, p. 16) - um leitor que manuseia diversas possibilidades de construcéo
semantica em diversificados suportes, sejam eles em contexto virtual ou ndo, por meio de uma
cadeia de informagdes formada por elos conectores de dados.

O leitor posiciona-se diante de textos antes estaticos, cujas particularidades
permitiam apenas interatividade a margem de seu contedo. Impd&e-se, assim, uma atuacao
oriunda de recursos provenientes da ciberliteratura, os quais se distanciam do molde
gutenberguiano em seu paradigma classico e linear de leitura e producéo textual. Dispdem-se,
também, além de uma estrutura com semantica plural, carater processual e modelo hipertextual,
outras particularidades da web 2.0 como a ubiquidade, permitindo um texto ser lido ou
construido por um ou varios autores, simultaneamente, sob especificidades diferentes quanto a

forma de acesso e ao emprego do proprio cédigo linguistico.

2.2 Lingua, linguagem e ensino

O ensino de Literatura, e especificadamente da leitura, ha muito tempo, tem
proporcionado discussdes entre pesquisadores e professores acerca do trabalho pedagdgico que
estas demandam, uma vez que vém sendo, por vezes, contempladas sob o enfoque estruturalista.
Além disso, enfatizam-se estudos metalinguisticos, concebendo a leitura de obras literarias
apenas como requisito a ser cumprido para ingresso na série seguinte, pois a literatura,
ocasionalmente, é apresentada nos livros didaticos, de forma fragmentada, para estudos de
andlise e interpretacdo textual e de elementos morfossintaticos da gramatica normativa,
abdicando-se de atividades que busquem a apreciacao literaria.

Nesse sentido, reforca-se a importancia de buscar e aplicar referéncias teoricas que
contemplem um trabalho pedago6gico voltado a literatura ndo apenas como uma disciplina do
curriculo escolar, mas como uma pratica social, por exigir atividades que envolvam a linguagem
e a literatura sob uma relacdo dialdgica entre o leitor e o texto para a producdo de sentidos
(BAKHTIN, 2009) e ndo apenas para identificacdo de elementos estruturais da narrativa,
fungdes da linguagem e caracterizagdo de escolas literarias, que se denominam como estudos

de teoria literaria e ndo como momentos de leitura.
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O objetivo das aulas de literatura deve ir além do dominio e da identificacdo dos
signos; deve contemplar o emprego de exercicios voltados aos letramentos e especialmente aos
multiletramentos, no intuito de abarcar as maltiplas linguagens, os diversos modos e suportes
de um texto para que a obra seja considerada como um meio e ndo como fim no processo de
ensino-aprendizagem.

Mudancas pedagdgicas na pratica docente devem ocorrer assim como ocorrera com
a concepgdo tedrica de Bakhtin em relacdo a de Ferdinand Saussure ao fazer referéncia a
conceituacdo e caracterizacdo da lingua e da linguagem. Para Saussure (2006), precursor da
Linguistica no século XX, o objetivo era analisar o lado sistematico da linguagem verbal e
entender que convicgdes regiam seu funcionamento. Desprezaram-se as condicOes especificas
em que a linguagem era usada pelos falantes, bem como as informacdes implicitas que um
contexto poderia gerar e as particularidades inerentes ao grupo social que usava a linguagem.
Para tal linguista, estudar o funcionamento da lingua era o item relevante em suas analises. O
seu objeto de estudo era a lingua compreendida como um sistema de signos linguisticos, regido
por regras construidas socialmente e responsavel por compor a linguagem. A lingua, nessa
concepcao, opde-se a fala, realizacdo concreta da linguagem pelos falantes (BAKHTIN, 2009).
Logo, Saussure (2006) entendia a lingua como algo social e a fala como algo individual e assim
as pessoas entender-se-iam pelo motivo de usarem uma mesma lingua e ndo pelo fato de
poderem se interagir por meio de diversas formas de comunicacdo e por diversos tipos de
linguagem.

Por outro lado, a luz dos postulados bakhtinianos, referentes a concepcao dialogica
e interacionista da linguagem, entende-se que o ensino deve ser contextualizado as préticas de
criacdo e fruicdo textuais, pois a linguagem é entendida como um fendmeno histérico e
ideologico (BAKHTIN, 2009), ou seja, é concebida como atividade sociointeracional. De forma
oposta aos apontamentos de Saussure (2006), o discurso como pratica social coaduna-se aos
estudos de lingua e linguagem, oportunizando situacdes em que se possa fazer uso de diferentes
tipos textuais, a partir da leitura e da escrita, 0 que se tém como resultados atos de reflexdo,
construcdo e consideracao de hipdteses acerca das leituras a serem realizadas. Tal trabalho pode
ter como concluséo a compreensdo do funcionamento da lingua em decorréncia da competéncia

textual. Por conseguinte,
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[...] todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem.
Compreende-se perfeitamente que o cardter e as formas desse uso sejam tdo
multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, é claro, ndo contradiz a
unidade nacional de uma lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e tnicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana (BAKTHIN, 2003, p. 261).

Efetivamente, surgem os géneros textuais como eixo de articulacdo. Estes oferecem
diferentes propdsitos em diferentes contextos socio-historicos, ou seja, sdo categorias
construidas pela sociedade e que atuam como elementos mediadores entre o enunciador e o
destinatario (BAKTHIN, 2003). O trabalho com a Lingua Portuguesa e com a Literatura, por
seu turno, deve contemplar uma dimensdo interdisciplinar, no intuito de levar o aluno a
conhecer novas culturas e ampliar sua visdo de mundo a partir de diferentes linguagens oriundas
da arte, como a musica, a literatura, a fotografia etc., presentes em diversos enunciados emitidos
em diversas situacdes na sociedade. Tais enunciados sdo cogitados na interatividade, visando
promover relacBes na esfera social e textual, pois com essa abordagem, destitui-se a concepcao
de que “inteng¢do do texto” e “intengdo do autor” sejam equivalentes, pois a primeira “ndo ¢
resulta daquilo que o autor quis apresentar, mas sim daquilo que é objetivamente significado”
(JOUVE, 2012, p. 71/ destaques do autor/).

Nessa perspectiva, o leitor € potencializado a construir a significacdo textual
durante a leitura a partir do seu contato direto com a obra, fazendo com que o sentido desta seja
algo incerto, multiplo diverso e contraditério, pois se alguém se dispde a ler uma ou outra obra
literaria, o objetivo ndo é entender o que o autor pretendeu escrever. O intuito é promover
satisfacdo e deleite no decorrer da atividade. Instaura-se, assim, concepcao de que a “intengdo
do texto” isenta-se de apresentar uma mensagem clara e direta do que foi escrito.

Trata-se de ideias que vao além daquilo que o autor objetivou e tinha em mente no
ato da criacdo. N&o se justificam exploracGes literarias que se originem de questionamentos
como “O que a obra ou autor quis dizer?” ou “Qual foi a intencao do autor ao escrever o texto?”
A abordagem deve prescindir de tais indagacdes e alavancar relagbes inter-, intra- ou
extratextuais por meio da interatividade do leitor com o texto, pois é a partir da fruicdo literaria
e estética do texto, que o individuo dispde-se a ler, entender, interpretar e explicar as relacoes
semanticas e contextuais que se fazem presentes nos enunciados e na enunciacdo do objeto em

estudo. Logo,
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[...] a interpretagdo, isto é, a produgdo do sentido, doravante ndo remete mais
exclusivamente a interioridade de uma intencdo, nem a hierarquias de significagfes
esotéricas, mas antes a apropriacdo sempre singular de um navegador ou de um
surfista. O sentido emerge de efeitos de pertinéncia locais, surge na interseccdo de um
plano semidtico desterritorializado e de uma trajetdria de eficacia ou prazer. Nao me
interesso mais pelo o que pensou um autor inencontravel, peco ao texto para me fazer
pensar, aqui e agora (LEVY, 1999, p. 49).

Ademais, a leitura deve primar-se por considerar a linguagem como elemento
basilar de tal atividade, pois a mesma faz-se presente no cotidiano através de enunciados e
enunciagdes, vinculando-os ao comando da atividade humana e refletindo suas particularidades
e finalidades (BAKHTIN, 2003). A proposta bakhtiniana, que busca uma conexao entre a
linguagem e as atividades do individuo no espaco social, torna-se relevante a pratica pedagogica
ao referir-se a um novo olhar sobre o trabalho com o texto em sala de aula, pois ler ndo e decifrar
signos. Configura-se em exercicios que buscam entender toda a leitura, reconstruindo as
situacOes e contextos em que o texto foi idealizado e produzido, contemplando os elementos
culturais da época de producéo, no intuito de poder comparar tal situacdo com a atual em que a
obra esté sendo lida. Caso contrario, a leitura passa a ser concebida como exercicios mecanicos
e enfadonhos, sob o crivo estruturalista de ensino.

O texto a ser explorado, assim, ndo tem necessidade de ser apenas verbal, pois
diante das inameras opcOes, que se fazem presentes na contemporaneidade, as quais
contemplam linguagens mistas como visuais, verbovisuais e verbivocovisuais, € relevante uma
ampliacdo no leque de géneros e tipos textuais a serem considerados para contemplar as
multiplas linguagens e temas presentes no dia a dia dos leitores.

Ressaltam-se, dessa forma, o estudo da lingua como disciplina escolar e
guestionamentos acerca do que e como ensinar, instaurando a dicotomia: conhecimento versus
competéncia linguistica; “saber que ou saber como” (STUBBS, 2002, p. 147/grifos do autor).
Partindo dessa dualidade e dos pressupostos de Bakhtin (2003; 2009), infere-se que o0 objeto a
ser disponibilizado para estudo e analise é a lingua em si, porém de forma critica e consciente,
tendo como base a linguagem contextualizada, de modo que o estruturalismo ceda lugar ao
interacionismo aplicado ao texto, o qual € visto como “manifestacdo viva da linguagem”
(FARACO; CASTRO, 1999, s/p/grifos do autor).

Por intermédio do trabalho textual, toda a abordagem da lingua pode ser efetivada,
no entanto, abstendo-se de exercicios isolados, descontextualizados e preconizando uma nova

visdo acerca do conceito e concepcdo de linguagem. Sobre isso,
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[...] ao invés de um olhar monoldgico, sobre a relagdo do ser humano com a
linguagem, temos uma proposta que assume, mesmo que implicitamente, que o
aprendizado com a linguagem se da por meio do uso que fazemos dela na interagao
(oral ou escrita) que estabelecemos com o outro, seja ele real ou virtual (FARACO;
CASTRO, 1999, s/p).

Torna-se fundamental, nesse contexto, uma reflexdo acerca das analises literarias
com o objetivo de que haja uma ampliacédo nas atividades que promovam leitura, interpretacdo
e producdo de textos isentas de um olhar puramente sistematico. O propdsito deve estar
orientado para o trabalho com a linguagem no sentido de que haja reflexdes conscientes sobre
0 uso da mesma em diversas categorias. Configura-se um trabalho efetivo com a linguagem
contextualizada, partindo do uso de géneros textuais diferentes, cujo alvo € induzir o aluno a
tornar-se um consciente produtor linguistico e um leitor critico e que se sinta parte integrante
do processo de leitura, visto entdo como atividade prazerosa e oportunidade para colaborar na
construcdo de novas culturas e novos saberes, saindo assim da posi¢cdo de mero receptor de

informagdes para uma participagdo ativa em um processo socio-historico-cultural.

2.3 Géneros textuais em hipermédia

No contexto da Cibercultura, as novas tecnologias provocaram e vém promovendo
mudancas significativas nas relagdes sociais e comunicativas da vida contemporanea.
Pesquisas acerca de enriquecer conhecimentos sobre tais relacdes emergiram em relagdo ao uso
das midias digitais em diversas esferas da sociedade. Autores como Marcuschi (2009) e Bakhtin
(2003) apresentam pressupostos teoricos sobre alteracbes em categorias linguisticas. Assim, a
partir dos postulados desses pesquisadores e das praticas vivenciadas no cotidiano da sociedade,
observam-se géneros textuais e formas de comunicacdo com particularidades especificas do
ciberespaco, o qual se configura como um ambiente em que se expandem as possibilidades de
interatividade e promovem, por conseguinte, o surgimento de géneros textuais. Nesse sentido,
com o advento das tecnologias, o individuo buscou, em seu meio social, novas formas para
interagir, dentre as quais se ressaltam o blog, o e-mail, o chat, a poesia digital e outras sob as
especificidades da hipermidia.

Os géneros, tais como se conhece, percorreram uma trajetoria passando por varias

etapas de desenvolvimento, segundo Marcuschi (2009). O autor explicita quatro etapas. A
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primeira foi denominada de cultura oral. A segunda caracteriza-se com o surgimento da escrita
alfabética, quando os géneros se multiplicaram. Na terceira fase, com o advento da imprensa
grafica, conhecida como era Gutenberg, as formas textuais ampliaram-se mais ainda. Na
contemporaneidade, observa-se a presenca das midias digitais, que promoveram o0s textos
eletronicos ou 0s géneros digitais.

Dessa forma, a sociedade assimilou varios suportes pelos quais construtos textuais
foram instaurados. Atualmente, dispdem-se de diversos meios para isso. Destacam-se 0s que
fazem referéncia ao ciberespaco por se manifestar como meios produtores de novas formas
discursivas e por tratar-se de um meio em potencial que excede a nocdo de usabilidade
(RIBEIRO, 2008). Apresentam-se ao usuario, em ambiente virtual, diversas possibilidades de
se efetivar leitura e escrita. Assim, a internet, como suporte, amplifica as oportunidades de
comunicagdo, estimula o surgimento de géneros textuais e instiga, por meio de suas
especificidades, o leitor a relacionar-se com as textualidades eletrdnicas, as quais, por sua vez,
promovem novas posicoes a leitores e autores.

Para Marcuschi (2009, p. 159), “os géneros textuais sdo entidades dindmicas,
historicas, sociais, situadas, comunicativas, orientadas para fins especificos, ligadas a dominios
discursivos, recorrentes e estabilizadas em formatos mais ou menos claros”. Diante disso,
surgem como elementos sociais e dinamicos em diversidade ampla, a qual se torna inviavel de
ser apontada. Porém, alguns destacam-se entre os demais devido a sua usabilidade e
necessidade, por parte do usuario, podendo ser encontrados e explorados com mais frequéncia.
Logo, apontam-se, nos ambientes virtuais ou ndo, diferentes géneros textuais que sofrem
classificagdes em varias categorias como burocraticos, de divulgacdo cientifica ou escolares,
jornalisticos, artistico-literarios ou géneros relacionados ao cotidiano de um usuério na internet.
Tem-se, dessa forma, a presenca de formularios, perfis, chats, blogs, verbetes de dicionarios,
relatos, artigos cientificos, contos literarios, poemas, dissertacdes, teses de doutorado, letras de
masica etc.

Na contiguidade de defini¢cBes, Marcuschi (2009) aponta os conceitos de e-géneros
ou géneros textuais digitais. Estes se manifestam exclusivamente em ambientes virtuais e
caracterizam-se por permitir que o usuario utilize da escrita de forma interativa ou dindmica
utilizando como suporte as midias digitais. Os e-géneros sdo novas formas discursivas que se
originam da utilizacdo de softwares e de outros meios interativos presentes no ciberespaco. No
entanto, para o autor, a hipermidia ndo deu origem a novos géneros textuais; a mesma

configurou-se como suporte aos géneros ja existentes.
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Para Marcuschi (2009) o que é veiculado nas redes de um hipertexto teve origem
na cultura impressa ou oral. A titulo de exemplificacdo pode-se citar a linguagem sincrona nas
conversas via messenger, em que 0s usuarios enviam e recebem informagGes simultaneamente,
aproximando das praticas empregadas na oralidade. O “bate-papo” assim, nos espagos virtuais,
ndo pode ser considerado um género textual inédito e sim uma adaptacdo das relacdes
comunicacionais verbais ja existentes. A novidade centra-se no estilo, no formato, na dindmica
em que os dados e as informacdes sdo repassados ou construidos.

Ademais, todo texto possui um suporte e a internet fulgura como suporte para 0s
géneros digitais e sdo as particularidades desse suporte que fazem com que tais géneros tenham
caracteristicas proprias como hipertextualidade, hipermidialidade, ubiquidade, dinamicidade,
interatividade, multimodalidade e multissemiose. A internet, para o linguista, “tornou-se um
imenso laboratorio de experimentagdes de todos os formatos” (MARCUSCHI, 2009, p. 31).

Por sua vez, Chartier (1999) traz a concepc¢édo de que 0s suportes textuais devem ser
entendidos ndo somente como um veiculo portador de textos, mas como elemento que contribui
para a construcao de sentido no ato da leitura. Os suportes textuais interferem assim na fruicéo
textual, pois no decorrer da evolucdo historica de producéo, circulacéo e recepcdo de textos, a
leitura perpassou por momentos como a leitura oral, a invencdo da imprensa e a revolucao
eletronica, alterando significadamente os meios de ler e produzir textos. Tais mudancas
relacionam-se ao modo de leitura, escrita e também aos suportes constituindo novas
materialidades ao texto.

Nessa concepcédo, a civilizacdo migra de registros em vasos de barro, colunas,
paredes, codice, pergaminhos e tabuletas para o livro, o jornal, a revista e o suporte virtual. Ha
entdo, na contemporaneidade, diversos tipos de suportes, 0s quais, segundo Marcuschi (s/d, on-
line), além de terem a funcdo de portar ou fixar textos, sdo classificados em convencionais; e
ocasionais ou eventuais. Os primeiros, para o0 autor, sdo 0s denominados tipicos ou
caracteristicos, constituidos para a finalidade de portar textos. Tém-se assim o livro, a revista,
jornal etc. Os segundos, também chamados de incidentais, apesar de fixar textos ndo foram
idealizados e destinados a essa finalidade na atividade comunicativa regular. Sdo exemplos
destes as embalagens, as paredes, 0s muros, estacdes de metr6 ou dnibus e até o préprio corpo.
S&o suportes onde as pessoas passaram a testar novos meios de “transcrever e reapresentar a
lingua” (MARCUSCHI, s/d, on-line), pois promovem aos textos diferentes materialidades que
passam a dialogar entre si.

As formas de leitura e produgdo textual tém entdo diversos meios para contemplar

a linguagem e a realidade sociocultural. Seja em textos impressos ou virtuais; em musicas,
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poemas, videos, CD’s ou DVD’s, os individuos podem pensar a leitura e a producgdo textuais
além dos limites encontrados em suportes convencionais, atingindo outras esferas de
construcdo, fruicdo e circulagédo do texto. Os autores tém, por conseguinte, uma pluralidade de
formas para se expressar e produzir conhecimento. Os leitores também ganham outros
caminhos que associam multiplos recursos, sejam eles a linguagem, em suas formas verbal,
visual ou sonora, ou técnicas multimidia. Estas, segundo Chartier (1998), promovem aos
leitores e autores uma pluralidade de formas de apresentacdo textual, o que pode redimensionar
0S processos de leitura e escrita.

Xavier (s/d, on-line) aponta que os leitores contemporaneos, nesse contexto de
multiplos suportes e maltiplas linguagens, “lidam ndo s6 com as formas graficas da escrita
ditadas pelas normas gramaticais, mas as reconfigura, ressignificando-as tal como acontece com
parénteses, tracos, barras e outros sinais de pontuacdo que formam feicdes humanas e passam
a representar estados d’alma, refiro-me aos emoticons.” Para o autor, o suporte virtual, ou seja,
a internet, fulgura como um recurso de auxilio para se adquirir habilidades de leitura e escrita,
0 que corrobora os pressupostos de Rojo (2013b) quanto a relevancia dos multiletramentos no
processo de ensino-aprendizagem.

Para a autora, os multiletramentos

Sdo interativos; mais que isso, sdo colaborativos;

Eles fraturam e transgridem as relagBes de poder estabelecidas, em especial as
relacbes de propriedade (das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos
[verbais ou ndo];

Eles séo hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas)
(ROJO, 2013b, p. 23).

Diante disso, surgem para os leitores novas maneiras de grafar e reestruturar os géneros
ja existentes, em uma perspectiva de produzir outros, o que colabora para constituicdo de
eficientes leitores e produtores textuais. Faz-se assim imprescindivel um maior contato com
diversos géneros, tipos e suportes textuais, pois o leitor precisa “variar a leitura dos géneros de
textos que circulam na sociedade a fim de ler e distinguir” (XAVIER, s/d, on-line). Justifica-
se entdo o trabalho ndo somente com textos didaticos, mas também com romances, contos,
ensaios, textos publicitarios, poemas impressos ou digitais, jornais, panfletos, infogréaficos, ou
seja, com uma multiplicidade que possa elevar a experiéncia de leitura, seja em suportes
convencionais ou incidentais (MARCUSCHI, s/d, on-line).

A titulo de exemplificacdo, um trabalho direcionado ao suporte revista, pode

contemplar textos constituidos a partir de multissemiose e multimodalidade. Um anuncio
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publicitario aborda, nesse sentido, imagens, composicao de diagramagao e signos verbais na
estruturacdo de textos, impregnando-os de possiveis sentidos, os quais serdo desvendados a
partir da interatividade do leitor. Em uma matéria jornalistica, veiculada na TV, pode-se
encontrar sons, imagens estaticas e cinéticas e signos verbais, além de outras midias como a
fotografia. Todos esses elementos imbricados exigem do leitor uma nova postura para ndo so
receber passivamente as informacdes, mas para, a partir daquilo destinado a ele, poder
ressignifica-las.

Necessita-se, entdo, uma mudanga no modo de trabalho do professor no sentido de
ampliar o que se oferece na escola, com relacdo aos géneros e aos suportes textuais. Uma
abordagem pedagdgica que aluda um olhar voltado aos multiletramentos € positiva e construtiva
para tal objetivo. O aluno nesse viés pode entrar em contato com mdaltiplas culturas e com o
fendmeno da variacao linguistica, aprendendo, paulatinamente, que cada género textual, situado
em determinado suporte, exige a aplicacdo da lingua em um nivel diferente. Um e-mail, por
exemplo, constitui-se por uma escrita concisa, cuja linguagem sera determinada pelo nivel de
familiaridade com seu interlocutor ou pelo grau de formalidade do assunto a ser tratado. Os
foruns também se encaixam nessa visdo, pois se caracterizam por ser espacos abertos ao debate
de um tema. Encontram-se ali, virtualmente, diversas pessoas dialogando e exigindo, de acordo
com o que se debate e sobre 0 que se debate, determinada postura linguistica.

O linguista Xavier (s/d, on-line) aponta que a “escola deve aproveitar a competéncia
comunicativa dos adolescentes que usam os géneros digitais disponiveis na rede virtual para
transforma-los em bons produtores de géneros textuais valorizados na sala de aula e no mundo
real”. O poema digital surge nesse contexto; e devido as particularidades presentes sem sua
constituicdo, amplia as materialidades da literatura, promovendo a esta uma performance que
associa multiplas midias, configurando uma prética intermidiatica (HIGGNS, 1984).

Professores e alunos tém, dessa forma, além dos suportes convencionais, outros, em
ambientes virtuais ou ndo, que permitem a criacdo de diversas possibilidades de contato com a
lingua e, consequentemente, de aprendizagem, seja ela individual ou colaborativa. Os suportes
introduzem novas formas de leitura e producdo textual, o que justifica a abordagem dos mesmos
em seus diversos modos, seja em jornal didrio ou em tablets, smarphones ou em jogos
interativos, cujas ‘“agdes complexas envolvem vérios géneros na sua configuracdo”
(MARCUSCHI, s/d, on-line).

O texto e sua leitura vieram progressivamente sofrendo alteracbes em seus modos
de constituicdo e aplicabilidade. Percorreram um trajeto que contemplou da oralidade a

linguagem hipermidia, a qual se consolida como uma atividade emergente e que aglutina
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recursos verbais, imagéticos e sonoros, além do aspecto hipertextual e de midias interativas.
Observa-se assim uma hibridizacdo na linguagem e entre os préprios géneros textuais, em que
um texto passa a contemplar elementos de outro, fazendo com que o leitor posicione-se ndo
como um sujeito passivo diante da leitura, mas como um manipulador de sentidos. Uma postura
que contempla o ato de ler além dos limites do codigo verbal, ou seja, trata-se de uma agdo em
que o leitor situa-se diante do texto, fazendo relagdes inter, intra ou extratextuais em diversos
géneros textuais, sejam eles impressos ou digitais.

Marcuschi (2009) esclarece alguns principios para caracterizar os géneros digitais.
Para tal, sdo levados em consideracdo elementos como o tempo e 0s participantes na interacao

textual, como se observa a seguir:

Quadro 1 — Formatos da comunicacéo por computador considerando os participantes e o tempo

Participantes Tempo
Sincrono Assincrono
Bilateral Chat reservado E-mail
Multilateral Chat em salas abertas Informacdes; listas de
Aula chat discussdes; blogs

Fonte: Marcuschi, 2009, p. 38

No entanto, na perspectiva do pesquisador, tais principios ndo sdo suficientes para
definir os géneros, mas configuram-se como critérios para se enquadrar 0s mesmos. A0 se
referir a classificacdo, o linguista mune-se de elementos como “a composi¢do (aspectos textuais
e formais) da mensagem trocada, o tema (natureza dos contetdos, funcées e profundidade) e o
estilo (aspectos relativos a linguagem, seus usos e usuarios)” (MARCUSCHI, 2009, p. 39).
Dessa forma, a tecnologia digital favorece a manifestacao de géneros digitais plurais e apresenta
novos trajetos e meios de leitura e producdo textual, bem como de aprendizagem, pois segundo
0 autor, 0s géneros digitais configuram-se como modos para se estudar os impactos das TIC na
linguagem e, consequentemente, na formacéo de géneros textuais.

Com a grande circulacdo de géneros textuais e da ampliacdo das midias digitais, as
modalidades literarias sofreram uma grande transformacdo. Fazem-se presentes em suportes
analégicos ou digitais como sites, blogs ou redes sociais. Assim, as construcdes textuais
encontram-se distribuidas em diferentes ambientes no ciberespaco devido as diversas e
multiplas conexdes que podem ser realizadas pelos leitores através dos links dos hipertextos, 0s

quais levam o leitor a uma construcdo semantica textual a partir de varios sentidos possiveis,
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oferecidos pelos trajetos reticulares da hipermidia. Essa especificidade permite que a
composicado dos textos eletrdnicos seja constituida, em um sistema de coautoria, a partir da
interatividade entre usuério e interface.

Na perspectiva de Bakhtin (2003, p. 289), os géneros séo divididos em duas
categorias: Primarios e Secundarios. Aqueles caracterizam-se como simples, configurados “em
circunstancias de comunicagdo verbal espontanea ou em situacdo imediata com a realidade
existente com a realidade dos enunciados alheios.” Os Secundéarios ‘“aparecem em
circunstancias de uma comunicagdo cultural mais complexa e mais relativamente mais
evoluida.” Por conseguinte, os géneros Secundarios sdo resultados de processo de construcao
textual, por meio do qual os géneros Primarios sdo incorporados e “transmutados” (BAKHTIN,
2003, p. 281).

Um género textual € conceituado como um construto composicional a partir das
colaboragdes dos individuos em um grupo social. Dessa forma, encontra-se um grupo diverso
e amplo de géneros textuais, pois cada circulo da atividade humana apresenta variados tipos de
géneros, que se diferenciam e expandem-se na proporcdo em que o circulo se desenvolve e
amplia-se também (BAKHTIN, 2003). No cenario da Cibercultura e de suas particularidades,
novos géneros surgem como emergentes, oriundos das relagcbes comunicativas e interativas
presentes nos circulos sociais. No ecrd, por sua vez, fulguram géneros que abarcam hipertextos
e que sdo demarcados por uma linguagem hipermidiatica.

Observa-se uma reorganizacdo de funcGes sociocomunicativas, possibilitando o
surgimento de outros géneros do discurso, até entdo inexistentes, sem extinguir outros géneros
anteriores. Logo, em ambiente hipermidia, as tecnologias eletrénicas viabilizam a aparicéo de
géneros textuais hibridos, ou seja, textos em que se mesclam géneros Primarios e Secundarios
em um mesmo suporte; e como efeito, tem-se o género textual Terciario (BAKHTIN, 2003).

Os géneros digitais encontrados em ambientes virtuais provém de outros géneros.
Surgem como desdobramentos de outros. Tal pressuposto é corroborado por Bakhtin (2003) ao
apontar a transmutacdo de géneros, ou seja, na assimilacdo de especificidades de um género
para gerar outro. O e-mail, um género textual digital, configura-se em produzir e transmitir
mensagens eletrdnicas. Ele, por sua vez, teve como antecessores os bilhetes e as cartas. Os
textos eletrénicos, nesse sentido, podem causar impactos e transformacdes tanto na linguagem
como na sociedade contemporanea. No entanto, fizeram uso da experiéncia humana como a
lingua escrita e falada para a sua composigéo.

Assim, e-géneros mantém relagdes com diferentes textos difundidos pelas midias

eletronicas ou ndo. Porém, é valido ressaltar que apesar dessa relagdo entre antigos e novos
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géneros, estes possuem caracteristicas proprias tais como: permitir maior interacdo entre os
usuérios e entre varios signos verbais, bem como sons, cores, imagens ou formas em
movimento, como apontou Marcuschi (2009, p. 22) em “o fato inconteste é que a internet e
todos os géneros a ela ligados sdo eventos textuais fundamentalmente baseados na escrita. Na
internet, a escrita continua essencial apesar da integracdo de imagens e de som”. Logo, nos
ambientes virtuais, varias semioses mantém relagcdes proximas e integradas, pois as TIC
auxiliam a producdo de novas imagens, novos layouts, novos textos, popularizando essas
producbes de forma rapida e ubiqua.

Com efeito, o texto digital é constituido a partir dessa aglutinacdo de semioses e
ainda se destaca nos quesitos de velocidade, dinamicidade e rapidez ao atualizar informagdes.
Ademais, 0s géneros em ambientes digitais fulguram sempre em interagdo, promovendo
inovacbes no contexto da linguagem, seja oral ou escrita, devido a multissemiose e
multimodalidade que podem ser contempladas no processo de producdo de um texto em
ambiente virtual, como pode ser observado em experiéncias poéticas brasileiras e portuguesas
exploradas no corpo deste trabalho. A citar, producGes de Arnaldo Antunes, Haroldo de
Campos, Sérgio Capparelli, Rui Torres e Antero de Alda, em que o0s poetas buscaram explorar
a poesia digital, contemplando as particularidades desse género em um exercicio de passagem
da palavra a imagem, sob processos de transcriagdo do texto poético impresso no formato
digital. Para isso, muniram-se dos recursos oferecidos pelo ciberespaco.

Além disso, os géneros digitais caracterizam-se pelo préprio contexto sécio-
historico-cultural, pois sdo subsidiados pelas novas tecnologias eletronicas, responsaveis por
promover, aos mesmos, formas de retratar praticas sociais que envolvem produtores e

receptores textuais (PINHEIRO, 2002). Para a pesquisadora,

[...] 0 que se pode destacar é que os textos midiaticos, enquanto géneros, sdo formas
de representar praticas socioculturais dentro de outras praticas socioculturais
institucionalizadas que envolvem participantes (produtores e receptores), mediados
pelo texto, a partir de contratos tacitos que vinculam as duas pontas do processo de
comunicacdo (produtores e receptores), numa incessante tarefa de producéo de sentido
a partir do querer dizer do produtor e do que é interpretado pelo receptor (PINHEIRO,
2002, p. 287).

Nessa perspectiva, 0s textos ndo se excluem ou se afastam das relac6es sociais em
que sdo produzidos, pois os mesmos fazem referéncia as atividades que um grupo de individuos
praticam ao longo da histéria como formas de viver. Séo praticas sociais de uma comunidade.
Os géneros textuais estdo ligados ao carater interativo e ao seu uso, representando uma unidade

sociocomunicativa, que surge conforme as necessidades ou atividades socioculturais, assim
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como as inovacdes tecnoldgicas (PINHEIRO, 2002). As mensagens instantaneas, via
messenger, surgiram de uma necessidade sociocomunicativa em que se exigia rapidez no
processo de comunicacgdo. Assim, ao analisar a linguagem na perspectiva dos géneros digitais,
deve-se considerar os aspectos ideoldgicos e sociais, pois 0s géneros, em si, sdo de natureza
social. Envolve distintos participantes e tem-se, como resultado, uma abordagem linguistica
sociointeracionista e dialdgica, como apontado por Bakhtin (2003).

Marcuschi (2009, p. 5) assevera que géneros textuais caracterizam-se como
producdes linguisticas concretas construidas em situacGes sociocomunicativas. Nas palavras
do autor, os géneros textuais sdo “os textos que encontramos em nossa vida diaria com padroes
socio-comunicativos caracteristicos definidos por sua composi¢do, objetivos enunciativos e
estilo concretamente realizados por forcas historicas, sociais, institucionais e tecnologicas.”
Logo, é o momento de construcdo do texto que define em que género ele se concretiza e assim
ele ndo se restringe a elementos ou particularidades formais ou estruturalistas da lingua. Ao
contrario, faz relagdo com a natureza interativa, comunicativa, dialdgica e responsiva do texto.

Um género textual € organizado e identificado por sua usualidade, funcionalidade,
e competéncia sociocomunicativa. Ademais, ndo se configura como algo estatico ou rigido e
nem segue um determinado padrdo de producdo textual. E devido a essa flexibilidade e
maleabilidade, os géneros “surgem emparelhados a necessidades e atividades socioculturais,
bem como na relagdo com as inovagdes tecnoldgicas” (MARCUSCHI, 2009, p. 19). Nesse
sentido, a definicdo de género ndo pode ser entendida de forma isolada do contexto que lhe deu
origem e nem se deve, também, desconsiderar a sua relacdo com as praticas sociais dos
individuos organizados em grupos.

Entende-se, assim, que as atividades de ler e escrever modificaram-se de acordo
com o suporte e com a diversidade de meios que ha na era digital. A leitura passou a exigir mais
que o exercicio de decifrar signos verbais. Necessita-se de habilidades voltadas aos
multiletramentos por se estar diante de composi¢des multiplas, em que os textos sdo construidos
a partir de intersemiose. Com efeito, a producédo de sentido surge das relacdes que se instituem
entre as midias e linguagens presentes na composicdo dos textos digitais, em um processo de
hibridizacéo.

No poema digital, por exemplo, a relacdo interativa entre cinetismo e signos verbais
pode produzir sentidos metaféricos, os quais podem ser expandidos de forma vultosa caso no
poema sejam também explorados recursos visuais e sonoros, como se observa nas producées
do ciberpoeta Antero de Alda. Torna-se entdo imprescindivel a presenga de leitores capazes de

interagir com tais producdes, que se configuram como meios de expressao e de comunicacao,
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pois se a poesia impressa € considerada uma forma e expressdo artistica e de representar
culturas, a poesia digital surge como um elemento capaz de estimular estudos sobre a relagéo

entre as novas tecnologias, a cultura e a linguagem.

2.4 Escrita criativa no ciberespaco

Em uma perspectiva historica, sabe-se que a escrita € uma habilidade humana
recente em relacdo a oralidade. Seus primeiros registros datam de, aproximadamente, cinco mil
anos. Sabe-se também que tal habilidade, em seu surgimento, provocou mudancas de
pensamentos e de comportamentos entre os individuos, bem como diferentes posicionamentos
acerca da sua aparicdo, pois a escrita foi vista como uma ameaca a memoria e a oralidade, no
sentido de a capacidade destas poderem ser extintas com a presenca do registro. A escrita
rompeu com padrdes estabelecidos e consagrados como a transmissao de cultura entre geracoes
0 que era realizada oralmente por meio de historias orais, ritos e costumes.

Observa-se, entdo, uma relacdo de poder centrada na palavra. Inicialmente, por
meio da transmissdo oral de conhecimentos, a cultura era disseminada e a iniciacdo (rito) dos
mais novos era realizada. Por sua vez, a escrita também abarcou em si 0 poder, pois, por muito
tempo, o dominio da representacdo simbdlica do pensamento humano esteve centrada em
poucos. Assim, ndo se pode negar que 0 surgimento e a presenca da escrita ndo trouxeram
alteracdes socioculturais a humanidade.

Por sua vez, as tecnologias eletrdnicas e suas aplicabilidades fazem se presentes em
diversos contextos da sociedade, alterando de forma veloz métodos de ensinar e de aprender.
Entre estes, o computador e a internet surgem como ferramentas primordiais a comunidade
escolar bem como para o restante da populacéo, por fazer referéncia ao emprego dos mesmos
para inumeras atividades que envolvam a comunicacdo e o relacionamento humanos.

Veen & Vrakking (2009) ao fazerem uma abordagem sobre essa realidade,
apontam-na como era digital: periodo em que jovens, alunos ou ndo, encontram-se inseridos na
Cibercultura e fazem uso cotidianamente das midias digitais, exigindo por parte da escola e dos
educadores novos posicionamentos em relagdo as inovagdes tecnoldgicas, no sentido ndo as

verem como maleficios, mas como benesses ao desenvolvimento pedagdgico.
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E é nesse sentido de quebra de paradigmas, de inovacGes e de mudancgas, que novas
formas de escrever e de ler fazem-se presentes no cotidiano da sociedade. Atividades que
trazem outras concepcdes e que podem despertar discussdes acerca das mesmas como ocorreu
com a aparicdo da escrita. No cenario da Cibercultura, em meio a ciberliteratura, com textos
multimodais, multissemio6ticos e hipermidiaticos, faz-se importante refletir sobre novas
possibilidades de trabalho dentro da perspectiva dos multiletramentos (ROJO, 2013b), o que
promove alteracdes nas formas em que a realidade € percebida.

Partindo dos pressupostos tedricos de Mancelos (2007) e Bom (1999), faz-se
importante destacar a Escrita Criativa — EC. Esta configura-se como uma nova vertente que
surgiu no Estados Unidos e a seguir na Europa, nas décadas de 1920 e 1930. Historicamente, a
EC sempre existiu, pois autores buscavam sempre a comunicagao entre si para compartilhar
suas experiéncias e opinides profissionais através de cartas. De uma forma mais objetiva, a EC
configura-se como meios ou formas usadas por escritores de diversas épocas e culturas para a
elaboracdo de textos (MANCELOS, 2007).

Em seu desenvolvimento, a escrita criativa analisa e explora o texto em constante
construcdo. Seus pilares, segundo Mancelos (2007), resumem-se em leitura, interpretacdo e
escrita. Estes tém como principio o estimulo a criatividade enquanto motivacao para se adquirir
habilidades voltadas a escrita. Por conseguinte, 0s processos relacionados ao ato de escrever
como criacdo e organizacdo de enredos, descricdes, estruturacdo de dialogos, definicdo de foco
narrativo e elaboracdo de versos e estrofes, classicos ou nao, configuram-se como atividades
que escritor produz em forma de experimentacdo, em oportunidades, nas quais se faz presente
0 sentido critico.

Desprezam-se, assim, 0s métodos que buscam atividades sob o cunho estruturalista
ou sistematico, pois a escrita criativa é entendida como uma atividade que se configura nédo
como reproducdes de modelos ja pré-estabelecidos, mas em oportunidades em que o professor
pode oferecer, ao seus alunado, a possibilidade de desenvolver ideias novas. Os estudantes
conseguem entdo promover ao texto um carater pessoal, como se observa nas navegacoes dos
hipertextos ou nas recriacdes plagiotropicas dos motores textuais a partir da utilizacdo dos
motores textuais Poemario ou Sintext.

Por outro lado, a escrita criativa pode ser aplicada em diversos contextos e nao
somente em digital com o auxilio de midias digitais ou recursos eletrénicos. Quaisquer aparatos
que o individuo utilize para se expressar como lapis, papel, telas ou outro suporte podem ser
explorados em atividades que compreendam a escrita criativa. Como resultado, o senso criativo

do aluno é desafiado na medida em que 0 mesmo entra em contato com textos consagrados ou
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ndo, os quais ele pode reescrevé-los, na posicao de coautoria, apontado sugestoes e observagoes,
seja por meio de registros verbais ou ndo verbais, em diversos suportes e meios.

Oportunidades para o trabalho com a escrita criativa podem ser exploradas em
varios momentos. Desde ocasides formais em sala de aula a atividades em que os alunos
dispensam determinado tempo para usufruir da internet, visitando sites de relacionamentos,
blogs, jogos on-line, museus virtuais e outros. Todos estes podem se configurar como
oportunidades para aquisicdo e producdo de conhecimentos. Por conseguinte, a EC fulgura
como metodologia no intuito de estimular o interesse e a criatividade, aglutinando métodos
tradicionais as possibilidades oferecidas pelas midias digitais, por acentuar as abordagens atuais
de ensino e aprendizagem Silva (2011b).

Alem disso, por meio do desenvolvimento do texto que estd em constante
construcdo e assim permite leituras e escritas diversas, é possivel oferecer possibilidades para
que haja reflexdes sobre o0 ato da escrita, ndo como uma atividade mecanica voltada a produzir
ou reproduzir ideias preestabelecidas, mas como atividades, cujos procedimentos estejam
centrados em construir sentido atraves da interatividade entre leitor e texto. Assim, varios tipos
e géneros textuais impressos ou digitais como romances, poemas, noticias, receitas, imagens,
sons, gestos, mapas, graficos, simbolos etc. podem colaborar de maneira criativa no processo
de desenvolvimento da escrita, explorando, por meio da multimodalidade e da multissemiose,
a capacidade de interpretar e estabelecer significados dos diferentes textos, obtendo, como
resultados, variadas experiéncias, situacdes novas, que levam a uma utilizacéo diversificada do
ler/escrever, numa perspectiva dos multiletramentos (ROJO, 2013b).

Ainda sob os postulados de Mancelos (2007, p. 14), a escrita criativa

[...] recorre a interdisciplinaridade com diversas areas, entre as quais levaria a Teoria
da Literatura, a histéria da Literatura e a Linguistica, apelando também a disciplinas
gue ajudem a posicionar o texto no contexto (Histdria, Sociologia, etc.). Neste sentido,
a EC privilegia uma abordagem inclusiva e atenta as mudancas tanto no mundo como
na estética.

Justifica-se, entdo, a preocupacdo em abordar os multiletramentos dentro do
contexto escolar atual e a partir de abordagens multiculturais, pois o exercicio da escrita
criativa, enquanto procedimento pedagdgico busca aliar métodos conservadores aos recursos
da hipermidia. Seu objetivo é despertar o aluno para a leitura de diversos textos, intertextuais
ou ndo, constituidos por diversas linguagens e oriundos de quaisquer suportes, bem como das

midias digitais, as quais se encontram em plena expansao. Pode-se, por meio da escrita criativa,
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explorar fatos relativos a historia, geografia, matematica, géneros textuais ou quaisquer outras
disciplinas e suas respectivas habilidades.

Com relagdo a leitura e escrita, a EC pode promover atividades de fruicdo literaria
além de atividades de construcéo colaborativas, presencias ou digitais por meio de softwares,
midias e AVA — Ambientes Virtuais de Aprendizagem -, os quais podem ser utilizados a critério
do estudante e do professor, como mediador, para uma aprendizagem significativa. Com
referéncia a literatura, Silva (2011b) aponta que a interpretacdo de textos e a escrita criativa
podem ser exploradas também em situacOes presenciais ou a distancia. Nestas, no entanto, ha a
necessidade de softwares e sites de relacionamentos, que irdo amparar as atividades em quest&o.
Contudo, ¢ valido ressaltar que mesmo havendo um continuo desenvolver nas midias digitais,
outras estéticas antecedentes ndo desaparecem; somam-se e intercambiam valores entre si. Esta
€ uma das mais acentuadas marcas linguisticas dos textos digitais, ou seja, a presenca da
hibridizagéo entre as estéticas tecnoldgicas anteriores e atuais por meio do computador, em que
ocorre todo o processo da combinacdo técnica, estética e signica (SANTAELLA, 2007).

Por outro lado, o computador, no contexto da escrita criativa e da Cibercultura,
fulgura como aspecto relevante, pois 0 mesmo, diante dos recursos da hipermidia, oferece
formas para que o usuario demonstre a sua criatividade por meio de compartilhamentos através
de sites, blogs e redes sociais no ciberespaco. Tal pratica pode surgir como aspecto positivo na
formacdo de leitores e escritores. Bom (1999) aponta que falta, ultimamente, prazer e satisfacéo
tanto na leitura quanto na orientagdo desta aos alunos; e isso configura como uma causa deles
lerem pouco. Dessa forma, a escola situa-se diante do desafio do ensinar e de despertar o prazer
pela leitura e pela escrita de forma a suprir as expectativas dela mesma e do proprio alunado.
Por sua vez, atividades de simples decifracdo de codigos verbais ndo se configuram como
exemplos de exercicios que alcancem tais objetivos. Bom (1999) sugere entdo que a escrita
criativa seja uma forma de fazer com que alunos reencontrem ou encontrem o prazer pela leitura
e pela escrita, em uma perspectiva de aproximar técnicas de escritas ja fundamentadas com as
do mundo imediato.

Levando em consideracdo as influéncias e praticas da Poesia Visual, Concreta,
Digital e a Experimental Portuguesa, pode-se dizer que ha um leque de opcdes para oferecer
inimeras possiblidades de execucdo de escrita criativa voltada a fruicdo digital e poética em
sala de aula. Contudo, para Bom (1999), a escrita criativa ndo resolve todos os problemas de
aprendizagem; no entanto, pode revelar as necessidades e as potencialidades que ndo foram
exploradas pela institui¢do escolar em sua préatica pedagogica; colaborar com novas préticas de

ensino e, consequentemente, com os multiletramentos requeridos pelo atual contexto social, 0
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qual vem passando por mudancas significativas favorecidas pelas novas dire¢des que a
tecnologia proporciona diariamente.

A unidade escolar, por sua vez, ndo pode negar a relevancia de tais mudancas dentro
do seu contexto e por ser considerada uma instituicdo munida de conhecimento, “necessita
transformar-se numa escola aprendente” (BONILLA, 2009, p. 35/destaque da autora/). Uma
escola que esta sempre em processo de aprendizagem assim como seus alunos. Aprendizagem
ndo somente no sentido sistematico do conhecimento, mas que na verdade faz alusdo a
exploracbes que vdo além dos muros da escola. Exploragdes que percorrem 0s rizomas do
ciberespaco e que encontram no seu percurso diversas textualidades como as dos poetas
concretistas brasileiros ou dos webpoetas Rui Torres e Antero de Alda com producdes
experimentais, em que a transcriacdo da palavra a imagem e a do texto verbal a tela do
computador passaram por alteracdes em niveis estéticos e formais, transcendendo a pagina
impressa a partir de praticas poéticas, rompendo o paradigma de que, em sala de aula, somente
aulas expositivas e leitura de textos didaticos e monossemidticos tém espaco.

Diante disso, a escrita criativa fulgura como um meio para expandir habilidades e
competéncias relativas a leitura e a escrita alem do ambito escolar. Os contetudos a serem
explorados surgem em uma concepc¢do interdisciplinar; e o trabalho do professor, como
mediador, volta-se ao contexto sociocultural do aluno de forma que aquele surja como elemento
motivador a aquisicdo e producdo de conhecimentos, que podem surgir em ambiente virtual ou
ndo, em uma perspectiva dos multiletramentos. Ademais, praticas de escrita criativa podem
ampliar e enriquecer oportunidades de aprendizagem e de apreciacdo estética da literatura
dentro e fora de sala de aula.

Na esteira das interferéncias e alteracfes oriundas das tecnologias, observa-se que
0 texto poético ndo se isenta de todo esse processo. Assim, visando estudar mais
especificadamente as mudancas ocorridas para a producdo da poesia digital, o proximo capitulo
apresenta-se como um suporte bibliografico e analitico para investigar os procedimentos que
favoreceram o processo continuo pelo qual o signo verbal passou a dividir espaco com as
imagens, em um processo de transcriacdo do texto poético impresso no formato digital, no
contexto da ciberliteratura contemporanea, reiterando um dos objetivos desta escrita

dissertativa.



3 POETICAS POSSIVEIS: DO VISUAL AO DIGITAL

[...] A maquina ndo é outra coisa sendo uma cria¢do humana. A
maquina é simplesmente um produto do engenho. Do engenho e
da arte humanos.

CAMOES

Ao acompanhar o desenvolvimento de uma civilizacdo tecnoldgica em constante
progresso, nota-se uma sociedade impulsionada pela rapidez das transformacdes e pela
necessidade de uma comunicagdo cada vez mais objetiva e veloz. As Gltimas décadas assistiram
ao lancamento de tendéncias poéticas caracterizadas por inovacdo formal, maior proximidade
com outras esferas e negacdo do verso tradicional. Trata-se de producdes que interagem com o
ciberespaco, significativas e justificadas por esse meio. E a chamada poesia digital, um texto
contemporaneo que existe e expressa-se, em sua plenitude, no espaco simbdlico do computador,
colaborando com o surgimento de uma nova forma de criacdo e fruicdo literarias, a
ciberliteratura.

Para compreender essa emergente forma de criacdo poética, faz-se necessario
conhecer seu trajeto percorrido no sentido de contemplar o processo de transcriacdo do texto
poético impresso no formato digital. Este capitulo contempla esse percurso, o qual tem raizes
jana ldade Antiga. N&o se trata de abordar a génese da poesia, mas quando esta passa a conceber
em sua constituicdo a tecnologia como tema, linguagem e meio, provocando uma revisao de
conceitos e paradigmas literarios ja instituidos, no intuito de abrir caminhos para uma reflexao

da literatura em sua configuracdo atual.

3.1 Visualidade e experimentalismo: antecedentes

Na antiguidade classica, inumeras producbGes poéticas eram entoadas e
acompanhadas por instrumentos musicais como a lira, a guitarra e a flauta. Predominavam
poemas de cunho oral que eram cantados e dancados. Eram textos curtos para facil

memorizagdo, predominando o carater oral e musical na poesia da época, além de fluidez. Tal
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particularidade atravessou séculos; foi questionada pela era gutenberguiana. Assim, a poesia
passa a surgir em meio impresso, assumindo uma nova configuracdo: deixa de ser ouvida e
cantada e passa a ser lida em dimensdes que abordam tanto a sonoridade quanto os signos
graficos; sendo que estes vieram buscar “o registro da sonoridade, da imagem e de algum
movimento, que a partir de entdo passa a ser visto pelo meio impresso” (ANTONIO, 2010, s/p).

J& na Idade Antiga, pode-se citar O Ovo de Simmias de Rodes, datado de 300 a. C.
Na histdria da poesia visual, é o primeiro texto dessa categoria encontrado. O poeta construiu
o poema em forma de ovo, explorando a semiotizacdo do branco do papel. E um poema cuja
forma atinge o significado, causando a sensacdo de simultaneidade durante a leitura, pois a
concepcao visual e experimental da palavra poética e o desafio de compreender a mensagem
exigem a atencdo do leitor, pois se deve atentar a alguns aspectos tais como: 0 1° verso € a
primeira linha, o 2° € a ultima e o0 4°, a antependltima. E por fim, o Gltimo verso ocupa o eixo
central do poema. Além de O ovo, Simmias de Rodes também produziu outros textos que
seguem a mesma concepcdo literaria como pode-se notar, abaixo, em Asas de Eros e O
Machado (MAUES, s/d).

Figura 3- O Ovo (300 a. C.). Simmias de Rodes.
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Figura 4 - Asasas de Eros (300 a. C.). Simmias de Rodes.
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Figura 5 - O machado (300 a. C.). Simmias de Rodes.
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A partir desse ponto, a poesia comec¢a a dialogar com outras ciéncias como a
matematica, adotando elementos da geometria no fazer poético, como pode ser observado nos
sonetos por seguirem uma forma fixa que emerge no Renascimento, estruturada em dois
quartetos e dois tercetos. Nesse sentido, buscando conservar e ampliar essa especificidade da
poesia, 0 barroco portugués dos seéculos XVII e XVIII contempla a literatura com certas
composicOes estruturadas em labirintos e anagramas, as quais exploram processos
combinatérios de palavras, cores e formas.

A escrita é destacada como representacdo e subversdo a censura estipulada no
Barroco, pois o poema-labirinto encontra-se associado ao enigma linguistico e visual,
promovendo ao leitor vérias oportunidades de ler o mesmo poema a partir de suas escolhas
(FERREIRA, 2010). Assim, o leitor trilha o seu percurso de leitura; e poema, por sua vez,
fornece opgdes como seguir linearmente ou trocar de trajeto. H&4 caminhos a serem escolhidos
a partir de qualquer letra do poema. Em meio a essa leitura, a que se aproxima a jogos com as
palavras, e em que se exigiam apelos ndo s6 aos sentidos como também a inteligéncia, a
capacidade mental analitica e l6gica, os poetas tentavam a descoberta da verdade por meio da

invencdo (HATHERLY, 1995). Tal configuracéo é possivel de ser observada a seguir:

Figura 6 - Labirinto Cubico (Séc. XVII1). Anastacio Ayres de Penhafiel.
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Essa estrutura e diagramagao sdo inerentes a modalidade “Labirinto das Letras”, na
qual fulgura o Labirinto Cuabico. Neste, “as letras estdo de tal modo escalonadas que,
comecando pelas do primeiro verso, por todos os lados se hdo de encontrar na mesma ordem”
(HATHERLY, 1995, p. 50). O poema adquire sentido, sendo lido a partir de qualquer diregéo:
da direita para a esquerda, da esquerda para a direita, de cima para baixo ou de baixo para cima.
Observa-se uma Unica sentenca escrita em Latim: In utroque Cesar, que em Lingua Portuguesa,
traduz-se: “César em dois lugares”, Portugal e Brasil.

Ja no século X1X, comarevolugdo industrial e com a presenca da imprensa e outros
recursos tecnolégicos, os poetas enfrentaram um choque cultural promovido pela ciéncia e pela
industria em todas as esferas da sociedade. Pode-se citar Edgar Allan Poe que escreveu Soneto
a Ciéncia, “primeiro lamento sobre a morte da poesia motivado pelo avango da ciéncia, da
tecnologia e da industria” (PIGNATARI, 2004, p. 90). O autor em juizo foi “o primeiro a
utilizar em plena consciéncia, métodos estatisticos na criagdo e analise do fendmeno literario”
(ANTONIO, 2010 s/p).

Outro grande nome no percurso historico da poesia digital € Charles Baudelaire,
um dos precursores de toda a lirica moderna. Considerado dentre outros poetas como o poeta
da modernidade, assim como Poe, assume a incidéncia do conceito de célculo na teoria poética.
Para eles, "beleza ¢ o produto de razdo e célculo” (FRIEDRICH, 1975, p. 41); e assim a
metéfora passa a adquirir valor de “exatiddo matematica”, no intuito de caracterizar o estilo
eleito na producdo das poesias (ANTONIO, 2010, p. 41-42). Ao escrever Correspondéncias
(1961), Baudelaire tentou promover a fusdo dos codigos que uma poesia digital consegue reunir
em um unico meio. Ja em As flores do mal (1984), observa-se que o “conflito interno do autor
¢ a sua interacao poética com as tecnologias existentes, que fazem com que 0s poemas tratem
das coisas morbidas, que lamente o mundo artificial que se contrapbe ao mundo natural
anterior” (ANTONIO, 2010, s/p). Por conseguinte, a producdo baudelaireana comeca por
representar uma poesia presente em uma sociedade dominada pela técnica.

A poesia simbolista tem como objetivo expressar 0 inconsciente por meio da
construcdo de neologismos e de estruturas sintaticas, além de explorar a sonoridade das palavras
e 0 uso dos recursos visuais. Mallarmé, poeta simbolista e prenunciador do Concretismo,
apresenta uma relacdo da poesia com a masica, com as artes visuais, com a multiplicacdo de
cddigos, com a variedade tipografica e com as maquinas impressoras, que oferecem novas
possibilidades de fazer a comunicagdo poética, antecipando o fim da era gutenberguiana. Dessa
forma, a poesia surgia no nivel linguistico e em todos os aspectos disponiveis a imaginacéo

escritural. (SANTAELLA, 2011). Além disso, o autor apresentou um trabalho semantico-
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sintatico, o que resultou em poemas mosaicos ou poemas-montagem; poemas polissémicos por
sua propria natureza. Buscou entéo a inovagdo, valendo-se da tecnologia grafica disponivel.

Em Un Coup de Dés, o poema constelagcdo, Mallarmé destaca-se por despertar para
a materialidade do texto, influenciada pela tipologia do texto jornalistico e pelas partituras
musicais. O poema em questdo faz parte de um conjunto de influéncias referente a poesia
digital, seja pela espacialidade abordada como unidade de significagéo ou pelas possibilidades
de uso dos instrumentos de escrita, neste caso, a tipografia. Trata-se de um texto em que 0
poeta busca apresentar novas reinterpretaces da sintaxe, da gramatica e da disposicéo grafica
dos signos no poema, apesar de 0 mesmo ter como suporte um meio tradicional: o livro, modelo
linear e hierarquizante (MACHADO, 1996).

O poeta inicia o trabalho de transpor a fronteira ocidental de escrita a partir da
utilizacdo dindmica de recursos tipograficos, ampliando o horizonte da linguagem alem de
comparar o resultado da tessitura poética a uma partitura musical, pois distribuia palavras e
versos de maneira a promover a orquestracdo das palavras por meio de pausas, siléncios e
intervalos. Sobre os termos estruturais do texto, Mallarmeé incorporou elementos como a
manipulacdo da pagina e a semiotizacdo do espaco; 0 espacejamento do texto; a variacéo
tipogréfica; e a fragmentacdo do discurso. Em relacéo a este, a palavra sozinha no texto ndo é
autossuficiente; a unidade béasica é a frase, responsavel por compor o discurso, o qual é
fragmentado, devido a leitura circular do poema que gera movimento (RISERIO, 1998).

Dessa forma, os significados anteriores sao anulados ou desviados e surgem outros,
que também serdo anulados. “A enunciagio vira re-nunciacéo. [...] E uma metéfora da busca do
significado” (RISERIO, 1998, p. 184); e a estrutura circular do poema leva a leitura a comegcar
pelo fim e finalizar pelo comeco. Logo, o trabalho poético em Mallarmé tem seu sentido
completo ndo apenas por meio da utilizacdo de palavras, mas na relacdo entre 0s signos e 0s
espacos de uma folha em branco de papel; sendo que estes passam a fazer parte da composicéao
do préprio poema.

Mallarmé explorou a concepcdo de uma tipografia funcional, espelhando as
metamorfoses, os fluxos e refluxos da linguagem (CAMPQOS, 2006, p. 50). A sintaxe contempla
ruptura e superacdo da linearidade e unidirecionalidade. Destarte, a questdo cerne do estilo de
Mallarmé “ndo ¢ apenas de espacializar o texto, mas também desorganizar ou subverter a
pequena cadeia sintagmatica que constitui o signo linguistico do poema” (RISERIO, 1998, p.
162). Ha uma busca por uma nova visualidade com caracteres em diferentes formatos e
posi¢des alem de recursos que sugerem tridimensionalidade em um espaco bidimensional. No

entanto, mesmo com tal particularidade, ¢ dificil ndo ler o poema em sua ordem “natural”,
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seguindo os padrBes ocidentais, como se pode verificar no trecho de Um Coup de Dés, de
Mallarmé (1914).

Figura 7 - Um coup de Dés (1914) Mallarmé
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Sétrie

par la neutralité identique du gouffre

Fonte: Campos, et al 2002, in separata, s/p

Na contiguidade do universo poético de Mallarmé, Jacque Sherer em 1957 divulga
um trabalho inacabado do autor, denominado Le Livre. Este “consistiria num gerador de textos,
talvez parecido com as atuais tendéncias de hipertexto disponiveis on-line, em que, ao leitor-
espectador, é dada a chance de montar o poema a sua maneira e de contribuir para a formacao
desse livro ‘em progresso’” (FERREIRA, 2003, p. 33). Sobre Le Livre, 0 proprio poeta

comenta:
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[...] um livro, pura e simplesmente, em tomos muitos, um livro que seja um livro
arquecténico e premeditadol[...] Eis pois, caro amigo, confessado, desnudado, o0 meu
vicio, que, de espirito machucado, ou lasso, mil vezes rejeitei, mas que me possui — €
hei — de talvez conseguir; ndo fazer essa obra no seu todo (para isso, teria que ser sei
Ia quem!) mas mostrar um seu fragmento executado, fazer-lhe cintilar por um lugar a
autenticidade gloriosa, indicando tudo o resto para o qual uma vida ndo basta. Provar
pelas porces feitas que esse livro existe, e que conheci 0 que ndo poderei consumar
(MALLARME, 1885, on-line).

Nessa obra, 0 poeta ja apresenta uma nova forma de abordagem com o texto literario
entendido em um paradigma que foge a estrutura tradicional, pois o leitor ndo encontra o texto
pronto e acabado e sim algo por fazer; algo que ele ird ajudar a construir, apontando um trabalho
de vanguarda ao indicar que a forma do verso até entdo vigente ndo era o Unico meio absoluto
de se produzir poesia. Dessa forma, mais que uma preocupacao voltada a estrutura do texto em
si, a poesia mallarmeana tinha como intuito maior apresentar a poesia em sua propria razéo de
ser (FERREIRA, 2003).

Arthur Rimbaud, por sua vez, foi considerado um dos renovadores da poesia do seu
tempo por apresentar uma poesia embasada na criacdo de um eu artificial, na desumanizagéo e
por atribuir ao poeta 0 dom de ser mago e vidente. Sua obra influenciou a literatura, a masica e
outras artes. Entre seus principais escritos destacam-se Uma Estacdo no Inferno, de 1873 e
Iluminacdes de 1886. Estas abrangem uma linguagem mais libertaria em que o fazer poético
nasce da alquimia, da sinergia entre o verbo e os sentidos.

Em outra producdo, denominada Voyelles, tem-se um soneto em que Rimbaud
busca fundir palavras e cores de forma arbitraria, pois ndo ha um embasamento cientifico para
a correspondéncia entre as cores e 0s sons escolhidos. Assim, sentem-se 0s sentidos

isoladamente, formando unidades isoladas (GOMES, 1989) como se observa abaixo:

Voyelles

A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu: voyelles,
Je dirai quelque jour vos naissances latentes:

A, noir corset velu des mouches éclatantes

Qui bombinent autour des puanteurs cruelles,

Golfes d'ombre; , candeurs des vapeurs et des tentes,
Lances des glaciers fiers, rois blancs, frissons d'ombelles;
I, pourpres, sang craché, rire des lévres belles

Dans la colére ou les ivresses pénitentes;

, cycles, vibrements divins des mers virides,
Paix des patis semés d'animaux, paix des rides
Que l'alchimie imprime aux grands fronts studieux;

O, supréme Clairon plein des strideurs étranges,
Silences traversés des [Mondes et des Anges]:
—O I'Oméga, rayon violet de [Ses] Yeux!
(RIMBAUD, 1871, on-line)
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Na contiguidade do trabalho em buscar a construgdo de poemas a partir da fusao da
literatura com diferentes esferas, especialmente com a artes visuais, artistas renovam meios e
suportes ensejando aproximacdes e relacGes semidticas entre as mesmas. Expressoes artisticas
literarias visaram a uma semantica muito proxima ao ilégico e contemplaram o leitor como
participe, responsavel por interagir em productes elaboradas a partir da unido de codigos e
meios de representagdo. Assim, instaura-se um caminhar em dire¢cdo a uma poesia inovadora,
em que a palavra cede espaco a outros recursos como as formas geométricas e as cores,

indicando novos caminhos de pesquisa e de producdo poética.

3.2 Concretismo: contribuigdes para a poesia digital

Com uma proposta voltada ao experimentalismo aplicado a linguagem, James Joyce
apresenta uma nova articulagdo na literatura, cuja caracteristica € o verbivocovisual. Termo
cunhado para conceituar “o aspecto material da linguagem poética” (ARAUJO, 1999, p.40).
Trata-se de uma fusdo de matrizes de linguagens que contempla o visual, o verbal e o sonoro e
que suscitou uma interacdo entre diferentes esferas da comunicacdo, isto é, ndo mais ha
predominancia de um codigo em virtude de outro e sim um processo de escritura que contempla
sem distingdo de valor as categorias: som, texto e imagem concomitantemente.

Tal concepcdo de linguagem deu inicio a uma nova ideologia poética: ao
Concretismo, movimento que propunha, de acordo com as tendéncias contemporaneas, romper
com a poesia de cunho sentimentalista, subjetivista e com o carater linear. Inaugurado em 1950,
o Concretismo teve como precursores 0s poetas Haroldo de Campos, Augusto e Campos e
Décio Pignatari. Estes fundaram o grupo Noigandres, com inspiracdes em Mallarmé, Joyce,
Pound, Cummings e Oswald de Andrade, no intuito de promover um fazer poético que fugisse
do modelo tradicional. Para Risério (1998), tratava-se de uma poesia que figurou e figura no
cendrio brasileiro de maneira expressiva com trabalhos liricos de alta qualidade estética
(RISERIO, 1998).

O Concretismo ou a Poesia Concreta caracteriza-se por uma linguagem concisa e

direta e por uma estrutura textual que agrega forma, imagens e signos, objetivando a palavra
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materializada como objeto. Surge entdo o poema-objeto que, segundo o Plano-piloto para
poesia concreta de 1958, produzido pelos irmaos Campos e por Pignatari, “é¢ um objeto em ¢
por si mesmo, ndo um intérprete de objetos exteriores e/ou sensa¢cdes mais ou menos subjetivas.
[...] Trata-se de uma “evolugio das formas” (ARAUJO, 1999, p 121).

Com uma proposta de questionar a poesia tradicional constituida em rimas e versos
metrificados, o Concretismo surge com base em um rigor estrutural, voltado a experimentacéo
poética. Buscava-se uma harmonizacao entre o signo verbal e outros provenientes das artes para
produzir novas formas de expresséo. Tinha-se, dessa forma, novas estruturas, cuja base era uma
organizacdo espacial e geométrica de vocabulos. O objetivo era uma poesia com aspectos
racionais, aproximando-a de um objeto que pudesse ser manipulado no ato da leitura. Para isso,
valorizavam-se todos o0s elementos que a constituiam, aludindo a um texto dinamico, interativo
e performativo, por possibilitar a exploracdo desses elementos sob uma visao estética.

Dessa foram, a poesia concreta mantém uma relacdo entre palavras-coisa e, para
iSS0, a criagdo poética tinha como foco atividades que contemplassem as estruturas sintatica,
semantica, lexical, fonética e espacial, levando a um carater performativo.

Para Aguiar (1985, p. 161/destaque do autor/),

[...] a performance possui uma série de componentes que podem ser explorados
esteticamente. Conceitos como 0 tempo, 0 espago, 0 movimento; ac¢do, a
tridimensionalidade, a cor, 0 som, o cheiro, a luz, e, principalmente, a presenca do
poeta como despoletador e factor de consecucdo do poema, interligado a uma
quantidade ilimitada de objectos, invenc¢des, técnicas e tecnologias, revolucionam
completamente a leitura do poema, conferindo-lhe uma outra dimensdo e
proporcionando ao leitor/fruidor o "poema" total, o poema na sua plenitude
comunicacional e informacional.

Fulguram, entdo, no Concretismo, producbes em que se contemplam
simultaneamente som, imagem, signos e, por vezes, tridimensionalidade, no momento em que
acontecem. Essa intersemiose constitui-se como ato performativo na poesia concreta, em sua
materialidade impressa, por requerer a participacao ativa do leitor na semantica textual. O leitor,
nesse sentido, interage com o0s signos e com o préprio espaco do papel utilizados na confeccédo
do poema, extrapolando a linguagem em si, 0 que corrobora o aspecto performativo.

Trata-se de poemas em que se estabelece uma relacdo interativa entre leitor, pois
sob o carater performativo e sob a denominacdo de poema-objeto, este permite multiplas
possiblidades de leitura a partir da manipulacdo do leitor em construtos que extrapolam a
bidimensionalidade do papel. S&o construcoes textuais que exigem do leitor a exploracdo dos
seus sentidos para se relacionar com o texto. E possivel verificar novidades nos aspectos

semanticos e estruturais nos textos concretistas. A poesia migra para algo em que se exige mais
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que uma valorizagdo do visual do poema; “evoluiu para uma interac¢do activa e criativa dos
sentidos por intermédio dos meios de que o poeta se apropriou, e da sua capacidade de produgéo
e disfrutacdo do poema.” (AGUIAR, 1985, on-line).

Trabalhos de Haroldo de Campos bem como de outros poetas do Concretismo como
Paulo Leminski e Décio Pignatari trazem, sob toda essa perspectiva, alteracdes demonstrando
uma escrita ocidental sob particularidades orientais, promovendo um carater ideogramatico. Eis
assim uma inovacgédo dos poetas concretistas, como se nota em Bosi (1994, p. 477/ destaques do
autor/) a0 mencionar a natureza ideografica nos poemas concretos, fazendo referéncia aos

campos:

a) campo semantico: ideogramas (‘apelo a comunicagdo ndo-verbal’,
segundo o Plano Piloto c); polissemia, trocadilho, nonsense...;

b) campo sintatico: ilhamento ou atomizacdo das partes do discurso;
justaposicdo, redistribuicdo de elementos, ruptura com a sintaxe da
proposicao;

c) campo léxico: substantivos concretos, neologismos, tecnicismos,
estrangeirismos, siglas, termos plurilingues;

d) campo morfolégico: desintegracdo do sintagma nos seus morfemas;
separacdo dos prefixos, dos radicais, dos sufixos; uso intensivo de certos
morfemas;

e) campo fonético: figuras de repeticdo sonora (aliteracdes, assonancias,
rimas internas, homoteleutons); preferéncia dada as consoantes e aos
grupos consonantais; jogos sonoros;

f) campo topografico: abolicdo do verso, ndo-linearidade; uso construtivo
dos espagos brancos; auséncia de sinais de pontuacdo; constelagdes;
sintaxe grafica”

Ha producbes, nesse sentido, que, ao associar interatividade, verbivocovisualidade
e uma estrutura sintatica alinear, caracterizam-se em uma perspectiva ideogramatica. A poesia
concretista, assim, era inspirada no ideograma chinés devido ao carater de sintese que este
possuia. Foi também denominada de “poema sintético-ideogramico” por conter
concomitantemente elementos sonoros, visuais e semanticos em sua estrutura, gerando o
isomorfismo, ou uma ‘“sintese isomorfica”; um “isomorfismo fundo-forma” em que os
elementos constituidores do poema se fundem na busca de uma nova identificacdo (ARAUJO,
1999. p. 40). Trata-se de um processo cuja estrutura forma e informa, ao mesmo tempo, o

conteddo do texto poético. A respeito desse processo, observa-se que
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[..] ao conflito de fundo-e-forma em busca de identificacdo, chamamos de
isomorfismo. Paralelamente ao isomorfismo fundo-forma se desenvolve o
isomorfismo espago-tempo, que gera o movimento. O isomorfismo, num primeiro
momento da pragmatica poética concreta, tende a fisiognomia, a um movimento
imitativo do real (motion); predomina a forma orgéanica e a fenomenologia da
composi¢do. Num estagio mais avancado, o isomorfismo tende a resolver-se em puro
movimento estrutural (movement); nesta fase, predomina a forma geométrica e a
matematica da composicao (racionalismo sensivel) (CAMPOS; PIGNATARI et al,
1987, p. 157).

Nessa concepg¢do, o0 processo do isomorfismo pode ser observado no poema
Ovonovelo de Augusto de Campos, em que a sintaxe escolhida pelo poeta multiplica as

possiblidades da leitura de um novo signo como se observa em:

Figura 8 - Ovonovelo (1956). Augusto de Campos.

ovo
novelo
novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto feito
dentro do
centro

Fonte: Menezes, 1998, s/p

O poema tem uma forma ovalada e possui o vocabulo “ovo” como palavra geradora
de sentido. Dela, todo o processo isomorfico desenvolve-se como um novelo, que vai se
formando e gerando aos poucos em um enovelar-se. O campo semantico € construido com
palavras e com a propria imagem para que o0 texto seja visto e entendido como um unico signo,
um ovo fertilizado: “feto feito dentro do centro”. Tem-se 0 texto, enquanto objeto, coisa; e 0
objeto do texto, enquanto signo, em um processo simultaneo de geragdo de informacao, sob um

aspecto performativo. Ademais, na constru¢do poetica, a linguagem verbivocovisual faz-se
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presente com todos os seus itens (palavra, som e semantica), promovendo uma leitura sob varias
formas - da esquerda para direita, de cima para baixo ou do lado direito para o esquerdo, no
intuito de se explorar as varia¢fes sonoras e as possiveis transformacdes nas palavras.

Ao seguir a leitura de cima para baixo e da esquerda para a direita, observam-se
algumas alteragdes: em “ovonovelo” acrescentou-Se um ‘n’ e um ‘h’ para a formagao de “novo
no velho”, que oferece quatro letras ‘o’, em forma de sementes a serem geradas. A expresséo
“novo no velho” amplia-se para uma combinacdo do substantivo com o artigo ou com a
preposicdo nos trés proximos versos - o “velho” ¢é transformado em “filho” e “folhos™; e
“Joelhos” em ‘jaula”. O longo verso central “na jaula dos joelhos” possui uma relacao
metafdrica sexual, a vagina, sugerindo o local para a fecundacdo, o ventre feminino. Na
sequéncia, 0s versos comecam a diminuir de tamanho e a presenga dos fonemas ‘t’ surgem
mudando a sonoridade do mesmo como se vé em “infante em fonte” (que reflete a “filho em
folhos™), em “feto feito”; e em “dentro do / centro”. No final do texto, ha uma inversao na
construgdo do “ovo / novelo” inicial; tem-se novamente o foco no centro do poema, o ventre
ou vagina, a “jaula dos joelhos”, onde o feto ¢ feito, dentro do centro do ovo (DOLHNIKOFF,
2012). Ademais, Ovonovelo, apesar de ter sido criticado como um meta-poema, uma releitura
do Ovo de Simias Rodes, devido ao processo de construcdo semantica e a estrutura externa
serem semelhantes ao texto de Rodes, Augusto de Campos impds em sua construcdo uma “forte
reducdo sintatico-discursiva” (CAMPOS; PIGNATARI et al, 1987, p. 157), em que uma
palavra puxa outra, interagindo entre si e construindo, dessa forma, a estrutura textual,
diferenciando-o de O Ovo.

Para isso, 0s concretistas destituiram o encadeamento sintagmatico padrdo e a
linearidade do texto, exigindo do leitor participacdo ativa, uma vez que o texto concreto permite
leituras multiplas. O leitor transforma-se em coautor. Para Santaella (2011, p. 342), “o resultado
de todo esse processo traz a baila outros processos que estdo mais préximos do visual
ideogramico do que do visual Otico”. Assim, as concepgdes do Concretismo buscam situar a
linguagem em uma esfera interdisciplinar, plastica, gréafica e arquitetébnica do mundo moderno,
pois a sintaxe espacial contempla a justaposicdo de palavras e imagens que se potencializam
mutuamente.

Com efeito, as diferentes linguagens presentes no verbivocovisual, atuando
simultaneamente, passaram a ser foco de atencdo dos artistas que buscavam novas formas de
expressdo e que se manifestavam contra a “organizacdo sintactica perspectivista, onde as
palavras vém sentar-se como cadaveres em banquete” (HATHERLY, 1975, p. 19). Nessa linha

experimentalista de linguagem, James Joyce produziu Finnegans Wake, considerado como um
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dos textos mais herméticos do escritor devido a dificuldade de leitura, entendimento e traducéo.
Neste, hd uma comprovacédo de que a literatura ndo tem a necessidade de textos com sequéncias
I6gicas e lineares. Para Joyce, o fragmento e a ndo linearidade; o ir e o vir durante a leitura
fazem um texto sempre em processo.

Nesse sentido, 0 poema concreto torna-se objeto de fato. E o que se pode observar
em Poemobiles, de Augusto de campos, em que se encontram 12 poemas compostos por
palavras e elementos tridimensionais em uma linguagem verbivocovisual. Sdo desdobraveis
como os origamis, numa combinag&o entre o texto escrito e as dobraduras em papel. Para Plaza
(1982, on-line), ha um trabalho voltado a “montagem pragmatica ou bricolagem”, cuja
tendéncia direciona-se a uma fusdo de elementos de outras estruturas estéticas. O autor cita
ainda a presenca da bricolagem em locais como a Praca da Sé de Sao Paulo, onde se observa a
mescla de elementos culturais da elite paulistana com diversas esculturas. Outra indicacdo do
artista e escritor sao as obras artisticas presentes na estacdo rodoviaria tambem em Sao Paulo.

Para Plaza (1982, on-line) a bricolagem ¢ o processo fundamental da organizacao
dos signos iconicos”. Por conseguinte, a criacdo do texto surge como uma obra de arte por
apresentar uma configuracdo divergente da tradicional, pois permite o surgimento de novas
constituicdes e meios de leitura. Tem-se uma alteracdo no modo de interagir com o texto,
abdicando de um sistema linear para um simultaneo, que une imagens e diagramas. O poema
surge como uma montagem em que articulacdo de signos e espagos estdo voltados a
interatividade do leitor por haver uma quebra da sintaxe tradicional, promovendo uma outra,
baseada na visualidade.

Em Poemobiles assim como em outras producbes contemporaneas, como Caixa
Preta (1977), de Augusto de Campos, encontra-se a bricolagem como elemento de constituicao.
Essas obras trazem em seu bojo a particularidade de fazer com que o leitor receba a obra artistica
ndo passivamente, mas que tenha que protagonizar no ato da leitura, interferindo na producéao
dos sentidos, seja pela leitura visual ou pela manipulacdo do poema. Esse manuseio torna-se
real diante as dobras, recortes e colagens, instaurando o conceito de poema-objeto ou poesia

performatica por dividir espaco entre a literatura e outras artes, como se observa em:
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Figura 9 - Poemobiles (1968). Augusto de Campos.

A
R

Fonte: Miranda s/d

Nessa mesma linha de quebra de paradigmas por fazer referéncia a extrapolacéo do
fazer poeético da estrutura ocidental, Ezra Pound, com uma proposta denominada “Imagismo
Sintese” (RISERIO, 1998, p. 96) na linguagem, manifesta-se ao criar o que se denominou de
poesia sintética, como pode-se observar em seu ABC da Literatura (1979). O escritor busca em
sua pratica um poema objetivo. Para isso, seu foco visava a palavra exata, ao verso livre, a
apresentacdo dos detalhes objetivamente, contanto com liberdade pela escolha do tema, sem
menc¢des ao romantismo, pois a crenga poudiana extrai as evidéncias romanticas da obra,
segundo as quais “uma civilizacdo decai ou se atrofia quando a linguagem (seu ‘“‘sistema
nervoso”) se corrompe — € a funcdo vital da poesia €, por isso mesmo, manter a lingua sadia,
preservando a sua eficacia diante do mundo” (RISERIO, 1998, p. 86).

Ainda dentro da concepcdo de construtos concretos, destaca-se 0 Poema-Processo,
no qual o processo de producdo tem lugar de destaque e ndo o produto em si. Chega-se a
apresentar um texto sem signos verbais, numa visualidade sem palavras, cedendo espaco
somente a formas geométricas. Nesse sentido, 0 Poema-Processo “é antidiscursivo porque sai

da éarea da linguagem verbal e qualquer leitura neste sentido é estranha ao poema, pois ele se



95

realiza exatamente na area semiética, que foge a lingua” (MENDONCA e SA, 1983, p. 49).

Tal particularidade pode ser observada no poema abaixo:

Figura 10 - Solida (1962). Wlademir Dias Pino e Alvaro de Sa.

Fonte: Enciclopédia Visual®

Neste, 0 poema é tactil e visual; é literalmente um poema-objeto e performatico que
deve ser manipulado pelo leitor por meio de “paginas-pranchas” no intuito de se formar uma
escultura. Vé-se que o visual cede lugar ao ndo verbal em substituicdo de cddigos, rompendo
claramente com o suporte e com o fazer tradicionais de poema. O texto em si esta sempre em
construcdo de acordo com a manipulacdo do leitor.

Dessa forma, desde a Idade Antiga até meados dos anos 50, observa-se que a poesia
busca manter relacGes semidticas com as artes visuais aléem de incitar uma revolucdo no
paradigma literario. Apoderados por uma ideia demolidora, os escritores voltaram-se contra o
academicismo e romperam com 0s padrdes estéticos vigentes. Nesse meio, encontra-se a Poesia

Experimental Portuguesa que teve seu inicio na década de 1960 e, com o objetivo de quebrar

8 Site dedicado obra de  Wladimir Dias Pino que pode ser acessado  no
endereco:<htp://www.enciclopediavisual.com/poemas.detalhes.php?secao=1&subsecao=1&conteudo=24>
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regras do passado e fugir da composi¢do cléssica, teve como representantes Ana Hatherly,
Alberto Pimenta, Antonio Aragdo, Melo e Castro e outros. Porém, ao invés de um rompimento
definitivo, propuseram uma espécie de revisdo, aproveitando aquilo que se encontra de
dindmico em outras tendéncias.

Segundo Hatherly (1995), a Poesia Experimental Portuguesa é uma literatura cujos
elementos de construgéo tiveram sua influéncia no Concretismo e no Barroco portugués. Vem
sendo considerada uma literatura marginalizada pela cultura literéria, pois seus fundamentos
estéticos e experimentais contrariam as leis classicas e tradicionais, além de promover novas
técnicas e uma hibridizacdo nos géneros. Na visdo de Neves (2014), o ciberespago representa
um meio para a ascensao da cultura marginal, permitindo que essa se desloque em direcdo ao
centro. O espaco virtual assim colabora para que essa literatura faca uso das ferramentas da
hipermidia para abrir novos caminhos e divulgar sua produgdo, no intuito de romper com
modelos ja instaurados como padrdes.

Silva e Torres (1997, p. 97) aponta que a Poesia Experimental Portuguesa busca
superar “a teorizacao dos géneros, apresentando uma atitude transgressora face as convengdes
dominantes e gramaticas especificas”. Para Portela (2009), essa poesia representa uma critica
direcionada a discursividade com relacdo aos protocolos de construcdo discursiva do fazer
poético. Ha entdo uma alteracdo nos meios de produzir ao fazer referéncia a sintaxe e a
semantica textual por meio de recursos combinatorios ou visuais. A materialidade e a forma do
poema passam a contemplar, como elementos primordiais de sua constitui¢do, elementos como
a “materializacdo grafica, diagramatica ¢ ideogramatica de espacializagdo dos significantes na
pagina, [além] da tridimensionalizacdo escultérica e plastica” (PORTELA,2009,
p.44/acréscimo nosso).

Para isso, ocorre a combinacdo de elementos modernistas como a intermedialidade
e o0 cinetismo. Este responsavel por prover ao texto a especificidade do movimento; e o outro
centra-se na interacdo entre diferentes midias, que busca expressar concepcdes por meio da
jung¢do de meios comunicacionais e artisticos. Nesse sentido, “quando dois ou mais meios
discretos se fundem conceitualmente, eles se tornam intermédia. Diferem de meios mistos,
sendo inseparaveis em sua esséncia da obra de arte” (HIGGNS, 1984, on-line/traducdo nossa/).

A intermedialidade nos textos digitais surge como um recurso para conceituar uma
inter-relacdo entre diferentes formas de representacdo que se fundem em um novo meio, com o
intuito de se obter uma “fusdo conceitual”. Dessa forma, meios distintos, ao se unirem, formam
um terceiro meio divergente dos dois primeiros. O recurso intermidia é mais que uma

combinacdo de midias, é uma coadunagdo entre formas de expressdo e de seus significados
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estéticos reunidos em uma composicdo, levando esta, ao ser finalizada, ser inserida em um, em
outro, ou em ambos campos artisticos, como arte e literatura, por exemplo, devido sua
intermedialidade (HIGGINS, 1984, on-line/tradugéo nossa/).

Ademais, a triade — verbo, imagem e som — é agregada também aos poemas
experimentais para incorporar-lhes nogdes tipograficas, topograficas e sonoras. Diante de tais
recursos, tem-se uma producéo inovadora que se apoia em diferentes meios para transcender as
formas de construcdo poética, que seguia um padrdo fixo de escrita, centralizado na
bidimensionalidade do papel. O experimentalismo digital acrescenta a esse aspecto um outro

eixo, o da terceira dimensdo, a tridimensionalidade. Assim, a

[...] revisualizacdo do texto visual implica ainda a passagem de uma representacdo no
plano da folha para uma representacéo no espago do ecrd. A bidimensionalidade da
escrita impressa da lugar a tridimensionalidade da escrita electrénica, acrescentando
aos eixos x e y da folha de papel o eixo z da terceira dimensdo no espaco electrénico
(PORTELA, 2009, p. 53/grifos do autor).

Para divulgar a producdo poética experimental dos poetas portugueses, criou-se o
projeto PO-EX 60/70-80, cujo material estd disponivel para professores, pesquisadores e
estudantes no site http://www.po-ex-net. O projeto desenvolveu também cadernos sob 0 nome
PO-EX — Poesia Experimental Portuguesa: Cadernos e Catalogos (2005 —2008) com o intuito
de organizar digitalmente a producdo poética concreta e visual portuguesa. Os cadernos podem
ser encontrados no site para download ou em CD. Com essa atitude, tem-se um espacgo proprio
para pesquisa, interacdo, aprendizagem e apreciacdo estética da Poesia Experimental
Portuguesa.

Na continuidade das inovac@es, apos a década de 1950, a unidade formal do verso
deu espacgo para uma reestruturacdo da producdo literaria, mais especificadamente na poesia.
Percebem-se que as alteracdes ocorridas ao longo da producdo poética, principalmente na
década de 1950, emergem de um trabalho minucioso com o suporte e com a palavra até o acesso
ao texto, que passa a depender da participacdo do leitor para se constituir. Ja se trata de um
anuncio a poesia digital por “propor uma separagdo, através de colagem, de todos os elementos
que as tecnologias multimidia com facilidade isolam” (SILVA; TORRES, 2010, p. 192).

Assim, no ciberespaco, com a presenca das midias digitais e dos textos eletrénicos,
promovem-se novas perspectivas como o trabalho de construcéo poética, que ultrapassa o signo
e a linguagem. H& uma preocupacdo voltada para a expansdo semantica das palavras, da
espacialidade, da visualidade, da interatividade e da simultaneidade da informagéo, observados

nas producdes da vanguarda concretista. Com efeito, a poesia concreta com sua linguagem
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verbivocovisual, por concentrar potencialidades significativas (verbi), fonéticas (voco) e
graficas (visual) na execucdo de construtos poéticos, tornou-se uma tendéncia de
experimentacdo na criacdo literaria vanguardista, representando assim um grupo de poetas
voltado a utilizar uma linguagem atomizada, cujas unidades bésicas constituem-se em esferas
semanticas.

Fazia-se uso de elementos das artes, da musica e do cinema para producdes
multissemioticas com leitura ndo linear, o que configurava 0 poema como um enigma a ser
decifrado. O poema que era apenas lido, passa a ser visto; “nesse formato, a poesia apresentava
uma linguagem concisa e objetiva e 0 poema concreto era feito para ser visto como um todo
homogéneo e fragmentario” (SILVA, 2010, p. 6). Tratava-se de um texto em que se exploravam
0S recursos sintatico e semanticos para uma comunicacdo além da verbal. Dessa relacdo
dialoégica entre linguagens, formas e suporte, emerge a ciberliteratura. Logo, tem-se o
Concretismo como gérmen da poesia digital por conseguir fazer a pagina impressa se
transcender a partir de producdes experimentais, as quais ultrapassavam a bidimensionalidade
do papel, chegando a tridimensionalidade.

Com efeito, dessas novas experimentacdes poéticas, revela-se um fortalecimento
na demanda por novas possibilidades na producdo de poesia, buscando sanar uma necessidade
imediata de se encontrar novas técnicas e formas de expresséo; dentre elas, algumas no sentido

de levar o poema impresso para novos suportes como 0 meio digital.

3.3 Ciberpoesia: experimentalismo e inovacao

As midias digitais fazem parte do contexto da Cibercultura e por sua natureza
promoveram altera¢fes nas formas se relacionar e interagir socialmente, tornando as relacdes
mais dindmicas, interativas e descentralizadas. Consequentemente, alteraces nas formas de se
expressar no ambito da literatura também sdo notadas. Recursos como cores, formas e texturas,
proprios das artes visuais, passaram a compor a producdo de textos, que ganharam novos meios
e suportes como o cartaz, o panfleto, as paredes, os muros e a tela do computador. Com a
hipermidia, tais perspectivas tém aumentado, promovendo ao ato de escrever particularidades

especificas e o encontro de multissemioses.
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No contexto em que a sociedade encontra-se entre e-books, tablets e IPads, a leitura
ganha um novo prestigio, principalmente para o pablico que vé surgir, nas telas, termos como
ciberliteratura, Literatura Gerada por Computador — LGC, infoliteratura, texto digital e poesia
de invencdo. No entanto, nem tudo o que atravessa o ambiente virtual é, de fato, pensado para
ele. O simples ato de se transpor uma obra para 0 meio digital ndo se trata de produzir
ciberliteratura; por isso, faz-se necessario entender e estabelecer a relagdo que os cibertextos
mantém com a linguagem nado-verbal e contemplar os recursos disponiveis para a sua criacao,
bem como da transcriacdo do texto poético impresso no formato digital. Tais recursos
contemplam desde a cisdo entre as multissemioses até o método criativo, decorrente do uso da
informatica, em que o computador é utilizado como manipulador de signos verbais e ndo apenas
como mero armazenador e transmissor de informacéo, Barbosa (2003). Assim, o computador
bem como o tablet ou o smartphone, na posicdo de suportes textuais, tém suas fungdes
transcendidas, saindo da simples funcdo de armazenadores de dados ou meios de comunicacao
para promover relagdes textuais, sejam elas literarias ou ndo.

Hayles (2009, p. 61) comenta que ““a natureza computacional da literatura do século
XXI1 é mais evidente, porém, na literatura eletronica. Mais do que ser marcada pela digitalidade,
a literatura eletronica ¢, de modo ativo, formada pela mesma”. Para Antonio (2008), agregou-
se a dimensao da literatura tradicional uma dimensao computacional, na qual “a palavra deixa
de ser linguagem verbal e amplia seus horizontes, suas delimitacGes, para tornar-se texto verbal,
sonoro, visual, audiovisual, digital, em outro contexto” (ANTONIO, 2008, s/p). Por
conseguinte, os textos eletronicos tornam-se um novo referente a titulo de inovacgéo, pois as
questdes estéticas estdo situadas perante ndo apenas ao nivel da sua producdo como também da
sua fruicdo e divulgacdo. Justifica-se, dessa forma, entender o contexto midiatico e social do
qual tal literatura faz parte.

Ainda segundo Hayles (2009), as obras produzidas no século XXI passaram por
procedimentos como escrita, edicdo, impressdo e envio com o auxilio dos computadores, que
as converteram em livros. Para tal autora, a literatura contemporanea bem como todos os livros
impressos sdo arquivos digitais, mesmo que esse carater esteja mais explicito na literatura
eletrbnica, que nasceu em meio digital, chegou a modernidade ap6s quinhentos anos da
literatura impressa e constitui-se um objeto criado por meio de um computador para ser lido na
tela de um computador. Trata-se de uma “obra com aspecto literario importante que aproveita
as capacidades e contextos fornecidos por um computador independente ou em rede”
(HAYLES, 2009, p. 21).
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Além disso, para a autora em questdo, a literatura eletrdnica reflete o processo
transformacional pelo qual a sociedade passa na contemporaneidade, quando se trata de
aspectos de interacdo, comunicacao e cognicdo, devido aos avan¢os nos meios tecnoldgicos, 0s
quais intensificam diversas manifestacdes humanas, sejam elas artisticas ou ndo. Nesse sentido,
pode-se apontar que a literatura eletronica surge como um dos elementos pelos quais 0 homem
e a maquina se relacionam agregando arte e técnica para produzir conhecimentos e estabelecer
interatividade entre autores e leitores e textos, diante de recursos da hipermidia e dos
hipertextos.

Como resultado desse processo, surgem alteracbes em ambito da estrutura textual,
bem como da atuacdo do autor e do leitor. Segundo Mourdo (2009), a literatura que surge faz
uso de particularidades que rompem com o método tradicional de se conceber os textos
literarios. Dentre estas, destacam-se: imaterialidade, instantaneidade, mobilidade, fluidez,
adaptabilidade, coletividade, impessoalidade, multiplicidade e interatividade. Ha entdo um
rompimento com a literatura hegemdnica; e o0s textos produzidos no ciberespaco surgem como
um meio de resisténcia a essa hegemonia, visto que questionam e ndo seguem padrdes em sua
composicao, além de promover questionamentos acerca de elementos ja consagrados como a
instauracdo do autor como dono e provedor de informagdes do texto. Mediante a tais
especificidades dessa literatura emergente, a qual ultrapassa fronteiras e instaura novos

paradigmas, consolida-se a ciberliteratura, uma

[...] escrita produzida para e em rede do meio eletrbnico que é o computador. A

operagdo mais comum do género que emerge — por vezes chamado literatura interativa

— da escrita eletrdnica é a hibridacdo (que incorpora o oral, o escrito, o desenho, a

imagem movel). Trata-se da aplicagdo a um texto de varias funcdes sobrepostas, ou

de estratificacdo da escrita — assente agora em n6s em lagos (MOURAO, 2009, p. 40).

Na contiguidade da conceituacdo, Pedro Barbosa, precursor da ciberliteratura e
colaborador com inimeras pesquisas no ambito da LGC, contempla-a como “literatura
quantica”, fugindo aos padroes estruturalistas da linguagem e referindo-se a palavra como um
“atomo de sentido”. A producdo semantica textual se constitui de palavra em palavra, numa
relacdo na qual estas se envolvem uma sobre a outra, promovendo um “salto de sentido”, um
“salto quantico” de sinergia encontrado nos textos digitais, em que as palavras, mesmo estando
distantes na superficie material, comunicam-se semanticamente como objetos quanticos. Como
resultado final dessa relagdo, tem-se um discurso construido por inter-relacbes e
entrelacamentos entre as palavras contidas no texto. Logo, o texto quantico é considerado um

“texto generativo” ou “texto virtual”. Um texto multiplo que mantém em sua identidade a
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possibilidade de poder ser uma ou Vérias coisas concomitantemente, em sua manifestacdo
concreta, extrapolando o principio da identidade.

Por conseguinte, ndo é possivel prever a interatividade entre leitor e texto, bem
como nao é possivel prever o comportamento de uma particula atdmica. Um texto quéantico
existe em primeira instancia como virtual e depois se manifesta no plano atual (BARBOSA,
2009b). Destarte, para este autor, “todo o tipo de textos programados em computador segundo
estruturas generativas dindmicas, automaticas, variacionais, reticulares ou interativas, onde a
multiplicidade dos sentidos e a indeterminacdo das formas os aproxima das propriedades dos
objectos quénticos” (BARBOSA, 2009b, p. 216).

Além disso, 0 autor procurou, a partir da sua concepcdo de computador como
maquina semidtica, apontar tendéncias de producéo textual na LGC, as quais configuram-se
como: a) poesia animada por computador, que introduz temporalidade na textura
multimediatica da escrita em movimento no ecra; b) literatura generativa, a qual apresenta ao
leitor, mediante geradores automaticos, leituras virtuais, constituidas por variantes em torno
de um modelo permutacional; c) hiperficcdo, cuja caracteristica principal é a narrativa ser
desenvolvida em estrutura de labirinto, em que a intervencao do leitor vai determinar o percurso
da leitura.

Por sua vez, a ciberliteratura contempla a leitura multissemidtica por meio da
hipermidia além de abordar os recursos constitutivos do género poético em meio virtual,
alterando paradigmas candénicos de producdo, fruicdo e difusdo do texto alem do critério de
autoria textual, que entra em discussdo a partir da liberdade encontrada pelo leitor diante dos
nos, elos, e diagramas norteadores do texto digital. A criacdo ndo é mais algo exclusivo do
autor, ja que o leitor cria e recria a obra também em um processo, cujas especificidades lembram
a conotagéo do “virtual” de Lévy (1999). Termo que “vem do latim medieval virtualis, derivado
por sua vez de virtus, forca, poténcia” (LEVY, 1999, p. 15-16). Configura-se como algo
integrante do real e que se opGe ao atual e ndo ao real, pois algo virtual faz parte do que é real,
mas ndo daquilo que é atual. Algo é real no ciberespaco, mas pode, por um determinado tempo,
ndo ser atual.

Dessa forma, ao se referir aos textos eletrénicos, quando 0s mesmos estdo, em
algum lugar do ciberespaco, armazenados nas memorias dos computadores, sem contato do
leitor, eles estdo sob a condicdo de dados virtuais, elementos binarios, bytes, e, por conseguinte,
ndo estdo atuais, mas sdo reais. Quando sdo acessados, manuseados e passam por manipulacao,
séo atualizados e transformam-se em imagens, signos ou sons. Nesse sentido, as informacdes

do ciberespaco sdo todas virtuais até que sofram atualizacbes, ou seja, interacdes para que se
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transformem nos textos que devem ser. Trata-se de uma relagdo entre real e virtual que ocorre
mediante & interatividade entre leitor e ferramentas tecnologicas, isto é, “quando num mesmo
movimento surgem a indeterminacao do sentido e a propensao do texto a significar, tensdo que
uma atualizac&o, ou seja, uma interpretacdo, resolvera na leitura” (LEVY, 1999, p. 40).

Ainda sob os postulados de Lévy (1999), a leitura promove oportunidades para que
as significacdes de um texto sejam atualizadas na tela do computador. Estas saem do estado de
virtualidade e “concretizam-se” sob a forma de atualizagdo. Com efeito, o texto virtual,
concebido por muitos como algo fluido, leve e abstrato, torna-se atual, concreto e palpével
diante da tela do computador, a partir da atuacdo do leitor sobre 0 mesmo, ou seja, € a execugdo
do leitor sobre o texto que o materializa.

O texto virtual assim ndo € algo fixo e engendrado; trata-se de uma estrutura que
sofre metamorfoses com a interatividade do leitor. E um texto aberto a combinacdes e que
espera sempre 0 novo e ndo o fim. O “pronto” do texto impresso cede espago a um texto em
constante formacdo, um texto que é formado por meio de construcfes coletivas subsidiadas
pelas particularidades do ciberespaco. E um texto que é movel, flexivel e com possibilidades
de edicOes. Destarte, 0 texto eletrénico, a ciberliteratura, esta em processo permanente de
escrita, que se dobra e desdobra no exercicio escritural, sob as especificidades da hipermidia.

Contudo, faz-se primordial diferenciar ciberliteratura de literatura digitalizada. Esta
configura-se como uma digitalizacdo de termos impressos para o digital, como pode ser
observado com obras, as quais sdo disponibilizadas na internet sob a extensdo PDF ou DOC. Ja
a ciberliteratura recorre a uma linguagem especifica e outras singularidades proprias,
responsaveis em fundir, na composicdo literaria digital, elementos como multiplas linguagens,
movimentos e sons. As obras digitais ou ciberliteratura sdo produzidas com o intento de serem
lidas apenas em contexto digital; e utilizam recursos de hipertextos e da hipermidia como
integrantes de sua construcao.

Hayles (2009) contempla uma extensa tipologia de acordo com as particularidades
dos codigos utilizados. Ha obras que se utilizam de links para se conectarem a outros construtos
ou blocos de texto, conforme o objetivo do leitor. Estas sdo denominadas por: a) ficcGes de
hipertexto, que condizem aos primeiros trabalhos deste estilo textual; b) ficcdo em rede, cujas
caracteristicas é sua estrutura linear adicionada de sons, graficos e animacd@es; c¢) ficcdo
interativa elaborada com elementos de interatividade, aproximando-a dos jogos eletrénicos; d)
narrativa localizada que contempla as obras ficcionais.

Nesse contexto de multiplas produgdes, concretiza-se uma grande diversidade de

textualidades ligadas a multimidia por meio de complexos, ricos e abrangentes processos de
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transposicdo semiotica, o que torna a atividade de apreciacao estética e literaria mais eficiente
(BARBOSA, 2001). Consequentemente, aprimora-se a expressao de recursos eletronicos na
literatura e esta, por sua vez, mune-se de meios, recursos e estratégias para atender as novas
perspectivas do mundo contemporéaneo. O leitor depara-se com textos sem volumes, 0s quais
tém como suporte um site que, a partir das especificidades do hipertexto, hospeda paginas
virtuais. Estas desdobram-se em outras, oportunizando ao internauta o privilégio de poder saltar
de uma a outra, via desdobramentos, concretizando assim a sua leitura e construindo a mesma
de forma concomitante, por meio de agregacéo de sentidos.

A ciberliteratura, segundo Silva (2012b), teve sua trajetéria marcada
gradativamente desde o surgimento dos Personal Computers, instaurando a chamada
“revolugdo tecnologica”. Trata-se uma literatura emergente com caracteristicas que a deixam
distante de uma literatura digitalizada, concebida como hiperedi¢cdo, em que ocorria uma
digitalizagé@o do texto impresso no formato digital, bem como assevera Hayles (2009). Além
disso, a ciberliteratura, designada também por LGC, hiperescrita ou hiperficcdo — utiliza-se dos
pressupostos do computador como maquina semiética de Pedro Barbosa para desenvolver
textos em estado virtual, através de procedimentos aleatdrios, combinatorios, multimidiaticos
ou interativos.

Assim, mais que uma maqguina semiotica, o computador é considerado como
“maquina aberta” (BARBOSA, 2001), pois os dados de entrada (input) fornecidos pelo autor
sdo diferentes das informacGes obtidas na saida (output), o que implica em uma significativa
alteracdo em aspectos como: método de criacéo, conceito de texto, suporte e fruicdo do material
literario. O leitor informa dados os quais sdo manipulados semanticamente pela maquina, que
os devolve em forma de outro texto. Logo, um computador diverge de outras maquinas como
gravadores de midias, considerados de “maquinas fechadas”, pois o mesmo faz-se presente
como uma maquina produtora de sentidos textuais, modificando também o processo de
comunicacdo literaria quando se refere a criagdo, suporte e circulacdo de mensagens
(BARBOSA, 2001). O trabalho entdo se caracteriza por partir da utilizacdo da maquina, do
leitor e de uma gama de multissemioses para a criacdo, configuracao e reconfiguracéo de signos.

Com efeito, as formas de criacdo estdo se transformando em um processo continuo
e dindmico, que, ao serem analisadas historicamente, perpassam pela oralidade, pela prensa
mecanica de Gutenberg e pelas midias digitais, atualmente. Migra-se gradativamente de
processos em que as informacgdes e 0s conhecimentos deveriam ser produzidos sob
circunstancias restritas tais como a oralidade, a meméria e a escrita. Esta, por sua vez, era fixa

e impressa e ndo possuia mobilidade. E uma vez escrito, ndo se admitiam correcdes ou
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adaptacBes como ocorre com a hipermidia, responsavel por estabelecer novas formas de
producéo a partir da concepcdo de um texto sempre em processo de construgéo.

Para a ciberliteratura, Aarseth (1997) da o nome de texto ergddico. A explicacdo é
devida a etimologia da palavra: do grego, ergon e hodos que significam trabalho e passagem,
respectivamente. Nesse sentido, tem-se uma concepgéo de que ao ler um texto digital, o leitor
deve estabelecer movimentos e tomar decisdes para percorrer a obra e decidir em que link clicar
para determinar qual caminho seguir pelos nés ou elos dos hipertextos. Por outro lado, aos olhos
do autor em questdo, o leitor também pode apenas seguir os links ja pré-estipulados pelo
escritor, 0 que configura uma “interatividade ideoldgica”, como ocorre em Afternoon: a story,
de Michael Joyce; uma narrativa de carater circular em que o leitor pode ler e reler partes da
historia, sob uma estrutura textual que contempla mais que uma sequéncia linear de leitura, mas
que, por outro lado, ndo se isenta da particularidade de ter os possiveis caminhos, a serem
percorridos, projetados previamente.

Efetivamente, a interatividade nos hipertextos ndo sdo escolhas abertas ou vontades
do leitor. Ha uma organizacéo e estruturacao internas, as quais impdem unidades de sentido —
nos textuais — que sdo seguidos pelo leitor de acordo com opgdes ja pré-definidas e
disponibilizadas pelo autor. Nesse sentido, o leitor ndo detém de tao rica e ampla liberdade para
decidir seus caminhos de leitura hipertextual. Porém, cabe ressaltar que, mesmo diante de um
texto supostamente com trajetos ja determinados, o hipertexto configura como uma opg¢do mais
atrativa e dinamica aos leitores contemporaneos, se comparado ao texto impresso que, na
maioria das ocorréncias, promove, como Unica forma de interatividade, uma leitura linear sob
um indice remissivo.

Ainda sobre as particularidades e definicdes dos textos digitais, estes sao
concebidos por Antdnio (2008, p. 5) como um texto contemporaneo “formado de palavras,
formas gréficas, imagens, grafismos, sons, elementos esses animados ou ndo, na maior parte
das vezes interativos, hipertextuais e/ou hipermidiaticos e constituem um texto eletrdnico, um
hipertexto e/ou uma hipermidia.” Assim, a leitura de poesia digital exige um leitor mais
receptivo para a construcao de significados, pois além de conter imagens, sons e movimentos,
sua organizacao sintatica ndo € priorizada. Ndo ha uma sintaxe organizada e linear. Portanto, a
visualidade é algo fundamental para a elaboracdo semantica, pois, por meio daquela, surgem
possibilidades para a experiéncia estética, porque a poesia eletrdnica pode ser apreciada por
meio da linguagem tecno-artistica-poética (ANTONIO, 2008). Ademais, esse autor apresenta

uma poesia construida sob o auxilio da ferramenta semiotica, o computador, responsavel por
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agregar diversos recursos, responsaveis por fazer com que as palavras e 0s outros signos sejam
articulados na tela, promovendo uma leitura performatica.

No entanto, ndo se trata aqui de defender um novo posicionamento literario e sim
de expor uma nova maneira de producdo textual poética, na qual se encontra a unido de
multissemioses e as palavras entrelacam-se com essas diversas linguagens e estruturas textuais
flexiveis e suscetiveis a intervenc6es dos leitores. Para Xavier (2009, p 215), essa superposicao
de linguagens traz uma nova forma de leitura, a “sinestésica”, desenvolvendo discursos
“pluritextuais” ou multissemioticos, a partir da interacao do leitor com o texto. Nesse sentido,
enxergar a literatura apenas como disciplina isolada é extinguir o seu potencial linguistico, cujas
particularidades criativas séo infinitas diante dos recursos da hipermidia.

Diante de tendéncias de criacdo frente ao avanco tecnologico, a producéo literaria,
na era digital, possibilita a criacdo de novas relagdes textuais a partir do emprego de midias que
possibilitam ao poeta a manipulacdo de recursos tecnologicos para reforcar a ideia da ndo
linearidade discursiva. Na busca por instaurar a poesia digital, os primeiros programas de
hipertexto foram produzidos para a criacdo de Afternoon, de Michael Joyce, um romance
hipertextual. Esse autor, posteriormente, criou Twilight, a symphony, uma narrativa eletrénica
que conta com recursos multimidia e que combina outros elementos textuais e iconicos, alem
de incluir animag6es em varios formatos.

Além disso, William Gibson, autor de Neuromancer, e Dennis Asbaugh criaram
Agrippa, um metalivro que se caracterizou em uma experiéncia biodegradavel, pois apos ser
lido, o ficheiro de texto da versdo eletronica apaga-se inteiramente em uma unica sO vez; isso
porque as paginas sdo elaboradas para que palavras e imagens se desmanchem a medida em
que sdo expostas a luz. Observa-se assim o carater experimental na escrita com uma proposta
de dar continuidade as formas poéticas apresentadas pelo Concretismo.

Nesse cendrio, conceitos como o de ciberliteratura passam a fazer parte do contexto
literario e a corroborar as ideias concretistas ao apresentar a Poesia Animada por Computador,
uma criacao poética que ocorre efetivamente com a manipulacédo do leitor. Logo, os cibertextos
fazem uso de recursos tipicos do meio digital como a fragmentacdo do texto, as multiplas
linguagens, a interatividade e a convergéncia de midias, no intuito de construir textos de carater
dinamico e poéticos. Além disso, os textos digitais merecem ressignificacdo, pois ampliam o
conceito comum de texto por serem oriundos da fusdo de elementos diferentes como a
semiotica, o carater socio-histérico, e os préprios recursos da tecnologia (SANTAELLA, 2007).
E 0 que se pode observar em construgdes textuais de poetas como Antero de Alda, Rui Torres,

Sérgio Caparelli, Augusto de Campos e outros. A titulo de exemplificacdo, tem-se Sem Saida
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(1965) de Augusto de Campos. Um poema animado digitalmente, o que pode ser observado no
site - http://www2.uol.com.br/augustodecampos/semsaida.htm, ou sinteticamente na imagem

a sequir:

Figura 11 - Sem Saida (1965). Augusto de Campos (Com manipulacéo do leitor)

Fachar

Fonte: http://www.augustodecampos/semsaida

Nesse poema de Augusto de Campos, ha a presenca de varias palavras em multiplas
cores utilizando de forma plena e semiotizada o espaco dedicado para o cibertexto. Por outro
lado, 0 poeta ndo agrega som ao seu texto, o que ndo prejudica o desenvolvimento do mesmo.
E ao ser manipulado com o auxilio do mouse, as palavras movem-se a cada click, promovendo
diversos meios de se ler o texto, o qual traz os seguintes enunciados: “Nunca sai do lugar”;
“Nao posso ir mais adiante”; “Nao posso voltar atras”; “Curvas encantam o olhar”; A estrada ¢
muito comprida”; “Levei toda a minha vida”, e “O caminho ¢ sem saida”, (HERNANDES, s/d).

Tais enunciados, sob o cinetismo aplicado, aléem de demonstrar unido entre a
linguagem poética e a tecnoldgica, corroboram o titulo do texto Sem Saida, pois interagindo,
em qualquer dire¢cdo no espaco negro do texto, os enunciados levam o leitor a um caminho sem

saida, demonstrando que o local de chegada é sempre 0 mesmo de saida.
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O leitor ndo consegue “sair do texto”, do espago delimitado pelo poeta, porque por
qualquer caminho que seguir, na tentativa de uma saida, esta ndo é encontrada pelo motivo de
0s enunciados ocorrerem em sentido contrario ao que o usuario direciona. Se o leitor interage
com o mouse, conduzindo-os pela direita, 0s enunciados movem-se para a esquerda. Se séo
direcionados para cima, eles migram para baixo e vice-versa. Sob uma manipulagéo e outra, os
movimentos surgem também diagonalmente, mas depois retornam ao seu ponto de origem, nao
apresentando ao leitor uma forma de sair. Logo, o Gnico caminho de saida é o retorno, o inicio
de tudo.

Para Hernandes (s/d/aspas da autora),

[...] 0 poema “sem saida” é uma reflexdo em relagdo ao processo natural da morte. A
vida, feita de seus diversos caminhos, tomados de diversas maneiras, as opgdes e
escolhas vindas de todos os lados, constituem um quadro de uma vida, mas que no
final termina em morte. Por isso 0s enunciados voltarem exatamente ao seu ponto de
origem. Do mesmo lugar se nasce e a esse mesmo lugar se retorna.

Observa-se, nesse sentido, uma preocupacédo de Augusto de Campos em retratar, a partir
desse poema, um dos impasses pelo qual todo ser humano passa: a morte. Logo, o poeta leva o
leitor a atuar ativamente ao manipular o texto para |é-lo e a pensar sobre o0 seu proprio destino
—algo que ndo tem saida. Todo esse trabalho ocorre sob o processo de multissemiose, além de
aglutinar movimento; e caso ndo sofra interatividade, 0 poema surge apenas como uma tela
negra, ausente de qualquer cor. Sem Saida representa um exemplo textual em que a participacao
do leitor € bem acentuada em relagéo ao texto impresso, pois para a leitura e compreensao dos
enunciados, deve-se buscar outros meios diferentes do padrdo gutenberguiano. Lé-se da
esquerda para a direita, de baixo para cima, de tras para frente ou diagonalmente. Tudo na
tentativa de se promover sentido a um texto que se apresenta, de inicio, totalmente negro e que
ganha significacdo ao ser manipulado.

Os elementos utilizados para a composi¢cdo formam e informam o leitor
simultaneamente, reiterando o conceito de ideograma presente nos poemas concretos. No
entanto, para a consolidacdo desse tipo de poesia, que surge de forma processual, é necessario
comungar com principios estéticos vanguardistas, que veem a poesia como parte integrante de
outras esferas artisticas devido o processo de transcriacdo da palavra a imagem vir se
intensificando a medida que novas tecnologias sdo colocadas a disposicdo para o trabalho com
a construcdo do texto poético, sem assim reforcar a consagracdo de um ou outro meio de
producdo, pois, segundo Risério (1998, p. 53/aspas do autor/), os poetas “recorrem ao repertorio

tecnologico de sua época e cultura. Nem hd, evidentemente, tecnologias eleitas. Ou ‘sagradas’”.
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Assim, ao se contemplar a poesia digital, destaca-se, historicamente, 0 grupo
OULIPO (Ouvroir de Littérature Potencielle — na Franca) como precursor de textos produzidos
com o uso do computador nos anos de 1960 e 1970. Estes contemplavam producdes literarias
por meio de regras e restrigdes como: escrever sem a letra “e” ou apenas com uma determinada
vogal; com recursos permutacionais; ou escrever textos que seguiam a mesma estrutura sintatica
de outro. Além disso, hd uma busca pelo aleatério e pelo combinatério, o que instaura uma

logicidade na producédo da poesia construida no computador e ndo pelo computador, pois este

[...] ndo é um poeta. Nao é, nem tem como ser. Ele pode, no méximo, ser programado,
por especialistas humanos que entendam do riscado (tanto poético, quanto
informatico) para realizar determinadas combinacdes signicas, nas quais possamos
reconhecer, em decorréncia de um “contrato social” estético, a apari¢do de um texto
classificavel sob a rubrica “poesia” (RISERIO, 1998, p. 118/aspas do autor/).

Por outro lado, o computador também ndo deve ser reduzido ao patamar de uma
maquina moderna e agil para datilografia. Ele deixa de ser apenas um armazenador e reprodutor
de informacdes e passa a ser visto como maquina manipuladora de signos verbais (BARBOSA,
2003). Surgem entdo os primeiros exemplos de textos digitais, caracterizados por uma
montagem artistica multimidia, intersemiotica ou hipertextual. Percebe-se, dessa forma, que a
poesia digital tem suas raizes na poesia concreta com seus textos performativos
verbivocovisuais e palavras-objeto.

Contudo, antes mesmo dessa heranga concretista, Higgins (1984) aponta Patterny
Poetry, uma poesia visual primitiva em que texto e forma visual se mesclavam. Para o autor,
eram poemas que poderiam ser encontradas no ocidente e no oriente. Tratava-se de textos
voltados a experimentacdo ligada a igreja, a cabala, as inscricdes historicas etc. Suas
possibilidades de leitura sdo varias devido ao emprego dos versos, inseridos de modo
independente no intuito de adquirir sugestdes figurativas referentes ao tema a ser abordado na
construcdo poética. A titulo de exemplificacdo, ha as producdes de Simmias Rodes no século
VIl a.C. (ja apresentadas no inicio deste capitulo), os caligramas de Guillaume Apollinaire e
de Hrabanus Maurus, um dos precursores dessa arte, 0 qual construiu um sistema de codigo de
36 versos, que continham 36 letras distribuidas uniformemente em quadrantes, sob uma
linguagem simples que mesclava caligrafia e ideogramas (MAUES, s/d). Ademais, ha pesquisas
gue o apontam como iniciador da técnica de comunicar em quadros, 0 que deu origem as

historias em quadrinhos como se pode notar a seguir:
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Figura 12 - The Crucifixion (835 a. C). Hrabanus Maurus
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Fonte: Maués, s/d

Apollinaire, por sua vez, produziu uma obra que se destacou na literatura francesa
por apresentar poemas que representavam imagens, as quais abrangiam temas classicos, liricos
e elegiacos associados a aspectos urbanos e industriais de sua época. Em textos como La Torre
Eiffel, o leitor é intimado a dialogar com a obra abdicando de sua funcdo primaria destinada
apenas a leitura, no sentido de identificar o assunto ou o tema. Nesse caso, a leitura exige uma
participacdo ativa para identificar todos os itens empregados para a construcao do texto. Estes
se resumem nos poemas de La paz y la guerra, estruturados na forma da Torre Eiffel, vista
como um simbolo de novos tempos, e escritos entre 0s anos de 1913 e 1916, quando a Europa
participava da Primeira Guerra Mundial, oportunidade essa em que Apollinaire foi ferido nas
trincheiras francesas. Essa participacdo exigida no ato da leitura pode ser observada no texto

seguinte em que a leitura se da de baixo para cima e da esquerda para direita da torre:
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Figura 13 - La Tour Eiffel Apollinaire
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Fonte: Miranda, s/d

Os caligramas surgem como precursores de um novo fazer poético como a Poesia
Concreta e a Poesia Digital. Esta ultima, por sua vez, faz-se presente com caracteristicas
singulares tais como o carater multimidia ou intermédia; a hibridizacdo, a interatividade, a
permutabilidade e o movimento, além da intersemiose e da natureza hipertextual. Tudo isso
aliado a intencionalidade e consciéncia do artista no manuseio das linguagens presentes no
processo de criacdo literaria. Assim, o poema digital procura empregar ou adaptar mecanismos
da hipermidia no intuito de produzir novos significados e de levar leitor e autores a terem suas
funcbes alteradas na construcao e apreciacdo do poema. O autor procura ndao apenas reproduzir
o texto de forma digitalizada, mas contempla e experimenta as potencialidades oferecidas pelo
ciberespaco, passando de poema-objeto a um poema interativo e ubiquo, que, segundo suas
caracteristicas, questionam elementos do texto impresso como a linearidade, sequencialidade,
fixidez e autoria. O leitor, por sua vez, é visto como coautor, conforme nos poemas concretos
da década de 1950, em que ele tinha que manipular o poema para construir o sentido. No texto

digital, a participacdo e interatividade também sdo elementos contemplados na construcéo
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semantica do poema pela manipulacdo do mouse ou de toques na tela, via recursos do touch
screen.

Como comenta Chartier (1999), a leitura de textos eletrénicos provocou uma grande
ruptura com o método classico de leitura, pois o objeto € manuseado de forma direta e imediata
pelo leitor, que tem a chance de intervir no texto, ndo Ihe restando apenas um lugar a margem
do livro. Altera-se a funcdo do leitor, que vai dar sentido ao texto, definindo o percurso de
leitura, organizando e selecionado o que sera lido, por meio de cliques, caracteristica essa dada
pelo carater hipertextual do texto eletrdnico.

Diante disso e com 0s recursos oportunizados pela hipermidia, textos interativos e
dindmicos passaram a figurar na tela do computador, concretizando-se em varias textualidades
e configurando tendéncias que surgem como praticas de criacdo literaria, buscando oferecer
subsidios ao trabalho com a literatura. Concretizam-se, desta feita, varias textualidades, pois a
leitura e a escrita, em espaco virtual, tornaram-se uma atividade de aproveitamento estético
mais produtiva se comparada as atividades vinculadas a papel e caneta.

Como exemplificacdo, fulguram varios poetas e suas producdes, uma vez que a
transcriacdo gradual da palavra a imagem e a do texto verbal a tela do computador sofreram
alteracdes em niveis estético-formais. Dessa forma, os limites da pagina impressa foram
extrapolados com o uso das praticas poéticas experimentais, alcangando a multissemiose e a
interatividade a partir de efeitos cineverbivocovisuais. Ocorre também uma simultaneidade na
apresentacdo do texto verbal, pois a palavra pode surgir falada e cantada concomitantemente,
produzindo duas formas de fruicdo do poema: o leitor pode ler e ouvir a mesma coisa ou estar
lendo uma e ouvindo outra, como ocorrem no livro (DVD e video) Nome de Arnaldo Antunes
(ARAUJO, 1999).

Destarte, a Poesia Experimental e a Poesia Digital, com raizes na Idade Antiga e
com inspiracGes concretistas, buscaram descumprir, romper com o academicismo do passado e
incluir movimento, dinamicidade e interatividade em seus textos com recursos da hipermidia.
Trata-se de um fazer poético considerado como literatura marginal e marginalizada pela cultura
literaria, pois desrespeita as normas classicas de producao literaria, instaurando novidades nas
técnicas de escrita, aléem de influenciar outros géneros (TORRES, 2008).

A partir do surgimento da primeira poesia brasileira construida em midias
eletrbnicas — Le Tombeau de Mallarmé, de Albino Souza (ANTONIO, 2010), as producdes
digitais tornaram-se frequentes, fulguradas em ciberpoemas, clip-poemas, flash e scrpitpoemas,
0s quais constituem a textualidade eletronica. A poesia digital surge entdo com colaboracdes

cientificas oriundas de outros profissionais como web designers, levando as pessoas envolvidas,
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no seu processo de criacdo, atuarem como poetas e ndo como apenas técnicos da informética
ou manipuladores de programas computacionais. Assim, em um trabalho de sinergia entre
linguagem, poeta e softwares, desmistifica-se a ideia de supremacia da maquina ou do homem
e surgem diversas formas para trabalhar a poesia com os recursos da hipermidia agregados a
criatividade do autor, o qual passa a ser “um designer da linguagem” (PIGNATARI, 1998).
Este, por sua vez, procura realizar experimentacdes poéticas a partir de recursos tecnolégicos,
considerados auxiliares no processo de criacdo do poema bem como ja foram a caneta, os
instrumentos caligramaticos, os apetrechos dos escribas, a maquina de datilografia e outras
ferramentas.

Diante disso, as midias digitais reforcam a sua participacdo sob a interatividade do
poeta, fazendo-se presentes como um conjunto de recursos, 0s quais 0s autores podem utilizar
para alargar o campo de experimentagdo. Efetivamente, elas favorecem inovacéo a literatura
em varias esferas e principalmente quando proporcionam uma sintese entre linguagens
diferentes, aglutinando-as para que ocorram novas experimentacdes poéticas. Som, desenho ou
imagem de video ou de cinema, a palavra sdo amalgamados, corroborando o vetor basilar das
midias digitais: a inovacdo. Assim, tal particularidade promove a literatura, assim como a arte,
a prerrogativa de estar sempre em processo de mudangas, configurando um objeto dindmico e
ndo estatico no tempo e no espaco.

Segundo Plaza* (1993), as tecnologias apresentam dois vetores: um da inovagéo e
outro da conservacao. O primeiro faz referéncia as novas possibilidades de criacao literaria em

ambito virtual. O segundo aponta para a

[...] elaboracdo de memorias enciclopédias, e ai, vejo, que hd uma substituicdo: da
enciclopédia iluminista vamos para uma eletrdnica, mais sofisticada. Estas
transformacdes sdo naturais. Poetas que tém uma missdo mais acurada olham menos
para o passado, mesmo porque a tecnologia incorpora o passado também (PLAZA,
1993).

Dessa forma, tanto a Poesia Concreta quanto a Digital inovaram e alteraram o modo
de produzir e de ler poesia, corroborando com a ideia de que a cada novo instrumento ou
tecnologia disponiveis, novas formas de expressdo também surgem, com particularidades
singulares, para a producéo literaria; particularidades advindas de outras tecnologias e que vao
passando por mudancas constantes, sendo integradas as anteriores. N&o se trata de uma

transicdo, em que uma técnica ou recurso € desprezado em virtude do surgimento de outro, pois

4 Dados obtidos por meio de uma entrevista a Julio Plaza, realizada por Clemie Blaud, aluna do curso de cinema
da ECA-USP, no ano de 1993. Tal entrevista encontra-se disponivel as paginas 115-118 do livro ‘“Poesia Visual,
Video Poesia”, de Ricardo Araujo, publicado em 1999.
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a tecnologia ndo deve ser vista como um meio “apocaliptico”, o qual ira interromper com todos
0s processos de criacdo textual anteriores, e nem como objeto de fetiche. Trata-se de um recurso
que surgiu a partir das necessidades da sociedade, a qual deve estar preparada para receber essa
nova gama de textos eletrénicos, produzidos por varios poetas no e fora do Brasil. Dentre estes,
Arnaldo Antunes constroi e, posteriormente, adapta seu poema Dentro no projeto Video Poesia
— Poesia Visual, desenvolvido pelo Laboratério de Sistemas Integraveis da Escola Politécnica
da USP, em companhia de outros poetas como Haroldo de Campos e Décio Pignatari.

O poema Dentro, publicado em preto e branco, primeiramente em 1990, no livro
Tudo, surge sob outras versées (DVD/CD) no livro Nome (1993), reforcando a afinidade do
autor com tecnologias, as quais promovem movimento e a fusdo entre o verbal e o visual,
podendo construir assim varios significados para o texto, como pode ser observado na

exemplificacdo abaixo:

Figura 14: Dentro, 1990. Arnaldo Antunes
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Fonte: Antunes, 1993

Na versao digital, o0 poema apresenta um jogo de palavras, o que configurou uma
composi¢do e decomposi¢do da palavra “dentro” e “centro” como se V€ em: “de entro, entro,
centro, sem centro”. Observa-se uma desarticulagao fénica das preposicdes de e sem na palavra
“dentro” para a formagdo de novos vocabulos: “de + entro = dentro; sem + entro = centro”.

Assim, a ocorréncia dos termos faz-se, centrifugamente, a partir de “dentro e centro”. Nota-se
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uma busca por construir uma forma circular para o texto além de uma preocupagdo em alcancar
a tridimensionalidade, pois 0 objetivo do poeta era que poema surgisse de dentro, do centro,
para fora do papel, em uma estrutura que palavra “dentro” pudesse ficar nas formas
cbncava e convexa, simultaneamente.

Nas palavras de Antunes (1993), “eu queria que a palavra “dentro” aparecesse
escrita dentro de uma superficie que viesse para fora e para dentro literalmente” (ANTUNES,
1993 /destaque do poeta/)®. No entanto, as tentativas demonstraram apenas a possiblidade de
haver apenas a imagem convexa, como se pode observar na figura anterior. Na terceira verséo
do poema, a palavra “dentro” surge sob o fundo de um video de uma endoscopia®, feita pelo
préprio poeta, propositalmente para a construcéo do texto. Durante o exame, Arnaldo Antunes
pronuncia as palavras do poema. O video € agregado ao poema, promovendo um movimento
de dentro do poeta, corroborando a ideia do significante “dentro” sair de dentro, como se
observa no discurso do poeta: “entdo fiz uma endoscopia que entra pela boca e vai indo até o
duodeno, até o maximo que dava para chegar. Entéo foi essa coisa de ir também cada vez mais
“dentro” (ANTUNES, 1993)’.

Diante de tais experimentacdes em que tecnologias se fazem presentes para novas
possibilidades de escrita poética, vé-se que o plano bidimensional é superado por meio de
mecanismos impares. Através de computadores e outras TIC, & possivel construir, reconstruir
e fundir em um mesmo suporte vérias linguagens e meios. Trata-se de novas formas de
interpretacdo e interacdo estética com a leitura, confirmando uma outra filosofia também de
Antunes ao abordar que se deve ter democracia e liberdade no fazer artistico (ARAUJO, 1999).

Para Silva (2011b), a Cibercultura instaurou uma denominada “revolucao
tecnologica”, contribuindo assim para o nascimento da literatura eletronica, oportunidade em
que autores como E. M. de Melo de Castro, Salete Tavares, Eduardo Kac, Arnaldo Antunes e
Pedro Barbosa aventuraram-se a uma nova forma de produzir poesia. Dentre elas, a
combinatdria, na qual destacou-se Pedro Barbosa, pesquisador e poeta portugués com estudos
e obras na area da poesia digital. Esse autor também desenvolveu um gerador de textos, Sintext,
cujos reflexos atingem a poesia atual. Para Pedro Barbosa (2009b), o gerador ou sintetizador
joga com a linguagem, no intuito de gerar textos em uma velocidade impar, utilizando das

possibilidades combinatdrias e uma base textual de dados.

% Dados obtidos em uma entrevista a Arnaldo Antunes sobre o “Video Poesia”, que se encontra na obra “Poesia
Visual, Video Poesia”, de Ricardo Araujo, publicado em 1999. P. 99-100

& A versio em video do poema Dentro pode ser visualizada no  endereco
https://www.youtube.com/watch?v=PLgGhrfoNMc

" Op. Cit. p. 111


https://www.youtube.com/watch?v=PLgGhrf9NMc
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Pode-se, dessa forma, citar experiéncias promovidas pelo também poeta portugués
Rui Torres no seu blog Poemério, no qual poemas podem ser construidos e postados
instantaneamente, apds a confeccdo, por meio do gerador de textos, responsavel por possibilitar
um grande numero, porém finito, de possibilidades para a reescrita de alguns textos ja
consagrados pela literatura analogica. Com efeito, é uma potencialidade do texto eletrnico,
uma “experiéncia de (re)criacdo que se oferece ao utente/leitor nas (re)leituras intertextuais e
generativas dos poemas combinatorios [...]” (SILVA; COSTA, 2012, p. 39). Surgem, nesse
sentido, recriacfes de outros textos originais em uma linha permanente de montagem, a qual
pode estabelecer um dialogo intertextual como ocorrem em Amor, de Clarice Lispector, e Amor

de Clarice, por Rui Torres.

3.3.1 Rui Torres e o Amor de Clarice

Com o desenvolvimento das tecnologias consagradas como fotografia, cinema e
televisdo e com o surgimento de outras, tais como computadores e tablets, as formas de
expressdo e comunicacdo também se alteraram. A poesia, por sua vez, sempre se fez presente
na histéria da humanidade, desde rituais e jogos sagrados na lIdade Antiga até a
contemporaneidade quando ela é expressa em suportes e meios diversos sob multiplas
linguagens, sejam elas separadas ou hibridizadas, constituindo intersemiose.

E certo que 0 género poético constantemente fulgurou na vida do homem,
expressando cultura, pontos de vista e sentimentos. Para tal, poetas fizeram uso de recursos
concernentes a época em que produziram seus textos. Ao se referir ao poema no espaco virtual,
predominam recursos peculiares ao seu contexto de producdo, tais como multissemiose,
multimodalidade, formato hipermidiatico e interatividade, além de seu carater ubiquo. Por
conseguinte, tem-se um texto que necessita de elementos da hipermidia para se concretizar na
tela de um computador, ou seja, trata-se de uma poesia que ndo se realiza em suportes
impressos, mas sim em ambientes digitais como sites e blogs. Nesse sentido, Santaella (2007,
p. 332/aspas da autora/) aponta que a poesia digital ou a “ciberpoesia é a nova expressao poética
do nosso tempo e integra o territorio da ‘ciberarte’ [...] refere-se a toda a arte que tem sua base

na Cibercultura.”



116

No contexto da Cibercultura, a ciberpoesia surge com recursos estéticos,
linguisticos e técnicos. Estes, por sua vez, fazem referéncia as habilidades necessarias a
manipulacdo de tecnologias eletrdnicas ou das midias digitais, por parte do autor e do leitor,
para a sua criacdo ou fruicdo. Tem-se um texto que ao mesmo coexistem diversas midias como
imagem, texto, animacgdes e audio, as quais colaboram para um poema que permite
interatividade por parte do leitor. Para tal, Santaella (2007) reforca que, para 0 manuseio da
ciberpoesia, faz-se necessario o dominio ndo de técnicas materiais, mas de técnicas voltadas a
manipulacdo da tecnologia.

Autores contemporaneos como Rui Torres e Antero de Alda promovem
experimentacGes poéticas digitais que contemplam as particularidades inerentes a elas,
produzindo uma poesia que ultrapassa os limites da palavra e promovem ao leitor e ao autor
novos posicionamentos alusivos a producéo e a fruicdo da mesma. Rui Torres, em sua pratica
experimental, desenvolve o ambiente virtual www.po.ex.net a fim de que se modifique, por
parte tanto do produtor como do usuario, a forma de perceber as imagens abstratas dos poemas,
produzindo sensacdes diferenciadas ao deparar-se com o texto virtual (CASTRO, 1998). Isso
posto, outro objetivo do poeta, por meio de seus textos, € induzir autor e leitor a vivenciarem
com mais frequéncia e intensidade a linguagem e a interatividade por meio da internet, além de
promover novas producgdes poéticas e romper com o paradigma classico de leitura.

Destarte, faz-se relevante utilizar os novos meios de producéo de escrita, extraindo
destes o carater renovador. Pode-se explorar, assim, o sintetizador de textos, Sintex, idealizado
por Pedro Barbosa, Abilio Cavalheiro e José M. Torres, cujas bases de configuracdo poética
estdo presentes nos trabalhos experimentais dos poetas E. M. de Melo e Castro e Herberto
Helder. No Sintext,

[...] os textos sdo concebidos primeiro em estado potencial (¢ o que chamamos de
texto-matriz) e s6 depois vertidos, mediante um procedimento combinatério ou
aleatdrio, num campo variacional infinito — s6 nesse campo variacional os textos
passam a existir realmente como textos materiais em estado legivel (BARBOSA,
2009b, p. 219/acréscimos do autor/).

O Sintext “implica a no¢do de gerador automatico: um programa criativo que
interpde a maquina na relacdo tradicional entre autor e leitor” (BARBOSA; CAVALHEIRO,
1996, p. 10). O texto é concebido como algo incompleto; e o leitor, nas vias labirinticas da
hipermidia, depara-se com diversas possibilidades de criacdo e recriacdo literaria oportunizadas
por um software. Em um processo simbidtico entre maquina e usudrio, formas de se explorar

tais possibilidades surgem para a criagdo de textos em &mbito virtual. A maquina faz-se presente


http://www.po.ex.net/
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com a fungdo de transpor paradigmas linguisticos e estéticos, trabalhando em um movimento
de transgressdo criativa, abrindo espagos para novas experiéncias semanticas, sintaticas e

espaciais, por referir-se a utilizacdo do espaco destinado a escritura. Por outro lado,

[...] o autor, no seu percurso, atraves do labirinto, das infinitas possiblidades de
escolha que se lhe deparam durante o processo criativo, sabe muito bem que as
escolhas feitas ndo sdo as Unicas nem porventura as melhores: mas se ele trabalha em
simbiose com um computador; a maquina pode ajuda-lo a explorar esse imenso campo
de possibilidades diferentes, descobrindo talvez solugdes inesperadas, ou deixando-
Ihe pelo menos a certeza (sempre relativa, claro) de ter escolhido o melhor caminho
no interior desse mesmo labirinto de articulacdes e de sentidos (BARBOSA, 2009b,
p. 212).

Com o Sintext ha duas possibilidades de articulagcdo com o leitor. Na primeira, o
gerador oferece-lhe as proprias opc¢des vocabulares do usuéario, para a construcdo do texto
digital, instaurando a “literatura variacional”, destituindo a ideia negativa de que o gerador
textual trata-se de um “jogo de palavras sorteadas, num contexto estritamente positivista”
(BARBOSA, 2009b, p. 213). O leitor assim insere as palavras escolhidas no banco de dados
do Sintext e a partir destas constroi seu texto, em um processo de selecdes aleatdrias, porem
pessoais.

A outra opcdo apresentada ao usuério, pelo gerador, € um texto em “estado
potencial”. Este remete ao leitor a prerrogativa de explorar as possibilidades de construcédo de
texto com o auxilio do computador. As palavras sdo selecionadas também aleatoriamente, mas
provenientes do banco de dados do préprio gerador, promovendo a “literatura em potencial” ou
“interativa”, que, por sua vez, origina a escrileitura e o escrileitor (BARBOSA, 2009b). Sobre
essa literatura, 0 autor em questdo aponta que se trata de texto cibernético, ou seja, de texto
“ndo verdadeiramente real enquanto ndo gerado pela maquina para depois poder ser
interpretado: ele apenas existe no programa em estado de laténcia” (BARBOSA, 2009b, p. 244).
Trata-se de algo suscetivel a interacdes por parte do leitor no Sintext.

A partir de outro software - Poemario — idealizado e construido por Rui Torres e
Nuno F. Ferreira, leitores produzem releituras de varios poemas e tém a oportunidade e divulga-
los, instantaneamente, on-line em um blog, denominado também de Poemario, oportunizando
interatividade. Tal software tem seu funcionamento organizado a partir do codigo Actionscript
3, desenvolvido por Jared Tarbel e promove ao usuario a possibilidade de construcdo de textos
digitais a partir de procedimentos permutacionais de estruturas linguisticas, em um processo de
escolhas de vocéabulos por meio da interface com o mouse.

O leitor, diante do ecrd, interage e produz o poema ao clicar sobre as palavras,

oferecidas pelo software as quais vao se alterando a cada escolha, o que pode configurar um
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exercicio de escrileitura na exploracdo de poemas digitais e a representacdo da capacidade de
permutacdo e combinagdo das palavras. Toda essa interatividade do usuério na producéo do
texto poético retifica o carater ergédico de uma obra que exige do leitor tomada de decisfes no
caminho da escritura. E mesmo que seja algo momenténeo, €é o leitor quem decide qual palavra
permanece ou qual sera trocada no momento da escrita do poema digital, a qual € ilustrada pelo

diagrama seguinte:

Figura 15 - Aplicagdo do codigo Actionscript 3

Fonte: Barbosa, 2003, on-line

Sob essa aplicacdo, texto digital é considerado um texto em poténcia que, via
computador, pode promover uma grande diversidade de outros textos e, consequentemente, de

outros sentidos. Nas palavras de Barbosa (2003, on-line)

O circuito organizacional tradicional surge entdo aqui radicalmente alterado nos seus
multiplos componentes: na relagdo autor/texto, na relacdo texto/leitor, na relagdo
autor/leitor, e na propria nogdo de texto. Entramos no dominio do texto concebido
COmo pura ‘maquina verbal’: ou do exto como estrutura geradora de sentidos. [...] Em
qualquer dos casos o computador funciona, seja como um amplificador de
complexidade, seja como um atualizador das capacidades textuais: quer dizer, sempre

como uma proétese mental prolongando o autor duma forma simbidtica.
Nessa concepcao, tem-se uma fusdo entre duas instancias: a humana e a maquina e,
como resultado, obras maltiplas e diversificadas. Por conseguinte, lautor ou escrileitor inicia o
processo com suas concepcoes e ideario; e 0 computador e seus softwares executam as ordens
dentro de um niimero possivel de regras combinatorias e de um algoritmo (programa). O texto
final, resultado dessa “maquina aberta”, ¢ diferente do texto matriz, concebido no inicio do
processo. Assim, a criacdo em ambito digital, Criacdo Assistida por Computador — CAC -
corresponde a uma “gramatica da fantasia” que permite criagdes através do computador (C),
tendo como propulsdo um conjunto de sinais (S), um namero finito de regras (R) para combinar
tais sinais e uma Intuicdo (1), simulada pelo algoritmo, o qual tem como funcdo determinar

quais sinais ou regras serdo selecionadas na sequéncia do processo criativo da escrileitura.
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Diante disso, a formula C=I (S+R) determina o Programa Estético na Inteligéncia Artificial ou
LGC (BARBOSA, 2001).

No trabalho com Amor de Clarice, Rui Torres disponibiliza, no blog Poemério, um
motor textual pelo qual os leitores produzem releituras de outros textos poéticos assim como
do proprio conto de Clarice Lispector. Com o blog e com o motor textual — Poemario - 0s
usuarios tém a oportunidade de divulgar suas produgdes, instantaneamente, on-line,
oportunizando, dessa forma, interatividade entre obra e leitor e ubiquidade. A titulo de
ilustracdo, pode-se notar, no exemplo a seguir, que a troca dos vocabulos permitiria 0 nimero

999.999.767.908.987 de opcoes ao leitor para se escrever e publicar um texto literario e digital:

Quadro 2 - Amor de Clarice (A partir dos textos de Rui Torres e Clarice Lispector)

Versao original®

Deformada pelas compras
ana deposita 0 volume no ventre
suspira
como quem procura conforto
COmo gquem procura
no bonde
no jardim
em meia satisfacao
ana semeia
ana
e de tudo recebe
a tudo da
a corrente de vida

@
999999767908987 poemas possiveis

Texto produzido com Poemario®

Acordada pelas tardes
ana beija o grito no apartamento
estremece
como quem prende desejo
como quem adormece
no siléncio
no lar
em faiscante decomposi¢édo
ana estremece
ana
e de tudo sonha
a tudo revela
a sombra de vertigem

@
999999393444225 poemas possiveis

Fonte: http://www.telepoesis.net/amorclarice/v2/amor_index.html

Com os itens acima, além do texto produzido por meio do processo da escrileitura
do poema original, é perceptivel observar que o motor textual Poemario é capaz de desenvolver
diversos poemas a partir de procedimentos combinatérios por parte das trocas vocabulares,
compondo textos em ambientes virtuais ou ciberlugares, 0s quais passam a ser espacos de
interatividade, producdo artistica e construcao coletiva de leitura e escrita, a luz do conceito de
Inteligéncia Coletiva, cunhado por Lévy (2003).

As palavras utilizadas no processo de combinacédo e recombinacao, a partir do texto

original Amor de Clarice Lispector, expdem a capacidade de construcdo de sentidos com um

8 Amor de Clarice, Versao de Rui Torres. Disponivel em:<

http://www.telepoesis.net/amorclarice/v2/amor_index.html>
® Versdo de Amor de Clarice produzida a partir da interatividade do leitor no gerador textual Poemario.


http://www.telepoesis.net/amorclarice/v2/amor_index.html
http://www.telepoesis.net/amorclarice/v2/amor_index.html
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namero limitado de elementos permutaveis, evocando as transformacées ocorridas no processo
da criacdo do poema digital. O processo combinatdrio executado pela maquina tem suas
atividades centralizadas em escolher de forma sequencial, porém aleatorias, as palavras a serem
combinadas, e inseri-las na sequéncia sintatica. Esta, por seu turno, é explorada pelo leitor com
0 auxilio do mouse, o que resulta em uma escolha vocabular realizada por meio de clicks, no
intuito de se construir o texto poético digital.

Os poemas digitais, produzidos eletronicamente sob a utilizacdo do Poemario bem
como do Sintext, concedem espago para que o leitor interaja como coautor na construcao de
releituras do texto. E ao entrar em contato com tal experiéncia de construcao virtual de textos,
0 leitor depara-se com elementos da virtualidade como a linguagem, que pode ser sonora,
visual, verbal ou todas ao mesmo tempo, além de cinetismo; com as estruturas sintatica,
semantica, espacial e temporal; com o suporte digital, com os géneros textuais em forma de
hibridismo; e com a mensagem, além das suas proprias impressoes.

O computador como maquina semidtica surge como ferramenta basilar para a
relacdo entre autor, obra e leitor, pois amplia a capacidade deste na fruicdo do texto, podendo
intervir de maneira mais incisiva no resultado final do texto, o que por si instaura nas atuagdes
do autor e do leitor, corroborando a coautoria. Assim, o poema hipermidia induz o leitor a novas
possibilidades de leitura, as quais se fazem presentes com a interatividade do leitor em um texto
dindmico e inacabado, a espera de “finais” que 0 leitor vai Ihe promover. Dessa forma, “a LGC
com o recurso de interatividade tende a diluir as fronteiras de autoria; o sujeito que esta ante a
tela, em rede, assume uma posicédo participativa frente a leitura que se pretende, determinando
os desdobramentos que o texto tera, seu percurso, sua forma de realizacao e de continuidade”
(SANTOS; SILVA, D.C.S, 2014, s/p).

Rui Torres em Amor de Clarice muniu-se de novos valores estéticos unidos a
suportes midiaticos, configurando um texto contemporaneo para atender um novo leitor, o qual
estd acostumado a lidar com as TIC e com textos interativos, dindmicos, multissemioticos e
multimodais em seu cotidiano. Na configuracdo do ciberpoema, verifica-se ja no titulo uma
relacdo intertextual e dialdégica com o conto Amor, da ficcionista brasileira Clarice Lispector,
reiterando o0s conceitos de dialogismo e intertextualidade de Bakhtin e Kristeva,
respectivamente. Nesse sentido, o texto de Rui Torres dialoga intertextualmente com o de
Clarice Lispector, como se observa no apontamento de Kristeva (1974, p. 64) “todo texto se
constréi como um mosaico [...] todo texto € absor¢do e transformacgdo de um outro texto”.

Com efeito, além do titulo como marca intertextual, o ciberpoeta portugués utilizou

de outro procedimento que também configura a relagdo dialdgica entre as duas obras: uma
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alteracdo na estrutura do texto; transformou-se prosa em versos, adaptando-0s para uma
linguagem intertextual e hipertextual. O hipertexto, por suas particularidades circunscritas em
links e elos, incita os leitores a serem navegadores no ciberespaco, via clicks aleatdrios nas
combinagdes programadas em um poema que funde recursos visuais, sonoros e animagoes.
Trata-se de uma producdo que contempla um didlogo entre vérias linguagens por meio da
convergéncia de midias, pois Rui Torres faz uso de sons, imagens e movimentos para construir
0 seu poema hipermidia. Ademais, o vocabulario que surge a tela, para ser manuseado ao clique
do mouse, faz referéncia ao conto clariceano, em uma relagéo intertextual.

Na esteira do recurso da intertextualidade, outro faz-se presente na obra de Rui
Torres. Trata-se da plagiotropia (do grego plagios, obliquo; que ndo é em linha reta; transversal;
de lado). O conceito foi desenvolvido por Haroldo de Campos durante um curso ministrado na
Universidade de Yale, em 1978, e faz referéncia a concepcdo de parddia no que alude a
etimologia da palavra — “canto paralelo” — (SELIGMANN-SILVA, 2005). Plagiotropia
funciona como uma “derivacdo ndo-linear de textos”; um procedimento que permite a
construcdo de textos a partir de uma “tradugao da tradigdo” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p.
166) num sentido alinear, em que ocorre um exercicio antropofagico da tradicdo para criar,
nutrir, enriquecer um novo texto. Por conseguinte, o conto de Clarice Lispector desponta como
a “tradicao” que passa por uma “tradu¢ao”, uma plagiotropia, submetendo a derivacdes para a
construcdo do poema hipermidia, o qual se configura como um desdobramento do primeiro.
Logo, a plagiotropia “conjuga-se com minha concepg¢do da operacdo tradutora como capitulo
por exceléncia de toda possivel teoria literaria (e a literatura comparada nela fundada)
(CAMPOQS, 1997, p. 200)

Segundo os principios da plagiotropia, o conte(ldo de um texto passa por processos
de ressignificacdo, configurando uma categoria criativa de producdo textual, pois o autor,
enquanto escritor, concebe o texto anterior como algo vivo e produtor de novos sentidos; algo
que subsidia a producdo contemporanea, a qual pode voltar os olhos ao passado e problematiza-
lo em novas configurac@es, estabelecendo uma relacdo dialética entre o antes e o depois. Poder-
se-ia dizer que se trata de uma producdo tida como uma derivacdo ou um desdobramento
cultural e artistico e ndo uma cépia.

No sentido de problematizar e destinar novos conceitos a narrativa, Rui Torres
constrdi a semantica do seu ciberpoema no dialogo intertextual, pois além do titulo explorado,
a figura da protagonista também é contemplada em sua producdo. Ana é reiterada como um ser
voltado a sua introspeccao e que se abdica da prépria vida em prol da familia. Uma pessoa com

sua existéncia consumida pelo lar e que tem como prazer 0s momentos destinados as compras
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no supermercado. O proprio nome da protagonista, ana, surge grafado com letra minuscula,
apontando como se ela se anulasse ou fosse vista como um objeto inanimado, um ser
coisificado, perante o mundo em que vive e perante os proprios versos que ganham “vida”, por
perambular no ecrd do computador.

A estrutura sintatica, por sua vez, leva a uma observacdo de que existe uma
preocupacdo em aproveitar o espaco do papel, corroborando a existéncia de procedimentos
aproximados ao do Concretismo. Pode-se, entdo, destacar a ndo linearidade dos signos
distribuidos na pagina; a presenca de elementos das artes visuais, como as cores, e a
interatividade do leitor ao manipular o texto, que reafirmam os conceitos de poema-objeto e
poesia performatica, e a presenca da midia video. Essa configuracdo leva o leitor a novos
posicionamentos diante da leitura digital. Ele ndo se vé obrigado a ler seguindo protocolos
tradicionais, ou seja de maneira estatica. Assim como o proprio poema hipermidia, o leitor
situa-se como dinamico.

Os versos foram construidos sem rimas e meétrica; sdo fragmentados e
movimentam-se de forma embaralhada, compactada e desconexa sem obedecer as normas
gramaticais de estruturacao sintatica e de pontuacdo, fazendo alusdo ao pensamento de Ana,
que se encontra confuso, disperso e desestruturado. Ha, por conseguinte, diante dessa
movimentacdo, uma personificacdo para os versos, em contrapartida da coisificacdo da
protagonista. Outro aspecto importante do poema hipermidia sdo 0s sons, que conseguem
envolver o leitor, em um processo de introspeccao, de forma que ele mesmo se torne o eu-lirico,
pois ao manipular o texto digital, por meio do mouse, uma voz € acionada para a leitura do
texto, demonstrando a aglutinacdo de multiplas linguagens utilizadas para se confeccionar
Amor de Clarice.

Toda essa particularidade pode ser melhor observada no site do poeta, onde se
encontra o poema hipermidia: http://telepoesis.net/amorclarice/. No entanto, para uma breve

apreciacdo, segue uma versdo impressa do texto:


http://telepoesis.net/amorclarice/
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Figura 16 - Segundo poema verséao hipermidia de Amor de Clarice de Rui Torres

deformada pelas compras

aos filhos
mas ana tem um lar
ana olha o antes
y eanat um lar
ha uma perigosa hora na tarde
nessa hor rocura ana atravessar o amor _
olha ana profundamente como se ¢glha o que nos vé
e uma expressao ha mujto nao usada ressurge em ana
quebram-se os Ovos
e a r.ege \ i )
ana esta debil Ro meio da noite
ana olha agora

ana olha agora o Fosto azul
ana procura
vitima duma e oscada
e de tao fascinante
e de tao bonito
s o lar

%ral ente loucog-l viver

la ados para sempre se rompem

_ e si ergunte-se, porqué escolher

esrita ni"l?:)rgror gf’wﬂa ﬁjorror
. depois vieram

ana prende o instante entre os dedos

e este mqod
mas os sa

Fonte: http://telepoesis.net/amorclarice/

Nesse caso, observa-se a intencionalidade do autor, pois embora ndo havendo uma
aparente relacdo semantica intratextual, ha sentido entre os elementos que constituem o texto,
pois a “confusdo” instaurada na composi¢ao dos versos revela a “confusao” mental em que se
encontra a protagonista ao descobrir que vive em meio a pessoas gque a sugam, que a deformam,
assim como parasitas. Ana, apos um momento de epifania, ao confrontar com um cego
mascando chicletes, entra em um processo de divagacédo e chega em um parque. Ali, observa
gue as arvores sdo sugadas por insetos parasitas que se alimentam diretamente e diariamente
das arvores. Sente-se da mesma forma: sugada por “pessoas parasitas”, ou seja, sua familia. A
personagem permanece sem direcdo e indecisa para onde ir, diante do horror do qual se tornou
consciente. Esse sentimento € reiterado na versdo digital de Rui Torres quando o ciberpoeta
apresenta, ao leitor, versos inicialmente confusos, que se movimentam no espaco da tela, mas
que demonstram o sentimento pelo qual passa Ana. As palavras, escolhidas por Torres para a
estruturacdo do texto, mantém uma relacdo préxima com as de Clarice Lispector, relembrando
a narrativa clariceana.

O ciberpoema ao contemplar aspectos estruturais e semanticos, permite que
diversas construgdes possam ser efetivadas pela manipulagéo do leitor, pois este pode alterar as

posicdes dos versos e situd-los em diferentes colocagdes na tela, promovendo leituras
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diversificadas. Dessa forma, com o auxilio do mouse, 0s posicionamentos dos versos podem
ser alterados, constituindo outro(s) poema(s). Logo, a ruptura da sintaxe original altera
semanticamente o texto por meio das diferentes leituras produzidas a partir da manipulacéo do
leitor, sob a denominacdo de escrileitor, que Ié e produz novos sentidos a0 mesmo tempo,
reiterando uma das caracteristicas da poesia digital: a interatividade. Essa alteracdo estrutural e

semantica pode ser constatada nos trechos abaixo:

Um pouco cansada, com as compras deformando o novo saco de trico,
Ana subiu no bonde. Depositou 0 volume no colo e 0 bonde comegou a
andar. Recostou-se entdo no banco procurando conforto, num suspiro
de meia satisfagdo (LISPECTOR, 1998. p. 19).

Deformada pelas compras,
ana deposita o0 volume no ventre
suspira
como quem procura conforto
COMO quem procura
no bonde no jardim
em meia satisfacdo (TORRES, 2006, DVD).

Ao se observar o trabalho de Rui Torres, notam-se modificacfes nos aspectos
formais. O adjetivo “deformada”, que caracterizava a sacola de tricé no texto de Lispector, ¢
empregado para especificar Ana, que ao se preocupar somente com seus afazeres domésticos,
teve sua personalidade “deformada”, renunciando sua felicidade e aceitando uma existéncia
subalterna (SILVA; SILVA, D. C. S., 2014). Com efeito, Rui Torres produz seu poema com
suportes midiaticos, os quais sdo mesclados a uma linguagem literaria e dessa forma, observa-
se no experimento que “a internet, diferentemente de outras midias, aproxima autores e leitores
no tempo e no espaco, uma vez que estes participam simultaneamente da criacdo/fruicdo do
poema” (SANTOS; SILVA, D.C.S, 2014, s/p).

O trabalho intertextual e hipermidiatico de Rui Torres colabora com uma nova
forma de abordagem literaria a partir do conto Amor de Clarice Lispector, em uma perspectiva
contemporanea, no contexto da Cibercultura. Sua producdo traz possibilidades de que a
literatura digital estd imersa no universo literario sendo objeto de estudo e de fruicdo estética.
Ademais, o ciberpoeta faz uso do computador como maquina semiética (BARBOSA, 2003)
para contemplar, em sua releitura plagiotrépica, a emocédo e o dilema humanos, os quais s&o
“sentidos” pelo leitor na posicdo de escrileitor ou de coautor do texto de Torres, levando a

relagdo autor-texto-leitor ser repensada.
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3.3.2 O grito poético de Alda

No intuito de superar os limites do papel, uma infinidade de atividades digitais surge
e toma lugar no ciberespaco. E é neste cenario que Antero de Alda experimenta recursos
tecnoldgicos digitais para expandir as possiblidades de manuseio da linguagem no meio virtual,
a fim de abordar a realidade fragmentada, liquida que, assim “como os liquidos, singularizam-
se por uma incapacidade de manter as formas” (SANTAELLA, 2007, p. 14).

Essa fragmentacdo explorada por Alda torna-se o centro de suas reflexdes, pois
representa a individualidade tdo marcante na vida contemporéanea. O poeta busca apresentar
seus cibertextos, como um exercicio literario da Cibercultura por ndo manter uma forma fixa e
sim por ser fluido, leve e continuo. O autor também amplifica abordagens voltadas a producgéo
e a aquisicdo de conhecimento, considerando as multiplas semioses do texto digital
contemporaneo, estimulando a interatividade textual mediada pela hipermidia. Ha&, nesse
sentido, uma combinacdo de linguagens verbais e ndo verbais e a utilizacdo de recursos da
hipermidia para produzir textos cinéticos, videopoesias, flashpoemas, scriptpoemas etc.

Por sua vez, o leitor depara-se com novas definicdes, Iéxicos, linguagens, géneros,
cddigos e modos de escrita e de leitura, além da presenca de discursos polifénicos nas infovias
do ciberespaco, em que as distancias sdo diminuidas e novos exercicios de multiletramentos
podem ser explorados. De fato, é importante saber relacionar-se e fazer-se interagir com a
lingua, com as novas linguagens e seus novos suportes. O uso do computador ampara essas
atividades e os subsidios fornecidos séo diferentes dos classicos protocolos de leitura,
encontrados diante de um livro impresso, ja que o texto no papel é imutavel, enquanto o que se
apresenta em um ecra € interativo. Logo, é possivel citar as experimentacdes semiéticas de
Antero de Alda, que surgem acompanhadas de uma iconografia lirica e que possibilitam uma
gama de manipulacGes, em contexto digital.

No site do autor, podem ser encontradas diversas produces que abordam uma
ampla tematica. Trata-se de reflexGes e imagens da sociedade contemporanea, pelas quais o
poeta apresenta uma poesia engajada com o seu contexto social. Ha, dessa forma, uma procura
em promover reflexdes aos leitores, demonstrando as mazelas da sociedade em poemas e
processos interativos estimulados pelas redes sociais digitais. Assim, analisar-se-do alguns
textos desse ciberpoeta, procurando verificar como cada uma das particularidades (palavra,

imagem, som, movimento e interatividade) forma-se nos cibertextos como um todo.
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Para inicio do estudo, foi selecionado como objeto de analise o ciberpoema Puzzle,
0 qual pode ser observado e manuseado no sitio do autor ou, de forma breve, na imagem a

sequir:

Figura 17 - Puzzle (sem interatividade do leitor)

img the scream E. MUNCH
mus carmina burana CARL ORFF

Fonte: http://www.anterodealda.com/puzzle_poem.htm

O poeta apresenta em um fundo preto um recorte da tela O Grito, de Edward Munch, de
1893, colocado de forma fragmentada como a montagem de um quebra-cabeca, sobre o qual
situa-se 0 vocabulo “poem” (poema). Abaixo, surgem, paulatinamente, varias fotos historicas
de eventos tragicos do século XX. Ao mover o cursor sobre a tela, os fragmentos da imagem
de O Grito se despedacam, fazendo referéncia aos quadros tragicos exibidos; estes figuram
como partes de um grito maior, algo que a palavra “poema” provoca enquanto elemento
significativo para o todo. Ademais, a leitura de Puzzle é acompanhada pela cantata Carmina
Burana - O Fortuna, Imperatrix Mundi, de Carl Orff, cuja melodia colabora com o intenso
dispersar da pintura em pedacos. O titulo traduzido seria: O, Fortuna, Imperatriz do Mundo!
Numa alusdo a forca da sorte, do destino, da fortuna ou dinheiro, e seu dominio sobre os
homens.

Os versos que compBdem 0s poemas e cangdes escritos entre os séculos XI1 e X111 foram
retomados por outras midias e tecnologias: de um antigo cddice a 6pera de Orff, passando a ser

utilizado na composicdo de um texto digital, estabelecendo novas relagdes semanticas e um
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novo sistema cultural. Nesse sentido, segundo Santaella (2007), um sistema cultural ndo exclui
outro anterior; apenas interage com este, agregando-lhe uma nova esfera, que contemple as
culturas oral, escrita, impressa, de massas, de midias e a Cibercultura, além de uma combinacao
entre audio, video e dados, o que configura a hipermidia. Esta faz referéncia “ao tratamento
digital de todas as informacdes (som, imagem, texto, programas informéaticos) com a mesma
linguagem universal” (SANTAELLA, 2007, p. 318).

O titulo puzzle significa, segundo o Houaiss (2001, on-line) um enigma a ser resolvido.
Tal vocabulo e toda a configuracdo do texto exploram as chagas do mundo contemporaneo e
individualizado em um jogo que parece ndo ter solugdo, uma vez gque, ao Se passar 0 mouse
sobre a palavra poema, ela se dispersa em pedacos, simulando a imagem de uma enorme boca
que se abre e “solta um grito de horror”. Essa fragmentacdo reforca a ideia de que a angustia s6
tende a se ampliar diante de um mundo cheio de mazelas, o que incita a ideia de que tudo, a

volta do individuo, estd sendo destruido e esfacelado, como se observa em:

Figura 18 - Puzzle (com interatividade do leitor)

ANTERO
DE ALDA

img the scream E. MUNCH
mus carmina burana CARL ORFF

Fonte: http://www.anterodealda.com/puzzle_poem.htm

Por outro lado, o scriptpoema, por aproveitar-se de recursos da hipermidia, faz parte
de um novo sistema cultural em que a pratica de leitura e escrita passam a ser exercicios mais
complexos, voltados aos multiletramentos, pois a internet exige dos usuarios a capacidade de

compreender textos que combinem variadas semioses, tais como graficos, comentarios,
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imagens, movimentos etc. (KNOBEL; LANKASHEAR, 2007). Destarte, no intuito de
compreender efetivamente Puzzle, o leitor precisa dominar informacdes a respeito da cangéo e
dos acontecimentos histéricos fatidicos retratados em imagens fotogréficas de chacinas,
genocidios e guerras, que expdem o sofrimento, 0 desespero e a morte, em especial de criancas
e de mulheres (provavelmente maes). Assim, considerando a importancia dos multiletramentos
para a compreensdo do texto em questéo, seguem alguns trechos da letra em latim e a respectiva

traducdo de O” Fortuna em portugués:

() ()

Sorsimmanis/et inanis Bruta sorte, /Es de morte:

Rota tu volubilis/status malus Tua roda € voluvel,/Benfazeja,
vanasalus/emperdissolubilis Malfazeja,/Toda sorte é dissoltvel.
obumbrata/et velata Disfarcada/De boa fada,
michiquoqueniteris/nunc per ludum Minha ruina sempre
dorsumnudum/fero tui sceleris. queres;/Simulando

Estar brincando,/Minhas costas nuas feres.
Sorssalutis/et virtutis

michi nunc contraria/est affectus Gozar satde,/Mostrar virtude:

etdefectus/semper in angaria. Isto escapa a minha sina;/Opulento

Hac in hora/sine mora Ou pulguento/O azar me arruina.

cordepulsumtangi-te/quod per sortem Chegou a hora,/Convém agora,

sternitfortem/mecum omnes plangite!” O alaude dedilhar;/A pouca sorte
Do homem forte/Devemos todos
lamentar.

(WOENSEL, 1994, p. 32-35)

Os versos abordam aspectos negativos da vida do homem, tais como a miséria e as
desigualdades do mundo, retificando as cenas apontadas em Puzzle. Carl Orff representa, na
Idade Média, a crenca de que o destino dos homens era determinado pela imprevisivel, pela
sorte. Por sua vez, o dinheiro, identificado pela fortuna, influencia todas as relagdes sociais e
isso promove a desigualdade, uma vez que as relagdes econdmicas fazem de uns mais poderosos
gue outros, provocando a disputa econdmica e politica que tanto marcou o século XX, tempo
historico de onde as fotografias, que alternam no ciberpoema de Alda, foram extraidas. Tais
elementos sdao abordados nos seguintes versos de Carmina Burana, “[...] Simulando/Estar
brincando/ Minhas costas nuas feres [...] A pouca sorte/ Do homem forte/Devemos todos
lamentar”.

A relacdo desses versos com o detalhe da tela O Grito e com as imagens deixam
claro o posicionamento critico que o scriptpoema evoca. Um posicionamento de denincia e de
desespero diante do mundo estilhacado, sinuoso, torto, perdido, que entrega 0 homem a sua
propria sorte e ao seu destino. Tem-se um individuo que parece querer manifestar tudo o que
sente: sua dor, sua angustia, o seu desespero, por meio de um grito; e 0 que resta a ele é apenas

Se expressar e lamentar.
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A tela de Edvard Munch, por sua vez, uma das obras mais importantes da pintura
expressionista, consegue demonstrar, sob linhas sinuosas, em toda a composicéo da pintura, o
estado interior de uma pessoa desesperada que parece se “contorcer” sob os efeitos dos seus
sentimentos. Fulgura uma pessoa em estado pleno de desespero (olhos e boca bem abertos),
roupas escuras, proxima a uma ponte, sob um pér do sol alaranjado, representando um grito
“contra o materialismo, contra o ndo-espiritual, contra as maquinas, contra a centralizacéo, € a
favor do espirito, a favor de Deus, a favor da humanidade no homem” (BEHR, 2000, p. 7).

Assim, Antero de Alda ilustra o trabalho das midias convergentes ao compor
Puzzle, um ciberpoema elaborado com elementos da pintura, da poesia, da 6pera, da fotografia,
reiterando as configuracfes intersemidticas do texto hibrido, produto de uma cultura hibrida,
que se forma na contemporaneidade, sem limites geograficos e temporais, uma vez superados
pelas tecnologias de comunicacéo.

Na contiguidade dessas producdes, Alda apresenta em seu site uma gama de
possibilidades interativas para exploracdo de experimentos em formato intermidia a partir de
uma relacdo metaforica e metalinguistica com a palavra “poema” como abordado em Puzzle,
pois cada construcdo poética do autor materializa no ecra, por meio de programacdes em script,
a capacidade do autor expressar a realidade concreta e suas particularidades.

Como exemplo, o poema Rasto do Poema, encontrado em
http://www.anterodealda.com/rasto_do_poema.htm, deixa rastos a partir da interatividade do
leitor a0 movimentar o cursor na tela do computador. Trata-se de um texto composto pela
palavra “poema”, escrita em branco sob uma tela preta, em uma proposta metalinguistica, pois
é 0 proprio vocabulo que constroi a significacdo textual. As cores escolhidas, preto e branco,
somam-se e destacam o signo verbal, ou seja, 0 poema em si.

Nesse texto, o leitor mantém o dominio sobre todo o cinetismo que se pode
encontrar. A movimentacao é determinada pelo usuario com o auxilio do mouse. Ao direcionar
o0 utensilio para qualquer local da tela, a palavra encaminha-se, deixando literalmente um longo
rasto por onde passa, promovendo a ideia de que o poema pode ser encontrado em qualquer
lugar; basta apenas a atuacdo do leitor. Isso justifica o titulo escolhido por apontar que o poema
possui e deixa rastos por onde passa. Como em algumas construcdes de Antero de Alda, esta
ndo conta com sonoridade. Ha& apenas a aglutinacdo do signo verbal com as cores preto e branco
e com a imagem em movimento (o rasto), corroborando a concepgdo de que a poesia digital
dispbe de multiplas linguagens e interatividade em sua constituicdo, além do carater

hipermidiatico.



130

O Poema Em Viagem, por sua vez, apresenta a possibilidade do leitor “viajar” por
oito localidades diferentes do mundo, escolhendo, ao seu critério, por meio de links, em uma
guia superior, um local a visitar. S&o oferecidos os seguintes locais: Brasil, Letdnia, Cabo
Verde, Paris (1950), EUA, India, Bulgaria e Africa do Sul. Ao clicar no nome de cada um desses
lugares, surge a tela uma fotografia correspondente aquela localidade. Trata-se de imagens
referentes a situagdes dificeis, as quais a populacdo enfrentou. Em todas as aparicdes, as letras
gque compdem a palavra “poema” sobem pela tela e podem ser embaralhadas por meio do
movimento do cursor, em uma perspectiva metalinguistica e interativa. Além disso, a
composicdo poética desenvolve-se sob uma mdsica ao fundo, o que acentua a forga das
imagens. Nas extremidades da guia hd marcadores que, ao contato, do mouse apontam uma

estrutura em versos. No primeiro marcador®® [&-se:

na viagem distrai-se 0 poema
mas pode ser de sangue, névoa ou fogo------------ guerra!
até siléncio!
tdo depressa infantil como impiedosamente velho até no cheiro!
na viagem, o proverbio diz-lhe:

“molda-te ao vento...”

No segundo,*! aparecem os trés seguintes versos:

vento!
nao sejas cruel

se me rasgas 0 caminho no rosto

Os versos, por sua vez, relatam o que pode ser encontrado na viagem: névoa, fogo,
guerra, dor e sofrimento. Elementos que a sociedade nega existir em seu contexto ao expor
cenas turisticas com suas belezas e finalidades comerciais. Todas essas cenas comuns, ndo
estereotipadas pelo mercado do turismo, sdo assim retratadas nas fotografias que acompanham
a viagem que se faz ao ler o poema. Nesse sentido, o texto apresenta-se interativo ao leitor,
pois este possui diversas opgcOes para ver as imagens e ler os versos; ou, caso ele queira, pode-

se apenas ler 0s versos ou ver somente as imagens, interagindo com as letras da palavra

10 Fonte: http://www.anterodealda.com/poema_em_viagem.htm
11 1dem
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“poema”; ou simplesmente fechar pagina, recusando-se a participar da “viagem”. Dessa forma,
cada representacdo sera Unica diante das possibilidades de reproducdo que o leitor tem.
Ademais, trata-se de um poema que além de conter o carater multimidiatico, possui também as
particularidades do hipertexto por promover ao usuério a capacidade de poder navegar pelos
links textuais, favorecendo, assim, a oportunidade de atuar em coautoria na construcdo sintatica
e semantica do texto digital.

Nesse contexto, a poesia digital surge como nova forma expressao e significagéo.
Por meio das producdes do ciberpoeta portugués, retrata-se uma sociedade assinada pelo
individualismo, pelo consumismo e pela fragmentagdo como surgem em Poema Em Viagem e
em Puzzle. A interatividade possibilita ao leitor oportunidades de explorar, sob seu proprio
critério e de forma ludica, as producgdes metalinguisticas, multissemidticas e multimodais do
poeta, as quais estdo centradas em fatores como engajamento social ou pela ludicidade como
pode se observar em outro trabalho de Antero de Alda, denominado de Poema Esférico.

Em Poema Esférico, atenta-se aos recursos hipermidiaticos como efeitos cinéticos
e audiovisuais, que formam recriacfes multimidia, em tridimensao. O leitor, a0 manipular o
poema com 0 mouse, constroi o texto em forma de uma esfera sob um fundo preto todo
preenchido com o vocabulo “poema”, escrito em branco. Constitui-se também de um texto
direcionado a metalinguagem.

O poema surge a partir da interatividade do leitor por meio do cursor que, ao
“passear” sobre o texto, faz com que este se concretize no ecra em forma de uma esfera.
Portanto, o texto surge ndo como estatico e limitado ao suporte, mas como algo interativo e
relacionado ao cinetismo e a dimensdo textual. A esfera, por sua vez, configura-se
tridimensionalmente destacando as letras ao fundo, formando a cada movimento a palavra
“poema”, 0 que justifica 0 nome Poema Esférico dado pelo poeta, pois a esfera parece saltar da
tela em zoom, com a manipulacdo e interatividade do usuario, expandindo-se no ecrd. Logo, ha,
de forma simbiotica, na fruicdo do texto, alteracBes nas funcdes consagradas do autor e do
leitor; e, por conseguinte, vem & tona o processo de escrileitura, com a performance “escrita-
pela-leitura” e “leitura-pela-escrita”, segundo Barbosa (2003, s/p), que promove ao leitor a
funcdo de coautoria, sob o codinome de escrileitor, junto ao texto digital.

Ao ser organizado estrutural, sintdtica e semanticamente, 0o poema surge,
proporcionalmente a participacdo do leitor, nos percursos da leitura, pois por meio desta, da-se
também o da escrita, da criacdo colaborativa. Além disso, Alda agrega sonoridade por meio de
uma cangéo e assim o leitor depara-se com um texto cineverbivocovisual, como se pode notar

neste exemplo:
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Figura 19 - Poema Esférico. Antero de Alda

Fonte: http://www.anterodealda.com/poema_esferico.htm

Nesse exemplo, com a interatividade do leitor sobre o poema, observa-se uma
dimensédo ou forca e aceleracdo centripetas, as quais se direcionam sempre para 0 centro da
circunferéncia e que sdo responsaveis por manter a direcdo circular ou curvilinea da esfera na
tela. Nesse sentido, 0 objeto, esfera, circula pela tela do computador, em velocidade e direcéo
iguais e constantes, determinadas pelo usuario, em uma perspectiva que sugere literalmente o
movimento esférico. E, quanto mais rapidos forem os movimentos provocados com 0 mouse,
em uma mesma direcdo, mais rapidamente a esfera, preenchida com o vocabulo “poema”,
circula pelo ecrd, demonstrando toda dinamicidade e interatividade possiveis na poesia digital.
O texto em questdo reitera, dessa forma, a particularidade de uma poesia emergente, que
necessita diretamente da acédo do leitor e ndo somente do autor, para se materializar.

Dentro de todas as producdes textuais de Antero de Alda, ainda se destaca o texto
poético Poema Cibernético que, ao ser iniciado, surge com letras brancas sobre uma tela preta,

reproduzindo ao processo de inicializacdo de computadores, como pode ser observado a seguir:
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Figura 20 - Poema Cibernético

Atenglo: o poema vai ligar—se ac seu computador...

wdkww 0 SEU COMPUTADOR Wk

A lig8a¥...
Ligado.

Wk 03 SEUS DOCUMENTOS kw*
Num dia gue lhe parega absclutamente normal pergunte a alguém assim:
«Neste momento estds a pensar do subterrfneo ou do rés—-do-chio?»
Se nfo o compreenderem & porque 35 vocé pensa também do subterrfneo
*wwdw O SEU CORREIO ELECTRONICO *%&&

abrir...
[E-mail] >
[Inbox] >
[DEMO DAT QUOD HAEET] >
Afirmas tu que me das
O coracdo, e por bem.
Pois fico de pé atras:
Ninguém da o e nido tem.
[BONI PASTORIS EST TONDERE FECUS, NON DEGLUDERE]
[MATER CAUSLEL EM CONTENDLS]
[Cutbox]
[Imagens]
[Reciclagem]

[Feinicia.
Scriptpoemas

Fonte: http://www.anterodealda.com/poema_cibernetico.htm

Ao interagir com o poema, observa-se que todos os elementos que o constituem
(velocidade com que o texto surge e a configuracao entre a fonte e a cor do fundo) fazem alusao
a tela do sistema operacional MS DOS - MicroSoft Disk Operating System - um sistema néo
utilizado com frequéncia na atualidade, mas que ndo interfere na informacdo que o poeta
objetiva transmitir. A aglutinacdo entre os signos verbais e as cores escolhidas constitui o
elemento ndo-verbal, a imagem do texto, responsavel por colaborar com a significacdo textual
e sugerir ao leitor que ele esta diante de um programa responsavel por estabelecer comunicacao
em contexto virtual, no caso, o e-mail.

Com os enunciados “Atengdo: O poema vai ligar-se ao seu computador...” e “A
ligar.../Ligado, nota-se que o poema € construido nos moldes do sistema operacional como se
pode notar em outras frases como: “O SEU COMPUTADOR”, que esté ligado; “OS SEUS
DOCUMENTOS”; e “O SEU CORREIO ELETRONICO” dividido em “E-mail”, “Imagens” e
“Reciclagem”. Antero de Alda procurou, nesse texto, levar o poema a se configurar como um

e-mail, uma forma de comunica¢do muito comum na Cibercultura.
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Na parte inicial, 18-se: “Num dia que lhe pareca absolutamente normal pergunte a
alguém assim: «Neste momento estas a pensar do subterraneo ou do rés-do-chdo? » Se ndo o
compreenderem € porque s6 vocé pensa também do subterraneo”. Tal enunciado surge como
uma reflexdo ao usuério, dos e-mails. Assim, quando o usudrio ligar o computador e acessar as
mensagens, ele é alertado sobre como pode ser o relacionamento dele com os fatos do dia a dia,
de forma superficial “rés-do-chdo” ou profundamente, critica, “subterranea”. Ele terd que
decidir.

A partir de uma exploracéo nos links referentes & mensagens enviadas, recebidas
ou recicladas, pode-se tracar o perfil do usuario, uma pessoa reservada e ndo comunicativa, pois
ao clicar em “Inbox”, “Outbox” ou “Reciclagem”, VE-se que € uma pessoa que recebe e arquiva
e-mails, mas que ndo responde ou envia mensagens, pois na caixa de entrada ha textos, enquanto
a de saida encontra-se vazia. Nos itens recebidos, ha trés e-mails redigidos em Latim: “[DEMO
DAT QUOD HABET] / [BONI PASTORIS EST TONDERE PECUS, NON DEGLUDERE]/
[MALA CAUSA EM CONTENDAS]”, que traduzidos, respectivamente, significam: “Da o0s
bens que tem/ O bom pastor tosa as ovelhas, ndo as esfola/ Ma causa em contendas”,
estabelecendo uma relacdo intertextual com ditos antigos. Tal intertextualidade permanece em
outras exploracdes do poema, quando ao clicar sobre cada e-mail, surgem quadrinhas populares,
cujo principal objetivo é aconselhar ou alertar o proximo.

Pode ser observado nesses e-mails, vindos talvez de trés pessoas diferentes, uma
certa preocupacdo com o seu interlocutor, pois todas as trés sentencas em Latim vém
acompanhadas por quadras populares. Na primeira tem-se: “Afirmas tu que me das/O coragéo,
e por bem. /Pois fico de pé atras:/ Ninguém da o que ndo tem”; na segunda: Pedes demais. E
malsd/A ideia que me aconselhas. /O bom pastor tira a Id, /N&o tira a pele as ovelhas”; e na
terceira: “N&o te metas em contendas/De que possas sair mal./Ma causa, nunca a defendas,
/Mesmo no melhor tribunal.”

Ao fazer uma leitura atenta da primeira quadra, pertencente a primeira maxima
latina, observa-se que o emissor daquele e-mail conceitua o seu interlocutor, o dono da caixa
de e-mails, como uma pessoa que ndo se envolve emocionalmente com outra, pois o texto
refere-se a alguém que ndo tem coracdo e por isso ndo pode da-lo, metaforicamente. Na
segunda, tem-se um emissor que V& em seu destinatario a figura de um individuo exigente, mas
gue ndo cede ao outro; e que aconselha ideias negativas a outras pessoas. Ja na terceira, hd um
conselho, uma sugestdo de alguém que se preocupa com o seu interlocutor, dizendo a este para

néo se envolver com problemas.
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O item “Imagens”, por sua vez, é dividido em trés outros: “[A sua imagem], [O seu
perfil] e [Os seus favoritos]”. No primeiro, surge outra frase em Latim: “PRONA VENIT
CUPIDIS IN SUA VOTA FIDES”, cuja traducdo seria: “Que venham bons desejos em sua
promessa de f&”, sugerindo que 0 usuario queira sempre algo bom. Em “O seu perfil”, ha
elementos que ajudam a constituir a personalidade do dono dos e-mails, pois as quadrinhas
presentes ali propdem que ele é alguém sensivel, capaz de enxergar em uma simples pedra, algo
precioso e que tem perspectivas positivas com relacdo a sua vida, como pode ser observado em:
“Em simples pedra bonita/Viste um topazio a arder. /Facilmente se acredita/Naquilo que mais
se quer.”

O link “Os seus favoritos” traz “Item 1 de 1”, ou seja, uma frase em Latim: “[NE
SIS VERBOSUS, DUM VIS URBANUS HABERI], cuja tradugao seria “N&o fale em demasia
se quiser ser bem visto”, e uma quadrinha: “E regra de cortesia, /Em qualquer hora e lugar, /N&o
falar em demasia/E a tempo saber calar.” Todos esses enunciados apontam para uma
informacao relevante da personalidade do usuario, pois o aconselha a ndo falar muito ou a dosar
as palavras; e isso é visivelmente observado na sua caixa de saida ou Outbox, que se encontra
vazia. E como se trata de uma caixa de itens favoritos ou um backup, pressupde-se que o0
usuario recebeu esse e-mail e guardou-o como algo importante para a vida dele.

“Reciclagem” € um item que ndo se encontra nas caixas de e-mails tradicionais,
mas que, no poema, surge como uma particularidade referente as mensagens de algum
interlocutor que o usuario quer sempre restaurar. Possui trés frases em Latim com suas
respectivas quadrinhas. Todas elas com algum ensinamento. As frases em latim sao:
“[PEDIBUS TIMOR ADDIT ALAS] / [MALA PARTA MALE DILABUNTUR] / [AUT
VINCERE AUT MORI]” e suas tradugdes significam: “O medo pde-lhe asas nos pés” / ‘O
diabo deu, o diabo levou/ Vencer ou morrer”. E novamente ao acessar cada uma dessas frases,
surgem as quadras populares.

Na primeira sentenca ha: “Até por cima de brasas/Ha quem dé passos sem conta.
/O medo as vezes pbe asas/Nos pés de quem se amedronta”. Na sequéncia, o item “Verificar”
corrobora a ideia do préprio comando, ou seja, de verificar algo, mas surge, instantaneamente,
uma mensagem indicando que houve um erro ao tentar a verificacdo, pois, 0 medo, como
apontado nas quadrinhas e no enunciado latino, é grande e afugenta quem o sente; e assim nédo
pode ser verificado. Por outro lado, o corajoso anda sobre brasas ou enfrenta as dificuldades
sempre que elas aparecem. Na segunda, vé-se: “Dinheiro ganho no jogo/Nunca do jogo passou.
[Tanto veio, foi-se logo/Agua o deu, 4gua o levou”. A 1ltima quadrinha, por sua vez, aponta:

“Nem sempre ¢ triste morrer. /Triste € viver sem sentido. Antes a morte e vencer/Do que a vida
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e ser vencido”. Observa-se, dessa forma, que sdo mensagens sugerindo precaugdo ao seu
interlocutor, pois as pessoas precavidas podem ter resultados positivos em relagdo as que sdo
impulsivas; e que aquilo que se ganha facil, também se perde fécil; por fim, que a morte néo é
um problema para quem aproveitou e viveu bem.

Ainda, na composicao do e-mail, ha: “[POEMA ELECTRONICO #1]”, que ao ser
explorado, indica: “> Your computer is always right, the human is always the problem....”, ou
seja, 0 computador esta certo e o ser humano é sempre um problema. Problema porque €
suscetivel ao medo, a mesquinhez e aos sentimentos, como pode ser observado no decorrer das
quadras populares. Em “[POEMA ELECTRONICO #2]”, verifica-se: “File not found... See
again POEMA ELECTRONICO #17, isto ¢, arquivo ndo encontrado, veja novamente o poema
eletrénico #1, corroborando a ideia apontada anteriormente.

Por fim, Antero de Alda produziu um texto com elementos relativos ao carater
computacional tais como a presenca de links a serem explorados pelo usuario; 0 movimento das
letras ao surgir no ecra; icones como o sinal “ >”, abrindo as frases, e as proprias cores. Como
em uma “caixa de e-mails”, cada item pode ser explorado de forma e sequéncias diferentes,
provocando varias leituras, 0 que caracteriza a interatividade e uma relacao intertextual com o
género e-mail, pois para manipular conscientemente Poema Cibernético, é necessario o leitor
ter conhecimentos basicos relativos ao funcionamento desse género, ou seja, ter letramento
digital, pois ao clicar, por exemplo, em “Reiniciar”, o poema inicia-se novamente, instaurando
uma nova leitura. E ao acessar “Scriptpoemas”, o leitor ¢ direcionado ao site de Antero de Alda,
onde se encontrdo outros poemas digitais.

Ha também, junto a essas particularidades, a sonoridade, elemento recorrente nos
textos de Antero de Alda, que surge, nesse exemplo, como uma cancdo amena, ajudando na
reflexdo das ideias apresentadas. Assim, constitui-se um texto digital, que mais uma vez, exige
a manipulacdo do leitor para se concretizar e, por conseguinte, desvendar a personalidade do
usuario do e-mail e dos seus respectivos interlocutores, através dos enunciados apontados ao
longo do poema. Nota-se também uma preocupacdo do autor ao unir elementos antigos —
méaximas latinas — e quadras populares com algo contemporaneo — o e-mail — em uma
perspectiva do multiculturalismo, associando o passado e o presente. H& abordagem de
elementos contemporaneos e tradicionais para a confeccdo desse poema, com o auxilio das
multiplas linguagens, as quais promovem diversas formas para a construcdo textual.

Diante de leituras como essas, bem como de Puzzle, Poema em Viagem, Poema
Esférico e Rasto do Poema, ou de outros textos digitais, justifica-se o desenvolvimento e a

disseminacdo de processos metodologicos que auxiliem o leitor no exercicio dos
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multiletramentos, como o trabalho com as multissemioses. E como houve mudangas na
constituicdo dos textos, consequentemente, as competéncias de leitura e de escrita também
devem mudar. E preciso atentar para a hipertextualidade e as relagdes entre as diversas
linguagens, o que acentua a importancia de se entender as producfes em hipermidia, em
promover 0os multiletramentos e em aceitar os alunos como nativos digitais que, na viséo de
Prensky (2001), sdo individuos que nasceram e cresceram cercados por tecnologias digitais e
veem-nas como aliadas no processo de leitura e apreciacdo da literatura e das artes. Tais nativos
estdo imersos na era das midias digitais, dos relacionamentos virtuais. Nestes, embaralham-se
géneros e linguagens diversificados que se demarcam em midias convergentes, fazendo surgir
o hibridismo textual e uma producéo intermédia ao unir midias diferentes para a propagacéo de
ideias e conceitos, bem como exploracGes de escrita criativa.

Diante dessas concepgdes e abordagens tedricas e praticas, vém a tona
guestionamentos acerca da atuacdo pedagdgica e a estrutura das escolas para o trabalho com
textos multissemidticos e multimodais, encontrados em suporte eletrénico. Assim, foi
direcionado um olhar para tais questionamentos a partir de um levantamento de dados, o qual
sera apresentado no proximo capitulo desta pesquisa, no intuito de discutir propostas didatico-

pedagdgicas que favorecam a criacédo e a fruicdo da poesia digital em sala de aula.



4 POESIA DIGITAL NA ESCOLA: POSSIBILIDADE OU UTOPIA?

[...] fica evidente que a tecnologia dilata as fronteiras do
passado, abre perspectivas para o futuro e coloca em crise 0
presente, abrindo potenciais para a invengao.

J. PLAZA & MONICA TAVARES

Nos capitulos anteriores, apresentamos a ciberliteratura como uma continuidade do
trabalho literario, inaugurado pelas vanguardas europeias e pelos concretistas, por meio de um
breve levantamento histérico e tedrico que subsidiou as pesquisas responsaveis por embasar 0
objeto de estudo deste trabalho. Estas se resumem na discussdo de conceitos fundamentais
como: Cibercultura, ciberliteratura, escrita criativa e leitura como préatica social. Como
continuidade as investigacdes dos processos de producdo e fruicdo do texto poético digital, este
capitulo tem como objetivo discutir propostas didatico-pedagogicas que favorecam a fruicéo e

a producdo de poesia digital em sala de aula.

4.1 Educacio estetica

Que o0 mundo mudou e estd em processo constante de mudancas, hd que se
concordar; e indiferentemente de classe social, os individuos estdo imersos na Cibercultura,
fazendo uso das midias digitais em varias circunstancias de seu cotidiano, seja em ambiente
fisico ou virtual, promovendo comunicacao e interatividade a partir de multiplas linguagens e
meios, em diversos contextos. Tem-se, assim, uma busca por novos modelos de interatividade
pautados em recursos digitais. Diante disso, 0s processos de aprender, ensinar, ler e apreciar
obras literarias ou artisticas também passaram por alteracdes. Objetos artisticos, encontrados
em meio fisico, passaram a dividir espaco com objetos digitais, 0s quais, assim como aqueles,
devem ser vivenciados e incorporados ao cotidiano de alunos e professores, visando a uma

formacdo e uma educacdo estéticas.
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Nesse cenario, recomendar uma formacdo estética voltada a professores é incita-los
a “educar o olhar” (SOUZA; OLIVEIRA, 2012) enquanto individuos que trabalham com a arte
e com a linguagem, incorporando-as as suas préprias vidas. O trabalho que se propde aqui se
inicia identificando o sentido estético nas simplicidades do cotidiano, promovendo experiéncias
criadoras naquilo que se configura como artistico e ndo artistico. Jouve (2012) levanta em sua
obra Por que estudar literatura? (2012), a proposta de um trabalho que almeje uma educagéo
estética, uma educagdo que busque a “lapidagdo” dos sentidos.

De acordo com Houaiss (2001, on-line), “estética” tem sua origem etimologica no
grego e significa aisthétds,6,0n “perceptivel, pelos sentidos, sensivel”, por oposi¢do a
noétos,é,on “que pode ser percebido pela inteligéncia”. Na perspectiva de Kant (2002), o
conceito refere-se a analise dos juizos pelos quais 0os homens determinam que um certo objeto
artistico ou natural incita sentimento de beleza ou sublimidade, pois para o fildsofo ndo ha um
objeto belo, mas objetos nos quais o individuo sente um prazer estético. Assim, segundo Kant
(2002, p. 55), “a beleza em si, sem relagdo com o sentimento do sujeito, ndo € nada”. O belo é
uma relacdo entre o sujeito, os objetos e os elementos valorizados pelo individuo, em um
determinado contexto sociocultural. E o que determina, por sua vez, tal relagdo estética “nao ¢
a natureza do objeto apreendido, mas o tipo de olhar que se langa sobre ele” (JOUVE, 2012, p.
16).

A concepcdo da experiéncia estética pode se configurar em algo ligado a
subjetividade humana, direcionada ao estado de espirito. Estética é uma forma de olhar, ouvir,
tocar, sentir o mundo e seus objetos, levando as rela¢@es do individuo com o mundo tornarem-
se experiéncias esteticas. Uma pintura, uma escultura, uma composicao musical, um poema
classico ou contemporaneo devem ser, assim, apreciados a partir do préprio fruidor ou
apreciador e ndo somente por meio das técnicas e elementos utilizados para a construcao de tais
objetos. Caso contrario, Monalisa, de Da Vinci, seria visto como um objeto fisico constituido
por madeira, tela, tinta, algo sem funcdo e incapaz de transmitir as possiveis representacdes
subjetivas do artista.

O papel da escola, nesse sentido, deve abranger ndo somente estudos voltados a
estrutura e composicao fisica de textos, como também um saber voltado a apreciacdo estética.
Para Duarte Jr. (2001), essa apreciacdao concebe a educa¢do como um processo formador do ser
humano e que auxilia o desenvolvimento dos sentidos e significados primordiais para apreender
uma sensibilidade. Esta, por sua vez, possibilita uma visdo mais completa do mundo. Para o
autor em questdo, tal abordagem origina-se das relagdes que o individuo estabelece na

sociedade e leva-o a potencializar os seus sentidos, pois o0 conhecimento pode concretizar-se
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por VArios meios; e 0 acesso a arte e aos bens culturais configuram-se como um deles. Assim,
a experiéncia estética em ambiente escolar surge como um meio que ir4 colaborar para que o
aluno possa perceber melhor a si e 0 seu préprio contexto.
No ambito da literatura, Vicent Jouve (2012) aponta que se podera compreender

a grandeza de uma obra literaria ao se levar em consideracao o estatuto de objeto de arte que a
mesma possui, pois se de um texto literario € retirado o seu valor artistico, 0 mesmo passa a ser
apenas um objeto linguistico, que, muitas vezes, vem sendo explorado em exercicios
estruturalistas e sistematicos da lingua, numa visdo saussuriana. Dessa forma, a utilizacdo do
texto literario apenas como objeto de apreensdo de aspectos linguisticos posiciona a literatura
em um status simplorio de “redigir bem”, desconsiderando sua principal particularidade: sua
perspectiva estética. Logo, o objetivo final das aulas surge como fazer escrever bem diversos
géneros textuais, principalmente, aqueles ja determinados como classicos, tais como cartas,
dissertagcdes argumentativas, editoriais, artigos de opinido etc.

Em outra vertente, quando o campo artistico de experimentacdes estéticas € aberto
a literatura, esta se configura como arte da linguagem (JOUVE, 2012). Assim, ao se fazer
referéncia a funcdo da literatura, pode-se inferir que ela, na posicédo de expressao artistica, nao
deve ser limitada apenas a exercicios sistematicos ou somente a uma unica fungéo, no sentido
de se obter resultados imediatos e efémeros, pois a arte configura-se em algo complexo e plural
e prolonga-se no espaco e no tempo de forma perene. No entanto, a literatura, em contexto
escolar, por vezes, vem se prestando a uma Unica fungédo: a atividade pedagdgica de ensinar
periodos ou escolas literarias, caracteristicas de autores, analise linguistica etc., abdicando de
uma visdo plural e subjetiva, que pode proporcionar uma reflexdo sobre a sensibilidade e a
beleza do fenbmeno literario e artistico.

Nesse sentido, trocar a metaleitura pela leitura literaria, em uma concepgéo artistica,
a qual promove emoc0es e reflexdes, isto €, sentimentos advindos do contato com objeto
artistico, trata-se de uma oportunidade para os professores inserirem novos meios e
experimentos literarios e artisticos em suas praticas escolares. Tanto textos considerados
classicos como experimentacGes contemporaneas, como 0s poemas digitais, podem se fazer
como objetos para se explorar relacdes estéticas, pois € a relacdo do sujeito com o objeto que o
torna estético (KANT, 2002). Assim, qualquer texto ou obra de arte pode obter valor estético a
partir da relacdo existente entre esta e o apreciador.

Em cenério escolar, novas metodologias devem ser implantadas, repensando 0s
meios de abordar a literatura e a arte, em si, pois, na visao de Jouve (2012), um texto literario

precisa ser lido por prazer, por emogéo estética, e essa emoc¢ao ndo tem que ser imposta aos
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alunos, em uma tentativa de provar que uma obra ja consagrada, na histéria da humanidade, é
melhor que outra. O trabalho docente pode voltar-se a atividades que demonstrem que um texto
expressa visoes e concepcdes sobre determinados fatos no cotidiano; que representa olhares
sobre a vida e que mantém reflexdes e relagdes com a linguagem. No entanto, cabe salientar
que todas essas particularidades sdo possiveis se o texto literario for considerado um objeto de
arte, caso contrario, ele constitui-se como elemento metalinguistico.

Sob os postulados de Jouve (2012), o que legitima os estudos literarios é a questao
destes possibilitarem um aprofundamento na cultura, no saber e nos conhecimentos, levando os
individuos a se tornarem pessoas mais conscientes e criticas diante da sociedade em que vivem.
Portanto, se professores e instituicdo escolar considerassem a obra literaria como algo plural,
compreendé-la-iam como algo em que se pode ler varios aspectos concomitantemente (JOUVE,
2012). Para tal assertiva, o linguista aponta que a leitura deve levar a multiplas significacdes,
as quais variam de acordo com o tipo textual. Logo, ler deveria beneficiar um processo em que
o0s sentidos textuais resultassem da interacdo entre a obra literaria e o leitor, no objetivo de se
alcancar a fruicdo literaria e ndo uma leitura focada na intencionalidade do autor ou em aspectos
linguisticos.

Dessa forma, ao se relacionar com o texto, o leitor depara-se com o sentido “real”
da obra, daquele construido no decorrer do ato da leitura e ndo com um sentido pretendido pelo
autor ao iniciar seu projeto de escrita, pois “deduzir dos sentidos diversos ¢ variados veiculados
pelo texto aquilo que o autor tinha exatamente a intengdo de significar ja ¢ adivinhacdo”
(JOUVE, 2012, p.59-60). A fruicéo literaria leva o leitor a experiéncias intimas com a obra a
fim de construir assim uma “versédo forte” do texto; uma versdo que principie das experiéncias
do leitor com o objeto textual, pois “toda leitura ¢é inevitavelmente marcada pelos habitos,
expectativas e hipoteses do leitor” (JOUVE, 2012, p. 61). Por conseguinte, o contato com o
texto, em uma abordagem estética e ndo somente linguistica, incita a construcéo de significados,
a partir de conhecimentos prévios, promovendo a descoberta do prazer estético, além de
favorecer uma educacdo do olhar diante de obras artisticas e literarias.

A busca por experiéncias estéticas, as quais desenvolvem e corroboram as
possibilidades de andlise e reflexdo por parte do leitor, justifica o estudo da literatura. Faz-se,
assim, importante estimular o interesse por novas esferas da aprendizagem e pensar acerca de
uma educacdo estética que vise preencher as lacunas de um ensino fragmentado, sistematizado
e padronizado de literatura, pois 0 objetivo é uma educacdo que se propbe a aperfeigoar e

aprimorar os sentidos estéticos da arte.
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Partindo da concepcdo de que os textos literarios sdao também objetos de arte
capazes de despertar e desenvolver sensibilidade e subjetividades, estes também abarcam a
relacdo de beleza apontada por Kant (2002), ou seja, o olhar do leitor direcionado a obra literaria
determinaré o belo da mesma. Assim, torna-se relevante desenvolver um trabalho de educacéo
estética, em contexto escolar, contemplando o corpo docente, pois uma formacgao estética solida
voltada ao professor pode intervir em sua pratica pedagogica, a qual, consequentemente, reflete
nas dos proprios alunos.

Dessa forma, o contato com diversas obras artisticas surge como elemento
importante nesse processo de “reeducagdo” de professores e alunos, pois de acordo com
Carvalho e Bufrem (2006, p. 56), “ao entrar em contato com as experiéncias artisticas, traz todo
0 conhecimento adquirido ao longo de sua vida [...] a arte nesse contexto é parte da cultura e
lhe permite experimentar, por meio dos seus sentidos, situagdes inusitadas”. Por conseguinte,
esse aperfeicoamento estético dos sentidos pode constituir-se em um processo de humanizacgao
do proprio individuo (CARVALHO E BUFREM, 2006).

O convivio e a interatividade com o objeto artistico favorecem formacao e educacéo
estéticas, 0 que pode promover aos professores uma conscientizagao sobre seus proprios saberes
e a importancia destes em sua formacao pessoal e profissional. Através de uma sensibilidade
estética, pode-se ampliar a formacdo cultural e humanistica de um professor e,
consequentemente, dos alunos. Portanto, ter acesso a objetos artisticos e aprecia-los leva o
apreciador a notar o meio social em que vive, em todas as suas particularidades, desenvolvendo
e aprimorando suas subjetividades.

Destaca-se, nesse sentido, as experimentacGes de autores contemporaneos como
Antero de Alda, cujas construcdes encontram-se em terrenos que se hibridizam arte e literatura,
as quais exploram a subjetividade do leitor em uma perspectiva interativa. O webpoeta agrega
aos seus textos 0s recursos das artes, da literatura e da hipermidia em uma producéo atual, que
busca representar seu engajamento social e politico ao contemplar as varias realidades sociais
desfavorecidas de Portugal. Sdo idosos e seus cotidianos corriqueiros, marcados pela soliddo e
pelo abandono, como se observa na série denominada por Retrato e transfiguracdes, em
http://www.anterodealda.com/. Em com um olhar direto a linguagem, Alda trabalha em
composigdes que exploram a palavra “poema” em varias circunstancias metalinguisticas e
intertextuais, ou seja, abarcando uma relacdo entre a arte e a literatura. Seus poemas, por
conseguinte, podem ser explorados em uma vertente de apreciacdo estética, explorando 0s
elementos constitutivos do texto, voltando o olhar & apreciagdo dessa denincia e dessa nova

forma de expressao.
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A arte fulgura, assim, como meio plausivel para a formacdo de uma educacéo
estética de professores e de alunos, a qual busca uma educacgéo do olhar, pois a esfera artistica
pode ampliar o leque de atividades que consideram as multiplas linguagens presentes nas
producdes contemporaneas, que, por sua vez, abarcam diversas culturas e contextos sociais.
Ademais, pode-se apontar que a educagdo estética associa-se a uma “atitude muito mais de
percepcdo que de raciocinios, mais perto das coisas mildas, entre 0 sossego € a incerteza, do
que nas grandes descobertas”; ha, entdo, um “olhar poético”, no sentido de cultivar a presencga
de expressdes poéticas e obter um olhar poético voltado as experiéncias estéticas (SOUZA,;
OLIVEIRA, 2012, p. 12-13). Assim, compreender arte e literatura como ato fruidor muda
concepcdes de lidar com objetos artisticos e literarios, pois o foco centra-se na apreciacao e nao
na analise de elementos estruturais, contribuindo também com a formacdo humanistica do

individuo.

4.2 Leitura literaria na sala de aula: praticas atuais

Na concepcdo de Koch e Elias (2007, p. 11), a leitura é compreendida como uma
pratica que contempla o conhecimento e as experiéncias do leitor, assim como foi defendido
por Bakhtin. Para as autoras, “o texto nao ¢ um simples produto de codificacdo de um emissor
a ser decodificado por um receptor passivo”; trata-se de um meio pelo qual a leitura deve surgir
como seducdo a pratica literaria e ndo como imposicdo a exercicios descontextualizados, 0s
quais refutam a participacéo ativa do aluno na construcdo de sentidos textuais. A leitura literaria
na sala de aula deve ser concebida como uma oportunidade em que as analises e interpretacdes
dos alunos sejam elementos primordiais na aula de literatura e ndo como itens deixados em
segundo plano, refor¢ando a presenca de momentos conteudistas em detrimento de momentos
que visem a formacao de leitores autbnomos e criticos.

No entanto, apesar de se estar imergido em um contexto social com indmeras
opcdes para leitura, estudos e pesquisas demonstram que a literatura ao longo do tempo vem
passando por uma desvalorizagdo social, deslocando assim a sua fungdo principal: formar
leitores bem como proporcionar momentos em que se possa fornecer subsidios para

compartilhamento de cultura. Dessa forma, instaura-se uma discussdo acerca das préaticas de
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literatura na escola e segundo Colomer (2007, p. 30) “a busca de um novo modelo de ensino
literario se inicia com um certo consenso na reflexao educativa das Gltimas décadas: o objetivo
é desenvolver a competéncia interpretativa e é necessario fazé-lo através da leitura”. Logo,
algumas préticas devem ser repensadas para que 0 ensino esteja voltado para a leitura de
literatura e ndo para saber literatura, no intuito de “literaturizar a escola e ndo pedagogizar a
literatura” (DALVI, 2013, p. 76).

Dever-se-ia defender a presenca da literatura na escola a partir de textos integrais e
ndo fragmentados, com o objetivo de ndo serem objeto para exercicios metalinguisticos e
analises estruturalistas, em que periodos e estilos literarios, além de técnicas e métodos de
estudo sdo concebidos como meios de trabalho, ocupando lugar de destaque nas aulas ao invés
de se valorizar a finalidade destas, cujo eixo esta voltado para a construgdo do sentido do texto
a partir da experiéncia direta do leitor com 0 mesmo. Portanto, encontra-se, nas praticas atuais
de ensino de literatura, conteudos disciplinares do curriculo escolar organizados de acordo com
instrucdes das esferas semidtica, pragmatica, retorica e poeética, promovendo uma inversao
entre “meios” e “fins” (TODOROV, 2007.p. 31). Enfatiza-se, assim, excessivamente 0s
primeiros, transformando-os na finalidade do ensino de literatura. Tal pratica € muito bem
observada quando a leitura de um texto é indicada para a identificacdo do recurso da
intertextualidade, por exemplo. Segundo esse autor, dever-se-ia propor a leitura continua de
textos para que o recurso fosse identificado como resultado da pratica literaria e ndo o contrério.

Além de tais consideracdes, observa-se entdo que seria necessaria também uma
mudanca na pratica docente e na prépria estrutura fisica da instituicdo escolar, no sentido de
formar leitores para a prética social. Esta, por sua vez, exige usudarios da lingua que sejam
capazes de ampliar suas formas de comunicacdo a partir de leituras criticas e reflexivas em
diversos tipos, géneros e suportes textuais que se fazem presentes no cotidiano dos leitores.
Porém, faz-se imprescindivel destacar que diante de tal problematica no ensino de literatura, o
professor, muitas vezes, surge como uma “pega fraca” deste jogo de “o qué e como ensinar”,
pois suas metodologias estdo diretamente ligadas a outros elementos como a propria
infraestrutura da escola, responsavel por colaborar com a ac¢do docente no sentido de
oportunizar recursos materiais e humanos como bibliotecas com bibliotecarios capacitados e
livros de diversos géneros e tipos para atenderem a clientela escolar.

Dessa forma, recursos humanos, fisicos e uma pratica docente revisitada devem ser
somados para que a pratica social da leitura ocorra de forma prioritaria em uma perspectiva
democratica e dialdgica. Democratica no sentido de o aluno se fazer presente e participante no

processo da leitura, podendo escolher o que vai ler e ndo sendo submetido as indica¢bes do
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professor, o qual, muitas vezes, elenca titulos sob o critério de 0s mesmos serem apenas
classicos, ndo respeitando a individualidade e subjetividade do alunado e despertando, por
consequéncia, aversdo ao ato de ler. No entanto, ndo se trata de deixar a leitura a mercé. Trata-
se de um trabalho elaborado que requer discernimento e conhecimento amplo de leitura para
que ele, o professor, conhecedor de seu alunado, possa dosar qualidade, quantidade e variedade
nos textos de acordo com a sua realidade escolar, adequando géneros, tipos e linguagem.

Na esteira de Bakhtin (1999), o dialogismo traz a possibilidade de se estabelecer
didlogos entre textos que contemplem diferentes esferas, tais como histéria, filosofia, histéria
da arte e outras. No entanto, para tal aplicacdo, sdo exigidos conhecimentos que vao além da
localizacdo de informag0es, identificagdo dos elementos da narrativa ou caracterizagdo de
periodos literarios. Exigem-se saberes que fazem com que se possa transferir conhecimentos de
uma area para outra, de um contexto para outro ou de um género textual para outro, relegando
uma visao mecanica na pratica docente literaria.

Diante disso, descentraliza-se a leitura de um unico campo de estudo e abrem-se
oportunidades de dialogos intertextuais que contribuem para o desenvolvimento do ensino em
uma vertente que possa tambeém contemplar a leitura como pratica social e ndo como atividades
escolares, cujos objetivos findam no final de um bimestre ou de um ano letivo como se o ensino
de literatura fosse algo fragmentado, que se interrompe de tempos em tempos, € ndo como uma
atividade continua e contextualizada com as vivéncias e necessidades do individuo. Trata-se
de “ver as atividades de ler e escrever como atividades ligadas a formacdo do sujeito em relacéo
a si mesmo e a vida social é uma atitude que pode mudar as praticas comuns que estdo presentes
na escola (...)” (SOUZA; OLIVEIRA, 2012, p. 25).

Destarte, a abordagem do texto nas aulas de literatura deixa de ser instrumento de
avaliacdo ou elemento constituidor de curriculo para ser objeto de fruicdo literaria, para que se
possa configurar como eficaz e relevante. Na perspectiva bakhtiniana, o trabalho com o texto
em si deve estar subsidiado em praticas interacionistas de linguagem que levem em
consideracdo o conhecimento prévio do aluno, a sua formacéo cultural e o contexto em que esta
inserido. Este, por sua vez, apresenta-se como plural e que oferece diversos textos, configurados
sob maltiplos modelos, linguagens e culturas, interligados por meio de diversos suportes como
revistas, jornais, livros e a propria internet que, via conexdes no ciberespaco, promove variadas
formas de acesso e configuraces textuais. Logo, articula-se uma aprendizagem interativa

voltada ao letramento e aos multiletramentos; praticas requeridas em contextos reais e virtuais.
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4.3 Atuacéo docente na Cibercultura

Na sociedade contemporanea, em meio as mudancgas sociais e tecnoldgicas,
observa-se que 0s textos em seus multiplos modos passaram a fazer parte do espaco digital. Por
consequéncia, antigos procedimentos de leitura vém sendo trocados e a escrita, pautada em uma
nova forma cultural, possibilita o surgimento de exercicios que podem ser contemplados em
textos digitais. 1sso posto, é interessante que haja uma associacdo entre 0 ensino e 0S recursos
tecnoldgicos digitais com o objetivo de se instaurar um processo de construcdo de
conhecimento e fruicdo literaria em uma sociedade multifacetada, fragmentada e permeada por
uma cultura plural.

Além disso, o0 cinema, a televisdo, o radio e as midias digitais levam a constatacédo
de que a sociedade contemporanea estd imersa na era da informagdo, na era de imagens
interativas e tridimensionais; uma era de processos dinamicos; de interatividade subsidiada por
redes sociais e espacos virtuais de socializagéo, de textos hibridos que um individuo disp&e para
ler, inferir, compreender, escrever, reescrever e produzir conhecimentos de maneira rapida,
simultanea e, muitas vezes, autbnoma, permitida pela capacidade de trocar constantemente o
foco de atencdo entre multiplos textos, circunstancias ou dispositivos eletrénicos variados,
como adverte Mourdo (2001, p. 46): “softwares relacionam signos imagéticos e verbais em
sucessividade e simultaneidade, instalando uma ligagdo imediata”.

A escola, por sua vez, ndo se isenta desse processo e faz-se presente como receptora
de tecnologias e midias digitais, as quais apresentam aos leitores uma aproximacgédo quase a
“auséncia da pagina, a decomposicao da linearidade textual e a desmontagem da propria nogao
de texto” (MARCUSCHI, 2001, p. 81). Justifica-se apontar que do professor como mediador
pode-se esperar um novo olhar para a funcao de ensinar a ler, uma vez que leituras monotonas
e monossemidticas ndo seduzem mais o aluno. S8o necessarias praticas mais interativas com
uma linguagem plural e hibrida, com imagens e movimentos, que podem levar a uma
interferéncia nos paradigmas tradicionais acerca da aprendizagem. E embora haja
complexidade, ndo se pode negar que é de fundamental importancia a escola atrair o aluno-
leitor para as novas possibilidades de fruicdo estética do texto literario, no ambito da
Cibercultura, visto que essa pode promover mudangas significativas nos processos de leitura e
escrita para contemplar as multissemioses e 0 emprego das midias digitais no cotidiano escolar.

Nesse sentido, imp6em-se ao professorado alguns desafios como:
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a) familiarizar-se com a linguagem digital, no sentido de abrir-se ao diélogo
hipermidiatico; b) adquirir nogdes basicas de recursos de hipermédia para elaboracédo
de material didatico; c) compreender a relagdo autoria-texto-recepcao do utente/leitor
no hipertexto e em midias digitais; d) inteirar-se dos novos processos de avaliagdo na
aprendizagem nesse contexto (SILVA, 2012a, p. 194).

Tais desafios com certeza ndo irdo sanar todos os problemas enfrentados pelos
docentes, em sala de aula, ao fazer referéncia a aprendizagem de seus alunos. No entanto,
podem fazer com que estes sejam atraidos para as aulas por se tratar de um contexto préoximo a
realidade deles, em uma relagéo ensino-aprendizagem que contemple a interacdo, o dialogismo
a producdo colaborativa de conhecimentos (SILVA, 2012a). Por outro lado, nesse cenério de
mudancas marcadas pela Cibercultura, o professor tem a possibilidade de colocar em evidéncia
suas relacbes com o objeto literario e com as midias digitais, no intuito de despertar no aluno
reflexdes para uso das tecnologias digitais direcionadas ao cotidiano e as praticas sociais dentro
e fora do contexto escolar.

A utilizacdo iria além do manuseio e da opera¢do de maquinas ou softwares sem
intencdo ou objetivos especificos. Ter-se ia a tecnologia eletrénica associada a trabalhos que
envolvem a linguagem e a arte em esferas multissemioticas e multimodais, em que 0
computador ou outra ferramenta digital surge como elemento semidtico (BARBOSA, 2003). O
professor, como elemento imprescindivel no processo ensino-aprendizagem, ndo poderia
isentar-se diante dos recursos oferecidos pelas midias digitais, pois o docente surge como uma
das figuras responsaveis, dentro da escola, em promover momentos de interatividade entre o
aluno e as TIC.

O objetivo é propiciar oportunidades de trabalho com a linguagem em diversos
usos, contemplando perspectivas de trabalho como as da Inteligéncia Coletiva (LEVY, 2003),
em que os conhecimentos sdo compartilnados e construidos conjuntamente, bem como 0s
individuos ja o fazem diariamente nas redes sociais. Dessa forma, sdo abertas possibilidades de
trabalho aos professores para que as transformag6es tecnologicas, sociais e culturais, vividas
por seus alunos, fora dos muros da escola, sejam vivenciadas também dentro desse contexto,
aproximando, por conseguinte, realidades que ndo deveriam estar desassociadas. Sobre isso,
Bonilla (2009, p. 35) aponta que

[...] a contemporaneidade esté a exigir que a escola proponha dindmicas pedagdgicas
que ndo se limitem & transmissao ou disponibilizagao de informagdes, inserindo nessa
dindmica as TICs, [sic] de forma a reestruturar a organiza¢do curricular fechada e as
perspectivas conteudistas que vém caracterizando-a.
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Nessa perspectiva, a fungdo do professor seria o de ir além de letramentos digitais
como apontado por Coscarelli (2011). O trabalho visaria estimular o aluno a promover
intervengdes em sua realidade, no intuito deste construir os seus proprios conhecimentos, 0s
quais tém a Cibercultura e as ferramentas da hipermidia como espaco de ampliacdo do saber e
nao apenas como meios para leitura passiva. Logo, fazem-se necessarios, por parte do professor,
conhecimento e planejamento pedagdgico voltados as préticas da Cibercultura e as
potencialidades da mesma.

A mediacdo entre alunos e 0s recursos oportunizados pelo ciberespago dentro da
escola, promovendo intervencdes, situam-se para que as ferramentas hipermidiaticas sejam
utilizadas de forma proveitosa e democratica no ensino, em uma abordagem que abranja ndo
somente aspectos técnicos, mas elementos direcionados a uma educagdo contemporanea, que
faca usos dos meios atuais e disponiveis para a construcdo do saber. Por conseguinte, a figura
do educador surge como fator impar ao processo e, por isso, estar receptivo as inovacoes e
possibilidades que surgem no cotidiano escolar, pode aprimorar praticas docentes e adequa-las
as alteracdes sociais e a pluralidade cultural.

Cabe ressaltar que todas as dificuldades e empecilhos ndo serdo sanados apenas
com a acdo do professor, mas as iniciativas em se informar sobre e aceitar as potencialidades
das midias digitais ja se configuram como uma importante atitude e uma grande etapa em
direcdo a uma educacdo contemporanea, que busque contemplar agdes direcionadas a
Cibercultura e, consequentemente, as préaticas sociais dos alunos. Assim, 0 espaco escolar
reconfigura-se e surge como local de interacdo, de comunicacdo e de construcdo de
conhecimentos a partir de multiplas ferramentas e meios, tais como as midias digitais, tao
presentes no cotidiano do individuo contemporaneo, o qual “reconstrdi seu saber a partir de
novos conceitos e novas possiblidades de atuagdo efetiva no mundo” (SILVA, 2012a, p. 193).

Para um eficaz trabalho com a literatura em tempos de Cibercultura, a prépria
leitura necessita também ser reconhecida como sistema semidtico e, por essa razdo, torna-se
uma abordagem comunicacional de variados signos: dos verbais aos sonoros e visuais. Portanto,
se a tecnologia funciona como elemento central da contemporaneidade, deve-se aprofundar as
relacBes desta com os campos da literatura, abordando sua natureza como elemento verbal,
visual, sonoro, topoldgico, cinético e virtual. Impde-se, assim, uma releitura de conceitos e uma
reformulacdo nos procedimentos relativos a producdo e fruicdo da obra literaria, tendo em vista
as multissemioses da ciberliteratura e da Cibercultura, que fizeram com que surgissem, na

sociedade, leitores participantes do processo de construgdo semantica do texto. A respeito
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desses leitores, Santaella (2004) os diferenciou em trés categorias: o contemplativo, 0 movente
e 0 imersivo.

O primeiro deles produz um processo de leitura individual e silenciosa. Retira
momentos para reflexdo e uma devolutiva a si mesmo do que foi lido. O segundo surgiu com o
progresso e dinamizacdo da sociedade, ou seja, a partir da aparicdo do jornal impresso, da
televisdo, do cinema com imagens rapidas e dindmicas dividindo espago com outras linguagens
como sons, cores e a propria escrita. O leitor movente faz sua leitura, condensando
caracteristicas do contemplativo com a peculiaridade de mover-se e poder ler imagens, graficos,
tabelas. Sua leitura € determinada pelo ritmo desenfreado da sociedade moderna. Na sequéncia
desses dois leitores e em contexto da era digital, o leitor imersivo vem a baila como um
individuo mais livre, acostumado as multissemioses presentes em textos de diversas
materialidades em diversos suportes.

Na esteira de Santaella (2004), o leitor imersivo esta acostumado a linguagens
rapidas, com habilidades diferentes do leitor contemplativo, o qual a escola busca frisar em suas
rotinas pedagdgicas. Por outro lado, a urgéncia e a dinamicidade em que vive a sociedade
moderna exigem com que a escola tenha como foco a preparacdo do leitor imersivo para as
atividades cotidianas, sejam elas pertencentes ao universo escolar ou ndo. Logo, o trabalho vai
além de instruir no sentido Unico de uso das tecnologias digitais, mas no intuito de levarem os
leitores imersivos a utilizarem de todas a linguagens, suportes e meios de producéo textual para
também produzir conhecimentos e para uma educacdo que vise a uma formacéo integral do
educando, em uma perspectiva humanizada.

Dessa forma, a educacdo ndo se limita a paradigmas tradicionalistas e nem
transcende a algo “futurista”, mas centra-se em um objetivo pedagdgico como o apontado pela
educacdo estética, em que se tém as relacdes do individuo com o objeto para definir se este é
ou ndo belo ou artistico. Diante das relacdes do aluno com o texto literario e com as midias
digitais, estas sdo utilizadas a favor de um ensino que busque associar praticas pedagogicas,
multissemioses e meios atuais de comunicacdo e interatividade para a construcdo do
conhecimento e do proprio ser humano, pois 0 mesmo, perante as alteracdes, no cenario da
Cibercultura, deve repensar suas praticas cotidianas e suas visdes de mundo, concebendo outras
culturas e outras pluralidades, pois a tecnologia digital estad diretamente ligada ao
desenvolvimento social, cultural, econémico, politico e educacional, alterando as formas de ser
e estar no mundo contemporaneo.

A instituicdo escolar pode colaborar para que os alunos saiam de uma posigédo de

meros receptores para produtores ou coprodutores nesse contexto. Sob tal vertente de mudancas
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na sociedade e na atuacdo pedagdgica, é imprescindivel criar oportunidades de aprendizagem
com o objetivo de despertar a sensibilidade dos alunos para o mundo literario, artistico e
também para o digital e multiletrado. Assim, Cope e Kalantzis (2008) sinalizam que o curriculo
tradicional deve ser revisto, pois se 0s objetos de aprendizagem se constituirem iguais aos que
ja se fazem presentes na escola, reproduzindo os materiais didaticos, tal objetivo ndo sera
alcangado, porque 0os mesmos nao colaboram com as novas préaticas de ensino, pois ainda, em
sua maioria, estdo focados em atividades de leitura, que conduzem os alunos a uma leitura
passiva, repetitiva, sempre a espera de uma meta determinada, ao invés de conduzi-los a uma
leitura dindmica e interativa como apontou Fillipouski (2006, p. 333/aspas da autora/) ao

afirmar que a escola induz

[...] 0 aluno a uma “leitura apassivadora”, repetitiva, sempre a espera de uma meta
determinada, de algo que pode ser diretamente localizado no texto-referéncia e
simplesmente decodificado pelo aluno-leitor, ao invés de conduzi-lo a uma “leitura
ativa”, questionadora, critica, que valorize os alunos como leitores e sujeitos
cognosciveis.

O resultado disso é uma rejeicdo do estudante ao ato de ler, ja que reconhece nessa
tarefa uma atitude mecanicista que privilegia respostas as perguntas, o resultado ao invés do
processo de construcdo, visto que a escola hoje se depara com alunos cercados por tecnologias

digitais, os chamados nativos digitais, para 0s quais,

[...] atecnologia analdgica do século 20 - como cameras de, video, telefones com fio,
informac&o ndo conectada (livros, por exemplo), internet discada - é velha. Os nativos
digitais cresceram com a tecnologia digital e usaram isso brincando, por isso ndo tém
medo dela, a veem como um aliado (PRENSKY, 2001, on-line).

Ademais, a leitura realizada por meio da ciberliteratura pode estimular a compreenséo
do leitor com o texto literario além de favorecer particularidades como a expressao linguistica,
artistica e estética, visto que o texto eletronico contempla tais esferas em sua constituicdo. A
titulo de exemplificacdo, pode-se citar o trabalho com a poesia digital, pois, ao interagir com
esta, 0 leitor atua com a interpretacdo de textos verbais, ndo verbais e inclusive
cineverbivocovisuais. Ela promove a coautoria e desperta a capacidade inventiva e criativa do
leitor, o qual pode, a partir dos processos interativos promovidos pelos recursos midiaticos,
“interferir na organizagdo do texto, potencializar a sua significacdo e modificar o seu final”
(DIAS, 2013, p. 102). Dessa forma, as producdes de Antero de Alda e Rui Torres além dos
préprios hipertextos digitais no ciberespaco exigem a participagdo do usuério para se

completarem semantica ou sintaticamente.
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No entanto, 0 que se observa, por vezes, nas rotinas escolares € um receio dos
professores em utilizarem as midias digitais em suas aulas e, consequentemente, uma proibigdo
aos alunos em fazerem uso das TIC em ambito escolar. Por outro lado, quando empregadas,
tecnologias de informacéo e comunicacgdo sdo, frequentemente, subutilizadas, deixando assim
de se explorar projetos de literatura digital, os quais podem se configurar como oportunidades
para aproximar os estudantes da linguagem e do fazer literario. Ramal (2002) explicita que as
tecnologias utilizadas pelos professores, em sala de aula, podem ocasionar novos métodos de
aprendizagem e, consequentemente, provocar uma reflexdo nos profissionais com relacdo a
acdo pedagdgica dos mesmos no cenario em que se encontram, levando em consideragdo a sua
formacdo e capacitago.

Nesse sentido, cabe aos professores buscar contato com as ferramentas e recursos
da hipermidia e assim desenvolver habilidades em lidar com o amplo universo de fendmenos,
procedimentos e linguagens presentes na rede mundial dos computadores, cujas configuracoes
incitam a pensé-las alem de meros meios técnicos. A ideia refere-se ao homem refletir sobre a
sua propria concepc¢éo a partir do uso de tais ferramentas. Dessa forma, a reflexdo concebe a
abordagem de conectividade e de complexidade, em que areas, que se pareciam estranhas e
distantes entre si, aproximam-se por meio de elos, links e hiperlinks dos hipertextos, das redes
sociais, do ciberespacgo, em que as relacfes humanas se assemelham a relagdes neuronais, ou
seja, em que ndo ha uma sequencialidade e nem uma rotina definida. E assim tudo se modifica
rapidamente, produzindo um novo modelo de homem; um homem que se conecta e interage
com o mundo todo, estando em varios lugares ao mesmo tempo, quebrando paradigmas de
tempo e espaco e produzindo novas formas de produzir saberes como o da inteligéncia coletiva
de Lévy (2003) ou da inteligéncia conectiva de Felice (2015).

Os meios oferecidos pelo ciberespaco, na posicdo de ferramenta de leitura e de
escrita, juntamente a hipermidialidade, podem surgir como pecas motivadoras nas aulas de
literatura, propiciando novas formas de relacionamento com o texto literario. Destarte,
estratégias metodoldgicas para compreender o0s processos de criacdo e fruicdo da literatura
digital precisam ser contempladas e elucidadas, considerando suas especificidades e tendo em
vista o preparo do leitor para a fruicdo de textos poéticos, no sentido de refletir sobre o uso das
tecnologias digitais no cotidiano e efetivar um trabalho para integrar o computador e outras
midias digitais a sala de aula.

Por conseguinte, o trabalho ndo se restringe a atender demandas de marketing,
criando espacos fisicos com computadores ligados a internet, os quais ndo funcionam em sua

totalidade, pois séo disponibilizados, mas ndo podem ser utilizados em sua plenitude, devido a
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problemas técnicos, estruturais ou humanos. Como consequéncia, elementos como
interatividade e aprendizagem compartilhada séo preteridos e exercicios de cdpias textuais da
tela do computador, quando efetivados, séo valorizados.

E certo que sdo muitas as dificuldades para o exercicio da literatura digital em sala
de aula. A citar o hibridismo presente na linguagem e na construgédo textual, que exige novos
posicionamentos, 0s quais ndo podem ser 0s mesmos ja encontrados diante de textos
monossemioticos e conceituados historicamente como épicos, liricos ou dramaticos. Um outro
motivo € o fato de que a literatura digital ndo pode ser lida sem um suporte digital; e nem sempre
as escolas estdo preparadas para essa realidade. No entanto, apesar de tais empecilhos, a
literatura digital pode tornar-se um elo no eixo comunicativo entre o universo educacional e os
alunos, os quais estdo cada vez mais imersos em um contexto permeado por tecnologias e pelas
novas midias e suportes digitais; e a escola, por sua vez, ndo deve situar como alheia as
potencialidades que o ciberespaco pode oferecer.

Segundo os proprios Parametros Curriculares Nacionais — PCN —, do Ministério da
Educacdo e Cultura — MEC —, cabe ao professor orientar os alunos no sentido de propor-lhes
atividades transversais, as quais valorizem o acesso a arte, a cultura e a literatura, configurando
exercicios de pluralidade cultural, que podem ser efetivados por meio da hipermidia.

Corroborando essa ideia, Fischmann (2000, p. 6) aponta que

[...] trata-se de um modo de abordar o conhecimento, de lidar com a riqueza das
produgdes culturais humanas, ndo se aprisionando nos limites do impresso em tinta e
papel. Uma vez vivenciada essa formacdo, o professor terd condicbes de buscar e
oferecer recursos variados a seus alunos.

Nessa concepc¢éo, para o professor fazer parte do mundo da Cibercultura, do qual
0s seus alunos ja fazem parte, é necessario que ele atualize-se em relacdo as TIC. A reflexao
da autora faz-se pertinente, pois todas as esferas da sociedade ja situam nesse estagio
civilizatorio e a escola, como elemento basilar na formacdo de cidaddos criticos, ativos e
competentes ndo pode se isentar do mesmo. Logo, abordagens com atividades, que contemplem
ferramentas eletrdnicas e midias digitais, desafiam reflexbes sobre acBes da vida
contemporanea e reflexdes sobre novos meios de manifestacdo pedagogica, entre eles a fruicao
literdria e uma educacdo estética direcionada a um olhar que conceba a literatura digital ndo
como elementos estruturais elencados para constituir um texto, mas como um texto capaz de
despertar subjetividade e lirismo como se observa nos ciberpoemas de Antero de Alda, Augusto

de Campos e Arnaldo Antunes. Dessa forma,
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[...] compreender a relagdo da literatura com o que é humano, ou seja com 0 que nos
pertence [...] é exercer a escrita e a leitura em funcdo do conhecimento, da formacédo
da sensibilidade estética, da indagacdo da descoberta, da critica de si, do outro e do
planeta (SOUZA; OLVEIRA, 2012, p. 25).

Assim, uma enorme gama de textualidades, agregadas as multimidias, pode ser
concretizada, pois a literatura torna-se uma atividade de aproveitamento estético e
aprendizagem muito mais produtiva sob o ponto de vista pedagdgico, se comparada as
atividades rotineiras vinculadas a papel e a caneta ou as praticas que contemplem aulas
expositivas, leituras individuais ou seminarios. Portanto, atividades voltadas a um letramento
digital tornam-se imprescindiveis no século XXI para que o individuo possa saber utilizar o
computador e saber relacionar aquilo que surge no ecrd ao que compde sua vida, seus valores
(SOUZA; OLIVEIRA, 2012). Para exemplificar, citam-se atividades vinculadas a Cibercultura,

como as indicadas por Silva (2011b):

[...] no ambito do ensino formal, os recursos digitais podem também ser integrados a
Plataformas Pedagdgicas Digitais, simulando ambientes reais de aprendizagem, a
exemplo da visita a museus virtuais, experiéncias em laboratoérios de linguas e de
ciéncias, entre outros. [...] Esses espacos favorecem a aquisicdo e a transmissdo do
conhecimento, uma vez que viabilizam experiéncias de construcdo coletiva, em
processos de interacdo de individuos e/ou grupos, pela mediacdo dos diferentes atores
desse novo cenério (SILVA, 2011b, p. 1)

A autora ainda justifica que toda essa preocupacdo em torno da formacdo do
professor e do ensino no contexto da Cibercultura ocorre devido a diferenciacdo que ha entre a
escrita linear e analogica dos leitores da pagina impressa e a dindmica dialdgica realizada pelos
internautas. Nesse sentido, a escola, em sua funcdo principal de formar pessoas atuantes e
criticas na e para a sociedade, deve estar presente para instruir as melhores escolhas e utilizacdes

de ferramentas que a tecnologia oferece para a construcdo e democratizacdo do conhecimento.

4.4 Relato de experiéncias

4.4.1 Métodos e técnicas da pesquisa

Esta pesquisa tem como foco central um assunto inerente as Ciéncias da linguagem
e da Educacdo com um olhar direcionado & criagdo e fruicdo literdrias. O trabalho foi

desenvolvido sob os principios da pesquisa qualitativa e do método de procedimento da
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pesquisa-acdo. Para subsidiar a teoria de base para coleta e analise dos dados objetivados,
consultas bibliogréficas e telematicas foram desenvolvidas. Tedricos foram apresentados e
discutidos aqui, para assim, alcancgar o objetivo geral desta pesquisa: compreender 0S processos
de producdo e fruicdo do texto poético digital, a fim de oferecer estratégias metodoldgicas
possiveis para a apreciacao estética de poesia e 0 exercicio da escrita criativa, em meio digital.

A abordagem qualitativa estd ancorada em Chizzotti (2000, 2011), Lidke e André
(1986) e André (1995), justifica-se por responder a questdes particulares e se preocupa, nas
Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado, ou seja, ela trabalha
com o universo de significados, motivos, aspiracOes, crengas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espago mais profundo das relagdes dos processos e dos fendmenos que ndo
podem ser reduzidos a operacionalizacéo de variaveis (CHIZZOTTI, 2011).

Para Chizzotti (2011, p. 28), as pesquisas qualitativas “usando, ou nao,
quantificagcdes pretendem interpretar o sentido do evento a partir do significado que as pessoas
atribuem ao que falam e fazem”. Além disso, um trabalho qualitativo “parte do fundamento de
que h& uma relacdo dindmica entre o0 mundo real e 0 sujeito, uma interdependéncia viva entre
0 sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do
sujeito” (CHIZZOTTI, 2000, p. 79). Esse tipo de pesquisa ndo se constitui em dados neutros e
puramente objetivos, mas por elementos permeados pela subjetividade humana, que nao se
mede quantitativamente. Logo, tém-se dados oriundos de relacdes construidas pelo homem a
partir de suas relacGes cotidianas.

Contrariamente a particularidade da pesquisa quantitativa, a qual recorre a métodos
objetivos para medir e quantificar dados como meio de assegurar a veracidade e a validade de
um estudo, a pesquisa qualitativa configura-se como uma analise que se preocupa com aspectos
qualitativos e significativos para os sujeitos pesquisados. Lidke e André (1986), sobre tal
pesquisa, indicam cinco aspectos imprescindiveis que a caracterizam. As autoras apontam que:
1° - tanto o ambiente natural, em forma de fonte direta de dados, quanto o proprio pesquisador
sdo elementos valorizados; 2° - os dados devem ser descritivos e analisados ap0s observacao;
3° - 0 processo da pesquisa merece maior preocupacao que o proprio produto final; 4° - 0s
significados atribuidos pelas pessoas as coisas e objetos devem ser valorizados; e 5° - 0 processo
de analise de dados ocorre de forma indutiva. Diante disso, a pesquisa qualitativa tem como
aspecto basilar a valoriza¢do e compreensdo do meio social.

As especificidades da pesquisa-acéo aplicada & educacao foram abordadas a partir
de Thiollent (2003). Seus trabalhos foram iniciados por Kurt Lewin na década de 1940,

envolvendo as Ciéncias Sociais. O pesquisador definiu-a como uma abordagem capaz de
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oferecer critérios objetivos e precisos para estudar e avaliar uma situagdo problema. Para
Thiollent (2003), trata-se de uma modalidade que visa a investigacao social com base empirica
e que relaciona acdo e pesquisa em um processo no qual pesquisador e pesquisados estdo
envolvidos com o objetivo de elucidar e solucionar uma problematica qualquer.

Ainda, segundo Thiollent (2003), o método da pesquisa-acdo centraliza-se no
planejamento das acOes e na avaliagdo dos resultados. Ademais, tem-se um trabalho que ndo
apenas descreve uma situacdo, mas que também pode promover conhecimentos durante a sua
execucdo e suscitar mudangas na comunidade pesquisada. Corroborando essas ideias, Chizzotti
(2011, p. 79), aponta que a pesquisa-a¢do é um “meio auxiliar de superacdo das condigdes
adversas, todas visando fazerem um diagndstico fundamentado dos fatos para se alcangar uma
mudanca intencional no comportamento dos individuos [...].”

Sob essas particularidades, a pesquisa-acao deste trabalho foi direcionada para a
intervencdo em unidades escolares no municipio de Goiania, no sentido de fazer o diagnostico
fundamentado apontado por Chizzotti (2011) e intervir diretamente na atuacdo dos docentes,
que participaram de oficinas de criacéo de fruicdo de poesia em meio digital, contribuindo assim
para uma melhor qualidade na acdo dos mesmos. Logo, trabalhou-se com atividades em que
0s participantes compreendessem o objeto de estudo, ou seja, a poesia digital, de forma ampla,
entendendo suas particularidades como a dinamicidade, ubiquidade, intersemiose,
hipertextualidade e hipermidialidade.

Para isso, as seis fases da metodologia da pesquisa-acdo foram contempladas de

acordo com as orientacdes de Chizzotti (2011, p. 86-87):

1) Fase da identificacdo do problema: pressupfe a determinacdo da instituicdo que
se quer estudar ou do problema que se quer resolver [...];

2) Formulagdo do problema: tendo definido e formulado o problema que se quer
resolver, é necessario coletar e analisar as informagfes, documentais ou orais,
necessarias para se definir quais as melhores a¢des possiveis para a solucdo desse
problema e eleger a mais adequada para ser experimentada;

3) Implementacdo da acdo: a implementacdo da agdo supde um plano de execugo,
com especificacdo dos objetivos, das pessoas, lugares, tempos e meios. [...];

4) Execucdo da acdo: é acompanhada em todos os seus aspectos, desde sua
apresentacdo até os resultados obtidos para que sejam relatados e os envolvidos
possam avaliar a adequacdo e as insuficiéncias da acdo realizada [...];

5) Avaliacdo da acdo: [...] deve provocar a redefini¢do do problema e a reviso do
plano [...] e produzir a proposi¢do de um novo plano para uma acdo ulterior [...];

6) Continuidade da acdo: o relatdrio dos planos executados e dos resultados obtidos
devem auxiliar a discussdo partilhada dos impasses encontrados nas solucdes
dadas, para que os interessados ampliem a compreensdo da situacdo problematica
e das condicdes que a envolvem [...]
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Nesse sentido, a oficina realizada com os professores muniu-se dessas
particularidades para a coleta de dados e para partilhar entre os participantes alguns fatos que
constituem o objeto de pesquisa. Para isso, foi empregado como método para obter as
informacdes, as técnicas de observacdo participante, anotacGes realizadas em campo e a
aplicacdo de questionarios abertos. Segundo Gil (2008), esse tipo de questionario € composto
de perguntas abertas, proporcionando aos pesquisados uma maior liberdade em respondé-las.
A observagdo participante foi realizada in loco, momento este em que registros sobre a
execucdo das atividades e sobre a participagdo e comportamento dos docentes foram efetuados
em um caderno de registros, tido como diario do pesquisador, para posterior reflexdo e
discussao do objeto estudado. Portanto, foram aplicados dois questionarios: o primeiro no dia
da execucdo das oficinas e 0 segundo em, aproximadamente, 5 a 8 meses apds a execucdo
destas. Ademais, foi distribuido aos participantes um resumo?? da teoria aplicada com sugestdes
bibliogréaficas e de sites que podem ser consultados para trabalho em sala de aula.

A pesquisa bibliogréafica, por sua vez, segundo Gil (2008), é elaborada com base
em material ja publicado, com o objetivo de avaliar posi¢des diversas em relacdo a determinado
assunto. Assim, pode ser considerada como o primeiro passo de toda pesquisa cientifica. Diante
disso, uma de suas atribui¢des principais € subsidiar o pesquisador, contribuindo para ampliar
seus conhecimentos, no intuito de se fazer da pesquisa um material rico sobre o assunto,
fundamentado teoricamente. Caracteriza-se por ser “um estudo sistematizado desenvolvido
com base em material publicado em livros, revistas, jornais, redes eletrdnicas, isto €, material
acessivel ao publico em geral. Ela fornece material instrumental analitico para qualquer outro
tipo de pesquisa...” (MORESI, 2003, p. 10) e contempla uma abordagem sobre os principais
trabalhos realizados, capazes de fornecer dados atuais e relevantes relacionados ao tema.

Da mesma forma, Fonseca (2002, p. 32) aponta que a pesquisa bibliografica ¢ feita
a partir do levantamento de referéncias tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e
eletrénicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web sites”. Com esse tipo de pesquisa
buscou-se para este trabalho: a) rastrear e analisar as teorias pertinentes e 0s conceitos que se
inserem no campo da ciberliteratura e da Cibercultura; e b) selecionar os textos analisados, de
acordo com os objetivos especificos desta pesquisa, 0s quais foram apontados na introducéo
deste trabalho.

Assim, estudos de materiais ja publicados foram realizados para fundamentar a

argumentacao e a contra-argumentacao, no intuito de identificar e explorar as possibilidades de

12 Um exemplo do resumo consta nos anexos deste trabalho
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aplicabilidade e de interferéncia dos recursos da hipermidia na criacéo e fruicdo do texto poético
digital, em sala de aula. Dessa forma, todas as atividades inerentes a coleta e analise de dados
foram realizadas a partir da aplicagdo da oficina intitulada “Poéticas Possiveis: leitura e
produ¢do da poesia em meio digital”. As agdes praticas e tedricas inerentes a experiéncia
tiveram como embasamento tedrico atividades orientadas a leitura e producdo de poesia em
meio digital, com o ensejo de verificar a aceitabilidade da literatura eletrénica por parte dos
professores, de verificar se eles ja utilizavam recursos multimidia em suas aulas e também de

sugerir meios para o trabalho com o texto digital em sala de aula.

4.4.2 Campo de pesquisa: escolas-campo

Quatro escolas do municipio de Goiania participaram das oficinas. Dentre as
participantes, trés pertencentes a rede particular de ensino e uma, a rede municipal. Com
relacdo as instituicOes particulares, a primeira a participar atende alunos da Educacgéo Infantil
ao Ensino Medio. A segunda oferece Educacdo Baésica apenas ate o 9° ano do Ensino
Fundamental. Com relagcdo a escola municipal, esta foi a terceira a se envolver e atende 0s
quatro ciclos de formacéo e desenvolvimento humanos da Secretaria Municipal de Educacéo
de Goiania — SME -, ou seja, a escola atende o Ciclo I, correspondente a alfabetizacéo e assiste
criancas a partir de 6 anos de idade, o que seria 0 1° ou 2° ano do Ensino Fundamental; Ciclo
I1, 3° e 4° anos; Ciclo 111, 5° e 6° anos e Ciclo 1V; 7° e 8° anos. A quarta escola é uma filial da
primeira. Logo, trata-se de uma instituicdo particular de ensino, voltada a alunos da Educacao
Infantil, Ensino Fundamental e Meédio.

A escolha das escolas partiu primeiramente do interesse de estabelecer-se uma
comparacdo entre os resultados obtidos entre profissionais da rede publica e da rede particular
de ensino em relacdo ao quesito da utilizacdo das midias digitais em sala de aula,
principalmente, nas aulas de literatura. O segundo critério foi as escolas possuirem laboratérios
de informatica ou uma sala que funcionasse como tal para as aulas com multimidia. O terceiro
item foi as escolas atenderem no minimo o Ensino Fundamental, pois como foi abordado nesta
dissertacdo, as instituicbes de ensino, por vezes, estdo com seus objetivos voltados a exercicios

estruturalistas no ensino de literatura, abstendo-se de praticas voltadas a apreciacdo estética e
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literaria. Assim, as sugestfes oportunizadas poderiam ser trabalhadas, a critério dos docentes,
na pratica pedagdgica diaria, formando leitores e ndo decodificadores textuais.

A primeira escola, doravante E1, contou com um grupo de 18 profissionais
participantes da oficina. Entre estes, havia profissionais que ministram aulas ndo somente de
Lingua Portuguesa ou de Literatura, mas também de Histdria, Geografia, Inglés e Matematica
para as turmas de 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental e 1% a 32 séries do Ensino Médio; e
professores de turmas do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental. Estes Gltimos sdo graduados em
Pedagogia e ministram todas as outras disciplinas do curriculo escolar, exceto Lingua
Portuguesa e Matematica, pois estas sdo aplicadas por professores com licenciatura nas
respectivas areas, 0s quais também participavam da oficina. Além dos docentes, a coordenacao
pedagdgica participou durante as 2 horas de aplicacdo das atividades.

Na segunda escola, doravante E2, a oficina foi ofertada para um grupo de 15
profissionais. Destes, alguns professores atuam na segunda fase do Ensino Fundamental, 6° ao
9° ano, e lecionam Lingua Portuguesa, Historia, Arte, Educagédo Fisica, Inglés, Literatura e
Producdo Textual, Matematica e Geografia. Os demais eram professores graduados em
Pedagogia e atuavam na primeira fase do Ensino Fundamental, 1° ao 5° ano, e também na
Educacdo Infantil, ministrando todas as disciplinas do curriculo, ndo havendo assim
diferenciacé@o ente professores licenciados em areas especificas e pedagogos na aplicacéo das
aulas. A coordenacdo pedagdgica da E2 tambeém participou da oficina juntamente com o técnico
do laboratdrio de informatica, que deu suporte quando foi preciso.

A terceira instituicdo, E3, participou efetivamente com um grupo de 18
professores, 02 coordenadores, sendo 01 pedagdgico e 01 disciplinar. Inicialmente estava
previsto um grupo com 25 docentes, porém 07 fizeram opcao por utilizar o horario destinado a
oficina para produzirem seus planejamentos pedagdgicos. Dentre o grupo participante, a
maioria dos professores eram pedagogos, com excecdo de 01 professor de Lingua Portuguesa
e 01 de Educacdo Fisica, responsavel por ministrar aulas de danca.

A quarta escola, E4, participou com um grupo de 25 docentes. Destes, cinco ja
haviam participado da oficina em outra unidade, denominada nesta pesquisa de participante E1,
pois a participante E4 é filial da E1, como ja explicitado. Assim, houve a coincidéncia da
presenca de alguns professores participarem duas vezes da mesma oficina. Dentre os 20
profissionais restantes, 01 era o coordenador pedagdgico; 04 eram pedagogos e 0s demais,
professores que atuavam na segunda fase do Ensino Fundamental e no Ensino Médio,
ministrando aulas de Portugués, Historia, Literatura, Inglés, Arte, Filosofia, Geografia e

Matematica.
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4.4.3. Relato das oficinas

A oficina nas quatro escolas participantes teve a duracdo de aproximadamente 2
horas e foi estruturada em dois momentos: 12 parte: Apresentacfes - do objetivo da
pesquisadora naquela atividade; do programa de mestrado ao qual ela estd vinculada; e do
objeto que estd sendo pesquisado. Na sequéncia, foram explorados slides com um breve
percurso historico da poesia digital, principiando com elementos de producdo poética de
Simmias Rodes, na Idade Antiga, perpassando por exemplos da poesia concreta e finalizando
com construgdes contemporaneas de Sérgio Caparelli, Antero de Alda e Rui Torres. Na 22 parte
— Exploragdes - foram realizadas visitas e experimentacdes nos sites dos autores contemplados
na fase anterior da oficina. Por fim, foram apresentadas algumas referéncias bibliograficas que
ddo suporte ao que foi abordado. Nas quatro escolas participantes, ao iniciar o trabalho,
observou-se por parte dos participantes curiosidade e desconfianca, observacfes, as quais,
foram diluindo-se no decorrer das duas horas de oficina. Assim, depoimentos e comportamentos
relevantes dos participantes foram registrados em um caderno de anotagdes. Outros dados
foram coletados via questionarios, um no ato da execucdo da oficina e o outro, em tempos
depois, como ja apontado no decorrer deste texto.

Todos os integrantes da participante E1 foram bem receptivos quanto a tematica da
oficina, a qual foi ministrada em uma sala de aula com o auxilio de notebook conectado a
internet e a um projetor de midias, pois o laboratério de informatica estava desativado, devido
0s computadores estarem em manutencdo. Como as atividades estavam sendo realizadas via
projetor, nem todos os integrantes participaram ativamente. Alguns, dois de forma exata, foram
ao notebook e produziram poemas no blog Poemario, do poeta Rui Torres. Um terceiro
integrante acessou 0s sitios por meio do seu smartphone, o que fulgurou como positivo, por
mostrar que o suporte para a literatura eletrdnica ndo precisa, necessariamente, ser um
computador. Ademais, a oficina transcorreu tranquilamente, com exce¢do da morosidade na
conexdo e transmissdo de dados via internet, o que fez com que poemas do poeta Antero de
Alda sofressem interferéncias na execucdo dos mesmos por constituirem de textos os quais
mesclam além da linguagem verbovisual outras semioses como 0 movimento e 0 som.

Com relagdo a participagdo na E2, a coordenacdo pedagogica nos disponibilizou

uma sala denominada “Sala de Video” para a projegao dos slides e também para a interatividade
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com os sites, com o auxilio de um projetor de midias. No entanto, o computador, naquele local,
ndo acessava a internet. Consequentemente, no segundo momento das atividades, houve
alteracdo de ambiente e a oficina seguiu no laboratério de informética da escola, o qual é
utilizado por cada professor da escola, seguindo um horério organizado pela gestéo escolar. De
imediato, tal informagéo surgiu como positiva, pois 0 espaco estava sendo utilizado com os
alunos por diversos professores e em diversas disciplinas, porém, no decorrer das discussoes,
foi apontado que as atividades eram de cunho obrigatorio, seguiam um cronograma semanal, e
eram executadas de maneira aleatéria e muitas vezes sem objetivos.

Essa observacdo foi notada em algumas respostas'® do primeiro questionario
diagndstico, pois algumas perguntas indagavam sobre o contato e o uso de recursos multimidia

nas aulas. E como devolutiva, obtivemos o seguinte:

Q4 — O que pode favorecer ou dificultar seu trabalho com a literatura eletrénica?

P1_E2: Os alunos ficam mais interessados. Outros ja enjoaram. Isso dificulta, pois eles conversam.

P4_E2: Na escola s6 podemos utilizar internet somente no laboratério de informética e somente uma vez por
semana.

P7_E2: Favorece na fixacdo do conteido. Dificulta na falta do preparo e habilidade do professor.

Q5- Vocé tem utilizado recursos multimidia em suas aulas?
P1_E2: Sim. Toda semana eu levo os alunos para o laboratério.
P3_E2: Sim. Uso de sites de pesquisa e blog.

P4 _E2: Sim. Data show, sala de informatica.

P13_E2: Sim. Na escola temos um dia na semana para levar os alunos, no laboratério.

Diante de tais respostas, verifica-se que a escola oferece um horario para o uso do
laboratério de informatica, pois os professores levam seus alunos semanalmente, porém a
utilizacdo restringe-se a consultas a sites de pesquisas e blogs para fixacdo de contetdo como
apontado pelo P7_E2; ou a utilizacdo parece ser aleatéria no sentido de provocar indisciplina
na turma, como ressaltado pelo P1_E2.

No inicio da apresentacdo dos poetas e dos sites, houve problemas com a conexao
e com a transmissao do audio, o que necessitou de auxilio do responsavel pelo laboratério. Apos
a resolucdo do problema, a maioria dos professores manusearam as ferramentas dos sitios,
produziram textos on-line, o que despertou mais interesse pelos assuntos por parte dos docentes,
pois sempre questionavam se havia outros poetas ou autores de outras disciplinas que também

desenvolviam trabalhos digitais. Ademais, no decorrer das exploragdes, observou-se que alguns

13 para a abordar as respostas dos professores participantes, utilizamos as seguintes siglas: Q1 — questdo 01 do
questionario diagndstico; Q2 para a questdo ndmero 02... Em especifico aos professores, foram usadas as seguintes
siglas: P1_E1 — Professor 1 da escola participante 01; P3_E4 — Professor 3 da escola 4; e assim sequencialmente.
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itens surgiam como simples e corriqueiros como ligar, conectar e acessar o site, porém outras
apresentaram-se como novidade, despertando entre 0s participantes o desejo de ir mais além.
Em alguns momentos, a atividade individual cedeu espaco a coletividade, pois na construcdo
de poemas infantis, no site do poeta Sérgio Caparelli, os professores discutiram entre si sobre
as possibilidades de formacéo de rimas. Uma das professoras foi quem alertou para esse fato,
valorizando-o e dizendo que as atividades também poderiam ser executadas em duplas, mas
que cada aluno ficasse em seu computador, pois seria bem improvavel que algum quisesse
dividir o espaco; dividir-se-iam as ideias e ndo a maquina.

Na unidade de ensino E3, apesar da estrutura fisica precéria, a oficina foi
desenvolvida e pode-se obter os dados pré-estipulados. Tal precariedade situada é devido o
laboratdrio de informatica estar desativado por falta de funcionario qualificado para tal. O que
estava modulado naquela funcéo, estava gozando de licenga prémio e até, aquela data, nao fora
destinado outro para a escola. As atividades da oficina foram realizadas em uma sala de aula,
com um notebook e um projetor de midias. Foi sugerido por parte de uma professora que se
usassem tablets; eu sugeri o uso de smartphones, mas nao havia acesso a internet, o que
impossibilitou as interacdes com os sites dos poetas. Questionei se ocorria com frequéncia o
fato da escola ficar sem internet. A resposta foi que sim. Havia apenas um ponto de acesso, 0
qual é situado na secretaria para assuntos burocraticos da instituicdo. Devido a problemas
técnicos, o restante da escola ndo consegue acessar. A unidade escolar recebeu recentemente
uma aparelhagem para dispor a conexdo, porém ndo funcionava. Ainda sobre tal deficiéncia,
também questionei, oralmente, se os professores nao tinham a pratica de fazerem com os alunos
atividades que demandassem o uso da internet. A resposta foi que poucas; somente aquelas de
extrema necessidade, porque os alunos sempre sé copiavam tudo da tela e nem liam; e ainda
havia alguns que ndo possuiam computador com conexao em casa e gque por isso tinham que
procurar uma lan house e os pais ndo autorizam por falta de condigGes financeiras!4. Diante
disso, a primeira parte da oficina, na E3, foi executada tranquilamente, porém a segunda parte
foi concretizada apenas via prints dos sites. No final, ficou estabelecido que eu enviaria via e-
mail com um roteiro de como executar 0s sites para 0s professores experimentarem em outro
momento e futuramente na propria escola. Dessa escola em questdo, destacaram algumas

respostas do questionario sobre o uso dos recursos multimidia, como pode ser observado:

Q5- Vocé tem utilizado recursos multimidia em suas aulas?
P2_E3: Datashow
P3_E3: Sim. Apresentacéo de conteldo atraves do power point.

14 Dados verbalizados por alguns professores participantes.
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P4_E3: N4o.
P5_E3: Videos, slides
P7_E3: Sim, data show.

Tais respostas levam-nos a constatar que o trabalho com as midias digitais € bem
limitado, ndo contemplando as particularidades da internet, no sentido de promover
interatividade entre aluno e hipermidia, bem como exploracdo de outras particularidades a citar,
0s multiletramentos.

A aplicacdo da oficina na quarta unidade escolar ocorreu dentro das expectativas.
O grupo ja esperava a atividade. Alguns j& se apresentaram com questionamentos e duvidas
sobre 0 acesso aos sites, pois ja tinham colhido informagdes com aqueles que participaram
anteriormente. A coordenacdo pedagdgica, ja ciente dos problemas ocorridos na E1, recebeu-
nos com um ambiente preparado para a execucdo da oficina. Tratava-se de uma sala,
denominada de “Sala de video”, na qual havia TV com DVD, tela e projetor de midias; ¢ um
computador conectado a internet e ao projetor. Havia também carteiras em namero suficiente
para tender cerca de 30 pessoas. Questionei se havia na escola uma sala de informética e
resposta foi que sim e que poderiamos utiliza-la, caso fosse necessario. Achei conveniente, na
segunda parte da oficina, migrarmos para la, para que cada participante pudesse interagir
livremente nos sites a serem apresentados. Dessa forma, a primeira fase de apresentacéo tedrica
ocorreu tranquilamente na “Sala de Video” e a segunda, no laboratorio de informatica.

No inicio enfrentamos pequenos problemas técnicos para ligarmos toda a
aparelhagem, pois estava tudo desligado, mas depois as atividades fluiram de forma estavel.
Como alguns professores ja participaram da atividade, direcionavam os colegas, questionando
apenas alguns detalhes como nomes dos sitios e onde clicar. Fizeram anotacdes, responderam
0 questionario apresentado (alguns ndo devolveram) e, principalmente, interagiram nos
ambientes virtuais. Questionei se, sempre, os professores tinham aqueles ambientes disponiveis
e preparados igual aquela ocasido. A coordenacdo respondeu que tudo dependia de requisicdes.
Se feitas com antecedéncia, 0o(s) espaco(s) eram organizado(s), mas que eram poucos 0S
professores que utilizavam. Perguntei diretamente aos professores o porqué de ndo usarem e a
resposta foi que ndo sabiam certamente o que fazer la. Logo, uma professora fez um comentario
que me chamou a atengdo: “Agora sim, acabou os meus problemas com a informatica”. Neste
momento, fiz uma intervencdo alertando a profissional de que as midias digitais e outros
recursos tecnolégicos sdo meios e podem subsidiar o trabalho pedagdgico, mas que a
intervencgdo do professor é importantissima. Assim, buscar conhecimentos acerca do uso e ter

conscientizacdo da necessidade desse recurso, no intuito de trabalhar para a formagéo integral
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do aluno, é o que se configura como mais importante. N&o se trata apenas de usar, mas de como
e por que usar. Apontei que ndo se devia considerar 0s recursos tecnolégicos como algo
redentor dos problemas educacionais, mas como meios do processo ensino-aprendizagem. Por
fim, no decorrer da oficina, todos os professores puderam participar, individualmente, nos
computadores, interagindo nos sites sugeridos.

Portanto, para o percurso das atividades praticas (2° momento) da oficina “Poéticas
Possiveis: leitura e produgédo da poesia em meio digital”, desenvolveu-se um trabalho no cenério
da ciberliteratura, especificadamente com a poesia digital portuguesa bem como a brasileira.
Contemplaram-se poetas como Sérgio Caparelli, Rui Torres e Alda em seus respectivos sites
www.caparelli.com.br; www.telepoesis/poemario; e www.anterodealda.com. Os exercicios
contaram com praticas no contexto virtual dos poetas para a exploracdo dos recursos
disponiveis pelos mesmos. O intuito era ofertar novas metodologias e procedimentos de leitura
que pudessem favorecer a producdo e a leitura de textos poeticos em meio digital, com objetivo
de promover exercicios literarios mais proximos ao contexto social dos alunos, os quais
“demandam novas abordagens e métodos de ensino para que consigam manter a atengado ¢ a
motivagdo na escola” (VEEN; WRAKKING, 2009, p. 27). Tal exigéncia faz-se presente por
eles estarem imersos em ambientes permeados por ferramentas tecnoldgicas e por estarem
sempre em contato com textos em diversos suportes além do livro didatico.

Sérgio Caparelli e seu site foram escolhidos devido as quatro escolas participantes
ofertarem aulas para as séries iniciais do Ensino Fundamental. O poeta brasileiro, ja autor de
inimeros textos poéticos infantis na versdo impressa, disponibiliza um ambiente digital com
varias possibilidades de interatividade também para criancas. O contexto poético digital de
Caparelli traz varios links que levam o internauta a inimeros assuntos, desde artigos sobre a
relacdo da crianca com a internet a poemas digitais. Como o foco deste trabalho sdo os poemas
digitais, apresentaram-se 0s links referentes aos textos eletrénicos, no site do poeta, aos
participantes. Diante disso, ao acessar o link “Poesia Digital” e, na sequéncia, o “Zoom na
poesia”, os participantes deparam-se com atividades como: Declamar; Criar e completar;
Encadear; Recompor; Jogar com sons; Ver, desenhar e compor. Devido ao tempo, foram
exploradas apenas trés: “Declamar”; “Criar e completar”; e “Recompor”. Estas despertaram
bastante entusiasmo nos professores por possibilitar uma participacdo efetiva do aluno com o
texto literario eletrdnico por meio de atividades de leitura, construcéao e fruicdo poética, o que
possibilita alteragdes nos modelos de letramentos utilizados no cotidiano escolar, segundo uma

das participantes.


http://www.caparelli.com.br/
http://www.telepoesis/poemário
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A titulo de exemplificagdo, no item “Criar e completar”, o aluno 1€ e completa com
rimas um poema digital. Outro link que interessou muito aos participantes da E1 e da E2 foi o
“Brincando na Web”, pois direciona os usuarios a sugestdes de outros sites e de ideias acerca
do poema digital. Logo, o sitio apresentou-se como uma metodologia positiva aos professores.
No entanto, alguns chamaram a atencdo a uma questdo: a auséncia de sons. Algumas atividades
s8o executadas sem agregacgdo de som, o que foi apontado como ponto negativo do ambiente e
contraposto a teoria apresentada no inicio da oficina, em que se defendeu que a literatura
eletronica trata-se de uma modalidade emergente, na Cibercultura, e que contempla varias
linguagens, aglutinando cor e movimento na construcéo de textos multissemioticos, dindmicos
e interativos. Destacamos que configuracdo do poema depende do objetivo do poeta. Uns
poderiam ter sons, outros ndo. A interatividade no site, por parte dos participantes, pode ser
observada nos seguintes registros fotograficos realizados durante a oficina:

Figura 21 - Print do site de Sérgio Caparelli: < http://www.ciberpoesia.com.br/zoom/index.htm>

Fonte: registro de dados in loco para esta pesquisa
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Figura 22 - Print de interatividade no site de Sérgio Caparelli: <
http://www.ciberpoesia.com.br/zoom/index.htm>
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Fonte: registro de dados in loco para esta pesquisa

O ambiente experimental do ciberpoeta Rui Torres foi uma opcéo destinada
diretamente aos professores de Lingua Portuguesa ou Literatura da 2* fase do Ensino
Fundamental — 6° ao 9° ano — e Ensino Médio. O blog Poemario oferece meios de producao de
textos a partir de releituras de outras obras, por meio do processo denominado “plagiotropia”
15, empregado no gerador textual Poemario. Dessa forma, na aplicacio da oficina, exploramos
0 motor poético destinado a producao das releituras e logo apds os textos foram publicados on
line, pelos participantes da E1, E2 e E4, pois a E3 concretizou a atividade apenas por prints das
telas.

A atividade com o Poemario oportunizou uma experimentacdo combinatdria, da
qual se obteve como resultado varios poemas a partir um texto matriz, o texto Amor de Clarice,
uma releitura de Rui Torres do conto Amor, de Clarice Lispector. Este momento fulgurou como
relevante aos professores por promover a eles a prerrogativa de observar que o motor textual
pode oferecer diversas formas para se combinar palavras e promover a formacdo de novos
construtos poéticos digitais dentro de uma coeréncia sintatica e semantica, a partir da escolha
do leitor, pois € ele, leitor, quem vai decidir qual palavra constituird o verso, a estrofe, o poema.

Dessa forma, séo a criatividade e a subjetividade do leitor, agora escrileitor, que vao determinar

15 Tal conceito, como fora explorado no capitulo trés desta pesquisa, promove a producio de novos textos a partir
de outros tradicionais, em um exercicio antropofagico (SELIGMANN-SILVA, 2005).
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a constituicdo poética. Nas palavras de Augusto de Campos (1993)° “[...] ndo é pelo fato de
vocé dominar estas técnicas, estas tecnologias, ndo é por isso que vocé vai construir um grande
poema, um grande objeto artistico. VVocé devera colocar muito de suas ideias e de sua
capacidade criativa.” Nesse sentido, a maquina auxilia, desperta e incita a construcdo poética,
mas ndo a faz.

Outros aspectos do blog Poemério que se destacaram foram a possibilidade de
divulgar instantaneamente a producdo, reiterando a dinamicidade do texto digital e o fator do
mesmo poder ser acessado, lido e reescrito por outras pessoas e outros espagos em Unico
momento, 0 que destaca a ubiquidade do texto eletrénico. Além disso, a intertextualidade com
0 conto clariceano também foi ressaltada, pois o motor textual utilizado foi “Amor de Clarice.”
Outros motores textuais estavam no planejamento, mas, devido ao tempo, ndo puderam ser
explorados. Esses se referiam a “Do peso e da leveza” e “Amor”. Sobre a interatividade no

blog Poemario, puderam ser registrados o0s seguintes momentos das oficinas:

Figura 23 - Print de um poema digital produzido por participantes E1, no blog Poemério

jantar Acordada, por Claudie_oficina

Acordada pelas maos
ana inventa o jantar no jardim
sonha

como quem EXigE amor
como quem beija

no horror

no adio

em lenta decomposicdo
ana para

luz

e de tudo revela

a tudeo silencia

a corrente de vida

Posted in Amor de Clarice | Comments OFff

sentide como quem, por Liliane_oficina

Cega pelas tardes

ana atravessa o jardim no susto
grita

como quem encontra sentido
como quem beija

no odio

no nojo

em intima repulsa

ana cria

dor

e de tudo aceita

a tudeo silencia

a corrente de vida

Posted in Amor de Clarice | Comments OFff

Fonte: http://telepoesis.net/poemario/

16 Dados obtidos por meio de uma entrevista a Augusto de Campos, realizada por Clemie Blaud, aluna do curso
de cinema da ECA-USP, no ano de 1993. Tal entrevista encontra-se disponivel as paginas 49-53 do livro “Poesia
Visual, Video Poesia”, de Ricardo Aratijo, publicado em 1999. O trecho citado situa-se a pagina 52.



Figura 24 Print de um poema digital produzido por participantes da E4, no blog Poemério

Presa pelas latas

atinge

como quem exige desej
come quem perturba
no susto

no corpo

em débil exaltagio
ana avisa

cor

e de tudo ri

a tudo revela

a corrente de vida

Posted

Poemario

telepoesis.net | poesia combinatéria

pelas quem, por oficina4_Nilva

| Permanent Link to pelas quem, por oficinad_Nilva i

ana aceita o fogdo no forno

0

in Amor de Clarice | Comments Off

poeta poeta, por Matheus Mineiro

Apresentacdo

» Introducio =0 Fosmirio

Motores poéticos
» AlletSator
» Amor de Clarice
» Brincadeiras para Salette Tavares
» Do Peso e da Leveza
» Himus Poema Continuo
» Maquina de Emaranhar Paisagens
» Poemas no Meio do Caminho
» Streamflow Conditions
» Um Corve Nunca Mais
* Um Lance de Dados

Poemas dos leitores
(Categorias)
» AlletSator
# Amor de Clarice
» Brincadeiras para Salette Tavares
» Do Peso & da Leveza
» Hiimus Poema Continuo
» Maquina de Emaranhar Paisagens
» Poemads
» Pnemas

Fonte: http://telepoesis.net/poemario/

Figura 25 - Print de um poema digital produzido por participantes da E2,

no blog Poemario

&z luzes que cortara

& crisdas mBos parasitas
deménio

d= adarmecida rua

da flama de ar

das casas

dos volumes de versa

Insultada pelas revolugdes
ana pesa o frio no amor
avisa

«comao quem inventa conforto
COMO quem procura

nao odio

no odio

em firme persisténcia

ana recomeca

luz

ede tuds cobra

atudo rompe

acorrente de vida

Poemario

telepoesis.net | poesia combinataria

vozes parte, por oficina_2ee

ao0s demdnios & terra ao inferno ao siléncio

asombra aos pardais ao cego ao fio a0 condutor a dor ao estalido ao ruide
aos atalhos aos coragdes as cadeiras vagas doces aos wolumes roxos
apodrecidos a0 chio 20 céu das vozes as luxugsas tulipas da relva

solidas & & grade da parte decorastiva do

Posted in Amer de Clarice | Comments Cff

luz e revolugées ana, por oficina_22

Apresentacio

= Introducde ac Poemdric
Motores poetices

= AlltSator

= Streamfiow Cond
= Um Corve Nunca Maic
= L L Dados

Poemas dos leitores
(Categorias)
= AlltSater
= AT Olarice
= Brincadeiras para Salete
Tavares

= Do Peso e da Lewera
= HOmus Posma Continuo
= Maguil e

Emararnliar

= Um Corve Nunca Mais
= Um Lance de Dados

Meta

= Log in
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Fonte: http://telepoesis.NEt/POBMANIO/ .......c.eeivieiiieiieie ettt
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A programacao destinada ao trabalho com os ciberpoemas do poeta Antero de Alda
foi organizada com o intuito de atender principalmente os professores da segunda fase do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio, devido & maioria dos trabalhos de Alda evidenciarem
a complexidade e fragmentacdo humana diante de problemas sociais contemporaneos. Para a
abordagem inicial, foi pré-estabelecida a exploragdo dos seguintes poemas: Poema a lupa;
Puzzle; Poema declamado; Outros poemas em script; e uma visitacdo espontanea e aleatéria
no link Gif poemas. Estes foram elencados apenas no sentido de direcionar a exploracéo inicial
do ambiente virtual; o objetivo era deixar com que os leitores pudessem fazer suas préprias
descobertas.

No entanto, tal organizacdo ndo foi possivel de ser realizada de forma plena em
duas unidades, nas E1 e E3. Em ambas, houve problemas de ordem técnica, o que impediu parte
da abordagem. Na E1, as dificuldades centralizaram-se na conexdo morosa com a internet,
prejudicando a interatividade e a dinamicidade necessarias a execucdo dos poemas. Estes, ao
serem executados, “travavam” durante a utilizacdo do usuario. Na E3, ndo havia conexao
alguma e, como ja fora apontado, a exploracdo foi realizada via prints, que, infelizmente,
promoveu um ponto de vista parcial da literatura eletrénica, pois 0 grupo ndo pdde presenciar
toda a experimentacdo semidtica promovida por Antero de Alda. Na E4, os poemas foram
apresentados e explorados pelos participantes. Como ja ressaltado anteriormente, os problemas
ocorridos foram logo sanados e a interatividade ocorreu de forma que todos os participantes
pudessem observar que a multissemiose e a multimodalidade além da hipermidialidade podem
estar presentes no cotidiano escolar bem como estdo em outras esferas da sociedade.

Por outro lado, na E2, em que os poemas foram executados adequadamente, 0s
poemas Puzzle e Outros poemas em script destacaram-se nas manifestacdes dos participantes,
pois 0s textos, além de contemplarem uma diversidade de linguagens em suas composicoes,
mantém um dialogo tematico entre si, pois 0 segundo é apresentado como uma releitura do
primeiro, ao fazer referéncia a alteracdo das imagens fatidicas e da cancdo utilizadas para a
construcdo textual. Logo, o objetivo do poeta permanece o mesmo em ambos, ou seja, por meio
de uma relacdo multissemidtica e a partir dos recursos tecnologicos disponiveis pela hipermidia,
ele buscou promover uma reflexdo no leitor diante de acontecimentos tragicos do século XX,
vividos pelo homem moderno. Em um dos momentos de interatividade da oficina, pode-se

registrar o seguinte:
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Figura 26 - Print de interatividade com poema Puzzle no site
http://www.anterodealda.com/puzzle_poem.htm

Fonte: registro de dados in loco para esta pesquisa

O aspecto hipertextual foi outro elemento destacado pelos participantes ao
manusearem os Outros poemas em script, pois ao clicarem nas imagens, desencadeava-se outro
nd textual com uma caixa de texto contendo informagdes sobre as mesmas. 1sso acontecia
também ao clicarem também na caixa com os dados, ou seja, outro link era oferecido ao usuario
para uma nova leitura ou ele era direcionado a tela principal para novas escolhas e novas
oportunidades de leitura, em uma proposta de sobreposicdo de textos, o que configura uma das
particularidades do ciberespaco. Os outros poemas foram manuseados aleatoriamente sem
muitas observacdes por parte dos professores.

Diante de todo esse contexto, as oficinas forma aplicadas e dados foram levantados
por meio de questionarios, apontando aspectos positivos e as complexidades que podem
impedir o uso das tecnologias digitais em contexto escolar. Com relacdo a aplicacdo do
questionario, observamos que o0s professores mostraram-se resistentes em responder,
diferentemente da forma como participaram na execugdo das atividades, pois, durante as
oficinas, verbalizaram bastante sobre o que ocorria, questionando sempre que havia duvidas.
No entanto, em todas as escolas, foi entregue uma copia do questionario diagnostico para cada

participante. Alguns entregaram em branco; e outros ndo devolveram, como ja foi apontado.
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4.4.4 TransposicOes didaticas

Apb6s o surgimento da literatura experimental portuguesa e do Concretismo
brasileiro, pdde-se oferecer inimeras possiblidades de atividades criativas e interativas voltadas
a leitura e producdo poética virtuais. A titulo de exemplo, no portal
http://telepoesis.net/amorclarice/, o leitor pode interagir com um poema hipermidia, (dividido
em 26 poemas) configurando um exemplo de escrita criativa em ambiente digital. Para a
proposta em questdo, tém-se como objetivos:

e Explorar um poema hipermidia de Rui Torres e de Antero de Alda a partir de suas
multissemioses;

e Lancar uma possibilidade metodologica de fruicdo literaria a partir da leitura dos
ciberpoemas Amor de Clarice de Rui Torres e Puzzle de Antero de Alda;

e Apresentar a Cibercultura como um sistema cultural de sociabilidade, de organizacao,
de interacdo de linguagens e de educacéo;

Com o intuito de uma melhor compreensdo do trabalho multissemidtico e
experimental de Rui Torres, é necessario seguir alguns passos para o desenvolvimento da
proposta, pela qual espera-se ampliar e diversificar as metodologias de ensino e o trabalho
didatico, objetivando abordar possibilidades que contemplem os multiletramentos. Assim,
sugere-se:

1. Acessar o portal pelo endereco: http://telepoesis.net/poesias.html;

2. Explorar os links das barras laterais para conhecer melhor o contexto do portal;

3. Clicar no link Amor de Clarice [http://telepoesis.net/amorclarice];

4. Neste, fazer uma abordagem para comecar a leitura experimental do ciberpoema, em que
se encontrardo orientagdes para a “navega¢ao” por meio de marcadores localizados na parte
inferior da pagina, a direita. Para dar inicio a experiéncia, o leitor deve clicar em “Iniciar

Poema”, como ilustrado a seguir:


http://telepoesis.net/poesias.html
http://telepoesis.net/amorclarice
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Figura 27 - Versédo hipermidia de Amor de Clarice de Rui Torres

O poema Amor de Clarice é inspirado num conto da
escritora brasileira Clarice Lispector.

A versao hipermedia foi programada
em Flash/Actionscript por Rui Torres
com a participacao de:

Nuno M. Cardoso (Voz) - Carlos Morgado (Som) - Luis Aly {(Som) - Ana Carvalho (Video)

O poema esta dividido em duas séries com 26 partes cada.

O leitor Pode clicar e arrastar as palavras
para ouvir textos.

Em cada filme existe um,menu de naVﬁ%arq_éo

que lhe permite esco
navegar de um modo linear ou aleatorio .

Para regressar ao Menu Principal, onde pode mudar de série, escolha o icone e
Para seguir para o proximo filme da mesma série escolha o icone
Para ver o filme anterior dentro da mesma serie, escolha o icone
Para navegar de modo aleatdrio escolha o icone «

Iniciar Poema

Fonte: http://telepoesis.net/amorclarice/

Diante das especificidades do experimentalismo de Rui Torres, 0s 26 poemas que
constituem o poema hipermidia Amor de Clarice podem ser explorados em seus niveis
fonologico, sintatico e semantico. Os versos estruturados sintaticamente podem ser modificados
pelo manuseio do mouse, alterando assim a estrutura e a composicdo do poema produzido por
Rui Torres, e promovendo ao leitor o papel de coautor, como escrileitor. Na sequéncia, ha a
chance de se oportunizar outras atividades de escrita criativa. Como exemplos, cita-se:

e Escrita de textos dadaistas a partir da receita, segundo Tristan Tzara, ou poemas concretos
a partir de alguns vocabulos-chave do conto ou do ciberpoema;

e Producdo de uma pintura surrealista representando o retrato da protagonista ou o dilema
vivido por Ana;

e Confeccdo de imagens baseadas no Pop Art para representar algum aspecto do conto
como o estarrecimento de Ana diante do cego a mascar chicletes;

e Simulacdo de atividades de expressao corporal que contemplem dramatizagcdes de alguma
cena do poema ou de outra situacdo a qual ndo foi abordada no enredo como uma

consulta/conversa de Ana com um psicologo;
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Criacdo de Pod Cast com o uso de algumas ferramentas j& conhecidas como o Windows
Movie Maker, utilizando trechos do conto original, do poema de Rui Torres, ou de
imagens, cancdes e depoimentos, dando ao conto, antes encontrado de maneira estatica
e linear no papel, elementos como movimento, animagéo, ritmo, cor, texturas;

Utilizacdo do blog Poemario para producdo de poesia combinatoria. Nessa atividade, 0s
leitores poderdo ser conduzidos em exercicios de elaboracdo de poemas digitais por meio
do gerador de texto automatico, Poemario. Para usa-lo, deve-se observar os seguintes

procedimentos:

1. Acessar o portal pelo endereco: http://telepoesis.net/poemario/;

2 Explorar os links do blog para conhecer melhor o contexto do portal,

3. Clicar no link no Motor Poético, “Amor de Clarice”, a direita da tela;

4 Interagir com o poema clicando nas palavras que seréo alteradas, ao nimero de

vezes a critério do escrileitor;

5. Clicar no icone “@” para salvar e publicar o texto criado;
6. Clicar no link blog-poeméario, na parte superior do site;
7. Clicar em Amor de Clarice em Poemas dos leitores para visualizar o0 poema

produzido.

Com o trabalho poético de Antero de Alda, dentro do contexto da Cibercultura, em

que as TIC tém exigido novas préaticas de letramentos, atividades de escrita criativa também

podem ser desenvolvidas a partir de leituras do poema Puzzle, contemplando exercicios de

multiletramentos, o0s quais contemplam ndo somente o significado da linguagem escrita como

também das outras modalidades de linguagem como a verbal, a visual e a sonora, deslocando

para um segundo plano os modos de leitura canbnicos. Logo, pode-se citar atividades como:

Releituras hibridas, contemplando técnicas diversificadas como colagens, bricolagens,
desenhos ou fotografias, usando desde a linguagem verbal a verbivocovisual, em um
trabalho multissemiotico, ao qual se pode incluir o cinetismo;

Producéo de Pod Cast no intuito de contemplar uma releitura animada do poema, a partir
da utilizacdo de ferramentas tecnolégicas como o Windows Movie Maker, o qual permite
a insercdo de videos, audios e imagens estaticas para a construcdo de outros textos.
Assim, pode-se substituir as cenas tragicas do seculo XIX por outras atuais; uma outra
cancdo pode constituir o texto e outra pintura ou fotografia atual ou cléssica pode ser
contemplada para ser o centro do poema, assim como ocorreu em Puzzle, com a escolha
da tela de Munch.
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e Criacdo de poesias concretas com os vocabulos “grito” e “poema”, contemplando a
verbivocovisualidade do Concretismo brasileiro;

Diante de tais sugestdes, que ndo se esgotam nestas, mas que podem e devem ser
alteradas e aprimoradas, a convencdo basica da escrita é ampliada a partir da utilizacdo de textos
multimodais e multissemi6ticos, de acordo com as caracteristicas de cada modalidade utilizada.
Nesse sentido, a leitura do texto em questdo possibilita novas reflexdes sobre a arte literéria e
sua configuracdo atual. Ademais, as atividades propostas no trabalho de transposicao didatica
vao além de saber utilizar as técnicas ou de manusear as ferramentas tecnoldgicas, pois exigem
dos usuérios/leitores/escrileitores criatividade para construir 0s novos textos, desmistificando a

ideia de fetiche sobre o uso das TIC, como bem apontou Augusto de Campos®’ (1993):

Eu ndo gostaria de fetichizar as novas midias. Eu acho que néo é pelo fato de vocé
dominar estas técnicas, estas tecnologias, ndo é so por isso que vocé vai construir um
grande poema, um grande objeto artistico. \Vocé tera que colocar muito de suas ideias
e de sua capacidade criativa. Mas eu acho que estas midias sdo muito estimulantes e
inspiradoras e proporcionam uma multiplicidade de meios, que podem realmente
conduzir a horizontes inesperados...

Portanto, o ler e o escrever, em suas materialidades diversificadas, imp6em-se
revisitacdes na relacéo leitor e texto, numa época cada vez mais fluida, interligada a web, a qual
disponibiliza uma gama fértil de oportunidades e multiplas textualidades em seu contexto, em
uma perspectiva em que como assinalou McLuhan (1964, p. 21), “o meio é a mensagem”. Dessa
forma, cada meio, com suas préprias singularidades, oportuniza alteracbes nas formas de
producdo e fruicdo do texto.

Nesse sentido, revela-se um texto com elementos técnicos e especificos, que suscita
especificidades ao texto literario verbal ou impresso de forma que este se torne um texto digital
com vastas possibilidades de trabalho, as quais ndo podem ser contempladas em uma folha de
papel, mas em plataformas virtuais de aprendizagem como paginas e blogs desenvolvidos com
a finalidade de promover exercicios de releitura pelo processo da escrita criativa, em meio
digital.

Tal perspectiva possibilita o estudo das viabilidades de um novo Iéxico e de novas
concepcOes tedricas capazes de adentrar a constru¢cdo do conhecimento cientifico pela
realizacdo de projetos cunhados no sistema hipermidia, o qual promove capacidades de criacao

e recriacao do texto, por meio do computador como recurso semidtico no tratamento do texto a

7 Dados obtidos por meio de uma entrevista a Augusto de Campos, realizada por Clemie Blaud, aluna do curso
de cinema da ECA-USP, no ano de 1993. Tal entrevista encontra-se disponivel as paginas 49-53 do livro “Poesia
Visual, Video Poesia”, de Ricardo Aratijo, publicado em 1999. O trecho citado situa-se a pagina 52
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luz da ciberliteratura. A escrita criativa junto aos multiletramentos objetiva promover
possibilidades do leitor interagir com a obra, podendo alterar o objeto literario, pois a introducéo
da interatividade no momento da fruicdo do texto pode conduzir a uma intervencdo simbiotica
nas fungdes tradicionais do autor e do leitor mediante uma maior ou menor participagao deste
altimo no resultado textual final (BARBOSA, 1998).

Diante disso e do percurso da poesia digital, observa-se que a influéncia dos
recursos da hipermidia no campo das artes fez com que houvesse uma revisdo em conceitos ja
consagrados, voltados a producdo e fruicdo de poesia, pois em meio as potencialidades do
ciberespaco, a literatura faz-se presente, apropriando de novos espacos e formas de expressao,
seguindo 0 movimento acelerado e continuo das mudancas tecnolégicas. Como bem ponderou
Mourdo (2009, p. 14), “o sistema literario, enquanto social, comunica com outros sistemas,
sendo desde logo afetado, quer nas suas modalidades enunciativas, quer nas suas funcoes
transversais”, ndo saindo assim incélume de todo o processo. Logo, em um movimento de
superacdo de paradigmas, a producdo poética buscou recursos como 0 som, 0 movimento, a
imagem visual e a materialidade do texto para recriar formas que se agregassem em diferentes
sentidos e formas, na performance verbivocovisual. Assim, é diante desse contexto de

multissemioses que se da a recriacdo do texto poético impresso no formato digital.

4.4.5 Comentarios e discussoes

No contexto de Cibercultura ¢ de ciberliteratura, “navegar” pelos construtos
textuais de ciberpoetas como Sérgio Caparelli, Rui Torres e Antero de Alda faz com que surja
uma diversidade de meios para se trabalhar com a literatura em contexto escolar. Muitos sdo 0s
aspectos positivos como a presenca de textos multissemidticos e multimodais, os quais podem
ser manipulados em diversos suportes e que levam a um trabalho com os letramentos e
multiletramentos necessarios ao cenario atual (ROJO, 2013b). Ha também a presenca do
computador como maquina semioética (BARBOSA, 2003) no auxilio da elaboracdo de tais
textos. E o que se torna relevante ndo é apenas o contato com o écran, mas as possibilidades de
interatividade por meio dos elos e nds dos hipertextos e do hibridismo textual e semiético, que

estimulam a relacdo entre o usuério e o texto.



175

No entanto, algumas complexidades fazem-se presentes nesse cenério e debater e
aplicar um ensino de literatura digital pode tornar-se uma tarefa dificil, mas ndo impossivel.
Dentre os obstaculos, destaca-se a infraestrutura precéria nas escolas, tanto particulares quanto
publicas, no quesito suporte digital, como laboratérios de informatica e conexdo a internet.
Além disso, soma-se a esse problema a pouca formacdo do professor para atuar com o texto
eletronico. Esses empecilhos foram identificados presencialmente na oficina “Poéticas
Possiveis: leitura e producdo da poesia em meio digital”, por meio da aplicagdo de um
questionario diagnostico e também por meio da prépria pesquisa bibliografica efetuada para o
objeto de estudo em questéo.

Ao vivenciar o manuseio da literatura digital nas unidades escolares participantes,
outro tépico observado e que integra as complexidades ¢ o ndo conhecimento do texto
eletrénico, bem como das suas especificidades, e de como explora-lo. Muitos professores,
durante o encontro, verbalizaram ndo conhecer e 0s que arriscavam a conceituar, explicar e
exemplificar, chegavam a literatura digitalizada e ndo a eletronica ou digital. Um participante
chegou a nos mostrar um leitor de texto digital, e-readers, chamado “Kindle” com varios livros
em formato PDF. Aproveitamos deste momento para explicar a diferenca entre a literatura
digital e a digitalizada.

Ademais, com a interatividade nos sites e explanagdes orais, os docentes foram
diferenciando aos poucos uma da outra. Notaram que a primeira trata-se de obras compiladas
para 0 meio digital e disponibilizadas no ciberespaco, em um procedimento que visa além da
democratizacdo da leitura, por meio da criacdo de bibliotecas virtuais em que se podem acessar
inimeros titulos recentes e historicos, em formato de ebook. A titulo de exemplo dessa
democratiza¢do, sobressaem diversas iniciativas. Entre elas fulguram: “Projeto Gutenberg”,
“Dominio Publico” e a Biblioteca Virtual da UFSC, em que sdo encontradas obras de literatura
digitalizadas para leitura e download. Abrem-se, por conseguinte, oportunidades para o
incentivo e a préatica da leitura, bem como para o préprio comércio, que se nutre das mudancas
ocorridas nos comportamentos humanos. Na esteira dessas novas praticas, surgem
preocupacdes além da percepcdo estética e fruicdo literaria; fazem-se presentes taticas de
marketing para a comercializacdo de obras literarias digitalizadas no mesmo espa¢o em que sdo
vendidos filmes, CD’s e jogos, promovendo assim a popularizagdo da literatura.

Por outro lado, os participantes também compreenderam que as obras digitais
possuem em sua composi¢do uma linguagem especifica, a qual mescla linguagem técnica
(informatica) e literaria além de diversos recursos provenientes de outras areas como a artistica.

O texto digital concede inimeras possiblidades de trabalho com a escrita criativa; dinamicidade
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e interatividade, o que atribui ao processo de leitura vérios trajetos diferentes, fazendo com que
a obra saia do plano estético e migre ao do movimento. Tem-se um texto que “[...] esta mais
proximo do préprio momento do pensamento” (LEVY, 1999, p. 48). Dessa forma, reforcou-se
junto aos participantes a necessidade de conhecer e entender como as midias digitais podem
contribuir para fortalecer a leitura e producdo textual literéria, especificadamente, a poética,
pois “considerar o computador apenas como um instrumento a mais para produzir textos, sons
ou imagens sobre o suporte fisico (papel, pelicula, fita magnética) equivale a negar sua
fecundidade proporcionalmente cultural, ou seja, novos géneros ligados a interatividade”
(LEVY, 1999, p. 41). Para futuras consultas, foi distribuido aos participantes um resumo com
algumas sugestdes bibliograficas sobre o assunto, além de uma breve relacdo de sites que
podem ser trabalhados em sala de aula.

Assim, por duas horas, aproximadamente, em cada unidade escolar, a literatura
eletronica foi apresentada, exemplificada e explorada no intuito de se obter dados sobre o nivel
de conhecimento e de uso da mesma em sala de aula. E de acordo com as respostas, obtiveram-
se, como devolutiva, alguns aspectos positivos e negativos. Positivos, ao fazer referéncia a

recepc¢do dessa modalidade de ler e produzir textos, como é possivel ser identificado em:

Q4 — O que pode favorecer ou dificultar seu trabalho com a literatura eletrénica?

P1 _E1 - Nos déa a chance de utilizar metodologias variadas tornando as aulas mais dinamicas.

P2 E1 - Pode favorecer para uma metodologia diversificada.

P5 _E1 — Aperfeicoar as aulas e deixa-las mais atrativas.

P12 _E1 —favorece, pois o aluno desenvolve coordenagado motora e visomotora.

P2 _E2 - Vai favorecer e muito nas aulas de informatica e nas producdes textuais.

P5 E2 - Penso que a literatura eletrénica pode nos favorecer na questao do acesso, pois torna a literatura mais
acessivel a todos. A dificuldade estaria nos meios, ou seja, ter um computador.

P10 E2 — A internet traz muitas facilidades como deixar as aulas mais atuais.

P4 _E3 — Como eu trabalho com criangas pequenas poderia favorecer e até desenvolver o interesse dos alunos
pela poesia.

P5 E3 - Acredito que mais favorece do que dificulta, visto que é um novo recurso que pode auxiliar no interesse
e na aprendizagem do aluno.

P8 _E3 - S0 a favorecer, enriquecendo as minhas aulas, tornando-as mais dindmicas e prazerosas.

P2 _E4 — Pode favorecer no trabalho com os alunos, pois eles adoram o mundo virtual, e com isso, eles ficariam
mais motivados.

P5 _E4 — Pode nos ajudar em relagéo a criatividade do aluno.

P8 E4 — Uma forma de diferenciar as aulas, e trabalhar de outra maneira a leitura.

P9 _E4 — Pode favorecer no sentido de promover mais interesse por pare do aluno.

E ao abordar, especificadamente, as complexidades na execugdo do texto

eletronico, a infraestrutura no ambiente escolar também destacou-se. Como foi relatado na
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descrigdo das oficinas, ha escolas que ndo possuem acesso a internet para fins pedagogicos, o
que permite perceber que a problemética abrange ndo somente questdes relativas a formacéao
do corpo docente. Nesse sentido, muitos profissionais registraram alguns aspectos negativos
quanto a utilizacdo dos recursos eletronicos, devido a falta de estrutura fisica ou manutencédo
nos laboratérios de informatica das instituicGes. Essa situacdo foi apontada por participantes
nas respostas do primeiro questionario diagnostico, como pode ser observado:

Q4 - O que pode favorecer ou dificultar seu trabalho com a literatura eletrénica?

P3_E1: Falta de auxilio para montar o equipamento, muitas vezes ndo sobra tempo para arrumar e organizar
tudo;

P6_E1: Organizacéo do espaco escolar (ambiente fisico adequado)

P9 _E1: Penso que a internet da escola néo € boa.

P10 _E1: Pode nos favaorecer em uma leitura de um livro etc. O que pode dificultar é que asveses esses eletronico
nao esta a seu alcance. (destaque do participante)

P11_E1: O que dificulta é porque ndo possue material disponivel para cada sala.

P13_E1: O que dificulta o trabalho com a literatura eletronica é a questdo da internet e a da falta de um
profissional no LIE.

P12 E2: asvezes a internet ndo funciona ou quando funciona é lenta.

P2_E3: A escola ndo tem internet que funciona.

P13 E3: Acesso a internet.

P14 E3: Pode deixar as aulas mais dindmicas. A dificuldade é preparar o espaco ou seja, o laboratério par as
aulas.

P1_E4: A falta de recursos eletrnicos na escola.

P3_E4: Os recursos digitais que as vezes falham e tenho pouco conhecimento.

P6_E4: A falta de material eletrdnico.

Emergem, assim, questdes voltadas a administracdo governamental e
consequentemente a exclusdo digital que, segundo Bonilla (2009), é causada pela prépria
difusdo das TIC, ao fazer referéncia a aspectos econdémicos na sociedade, pois nem sempre
todos tém acesso para usar e ter, como proprias, ferramentas eletrénicas como computador,
ipad, smartphone e outros. Para a autora, a exclusdo digital surge como “um dos problemas
mais criticos da contemporaneidade, e que é agravado com a perspectiva economicista e
qualitativa dos programas desenvolvidos na perspectiva de construcdo de uma Sociedade da
Informagao” (BONILLA, 2009, p. 27), a qual se configura como uma sociedade que envolve o
uso de ferramentas tecnoldgicas em todas as esferas sociais, fazendo com que as informacdes
possam ser acessadas de/em qualquer lugar.

Nesse sentido, as TIC reforcam uma condicdo de desigualdade social ja existente,
concebendo os excluidos digitais. Segundo Bonilla (2009), aponta-se uma dindmica em torno

da inclusdo digital que aciona diversas esferas da sociedade como governo, instituicdes
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escolares, comunidades e sujeitos com o objetivo de reclamar como direito 0 acesso e a
apropriacdo das tecnologias, em um exercicio democratico. Sob outro olhar, Pereira (2007)
contempla a exclusao digital como opositora ao termo inclusédo digital. Para tal analise, o autor
parte do estudo dos termos “inclusdo” e “digital” separadamente. Define-os e conclui que
“inclus@o € um processo em que uma pessoa ou grupo de pessoas passa a participar dos usos e
costumes de outro grupo, passando a ter os mesmos direitos € 0s mesmos deveres dos ja
participantes daquele grupo em que esté se incluindo” (PEREIRA, 2007, p. 15); e “digital” esta
associado aos computadores devido 0s mesmos, essencialmente, trabalharem com informagdes
sob a forma de digitos (nimeros). A partir dessas defini¢fes, chega-se ao conceito de inclusdo
digital como um recurso que vai igualar os sujeitos que participam de uma Sociedade de
Informag&o. Trata-se de

[...] um processo em que uma pessoa ou grupo de pessoas passa a participar dos
métodos de processamento, transferéncia e armazenamento de informacdes que ja séo
do uso e do costume de outro grupo, passando a ter os mesmos direitos e 0s mesmos
deveres dos ja participantes daquele grupo onde esta se incluindo (PEREIRA, 2007,
p.17).

Porém, a inclusdo almejada ndo se refere Gnica e exclusivamente a essa
homogeneizacdo e nem ao apoderamento e uso indiscriminado das TIC. O processo deve ser
abrangente no sentido de favorecer os usuarios a serem capazes de, a partir da utilizacdo,
colaborar com as transformacdes sociais, fornecendo, em exercicio de sociedade multicultural,
servicos e conhecimentos, como bem apontou Buzato (2007). Para esse pesquisador, a inclusdo
digital ndo estad centrada apenas em elementos técnicos; ela deve contemplar acesso a bens
simbdlicos da Sociedade de Informacgao relacionados as TIC, tais como “bibliotecas digitais,
softwares, websites, jogos de computador, bancos de dados, servicos de e-commerce e etc.”
(BUZATO, 2007, p. 37).

Toda essa reflexdo faz-se importante ao fazer alusdo a atuacdo do poder publico e
da escola em si e, consequentemente, do trabalho do professor, pois para que haja essa inclusao
apontada por Buzato, sdo necessarios novos posicionamentos referentes a atuacdo politica e
pedagdgica no universo escolar. Dos professores, observa-se a necessidade de buscar
conhecimento e formacdo para o uso das midias digitais, a fim de evitar que estas sejam
exploradas apenas para cumprir uma programacao definida pela coordenacdo pedagdgica ou
como forma de justificar a presenca dos laboratorios de informatica dentro das unidades
escolares, por meio de exercicios de copias ou de meros desenhos a partir de softwares

desenvolvidos para utilizagdo em computagdo gréfica. Ha que se mudar a politica pedagdgica
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da prépria escola, para ndo mais subutilizar, quando presentes, meios eletronicos e digitais,
proporcionando usos significativos a um grupo de individuos que ja fazem uso diario de tais
meios de forma natural, como apontaram Prensky (2001) e Veen & Wrakking (2009) ao
conceituarem os Nativos Digitais ou 0 Homo Zappiens, respectivamente.

Ainda, por meio das respostas coletadas, ficou evidente que a préatica de leitura dos
docentes encontra-se centrada em textos impressos como jornais, revistas, livros literarios
(romances, contos e poemas) e que sdo esses 0s tipos textuais mais trabalhados, cotidianamente,
com os alunos nas aulas de Literatura. Por conseguinte, algumas escolas ainda contemplam
metodologias direcionadas aos textos impressos, ndo considerando ou contemplando os textos

digitais. 1sso pode ser observado nas respostas a seguir:

Q1 — Que tipos de texto vocé frequentemente 1€?

P2-E1 — Textos cientificos voltados para a transdiciplinaridade e interdisciplinaridade. E também outros géneros
para lidar com os alunos em sala.

P3-E1 - Textos de ajuda como, didatica em sala tudo que chama atencéo na area da educacdo, Biblia
P5-E1 — Romances, Biblia, Poesia Cronicas, etc.

P2-E2 - Informativo (jornais e revistas)

P4-E2 — Livros didaticos, literario, pensadores.

P5-E2 - Reportagens, artigos de opinido, poesias, crénicas, contos

P2-E3 - Romance, jornal, revista, HQ.

P3-E3 - Textos de formac&o.

P7-E3 - Revista, jornal

P3-E4 - leio varios livros de preferencia cristaos

P4-E4 - literatura infantil

P10-E4 - Informativos, ou jornais. Revistas

Q2 — Que leituras vocé faz com seus alunos em suas aulas de Lingua Portuguesa?
P2-E1 - Sim. Faco leitura de diversos géneros, principalmente poesia e literatura infantil.
P3-E1 - Histéria infantil, contos, fabulas

P5-E1 - Géneros variados.

P2-E2 - Aventura, ficcdo, contos, informativos, cientificos, HQ, (jornais, revistas)
P4-E2 — Textos do livro didético, literario, gibis e jornais

P5-E2 - Contos, cronicas, poesias, reportagens e artigos de opini&o.

P2-E3 - Leituras de livros literarios adotados pela escola.

P3-E3 - Leitura de formacgéo e reflexao

P7-E3 - Livro didético, revista, jornal, literatura (poema, cronica, relato)

P3-E3 - Poesias

P4-E4 - literatura infantil, poemas, parlendas, musicas, textos coletivos

P10-E4 — Livro literario e do livro didatico.
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No entanto, cobrar novas atitudes pode-se configurar como saidas faceis. O
complexo é a concretizagdo de tais atos. Nas quatro escolas participantes foi observada a falta
de formacéo e conhecimento por parte dos participantes em relacdo ao uso das midias digitais
em contexto escolar, bem como, da ciberliteratura. Esse pouco conhecimento pode ser
constatado em algumas respostas do primeiro questionario diagndstico aplicado:

Q3 - Vocé tem contato com a literatura eletrénica? Ja utilizou em suas aulas?
P3_E1: Conhego fago uso so nédo levo para sala com frequencia.
P13_E1: Sim, mas ndo utilizei ainda.

P5_E2: Sim, as vezes, leio textos pela internet. N&o, nunca utilizei.
P9_E2: Tenho pouco contato. Usei pouco também. N&o conheco muito
P12_E2: ndo conhego muito.

P2_E3: N&do. Néo.

P3_E3: Sim. Nunca utilizei em sala de aula.

P4_E3: N&o.

P5_E3: Néo.

P6_E3: Néo.

P7_E3: Sim. N&o.

P8 _E3: Sim. Nao.

P9 E3: Néo, foi a primeira vez que estou vendo.

P11 E3: Jative algumas vezes, nunca utilizei em sala de aula.

P3_E4: Pouco contato.

P4 _E4: Néo.

P8 _E4: Néo.

P9 _E4: Ja tive contato, porém nunca trabalhei em sala de aula.
P10_E4: Nao. Nao usei.

Q4 — O que pode favorecer ou dificultar seu trabalho com a literatura eletrénica?

P8 _E1: Nao tenho habilidade.

P6_E2: Nao tenho conhecimento de sites pedagogicos.

P3_E2: Néo, tenho dificuldade em trabalhar com a literatura eletronica.

P7_E2: Favorece na fixa¢do do contetdo. Dificulta na falta do preparo e habilidade do professor.

P9_E2: Meu pouco conhecimento sobre o assunto dificulta o trabalho. Mas as midias podem deixar as aulas mais
atuais.

P1_E3: A falta de conhecimento.

P3_E4: Os recursos digitais que as vezes falham e tenho pouco conhecimento.

P10_E4: N&o conheco e ndo sei como usar.

Q5- Vocé tem utilizado recursos multimidia em suas aulas?
P1_E1: Sim. Data show, DVD, entre outros.
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P3_E1: Quando uso e o radio, CD, e o mais fécil de carregar e sozinha consigo arrumar.
P8_E2: Usei pouco. Sala de video e de informatica.
P9 _E2: Pouco. Internet
P1_E3: sim, video, jovos pedagdgicos
P2_E3: Data show
P3_E3: Sim. Apresentacéo de conteddo através do power point
P2_E4: As vezes. Data show.
P3_E4: Temos utilizado, mas precisamos usar muito mais.
P4_E4: Néo.
P5_E4: Nao.

Nota-se diante de tais respostas que efetivamente o conhecimento €é parco e quando
se faz presente, surge de maneira timida. Com relacdo a utilizacdo das midias digitais, a
observacdo se repete, pois estas se restringiram a DVD, projetores de midias e, raramente, a
internet. Alguns participantes comentaram, ap0s o término das oficinas, o desejo em aprender
mais sobre 0 assunto e fazer uso da literatura eletrénica, o que fulgurou como um sinal positivo
das oficinas aplicadas. Na escola E1, essa manifestacdo surgiu de forma mais efetiva quando
um professor indicou o e-mail da coordenacéo pedagodgica para repassarmos mais informagoes
e sugestdes sobre a literatura eletrénica. Na E4, outro participante solicitou mais aplicacdes da
oficina e de outras com assuntos semelhantes, ressaltando a importancia do trabalho efetuado.

Em contrapartida, em uma das escolas participantes, como ja abordado, alguns
profissionais optaram por ndo participar dos trabalhos, o que nos apontou um questionamento:
“Por que nao quiseram participar da oficina?” Diante disso, surgiram outros: “Que Ssaberes
internalizaram em sua formacao académica para estarem abertos ou ndo a novos conhecimentos
e teorias?”, “Qual ¢ a valorizagdo que recebem a ponto de trocarem momentos de aprendizagem
para adiantar planejamentos e poderem descansar em casa?” Sdo reflexdes que se fazem
presentes e que levam a futuros debates e estudos, 0s quais ndo cabem nesta pesquisa, por limite
de tempo e da tematica abordada, mas que sdo de extrema relevancia.

Na continuidade dos trajetos da pesquisa-acao, retornei as escolas participantes para
a aplicacio do segundo questionario!® com algumas perguntas diagnosticas. Em determinadas
escolas, na E2 e E4, nem todos os professores participantes da oficina ainda trabalhavam nas
escolas. No entanto, o questionario foi aplicado aos demais. O objetivo principal desta fase era
verificar se o trabalho pedagdgico com a literatura eletrénica nas oficinas modificou a pratica

docente. Como respostas, foram obtidos os seguintes dados:

18 Nesta fase, reconfiguramos a identificacdo dos participantes para diferenciar do primeiro questionario. Assim,
utilizaremos: Questdo 1 — para a pergunta 1 do segundo questionario; Questdo 2 — para a pergunta 2... com relacéo
aos professores, utilizaremos PA_E1 — para o participante 1 da E1, PB_E3 — para o participante 2 da E3...
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Q1 — O trabalho pedagogico com a literatura eletronica na oficina “Leitura e produgdo de poesia em meio
digital” modificou sua pratica de ensino? Em que aspectos?

PA_EL1: Sim, pois conhecermos novas ferramentas que antes ndo conheciamos para trabalhar com poesia.
PB_E1: N&o usei a literatura eletronica.

PC_E1: Mudar ndo mudou muito, mais eu passei a usar o laboratério de informatica com os sites mostrados nas
oficinas.

PD_E1: Um pouco. As minhas aulas mudaram um pouco ficaram mais interessantes e dinamicas.

PF_E1: Usei pouco, mais quando usei, vi que os alunos acharam mais interessantes a aulas. Eles gostaram dos
movimentos.

PG_EI: Nos aspectos da utilizacédo dos recursos didaticos como um potencializador do meu trabalho com a
histdria e a literatura.

P1_E1: Sim, um pouco. Passei a olhar a internet ndo s6 como forma de pesquisa, mas como algo que o aluno
pode também produzir. Usei o site o Sérgio Capareli.

PA_E2: Pouco. Agora eu sei como trabalhar com os computadores nas aulas.

PC_E2: Sim. Envolve mais a participag¢ao do aluno.

PE_E2: Sim, foi possivel observar como nés educadores temos que esta preparados para o novo.

PH_E2: O trabalho com a literatura ganhou novos caminhos.

PB_E3: N&o usei.

PC_E3: N&o sei.

PE_E3: Nao pude usar.

PH_E3: N&o pude usar por que na minha escola ndo tem estrutura para esse trabalho.

PB_E4: Fez com que eu visse que a ha outras possibilidades de trabalhar a literatura.

PC_E4: Sim. As aulas no laboratorio ficaram mais interessantes.

PG_E4: Eu vi que o trabalho com os textos pode ir além dos livros.

P1_E4: Sim, pois ampliou as ferramentas pedagdgicas.

PM_E4: Sim, passei a usar a internet na escola.

Q2 - O que vocé aponta como favoravel num trabalho pedagoégico com a literatura eletrénica em sala de aula?
PA_EL1: Os alunos ficam mais concentrados, porém a aula se torna ludica e prazerosa.

PB_EL1: A atualidade dos textos.

PF_E1: E mais proximo da realidade dos alunos.

PG_E1: A facilidade de acesso a tais recursos e a possibilidade de contato com diversas formas de texto.
PH_EL1: A diversidade dos temas e formas dos textos.

PJ_E1: A unido dos movimentos e das cores.

PA_E2: As aulas ficaram mais interessantes e atuais.

PB_E2: Que as criangas ficam mais interessadas em pesquisar e aprender.

PC_E2: O aluno se aproxima mais do seu dia-a-dia.

PD_E2: Maior envolvimento do aluno.

PH_E2: A facilidade de se trabalhar com intertextualidade.

P1_E2: O prazer é aliado a aprendizagem.
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PA_E3: A atualidade.

PD_E3: Ainteragéo.

PA_E4: O lado dinamico.

PB_E4: Pode ver que os alunos se interessam muito.
PD_E4: A variedade dos textos.

PG_E4: Estar mais proximo da realidade dos alunos.
PH_EA4: O ludico.

PM_E4: A interatividade.

Diante disso, observa-se que o trabalho com a literatura eletrénica fez-se positiva
para 0s participantes, que a colocaram em prética, pois, houve alteracdo no trabalho pedagdgico
em relacdo ao uso da hipermidia em contexto escolar. Os participantes identificaram, ao aplicar
as sugestdes das oficinas, algumas particularidades do texto digital, tais como a interatividade,
a dinamicidade, a multimodalidade e a possibilidade de se trabalhar com algo que esteja mais
proximo a realidade dos alunos. No entanto, também pode ser notado que alguns professores
ndo executaram as orientacdes, devido ao fato da instituicdo, em especifico, ndo estar
estruturada para o trabalho, o que reforca as nossas consideracfes sobre a importancia de uma
reformulacdo na estrutura fisica das escolas. Por conseguinte, ao poder publico, cabe, em um
apontamento empirico, dizer que ha uma extrema necessidade em dispor recursos fisicos para
as escolas como investimentos em conectividade a internet, manutencdo das maquinas e
capacitacdo aos profissionais que atuam de forma direta e indireta com as TIC nas escolas.
Sobre isso, Mattos e Chagas (2008 p. 86) apontam alguns elementos para a orientacdo das

politicas publicas no intuito de uma real inclusdo digital. S&o eles:

a) Insercdo no mercado de trabalho e geracdo de renda;

b) Melhorar relacionamento entre cidadaos e poder publicos;

c) Melhorar e facilitar tarefas cotidianas das pessoas, o que pode incluir aspectos do
item anterior;

d) Incrementar valores culturais e sociais e aprimorar a cidadania;

e) Difundir conhecimento tecnolégico.

Dessa forma, a préatica por parte dos administradores publicos deve conter a
elaboracdo de planos de acdo eficientes para buscar e manter uma estrutura eficaz, que atenda
toda a comunidade escolar no quesito acesso as TIC e conexdo a internet, no intuito de findar
com a concepcao de que as TIC configuram-se como elemento constituinte de exclusao social,
como ressaltado por Bonilla (2009). Os apontamentos dos educadores, com relacdo a

dificuldade em trabalhar devido a precariedade na infraestrutura, podem ser observados em:

Q4 - Quais as dificuldades que vocé mais encontrou no trabalho pedagogico om a literatura eletrénica?
PC_EL: A internet as vezes ndo funciona.
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PD_E1: Uso da internet.

PF_E1: Os computadores s&o lentos.
PH_EL: Organizar o laboratério.
PJ_E1: Alentiddo da internet.

PI_E2: A internet e os PC néo séo bons.
PA_E3: O laboratdrio da escola ndo funciona.
PB_E3: A escola ndo tem suporte.
PC_E3: Falta de suporte.

PA_EA4: Falta internet.

PC_E4: Os computadores estdo ruins.
PL_E4: A estrutura da escola é fraca.

Algumas respostas dadas a essa pergunta corroboram a concepg¢éo de que a busca
por conhecimento e por novas praticas pedagdgicas, por parte dos professores, &€ um elemento
relevante a ser discutido e colocado em préatica no cotidiano escolar, como apontam Bonilla
(2002, 2009) e Santos (2012). As respostas dos participantes da pesquisa fizeram, assim, aluséo

as dificuldades pessoais em abordar a literatura eletronica, como se vé em:

PA_E1: A minha dificuldade foi mostrar para eles que através da leitura pelo computador também aprendemos.
PG_E1: Fazer com que os alunos construam uma postura mais ativa na leitura por meio dos computadores.
PB_E2: A minha maior dificuldade foi despertar o gosto deles por esse tipo de leitura, visto que sdo pequenos.
PF_E2: Demora um pouco pra conseguir o aprender o manuseio.

PG_E2: Preciso procurar e encontrar os sites.

PB_E4: Pouca informacéo sobre o assunto.

PQ_E4: Nao sei muito.

Outras respostas apontaram complexidades relacionadas ao manuseio por parte dos
alunos, o que reitera a importancia de se trabalhar mais frequentemente o texto digital, na sala

de aula, no intuito de que os estudantes familiarizem-se com este.

PK_E1: Ha dificuldade em concentragao, e cansago nas vistas.

PL_E1: H& uma dificuldade de concentracdo para a leitura digital, geralmente preferem o contato direto com o
livro.

PC_E2: Os alunos nado estao acostumados a trabalhar esse tipo de contetido com o uso da tecnologia.

PG_E4: Aindisciplina dos alunos. Eles queriam ir para outros sites.

Especificadamente, sobre a receptividade dos alunos quanto ao texto digital, o
segundo questionario mostrou que o uso das tecnologias digitais, associado ao do pedagdgico,
ainda necessita de estudos e aprimoramento, pois, em determinadas aplicacdes, os alunos ndo
conseguiram conceber a ideia das midias aliadas ao conhecimento; viram-nas apenas como
ferramentas voltadas ao lazer. Por outro lado, em outras respostas, observou-se que o trabalho

com a literatura eletrbnica é uma proposta que agrega as préaticas sociais dos alunos a uma
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possibilidade de construcéo de conhecimento, pois aos olhos dos profissionais, bem como dos
préprios estudante, a internet e a literatura eletrdnica surgem como elementos colaboradores de
construgdo de conhecimento, em uma perspectiva que une aprendizagem, interatividade e
atualidade. Além disso, ndo se trata de algo inovador, pois 0 uso das midias digitais ja faz parte
do cotidiano dos mesmos, como se nota em:

Q3 - Qual tem sido a receptividade dos alunos com o texto eletrénico ou com a poesia digital especificamente?
PB_E1: Positiva. Muitos ja sabiam usar.

PD_EL1: Positiva.

PG_EL1: De certa forma, satisfatoria, mas ha um grande caminho a percorrer, pois eles ainda estdo mais ligados
as questdes de lazer, que a pratica dos estudos, principalmente, quando envolve a leitura de poesia.

PJ_E1: Os alunos ja pareciam conhecer o que eu estava mostrando para eles.

PJ_E1: Gostaram.

PB_E2: No inicio eles estranharam, porém conseguiram se adaptar a esse novo conhecimento.

PC_E2: Positivo. O aluno participa e se envolve com mais empenho e prazer.

P1_E2: Eles acharam interessante porque viram que também podem criar e ndo somente copiar das paginas.
PA_E3: N&o sei dizer.

PE_E3: Nao pude aplicar como os alunos.

PH_E3: Os meus alunos néo tiveram acesso.

P1_E3: N&o usaram.

PC_E4: Os alunos falaram que as aulas no laboratério ficaram mais dindmicas e interessantes.

PF_E4: Ja estavam acostumados.

PG_E4: No comeco quiseram apenas brincar, mas viram que era aprendizagem também.

PH_E4: Queriam mudar de site e ira para as redes sociais.

PJ_E4: Queriam visitar outros sites iguais.

Ao abordar sobre autoavaliagdo no sentido de atender as novas demandas de leitura
dos alunos, as respostas dos professores retificaram discussdes anteriores neste texto, ou seja,
apontaram que o conhecimento que eles possuem em relacéo ao trabalho com as midias digitais

ainda é superficial e que precisam buscar aprimoramento. Tais apontamentos sdo vistos em:
Q5 — Como vocé avalia o proprio trabalho docente no sentido de atender as novas demandas de leitura de seus
alunos?

PA_E1: Que posso melhorar ainda mais meu trabalho, em relagéo a leitura de meus alunos, de estar sempre em
atualizado para trazer novos métodos de aprendizagem.

PB_E1: Eu acho que foi positiva. Mas quero aprender mais.

PD_E1: Preciso estudar mais.

PF_E1: Eu ndo gostava, mas vi que € preciso mudar.

PG_E1: Em processo de ajustes diariamente, pois 0s recursos eletrénicos contribuem para o desenvolvimento
dos alunos, mas tal trabalho deve ser feito com 0 méximo de planejamento. Dessa forma, é um desafio propor o
novo, mas acredito que tenho desenvolvido um trabalho de construcao.

PH_E1: Para quem ndo conhecia quase nada estou bem, mas sei que preciso aprender mais.
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PK_E3: Um processo de adaptagdo, onde é necessario aprender diariamente.

PL_E3: Um processo de aprendizagem e adequacéo diaria. E necessario atender as demandas tecnoldgicas e
associar essas tecnologias ao trabalho pedagogico, tornando-se um processo em construgao.
PM_EL1: Regular eu ndo sei trabalhar direito ainda com isso, mais sei que é importante.
PB_E2: Que o professor nunca esta pronto e tem que se aprimorar sempre das novidades, estudando pesquisando
e inovando as aulas pra que figuem mais prazerosa.

PC_E2: Melhorou muito, pois os alunos despertaram para maior interesse.

PG_E2: Tenho buscado os recursos novos para levar o aluno a ter mais criatividade.

PH_E2: Vi que tudo deve ser ajustado e adaptado: minha didatica e a propria escola também.
PB_E3: Fraco. N&o usei.

PC_E3: N&o apliquei por isso ndo sei dizer.

PD_E3: Quero aprender mais sei pouco.

PF_E3: Devo me adaptar a essa metodologia.

PG_E3: Muito pouco.

P1_E3: Sei pouco.

PA_EA4: Aprendi, mas néo pude colocar em pratica.

PB_E4: Tudo é aprendizado na vida e isso é também.

PC_E4: Boa, mas preciso aprender mais.

PF_E4: Quero aprender mais.

PG_E4: Preciso me informar mais.

PH_E4: Devo me adaptar a essa metodologia.

Nesse sentido, reiteram-se as ideias de Bonilla (2002, 2009) e Silva (2012) ao
assinalarem a importancia de novos posicionamentos, por parte da escola, em promover acdes
gue visem a uma instituicdo atual e contemporanea as praticas sociais dos seus alunos, 0s quais
ja vivem imersos nos habitos da Cibercultura. Tais a¢fes envolvem alteracdes no contexto
escolar, visto que este ainda permanece com atividades e acdes engendradas em exercicios
sistematicos e em textos monossemioticos ou apenas impressos, como pdde ser observado nos
dados do primeiro questionario e nas concepc@es de Bonilla (2002, p.17), ao assinalar que a
escola persiste “[...] embasada na l6gica de pensamento da escrita com lapis e papel, na l6gica
do conhecimento eterno e verdadeiro, sem considerar 0s aspectos culturais, o diverso, a
linguagem propria de particulares grupos de alunos”. Logo, a escola pode promover atividades
para acompanhar e atender as necessidades dos seus alunos, os denominados nativos digitais
(PRENSKY, 2001).

Portanto, reforca-se a indicacdo de que o trabalho com a literatura eletrdnica, bem
como com as midias digitais em sala de aula, configura-se em um exercicio complexo, o qual
demanda mudancas de atitudes e de comportamentos relativos tanto a politicas publicas quanto

a propria escola. O objetivo maior seria uma pratica com intervences e decisGes, cujos
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resultados modificassem a atuacdo dos professores e a dos préprios alunos no processo de
ensino e aprendizagem. Ter-se-ia a utilizacdo das ferramentas tecnoldgicas no sentido de
dinamizar o tempo e o espaco das aulas com o intuito de producdo de conteudo em diversas
linguagens, de forma separada ou hibridizadas. Assim, o cenério da Cibercultura promove a
necessidade de reflexdo e de mudanca na préatica pedagdgica, no sentido de buscar novas formas
de promover ao aluno oportunidades de interagir com as TIC e de se apresentar como coautor

e ndo somente como receptor de conhecimento



CONSIDERACOES FINAIS

Que direcdo podem tomar todas as escrituras?
Todas as direcdes.
Roland Barthes.

No decorrer de um percurso de estudos historicos e tedricos, além de analises de
experimentos poéticos em ambito impresso e virtual, esta pesquisa conseguiu sanar e incitar,
concomitantemente, algumas davidas referentes a origem e particularidades na composi¢éo e
na fruicdo do texto poético em meio digital. Para isso, objetivos foram determinados e
colocados como norteadores de todo o trabalho.

O objetivo principal, cujo propdésito foi compreender os processos de producdo e
fruicdo do texto poetico digital, a fim de oferecer estratégias metodoldgicas possiveis para a
apreciacdo estética de poesia e 0 exercicio da escrita criativa, em meio digital, indicou direcoes
reveladoras, promissoras e, a0 mesmo tempo, preocupantes.

A pesquisa qualitativa e 0 método da pesquisa-acdo favoreceram a compreensdo do
objeto de estudo deste trabalho a partir das seis fases indicadas por Chizzotti (2011):
identificacdo; formulacdo do problema; implementacdo da acéo; execucdo da acao; avaliacdo
da acdo; e continuidade da acéo.

Na primeira fase, foi identificado o problema a ser estudado, que se apresenta como
0 objetivo principal desta pesquisa. Na segunda, direcionamos o trabalho para o levantamento
de referéncias bibliograficas e telematicas para definir as possiveis acGes e alcancar a solugédo
do problema apontado. Sequencialmente, na proxima fase, foi tracado um plano de execucéo
com um objetivo especifico além das instituicdes a serem estudadas. Tal objetivo apontou para
a realizacdo de um estudo sobre a realidade escolar no que tange a aceitabilidade e
aplicabilidade da literatura eletrbnica em sala de aula. Por sua vez, as escolas participantes
foram elencadas conforme alguns requisitos como: possuirem laboratorios de informatica ou
uma sala semelhante; e que atendessem o Ensino Fundamental e Médio da Educacdo Basica.

Na quarta fase, foram executadas as acdes para coleta, relato e analise dos dados
obtidos, no intuito de avaliar as adequacdes e insuficiéncias do trabalho efetivado. Essa fase
surgiu como diferenciada das demais por tratar do que foi encontrado, a partir de uma

metodologia sistematica, ciclica e reflexiva, com base na explanagdo do objeto de estudo em
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seu contexto. A avaliacdo de toda a ag&o situou-se na quinta fase e colaborou com as conclusdes

dos resultados. Por fim, foram realizados, efetivamente, na sexta fase, o relato e os comentarios
de tudo o que foi coletado com a intencdo de partilha-los e assim possibilitar novas pesquisas e
reflexdes sobre o assunto.

No entanto, é importante salientar que os dados coletados e suas respectivas analises
ndo podem ser generalizados, pois as especificidades do objeto estudado, bem como seus
resultados estdo sujeitos a um enfrentamento “entre as evidéncias positivas e negativas com as
teorias existentes” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 16-17), que, para essas autoras, pode restringir
as deducdes e apreciacOes oriundas da analise dos dados investigados. Portanto, os resultados
desta pesquisa apontam para uma determinada realidade, ou seja, em outras, 0s resultados
podem ser diferentes e, consequentemente, pode-se ter outras conclusdes. 1sso é justificado pelo
fato de que cada instituicdo escolar possui suas caracteristicas particulares referentes a estrutura
fisica e de pessoal, 0 que, incisivamente, altera a aplicacdo das acdes e seus efeitos.

A pesquisa de forma geral foi estruturada em quatro capitulos e cada um destes
colaborou para o estudo da poesia digital, abrangendo desde sua origem até suas possiveis
aplicacbes, seguindo os objetivos especificos determinados. Ao contemplar o contexto
historico-cultural das novas tecnologias para o percurso da poesia digital, observou-se que tudo
0 que existe no dominio da literatura, das artes, da musica e do cinema esta relacionado, de
certa forma, as propostas e as praticas experimentais desenvolvidas pelos representantes da arte,
marcada pelo desejo de liberdade e pela busca de uma forma de expresséo artistica sintonizada
com um novo meio de expressao.

Para a busca das origens da poesia digital, foi percorrido um trajeto desde a Idade
Antiga até a contemporaneidade. Nesse percurso, houve uma preocupacao em contemplar o
leitor como agente na apreciacdo literaria; e isso foi algo constante, juntamente com a aspiracédo
por métodos e meios que transgredissem os padrdes classicos de producdo literaria - meios que
fundaram uma nova fase da poesia, ou seja, producdes sucessoras das vanguardas, porém
influenciada por estas. Surgiram assim procedimentos que procuraram agregar sistemas
semioticos diferentes como o visual, o verbal, o sonoro e o cinético por meio do computador.
Dessa forma, a linguagem poética apanhou novos horizontes e fronteiras com a intengcdo de
recriar formas de expressdao que aglutinassem diferentes linguagens e elementos, em uma
performance verbivocovisual ou cineverbivocovisual.

Nesse contexto, destaca-se a qualidade estética e multissemio6tica encontrada nos
experimentos digitais, em cujas composi¢des encontra-se essa linguagem hibrida, que

contempla uma trajetéria explicita do vocabulo ao icone, além de interatividade disponivel ao
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leitor. Este, por meio de cliques do mouse em links e hiperlinks de trajetos labirinticos do
ciberespaco, teve ampliadas suas capacidades inerentes a comunicabilidade de um poema que,
por sua vez, apresentou-se como um objeto dindmico e inconcluso a espera de uma operacdo
do leitor para se efetivar ou para ter sua significacdo construida ou reconstruida, alterando a
concepcao de autor uno para coautor no texto digital, um escrileitor para Barbosa (2003) ou
lautor para Rojo (2013).

Tais alteracdes evidenciaram-se pelas inimeras praticas midiaticas, configurando-
se como indicios da contemporaneidade, pois com o nascimento da tecnologia digital, as formas
de construcdo e apreciacdo no processo de criacdo literaria se expandiram e se potencializaram
num processo de substituicdo dos meios de massa pela cultura das midias. Assim, compreender
a arte moderna e as particularidades da poesia digital, implica conhecer esse conjunto de
transformacdes, responsaveis por fazer o computador a ser considerado como um importante
elemento na pesquisa, producdo e fruicdo poéticas.

E relevante apontar que desde os primeiros indicios de aparicdo da poesia digital, a
pagina estatica ndo seria 0 meio ideal para receber e sanar todas as necessidades dessa nova
literatura, como se pode observar nas producdes Poemdbiles, de Augusto de Campos, Nome,
de Arnaldo Antunes e Puzzle de Antero de Alda. No entanto, é valido ressaltar que ndo se trata
de uma transposicdo da mensagem de um meio para outro, pois cada um produz contetdo a
partir de todas as suas particularidades sejam quais elas forem, desde a utilizacdo apenas do
lapis ou da caneta em uma folha branca a recursos da hipermidia.

Nesse sentido, construtos anteriores ao Concretismo brasileiro ou presentes na
contemporaneidade trouxeram e trazem particularidades estéticas em suas constituicdes. E ao
examinar essas especificidades, destacaram-se 0s processos de multissemiose, multimodalidade
e ubiquidade. Logo, ndo € ousado dizer que paradigmas estdo sendo quebrados e a escrita ja
concebida como uma nova forma de expressdo, pautada em um novo contexto cultural,
possibilita o surgimento de novos exercicios de multiletramentos, responsaveis por remodelar
0 ensino e a pratica da leitura e da escrita em inéditos trajetos. Tem-se, assim, o intuito de
producdo e apreciacdo do conhecimento a partir de exploracdo de textos multimodais e
multissemioticos.

Quando a pesquisa explorou os multiletramentos, foi possivel notar que investir em
propostas multissemioticas e multimodais colaboram para que tais atividades tornem-se
contextualizadas, proximas e iniciadas a partir da realidade dos educandos, a qual é constituida
de multiplas culturas e, por conseguinte, é tdo hibrida quanto os textos contemporaneos.

Instaura-se, nesse contexto, a funcéo educativa perante a literatura eletrénica e o professor, por
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sua vez, pode levar os alunos a perceberem essa multiculturalidade, essa multissemiose e essa
multimodalidade, as quais eles ja estdo habituados. O objetivo, dessa forma, é ressignificar as
suas vivéncias e contemplar as midias digitais em aspectos que as abordem ndo simplesmente
como meios técnicos para reproducdo de concepg¢des, mas como configuracdes que os levem a
pensar em outros modelos de convivéncias; modelos que aproximam universos diferentes e
permitem aceitar um mundo diverso que abre perspectivas e rompe barreiras de comunicagéo e
da prépria configuracdo humana.

Com efeito, a sociedade contemporénea, em meio as mudancas sociais e
tecnoldgicas, vem sendo marcada por uma complexidade da vida moderna, que impele os
leitores a novos géneros textuais, instaurados a partir de multiplas linguagens. Houve uma
ascensdo e consolidacdo da Cibercultura, responsavel por disponibilizar novos géneros textuais,
0s e-géneros, (MARCUSCHI, 2009), e a praticas colaborativas de aprendizagem, “Inteligéncia
Coletiva” (LEVY, 2003) ou “Inteligéncia Conectiva” (FELICE, 2015), os quais se propagam
pelos caminhos reticulares da internet. Ademais, alteragcbes em nivel comercial, cultural e
educacional ocorreram. Simples habitos cotidianos passaram a ser manifestagcdes interculturais
e coletivas, praticadas via caminhos da hipermidia. Através das redes virtuais de comunicacéo
ndo ha mais tempo e espaco definidos; superaram-se as barreiras geograficas e fisicas;
instauram-se novos desafios para a construcédo, veiculacéo e fruicdo estética.

Com o advento da Cibercultura, das midias digitais e de suas tecnologias, houve
também modificacdes no ambito da escrita, alterando, consequentemente, as formas de atuacéo
de autores e leitores ao se relacionarem com o texto em ambito virtual. Assim, procurou-se
mostrar, nesta pesquisa, tais modificagdes, que impactaram padrdes tradicionais e provocaram
reflexdes sobre a vida do individuo em torno das midias digitais. Objetivou-se também
apresentar pesquisadores da poesia digital e suas respectivas concepcbes ideoldgicas e
conceituais, no intuito de compreender a configuracdo do objeto de estudo.

Ao encaminhar-se para o estudo in loco, para examinar as possibilidades e
dificuldades da aplicacdo da poesia digital nas escolas, elementos reveladores e preocupantes
fizeram-se presentes. A principio, as especificidades do texto digital e suas particularidades
foram bem aceitas e recebidas pelos participantes das oficinas, o que fulgurou como elemento
promissor tanto para a aplicacdo das préprias oficinas, bem como para a aplicacéo da literatura
eletrbnica no cotidiano escolar. Como apontado na analise e nos comentarios dos dados, 0s
professores participantes, em sua maioria, manifestaram-se receptivos a oficina e ao assunto,

dando indicios de que iriam aplicar as atividades sugeridas além de, futuramente, buscarem
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mais conhecimento sobre a poesia digital e suas especificidades. Dessa forma, notou-se que a
presente pesquisa colaborou, de certa forma, para a qualidade da atuagéo docente.

Porém o quesito infraestrutura provocou algumas discussdes e reflexdes sobre a
aplicacdo da literatura eletronica, pois, em duas das quatro escolas pesquisadas, ndo se pode
realizar, a contento, todas as atividades programadas devido a problemas com a conectividade
da internet. Esse empecilho apresentou-se como elemento preocupante sobre a efetivagdo do
trabalho com a poesia digital, pois mesmo havendo disposi¢do e interesse por parte dos
professores em colocar em pratica as propostas indicadas, ndo se poderia efetiva-las devido a
falhas técnicas como falta de aparelhagem ou de conexao a internet com qualidade.

Diante disso, questionamentos sobre estruturacdo fisica nas escolas foram
levantados e relacionados a possiveis ocorréncias de exclusdo digital como apontado por
Bonilla (2009) e Pereira (2007). Posicionamentos por parte da gestdo administrativa da escola
devem ser revistos se o objetivo for promover uma escola democrética, atual e que caminhe
paralelamente com as inovagdes da contemporaneidade e com as préaticas sociais dos seus
alunos, os quais ja vivem imersos nos habitos da Cibercultura.

Na esteira das dificuldades, outra que se destacou de forma preocupante foi a
formacdo do professor paratrabalhar com as midias digitais, demonstrando que ha tambem uma
urgéncia em aperfeicoar o conhecimento do profissional. O objetivo foi fazer com que os
professores facam uso consciente das TIC como ferramentas pedagogicas e como meios
semidticos, ndo as subutilizando ou usando-as como instrumentos de fetiche e redentores dos
problemas de aprendizagem vigentes dentro da escola. Outro agravante encontrado, de maneira
superficial, mas ndo insignificante, na aplicacédo das oficinas, foi a negacao por poucos docentes
em conhecer novas formas de trabalho com a literatura, ou seja, com a ciberliteratura, com a
poesia digital. 1sso provocou gquestionamentos sobre que tipo de formacao e objetivos alguns
professores tém, ao ponto de absterem-se de atividades que podem ser consideradas como um
modo de aperfeicoar a sua préatica pedagdgica. Por sua vez, esse fator traz implicacdes didatico-
pedagdgicas no ensino, pois pode provocar descontinuidade no processo de aperfeicoamento
do profissional.

Em contrapartida, € necessaria uma busca constante por aprimoramento, seja no
conteddo curricular ou na atuacdo do proprio professor na Cibercultura, como apontou Cope e
Kalantzis (2008), Bonilla (2009), Fillipouski (2006) e Silva (2012a). Assim, em uma sociedade
que se encontra em pleno estdgio de transformagdes, a instituicdo escolar ndo pode ficar
estatica, amparada em discursos que buscam um distanciamento da realidade social e, por

conseguinte, das especificidades do ciberespaco, o qual proporciona novas formas de relacionar
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e interagir com as pessoas e com 0 conhecimento, bem como ligagOes entre valores, ideais,
filosofias e pessoas. Destacam-se, pois, producdes poéticas atuais sob particularidades como a
interatividade, ubiquidade, dinamicidade e multissemiose, fazendo presente o dialogo
intersemidtico, ilustrado por textos da ciberliteratura e produzidos por poetas integrantes de um
tempo em que se esmera o fazer poético, preservando, por outro lado, a tradicdo e suas
importantes colaboracdes. No entanto, para a ocorréncia dessas ideias, € necessario que haja
um trabalho docente, cujo foco é uma concepcdo de ensino que ndo priorize um elemento
especifico em detrimento de outro, mas que contemple varios em uma perspectiva multicultural
e hibrida, como apontado por Rojo (2013a).

No ambito da criacdo poética virtual, producbes experimentais de Augusto de
Campos, Rui Torres, Antero de Alda e Arnaldo Antunes, bem como de outros artistas, abriram
espaco a interatividade por meio da hipermidia, reforcando inimeras possibilidades de
composicao e apreciacao estetica em viés literario e artistico, reforcando a concepgéo de Kant
(2002) ao apontar que a beleza de um objeto artistico encontra-se nas relagcdes do apreciador
com ele. Assim, reitera-se a importancia de uma educacao estética em contexto escolar para
que se possa ler e apreciar obras literarias transcendo seus elementos estruturais.

Com efeito, um dos objetivos desses artistas experimentalistas era oferecer
liberdade e ludicidade para que o leitor se envolvesse com a obra literaria no intuito de
confrontar concep¢des e métodos de construcdo do texto. Faz-se presente, como cenario
principal a poesia experimental, o ciberespaco, por oferecer recursos de producédo colaborativa
e interativa. Nesse sentido, as possibilidades para se produzir literatura se expandiram, porém
essas alternativas, juntamente aos meios de torna-la acessivel ao mundo, ndo fazem com que os
poemas disponiveis na rede mundial tornem-se um grupo homogéneo, pois ao considerar o
didlogo multissemidtico, os significantes poéticos possuem materialidade semantica e se
manifestam no nivel da expressao, o que contribui para uma complexidade de planos em que o
verbal, o visual e 0 sonoro atuam mutuamente.

Como uma grande quantidade de inovacBes faz-se presente no cotidiano da
sociedade repleta de informacBes simultaneas e interativas, tem-se a necessidade de buscar
ferramentas inovadoras como 0s meios digitais para se ter leitores participantes, atuantes e
criticos, voltados a uma leitura que contemple, no ambito dos signos, as novas peculiaridades
oferecidas pelas tecnologias de informagdo e comunicacgéo, visando a um objetivo diferenciado
na comunica¢do humana: “o grande magma dos sinais digitais para onde tudo converge e de

onde tudo diverge, sinais virtuais lado a lado com sinais materiais referencialidades originarias
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de mundos de sintese, novos algoritmos de pensamento percepcao e sinalizagdo” (BARBOSA,
2003, p.1 /grifo do autor/).

Buscando Ramal (2002), Rojo (2013a, 2013b) e Bonilla (2009), esta pesquisa aponta
para um processo de ensino-aprendizagem pautado em novos métodos, dentre estes, as midias
digitais, que podem impulsionar a uma reflexao, nos educadores, com relagdo a prépria acdo
pedagogica, no cendrio da cibercultura, considerando o multiculturalismo, a multissemiose e o
carater multimodal dos textos poéticos.

Assim, consciente do carater emergente do tema, reafirma-se que sua abordagem ndo se
esgota nesta pesquisa, que ainda assim espera colaborar para novas percepcdes acerca da
producdo e fruicdo da poesia em meio digital. Espera-se um olhar que estabeleca uma relacéo
entre as particularidades da hipermidia e as contribui¢cGes dos poetas, dos coautores e suas
subjetividades na construcdo das textualidades digitais, 0os quais merecem ter estudos
aprofundados e divulgados. De fato, a poesia digital trata-se de uma modalidade textual
desterritorializada, prépria da contemporaneidade, e que se revela com particularidades
impares, reafirmando Barthes ao apontar que as escrituras ndo possuem apenas um caminho,

mas VArios a seguir; e a poesia digital € um deles.
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Apéndice 1 — Primeiro questionario diagndstico aplicado nas oficinas de coleta de dados

~ PROJETO DE PESQUISA
POETICAS POSSIVEIS: LEITURA E PRODUCAO DA POESIA EM MEIO °
DIGITAL

Mestranda: Nara Ribia Gomes Duarte Xavier
Professora Orientadora: Dra. Débora Cristina Santos e Silva

QUESTOES DIAGNOSTICAS

01 - Que tipos de texto vocé frequentemente ler?

02 - Que leituras vocé faz com seus alunos em suas aulas de Lingua Portuguesa
ou Literatura?

03 - Vocé tem contato com a literatura eletrénica? ]4 a utilizou em suas aulas?

04 - O que pode favorecer ou dificultar seu trabalho com a literatura
eletrénica?

05 - Voceé tem utilizado recursos de multimidia em suas aulas? Quais?
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Apéndice 2 — Segundo questionario diagndstico aplicado nas oficinas de coleta de dados

PROJETO DE PESQUISA:
y POETICAS POSSIVEIS:
CRIACAO E FRUICAO DA POESIA EM MEIO DIGITAL

Mestranda: Nara Riabia Gomes Duarte Xavier
Professora orientadora: Dra. Débora Cristina Santos e Silva

DIAGNOSTICO

01) O trabalho pedagogico com a literatura eletronica na oficina “Leitura e produgio
de poesia em meio digital” modificou sua pratica de ensino? Em que aspectos?

02) O que vocé aponta como favoravel num trabalho pedagdgico com a literatura
eletronica em sala de aula?

03) Qual tem sido a receptividade dos alunos ao trabalho com o texto eletrdnico ou
com a poesia digital especificamente?

04) Quais as dificuldades que vocé mais encontrou no trabalho pedagogico com a
literatura eletronica?

05) Como vocé avalia seu proprio trabalho docente no sentido de atender as novas
demandas de leitura de seus alunos?




Apéndice 3 - Resumo com sugestdes bibliograficas e sites para trabalho em sala de aula.
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OFICINA DE LEITURA E INTERPRETACAO DE POEISA EM MEIO DIGITAL

. ) PROJETO DE PESQUISA:
POETICAS POSSIVEIS: LEITURA E PRODUCAO DA POESIA EM MEIO DIGITAL

-

Nara Rubia Gomes Duarte Xavier'
Dr. Débora Cristina Santos e Silva®

Comecemos, entdo, com um calmo abrago que queira aprender tudo o
que puder sobre esse corpo textual, com a inten¢do de saborea-lo em
vez de atacar ou domina-lo.

N. KATHERINE HAYLES

A escrita frente as novas tecnologias apresenta elementos merecedores de aten(;zio; € o computador surge como
um meio pedagdgico que traz novas materialidades a escrita para facilitar a fusdo de aspectos verbais, visuais,
cinéticos ¢ sonoros de um texto. A ruptura da obrigatoriedade do verso linear ¢ convencional € do cumprimento
da lingua padrio em textos literarios fizeram com que as possibilidades da literatura se multiplicassem. E a
arte literaria passou a contar com recursos proprios das artes visuais. Elementos verbais e nio verbais
participam do processo de criagdo e recriagdo da palavra, o que colabora com o aumento do nimero de textos
virtuais, contendo elementos da ciberliteratura, como a ciberpoesia. Assim, a oficina a seguir tem como
objetivo apresentar sugestdes de trabalho com poesia digital para uma ampliagio do leque de atividades a
serem realizadas em ambito digital, como estratégia de escrita e aprendizagem criativas € coletivas.

Percurso: Web-referéncias:

1. www.caparelli.com.br

1. Sérgio Caparelli — Zoom na poesia 2. www, http/ftelepoesis netipoemario/

& Declu, 3. hitp://www.anterodealda.con/scriptpoem
e Criar e completer; as.htm
e Recompor;

2. Rui Torres — Peomario Referéncias:

e Do peso e da leveza
e Amor, Clarice Lispector
e Amor de Clarice, Rui Torres

BORTONE. M. E. A construgio da leitura e
da escrita: do 6 ao 9 ano do Ensino
Fundamental. Sdo Paulo. Parabola Editorial.

3. Antero de Alda - Scriptpoemas i
e Poemaa lupa ROJO, R. [Escola Conectada: Os
e Puzzle Multiletramentos e as Tic’s. Sdo Paulo: Ed.
o Novos poemas em Script Parabola. 2013.
e Gif Poemas .Multiletrmentos na escolar. Sio
e Poema declamado Paulo: Ed. Parabola. 2013.

SILVA, S. Oficina de escrita criativa:
escrevendo em sala e publicando na web. Rio
de Janeiro. Petropolis. 2014.
! Aluna do Programa de Mestrado Interdisciplinar em Educagio, Linguagem ¢ Tecnologias — MIELT. Universidade
Estadual de Goids (UEG). E-mail: nararubi@ig.com.br
? Pos-Doutora em Literatura e Hipermédia. Professora e Coordenadora do Mestrado Interdisciplinar em Educacio,
Linguagem ¢ Tecnologias — MIELT. Universidade Estadual de Goids (UEG). Orientadora da pesquisa. E-mail:
desants@uol.com.br




