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RESUMO

O presente trabalho trata da analise do filme O Menino e o Mundo do cineasta brasileiro Alé Abreu,
tomando como objeto de investigacdo as concepcBes de infancia e seu olhar abordados pelo cineasta
com o objetivo de identificar e compreender, por meio da 6tica de seus personagens infantis, as relacées
gue estabelecem com o mundo, mais especificamente suas visdes sobre o campo e a cidade e como se
desenvolvem as relagfes de poder que unem ou separam estes ambientes e 0s agentes que neles estdo
inseridos. O método foi o de anélise filmica que permite desnudar-se o olhar critico que Abreu emprega
em O menino e 0 mundo, por meio de praticas estéticas, que narram os aspectos fundamentais da vida
campesina, do éxodo rural, da exploracdo dos operarios nos grandes centros urbanos, da revolugdo
industrial e da automacdo da industria e suas consequéncias para a sociedade. Associando, dessa
maneira, 0s acontecimentos ficticios do filme com os movimentos reais que ocorreram em nossa
sociedade e continuam a ter grande relevancia para a existéncia humana na terra. Resulta da pesquisa a
compreensao da importancia da arte, em especial do cinema de animagéo, na critica e dendncia histérica
dos problemas que afetam a sociedade capitalista, na especificidade da relacdo campo e cidade
supracitados.

Palavras-Chave: Cinema; Infancia; Campo; Cidade.

ABSTRACT

The present work deals with the analysis of the film O Menino eo Mundo by the Brazilian
filmmaker Alé Abreu, taking as an object of investigation the childhood conceptions addressed
by the filmmaker in order to identify and understand, through the perspective of his children's
characters, the relationships that establish with the world, more specifically, their views on the
countryside and the city and how the power relations that unite or separate these environments
and the agents that are inserted in them are developed. The method of film analysis allows us
to unveil the critical gaze that Abreu employs in O Menino eo Mundo, through aesthetic
practices, which narrate the fundamental aspects of peasant life, the rural exodus, the
exploitation of workers in large urban centers, the industrial revolution and the automation of
industry and its consequences for society. In this way, associating the fictional events in the
film with the real movements that took place in our society and continue to have great relevance
for human existence on earth. The research results in an understanding of the importance of art,
especially animation cinema, in the historical criticism and denunciation of the problems that
affect capitalist society, in the specificity of the aforementioned field and city relationship.

Keywords: Cinema; Childhood; Field; City.



SUMARIO

1. ESTILISTICA E AMBIENTACAO NO CINEMA DE ALE ABREU ........ccooovvevunen, 17
1.1. CiNeMa A€ ANTMAGAD .......ceeeieieieie ettt bbb b 29
1.2 Estilistica @ ambientaC0 .........cviirieiiirieiec e 34

2. O MENINO E O MUNDO: INFANCIA E DESCOBERTAS ......coiiieeeeeeeeeereeens 39
2.1 Campo e cidade sob 0 olhar do MENINO........ccccviiiiiieiiee e 44

3. AS TRANSFORMAQ()ES E A JORNADA DA PERSONAGEM E DO MUNDQO.....64
3.1. As transformacdes da personagem e do MUNAO..........cceevveiveiiiieieese s 66

CONSIDERACGOES FINAIS.......ooiieeieeeeeeeeseee et ses s sasses s sn e 80

REFERENCIAS ..ottt 82

(0o - U SRS PRPTPRN 86



14

INTRODUCAO

O cinema vem se reinventando ao longo do tempo desde sua primeira exibicao publica
em 1895, perpassando por inumeras mudancas e revolugdes tecnoldgicas, estéticas e de
linguagem, porém sua esséncia se mantém intacta, no que se refere ao poder de contar historias
através do movimento de imagens projetadas em uma tela. O alcance e influéncia do cinema
nunca foram tdo grandes como sdo atualmente sendo uma das artes mais complexas, por um
lado e por outro, uma das maiores industrias do entretenimento, empregando milhdes de pessoas
por todo o mundo, estando presente em grande parte das cidades independentemente do pais

em que se localizem.

Cabe destacar a dificuldade de se escrever ou falar sobre cinema. Destaca-se
principalmente conforme Teixeira; Larrosa; Lopes (2014, p.11) “um problema de tradugio.
Como traduzir com palavras o que ndo ¢ feito de palavras?”. O cinema ¢, portanto, a
materializacdo do que ndo se pode traduzir, tdo pouco se dimensionar em palavras ou ideias,
mas atua de encontro a essa contradicdo, trazendo reflexdo ao espectador, incomodando e
despertando emocdes. “Podemos dizer, para comecar que o cinema ¢ feito de imagens em
movimento, nas quais as vezes se incrustam palavras e sons. E com essas imagens moveis, as
quais se incorporam palavras e sons, 0 cinema as vezes, somente as vezes, conta uma historia.”
(TEIXEIRA; LARROSA,; LOPES, 2014, p.12). Assim se apresenta como a arte do visivel, que
gracas ao movimento confere a capacidade do relato. O cinema nesta, trata-se “[...] do olhar, da
educacdo do olhar. De precisa-lo e de ajusta-lo, de amplia-lo e de multiplica-lo, de inquieta-lo.”
(TEIXEIRA; LARROSA; LOPES, 2014, p.12).

Embora os filmes mais conhecidos na atualidade sejam os produzidos em Hollywood
pela industria norte-americana, € inegavel que praticamente todos os paises do mundo também
tenham sua propria producdo independente, como € o caso do Brasil.

O cinema nacional vive um momento de expansdo com reconhecimento internacional
para as nossas producles. Infelizmente, no meio cinematografico também existe muito
preconceito com determinadas categorias de filmes, como acontece com o cinema de animagéo
que geralmente é associado a produgdes infantis, com contetdo pouco complexo destinado
exclusivamente para criangas, com pouca possibilidade de desenvolvimento de senso critico.

O objeto de investigacdo desta pesquisa, é analisar ao filme O menino e 0 mundo do
cineasta brasileiro Alé Abreu, com vistas a compreender e identificar, por meio da imagem da

infancia, do campo e da cidade, as concepcoes de infancia apresentados pelo cineasta. Pretende-
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se ainda resgatar o olhar da crianga, suas percepcdes e descobertas nos ambientes do campo e
da cidade.

A abordagem ¢ realizada na perspectiva da infancia, que, conforme Abreu, apresenta a
crianga como um ser envolto na pureza, responsavel por suas préprias descobertas, um agente
observador que vai aprendendo de acordo com as experiéncias adquiridas ao longo de sua
jornada. Consequentemente, as discussdes sobre campo e cidade acontecem de acordo com o
que sdo apresentadas sobre a ética da crianca sendo predominantemente o campo o local que
representa a seguranca, a leveza, o afeto e a familia. A cidade se apresenta inicialmente
incompreensivel, gigantesca, caotica, agitada e tumultuada.

Na perspectiva metodoldgica fez-se o levantamento bibliografico das pesquisas ja
realizadas sobre a tematica, incluindo artigos cientificos, trabalhos de conclusdo de curso,
dissertacdes, teses e entrevistas que 0 cineasta concedeu a veiculos de imprensa e
influenciadores digitais. Estas foram transcritas e utilizadas como conhecimento de base
empirica. Também foi realizado um levantamento da filmografia da obra de Alé Abreu, com
vista a compreender a sua estilistica, a partir da decupagem das imagens, observacdes e
interpretacdes, com base na metodologia de analise filmica de Vanoye e Galiot-Lété (1994). O
presente trabalho trata especificamente do processo de anélise filmica de O Menino e 0 Mundo
buscando desenvolver analises e interpretacdes acerca de como a infancia é retratada por Alé
Abreu, como se desenvolvem essas relacdes entre a crianga, 0 campo e a cidade, na perspectiva
do Diretor.

Para as analises, foram organizados quadros dos diferentes planos ou imagens
denominadas de frames extraidos dos filmes de Alé Abreu através do programa ImageGrab que
é distribuido gratuitamente para Windows que oferece de maneira simples e pratica a
possibilidade de capturar frames de videos e salvar como figuras nos formatos BMP e JPG.

O acesso a filmografia de Alé Abreu se deu por meio de dominio publico para os curtas
metragens Sirius, Espantalho e Passo, disponiveis gratuitamente no canal da produtora Filmes
de Papel no YouTube e da compra da midia digital do filme Garoto Césmico no servico de
streaming LOOKE e da compra da copia fisica em formato de DVD do filme O Menino e o
Mundo.

No Capitulo 1 apresenta-se uma breve abordagem sobre a historia do cinema de
animacao, a filmografia de Alé Abreu, e a discusséo sobre a estilistica e a ambientagdo de suas
obras cinematogréaficas.

No Capitulo 2, desenvolve-se as discussGes das analises filmicas em O menino e o

Mundo, abordando relagdes e contradi¢des que envolvem o campo e a cidade naquele universo,
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contrapondo as informagdes apresentadas na obra com 0s movimentos que aconteceram em
nossa realidade.

No Capitulo 3 analisa-se as transformacdes que a personagem Cuca sofre ao longo da
narrativa filmica, destacando suas descobertas e como elas refletem no amadurecimento do seu
olhar e na consciéncia do seu lugar no mundo, da sua condicdo de classe trabalhadora, e na

compreensdo das mudangas dos processos que 0 mundo a sua volta também sofre.
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1. ESTILISTICA E AMBIENTACAO NO CINEMA DE ALE ABREU

Neste capitulo, interessa pensar acerca do estilo e da ambientacdo, que se apresentam
como caracteristicas recorrentes nas obras cinematograficas de Alé Abreu, sejam curtas ou
longas-metragens. A imersao em suas obras, em especial em O menino e 0 mundo, conduziu a
reflexdes ndo apenas sobre o seu estilo, mas também sobre a forma como ele expressa ou
inscreve 0 mundo social em sua arte, tratado na pesquisa como partilha do sensivel, nos termos
de Ranciere (2009).

Nesse conceito, Jacques Ranciére trabalha com a ideia de politica e estética que perpassa
a “[...] um comum partilhado e partes exclusivas” (p.15), ou seja, uma teoria que trata da
participacao estética dos espacos e tempos comuns, da divisdo e exclusdo dos sujeitos nesses
mesmos espacos e tempos de acordo com os lugares sociais e atividades que cada um ocupa na
sociedade. “E um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do
ruido que define a0 mesmo tempo o lugar e 0 que estd em jogo na politica como forma de
experiéncia” (RANCIERE, 2009, p.16).

Ranciére (2009), em oposicao a Platdo pela visdo negativa da mimesis referindo-se a

critica da representacdo nas artes classicas, afirmando que

Uma ‘superficie’ ndo ¢ simplesmente uma composi¢cdo geométrica de linhas.
E uma forma de partilha do sensivel. [...]. A reproducio da profundidade
Optica foi relacionada ao privilégio da histéria, participou no Renascimento
da valorizagdo da pintura, da afirmacgéo de sua capacidade de captar um ato de
palavra vivo, 0 momento decisivo de uma acdo e de uma significagdo. A
poética classica da representacdo quis, contra o rebaixamento platdnico da
mimesis, dotar o plano da palavra ou do quadro de uma vida, de uma
profundidade especifica, como manifestagdo de uma acdo, de uma expressao
de uma interioridade ou transmissdo de um significado. Ela instaurou entre a
palavra e a pintura, entre o dizivel e visivel uma relagdo de correspondéncia a
distancia, dando & ‘imitaciio’ seu espago especifico. (RANCIERE, 2009, p.21-
22).

O autor discute o papel das artes ficcionais na relacdo com os acontecimentos do real,
desde Platdo e Aristoteles & modernidade classica e as artes abstratas, evidenciando os modos
do fazer artistico e suas relagdes com a partilha das ocupagdes dos espacos. Ele indaga ainda,
sobre o regime ético das imagens e sua relacdo ao ethos dos individuos e das coletividades,
diferenciando os regimes representativo e estético das artes. Ranciére (2009, p. 68), conclui
dizendo que, “[...] 0 modo estético de pensamento é bem mais do que um pensamento da arte.
E uma ideia do pensamento, ligada a uma ideia da partilha do sensivel.” O autor relembra a
relacdo existente entre o trabalho do artista e a dualidade da condi¢do econdmica do trabalho,
nédo apenas como atividade humana precipua, mas tambem como condicéao de invisibilizacdo e

exploracdo do trabalhador. Nesta perspectiva, o trabalho do artista deve se inserir também como
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luta dos trabalhadores para sair da sua invisibilidade e da obscuridade a que seu proprio trabalho
esta submetido, em uma “recomposi¢do da paisagem do visivel, da relacdo entre 0 fazer, o ser,
o ver e o dizer.” (p. 68-69), que se relaciona também as criangas, ndo so pela sua vinculagéo as
minorias sociais, mas principalmente por serem consideradas, na modernidade, como
portadoras da ““[...] ndo razdo” (WEINMAM,2014).

E nesta perspectiva que Abreu ocupa o lugar da visibilidade no espaco e no tempo
comuns por meio das praticas estéticas ao fazer a sua arte, que intervém como politica da
visibilidade, denunciando os lugares, os tempos e 0s sujeitos, que neles ndo podem tomar parte,
mas que participam de modo invisivel e sem acesso a palavra, divididos internamente e entre
si. E no siléncio que o Menino vai descobrindo o mundo, ao procurar seu pai, € a0 mesmo tempo
vai ocupando o seu lugar de invisibilidade juntos aos trabalhadores, nas plantacdes de algodao,
na fabrica e na periferia da cidade, até seu retorno para o campo ja devastado pelo capital, ja
envelhecido e ainda sem um nome que lhe atribua um lugar, uma identidade.

Segundo Ranciére (2009), o apolitico determina as formas de subjetividade nas quais a
participacdo politica se configura, precisamente entre 0s maiores obstaculos a sua realizacao,
devido ao sistema de distribuicdo sensivel que determina quem pode ser ouvido ou visto. Esta
partilha define quem aparece e participa do meio comum, de acordo com a sua ocupacéo, 0
tempo e 0 espaco em que desempenha sua funcdo, definindo assim suas capacidades e
atribuicBes em lugares especificos na sociedade.

Weinmann (2014), investiga os processos de subjetivacdo? da infancia a partir do século
XVII — momento cartesiano — em que se desenvolve o imperativo da racionalidade na cultura
ocidental e, com efeito, a crianca é elaborada objetivamente e elabora-se a si mesmo como
efeito dos discursos fundadores da racionalidade ontoldgica, epistemoldgica, pedagogica e
moral, ou seja, os discursos disciplinares.

A subjetividade perpassa pela premissa de uma parcela ndo declarada e objetiva do
processo de construcdo do ser humano. A teorizacdo e reflexdo a respeito da subjetividade,
principalmente através da linha de estudo que decorre de Foucault, incorre na discussdao do
processo de subjetivagdo como etapa fundamental de desenvolvimento e construgdo do “eu” a

partir das experiéncias individualizadas de cada um. Se por um lado é incerto pensar numa

1 A categoria sujeito é aqui compreendida na perspectiva de Michel Foucault (1986), como aquele que esta sujeito
a uma determinada situagdo e por isso ele proprio assujeita-se tornando-se invisivel e excluido, inclusive da
palavra.

2 O autor compreende os processos de objetivacdo e subjetivacdo da crianca a partir de Michel Foucault e em
analise de discursos fundadores como os de Comenius, Rousseau e Freud, que sao instauradores de discursividades
sobre a infancia moderna.
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forma correta de ““subjetivar”, por outro, trata-se de um processo visto sempre pela 6tica da
subjetividade. “Essa no¢do vem sempre precedida das palavras “formas”, modos, processos,
que apontam que a subjetivacdo nunca estd acabada, mas se constitui como um processo
continuo” (Prata, 2001, p. 108).

Entendendo a subjetividade construida a partir da nogao de “subjetivagdo”, como nos
mostra Prata (2001), é certo afirmar que as relacBes estabelecidas em sociedade s&o
condicionantes como causa ¢ efeito. Outro agravante na esteira do processo de “subjetivacao”
€ 0 proprio tempo, se levarmos em consideracdo nossa vivéncia em sociedade e a mudanca de

valores sociais com reflexo claro no comportamento coletivo.

[...] a subjetividade é sempre produzida, ou seja, ela ndo esta na origem nem
é imanente a natureza humana. Mesmo se considerarmos determinados modos
de subjetividade se organizar em relacdo ao psiquico, esses modos estdo
relacionados aos padrdes identitarios e normativos que se constituem em cada
época (PRATA, 2001, p. 113).

Na pelicula O Menino e o Mundo pode-se observar, com notoriedade, a potencializacao
atribuida ao cineasta na constru¢do da personagem Cuca em meio a suas interacGes com 0
mundo a sua volta. Na medida em que o filme ndo realiza interacbes mediadas pela
comunicacdo verbal, a figura do Menino, que estd em fase de transicdo para outras fases da
vida, é moldada pelas interacGes que ele estabelece com o esta a sua volta, particularizando o
seu processo de subjetivagdo marcado por silenciamento e sujeicdo, visto que Cuca néo
expressa resisténcia ou recusa ao processo de objetivacdo nas relagdes de poder e producéo. Ele
s0 o faz quando decide sair a procura do pai, mas aos poucos Vvai sujeitando-se.

Foucault (1995) defende a resisténcia e as estratégias de recusas como expressoes de
liberdade necessérias a constituicdo subjetiva do sujeito. S&o essas lutas que ligam o sujeito a
sua propria identidade, decorrente dos processos de objetivacdo e subjetivacdo, por meio de
praticas divisoria em relacdo a si mesmo e em relagdo aos outros (FOUCAULT, 1995).

Maheire (2002) comenta, a partir do estudo de Sartre, que a subjetividade se encontra
alocada préximo a concepcdo de consciéncia de si e para-si, auxiliando na ruptura e distin¢cdo
da subjetividade e objetividade, como pode ser observado a seguir: “[...] consciéncia, para-si e
a subjetividade s@o conceitos que se referem a uma mesma coisa: a dimensédo do sujeito que é
capaz de negar a objetividade (em-si) como uma dimensdo absoluta. Neste sentido, consciéncia
é sinbnimo de para-si, que € sindnimo de subjetividade” (MAHEIRE, 2002, p. 33).

As praticas estéticas de Abreu dignificam seus personagens, dando-lhes ndo apenas
visibilidade aos invisiveis, como também lhes atribuindo lugares estéticos e poeticos aos sem

lugares, por meio de sua sensibilidade critica, criativa e livre. E assim que as criancas



20

protagonizam seus filmes, embora quase sempre sem acesso a palavra e a um nome, talvez
numa referéncia ao significado etimologico do termo infancia derivado do latim infantia, do
verbo fari = falar, onde fan = falante e in constitui a negagéo do verbo. Infans significa aquele
que ainda ndo fala, (Dicionario Michaellis on line). Outra hipoGtese é a propria histéria da
infancia e suas vicissitudes, seu rebaixamento a condi¢do de indignidade associada aos
trabalhadores, aos mendigos e todo um séquito de minorias inferiorizadas a partir do século
XVII com a ascensdo da monarquia e da disciplina escolastica (ARRIES, 2006), e que tem
atravessado os séculos considerando a pluralidade de infancias existentes até hoje. Abreu, por
meio da superficie de seus singelos desenhos em movimento, da lugar de destaque a esses
sujeitos numa inversdo e desobediéncia estética da ordem, que os classifica e determina os
modos de participacéo, isolamento e divisdo de cada um.

A infancia é um tema recorrente na arte de Alé Abreu, protagonizando seus filmes em
diferentes contextos como é o caso do campo e da cidade em O menino e 0 mundo, do campo
em Espantalho, da cidade em Sirius e 0 Garoto Cdsmico em que a crianca € concebida pelo
cineasta em dindmicas de resisténcia as coer¢des sociais.

Em O menino e o mundo, ela se encontra em uma condicdo confusa e de transicdo
enquanto personagem, marcada por uma linguagem do universo adulto incompreensivel ao
Menino, ou talvez por uma ndo linguagem do Menino, como sera abordado no Capitulo.

Alé Abreu é um artista plastico, animador diretor e cineasta brasileiro. Sua filmografia
teve inicio no ano de 1993 com o langamento do curta metragem animado-Sirius, no qual ele
foi responsavel pela direcdo, roteiro, animacao, cenarios e montagem.

O curta-metragem Sirius tem como protagonista um menino de rua, solitario que
perambula pelos arredores da cidade e de uma igreja na noite de Natal. A iluminacéo e a trilha
sonora da obra denotam uma atmosfera estética, bela e soturna, simultaneamente, pelo

abandono que ela inspira, conforme pode ser observado na Figura 1.

Figura 1 - Menino perambulando nos arredores de igreja

Fonte: (ABREU, 1993)
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Com o decorrer do tempo filmico, o expectador é imerso no mundo de insegurancas e
incertezas do garoto de forma gradual, bem como no seu imaginario. H4 um acontecimento
celeste com a aparicéo e a personificagdo de uma estrela na imagem de uma mulher-mae, para
0 garoto, que conduz o espectador ao mundo de fantasias da crian¢a sentindo-se afagada pela
mde, na sua imaginacdo, em meio a floresta nos arredores da cidade, ambiente no qual a
personagem esta inserido.

A disseminacdo de discursos relacionados a ambientes que reforcam a ideia de
separagdo entre natureza e sociedade, aliena e faz com que o individuo ndo se sinta integrado,
levando a ideia de que o desequilibrio entre os aspectos naturais e urbanos para as cidades €
caracteristico e, muitas vezes, desfavoravel para os forasteiros nesses lugares e as relacdes
superficiais de seus habitantes entre si e com 0 meio ambiente.

Milton Santos (1992) expressa seu pensamento sobre a visdo pouco integrada da

sociedade e da natureza, e afirma que

Quando o meio ambiente, como Natureza-espetaculo, substitui a Natureza
histérica, lugar de trabalho de todos os homens, e quando a Natureza
cibernética ou sintética substitui a Natureza analitica do passado, 0 processo
de ocultacdo do significado da historia atinge o seu auge. E, também, desse
modo, que se estabelece uma dolorosa confusdo entre sistemas técnicos,
Natureza, sociedade, cultura e moral (SANTOS, 1992, p. 102).

Essa é a questdo abordada por Abreu, ja que o0 objetivo é alcancar a sensibilidade do
espectador através das fotografias, o cinema expressa a verossimilhanca com o real, e as
paisagens tém essa mensagem a se conectar com a oralidade, muito refor¢ada pelo cineasta.
Uma sequéncia de fotografias reais dos espacos apresentados na animacao, caracterizam a volta
para a realidade em um sopro de lucidez, ao exprimir veracidade aos fatos, por ele vivenciados.

O curta relata a histéria de um menino de rua que perambula pela cidade na fria noite
de natal e vé seus sonhos se deparando com a realidade dura em que vivia. Enquanto buscava
por comida nas latas de lixo, ele via seu outro eu em uma realidade paralela e imaginaria, em
um quarto cheio de brinquedos. Percebe-se, entdo, a critica do cineasta a questao da festividade
de natal, em que a funcdo da Igreja cai no ostracismo, tendo em vista o abandono daquela
crianca perambulando ao seu redor em busca de protecéo, e ela nem chega a ser percebida pela
instituicdo.

Sirius langcou Alé Abreu no cenério brasileiro e sul-americano de animagdo
cinematogréafica. O filme foi reconhecido e premiado em diversos festivais especializados
como: Festival Imagem Mégica (1993) com o prémio de melhor direcéo de arte, Jornada de

Cinema da Bahia (1994) na categoria de melhor filme de animacéo e no Festival Internacional
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de Cine para Nifios y Jovenes do Uruguay (1993), onde conquistou os prémios do jari oficial,
do jari de nifios e o BICE? e Unicef*. (FILME DE PAPEL, [s.d]).

Sua segunda obra filmica foi lancada em 1998, a qual também se trata de um curta-
metragem animado denominado Espantalho. Neste, Abreu foi responsavel pela direcéo, roteiro
e animacdo. Assim, como em sua obra inicial, o protagonista € uma crianca, desta vez, uma
menina. A composicdo musical marcante convida o espectador a imergir em lembrancas da
descoberta do primeiro amor, por meio das fantasias e imaginagdes da crianca - ou talvez das
memorias de sua av6®-, na relagdo com o espantalho por ela criado, imaginariamente.

O estilo de animacdo simples se mistura com colagens de fotografias reais, as quais
compdem o cendrio do campo com uma antiga casa, pequena e envelhecida, e um amplo campo
de arroz onde repousa um espantalho cortejado pela Menina, conforme pode ser observado na
Figura 2. Os recortes fotogréficos de uma senhora, aparentemente saudosa, acompanham a

trajetéria da menina na descoberta do amor pelo espantalho.

Figura 2 — A Menina observa o Espantalho

r"’

y

Fonte: (ABREU, 1998)

A obra Espantalho consagra Alé Abreu como um dos grandes nomes da animacéo
nacional, ao trazer reconhecimento em todo o continente americano, quando da conquista de
prémios em festivais brasileiros e americanos: Anima Mundi (1998) - Prémio de melhor filme

nacional - Edi¢do RJ e prémio de melhor filme nacional - Edi¢do SP; Festival de Cuiaba (1998)

3 BICE (International Catholic Child Bureau).
4 Unicef (Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia).

S Esta é uma hip6tese de investigacdo que ndo cabe ser realizada neste trabalho por ndo constituir o seu objeto. O
filme deixa a ddvida entre saber se a Menina (sem nome) significa as memorias da infancia da senhora idosa
(também sem nome), sozinha, solitéria e triste ou se € sua neta. A hipotese é de que sdo memdrias da infancia.
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- Mengdo honrosa pela técnica de animacéo; Festival Internacional de Curtas - SP (1998) -
Prémio do juri popular e prémio aquisicdo Canal Brasil; Festival de Cinema do Recife (1998) -
Prémio de melhor filme de animacéo jari popular e prémio de melhor filme de animacao juri
oficial; Brazilian Film Festival of Miami (1999) - Prémio de melhor direcdo de arte; Mostra do
Curta Paulistano CCSP® (1999) - Prémio de melhor filme jari popular. (FILME DE PAPEL,
[s.d]).

Espantalho faz essa composicédo estética de fotografias tiradas no sul de Minas Gerais,
nas proximidades de Alfenas. (PRISCILA PRADE, [s.d]), para apresentar a historia de uma
senhora (Mosaico 1) que mora em um local isolado e, aparentemente, observa em siléncio

(frame 1) uma menina inocente e apaixonada por um espantalho (frame 2 e 3).

Mosaico 1: A Senhora absorta/observando a Menina apaixonada pelo Espantalho

Fonte frames 1 a 3: Espantalho (1998), de Alé Abreu

Legenda:

1 — A Senhora;
2 — Transicdo entre a imagem da senhora e o que ela esta observando/recordando;
3- Menina ao lado do espantalho.

Né&o e dificil entender a relacdo das duas personagens e, assim como em Sirius, ha um
contraponto de realidades: a melancolia sombria e solitaria da senhora, como mostra a imagem

do frame 1 (mosaico 1) e a vida alegre, colorida e descompromissada da garota (figura 2, p.22).

6 CCSP — Centro Cultural Sio Paulo.
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No ano de 2004, o curta foi reeditado para ser transformado no clipe da musica Ndo me deixe
s0, da cantora Wanessa da Mata.

Anos mais tarde, em 2007, Abreu voltou a ficar em evidéncia no cenario da Animacao
Cinematogréafica com o lancamento de seu terceiro curta metragem Passo e seu primeiro longa-
metragem Garoto Césmico. (FILME DE PAPEL, [s.d]).

Passo foi concebido no periodo de finalizacdo do filme Garoto Cdsmico, por meio de
exercicios e experimentacao de animacao e desenho para o novo projeto do estadio. O filme foi
concluido na ilha de edigcdo sem roteiro definido por meio da intuigcdo e do improviso.

O enredo se desenvolve com a tentativa de libertacdo de um péssaro preso em uma
gaiola com o misto de colagem, fotografias e animacgfes. Elementos estes, que podem ser
observados na Figura 3 e que apresentam uma grata surpresa ao representar a mente humana

por meio da alegoria da gaiola.

Figura 3- Gaiola que representa a mente humana

N

Fonte: (ABREU, 2007)

Com Passo, a carreira de Abreu alcangou a Europa, ganhando mais visibilidade e
notoriedade. A partir de entdo, o filme foi selecionado e exibido em diversos festivais em todo
o mundo incluindo os aclamados festivais: 35° Festival de Cinema de Gramado; Festival Brasil
Noar - Barcelona; 3° Animacor - Festival Internacional de Animacdo de Cordoba - Espanha;
MUMIA - Mostra Udigrudi de Animacéo; 1° Brazilian Film Festival of Toronto - Canada; 31°
CINANIMA - Festival Internacional de Cinema de Animacao de Portugal; 2° International
Genre Film Festival “Mauvais Genre"- France; 11° Festival Luso - Brasileiro de Santa Maria
da Feira - Portugal; Cinématou - Geneva - Suica; 14th International Short Film Festival in

Drama - Grécia; Festival de Cine de los Pueblos del Sur (2008) - Venezuela; Festival de
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Hiroshima - Japdo (2008) e Festival de Annecy - Franca (2008), sendo este Gltimo, o mais
importante festival de animag&o no mundo. (FILME DE PAPEL, [s.d]).

Usando a metalinguagem, Passo revela o processo criativo do desenvolvimento de uma
ideia de aprisionamento mental do homem e da disciplina do corpo pelos elementos da cultura.
Se no inicio ha pleno dominio da situacdo e o passaro ganha forma e cor tranquilamente, com
0 tempo vemos 0 embate entre 0 autor e sua criatura, que encontra dificuldades na hora de se
libertar. Nesse sentido, os sons sdo fundamentais, porque remetem ao barulho frenético das asas
do animal, querendo escapar da gaiola, o que ocorre s6 ap0s a criatura ser formatada, para
depois ser liberada pelo seu criador.

Ainda no ano de 2007, Alé Abreu estreia o longa-metragem Garoto Cosmico. Esta obra
€ um novo marco na carreira do artista, pois é a primeira obra cinematogréafica do cineasta que
apresenta didlogos. O enredo de Garoto Cosmico traz a crianca globalizada como protagonista,
a cidade e a escola como o lugar do aprisionamento disciplinar e tecnoldgico abordados por
Foucault (1986) e George Orwell 19847, respectivamente, e o Circo Giramundos como universo
cultural e artistico, ambiente de libertacdo da crianca ativa e critica, concebida por Abreu.

Em Garoto Cdsmico, essa questdo da disciplina e do controle das criancas pela escola
pode ser associada ao modelo de ordem constitutivo da sociedade moderna discutida por
Foucault (1986), que afirma:

O poder disciplinar é com efeito, um poder que em vez de se apropriar e de
retirar tem como fung¢@o maior ‘adestrar’; ou sem dilvida adestrar para retirar
e se apropriar ainda mais e melhor. Ele ndo amarra as forcas para reduzi-las;
procura liga-las para multiplica-las e utiliza-las num todo. Em vez de dobrar
uniformemente e por massa tudo que lhe estd submetido, separa, analisa,
diferencia, leva seus processos de decomposicdo até as singularidades
necessarias e suficientes. Adestra as multiddes confusas, moveis, inateis de
corpo e forgas para uma multiplicidade de elementos individuais — pequenas
células separadas, autonomias organicas, identidades e continuidades
genéticas, segmentos combinatoérios. A disciplina fabrica individuos; ela é a
técnica especifica de um poder que toma os individuos ao mesmo tempo como
objeto e como instrumento de seu exercicio. [...]. O sucesso do poder
disciplinar se deve sem ddvida ao uso de instrumentos simples: o olhar
hier&rquico, a san¢do normalizadora e sua combinagdo num procedimento que
Ihe é especifico, 0 exame. (FOUCAULT, 1986, p.153).

Foucault (1986) aborda a questdo da disciplina dos sujeitos em diferentes instituicdes
sociais que vao desde as prisdes, 0s hospitais, as casas de correcdes de menores a escola, cuja
funcdo é apontada também por Abreu (2007) ao narrar o processo de formagdo da crianca,

concebido como estratégias sutis de enquadramento e inculcagdo de “verdades” nesses sujeitos

" George Orwell — O Grande Irméo (1984).



26

em um formato individualizado, segmentado, porém produtivo - no sentido que atribui Foucault
- ao preparé-las para a competicdo no sistema capitalista. A programacao das criancas para
conseguir maior pontuacdo no sistema € discutida por Foucault a partir da organizacdo
hierarquica da escola, das san¢Ges normalizadoras das criancas ndo sO pelos seus
comportamentos, mas também pela sua baixa produtividade na aprendizagem. O exame, como
afirma o autor na definicdo do conceito de disciplina, € a estratégia mais eficaz e produtiva na
medida em que examina e avalia ndo apenas a aprendizagem dos conteudos, mas também sonda
suas almas, seus pensamentos, seus desvios e indoléncias para classifica-las como aptas ou
inaptas a viver no sistema.

Abreu, no entanto, produz ruptura nessa ordem. Sua sensibilidade critica e estética,
amalgamados ao seu compromisso politico com a infancia, conduz o processo criativo de
Garoto cosmico, partindo da natureza da crianca e retornando ao tempo de infancia. O Garoto
Cdsmico, protagonista, ao lado de Luna e Maninho vao viver uma grande aventura pelo
universo ao tentar conseguir mais pontos no “sistema” - que pode ser observado na Figura 4 e
gue comanda suas vidas completamente programadas, onde acabam perdidos em um planeta
distante, e que ao encontrar o Circo Giramundos iniciam um processo de descoberta e
libertacdo, pela Arte e a ludicidade proprias do universo da crianga.

as vidas
=]

Figura 4 - Criangas cumprindo a programacéo de su
— N I

O longa foi bem recebido nos cinemas brasileiros, chegando a ser exibido em mais de
30 salas pelo pais e obtendo a marca de 140 mil espectadores. A obra conta com participacfes
especiais de grandes nomes da musica brasileira como: Vanessa da Mata, Arnaldo Antunes e
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Belchior. O filme também foi sucesso de critica recebendo em 2009 o Prémio de melhor longa
de animacéo da Academia Brasileira de Cinema. (FILME DE PAPEL, [s.d]).

Em 2013, Abreu apresenta seu segundo longa-metragem O Menino e o Mundo.
Inicialmente, o projeto se tratava de um animadoc conforme relata o0 autor em entrevista ao
canal de YouTube Tok & Stok em 2016:

Eu ganhei um prémio da Prefeitura de S&o Paulo h& uns seis anos atras, mais
até, uns dez anos atrds. Comegou a dez anos atras essa histdria, com esse
prémio que me langou entdo para este animadoc. Que é a mistura de
documentario com animagcdo, buscando entender a historia da América Latina,
0s 500 anos de histéria, a partir de um desenho animado. E das musicas de
protesto dos anos sessenta e setenta por ai. Entdo fui me apaixonando por esse
trabalho desses musicos, do Chile, da Argentina, do Brasil, de Cuba (ABREU,
2016).

A ideia da criacdo da personagem principal se deu a partir da imagem de um menino
rabiscado no canto de uma folha, e consequentemente a ideia de fazer o longa-metragem O
Menino e o Mundo, mesmo sem roteiro pré-definido por sua vez, conquistou a atencdo do
publico pela escolha de elementos narrativos que ndo foram pré-estruturados de maneira linear
- com inicio, meio e fim. Personagens, fatos, cenarios e técnicas originaram-se de esbocos
intuitivos — expressdes espontaneas do senso artistico do diretor Alé Abreu — que foram
registrados em dois diarios de anotagdes visuais e incorporados a historia, quando requisitados
(SCHNEIDER; HERZOG, 2014, p. 144).

Até o presente momento, € seu filme de maior sucesso, consolidando sua carreira como
um dos maiores animadores e diretores brasileiro e latino-americano de todos os tempos. Ap6s
a estreia timida nos cinemas brasileiros, O Menino e o Mundo causou grande empolgacéo na
Franca, alcancando a marca de 100 mil espectadores franceses, sendo o vencedor do prémio do
publico e do jari no Festival International du Film d'Animation d'Annecy em 2014 (AZENHA,
2016). Segundo informagdes do site oficial do evento® esse festival é organizado pela
Associacdo Internacional de Filmes de Animagdo, e acontece anualmente, desde 1960, na
cidade de Annecy na Franca, sendo considerado a maior premiacdo da Animacdo Mundial.

Devido ao grande sucesso, o filme transp6s as fronteiras do publico brasileiro, chegando
a ser distribuido em 80 paises, atraindo o olhar ndo somente da industria cinematografica como
também dos criticos especializados em animacdo, alcando Alé Abreu, e seu portfolio, em
evidéncia mundialmente no meio especializado (GUIMARAES, 2015).

A visibilidade e aceitacdo da critica e do publico, alcangada, proporcionou ao filme sua

nomeacédo na disputa pelo Oscar de melhor animacgdo no ano de 2016. Criado em 1927, nos

8 Disponivek em: www.annecy.org/
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Estados Unidos da América, pela Academia das Artes e Ciéncias Cinematograficas, a
premiacdo do Oscar tem como objetivo promover seus filmes e homenagear o desempenho dos
cineastas, diretores, atores, atrizes, e demais colaboradores, que competem em 24 categorias
técnicas e artisticas (PRESSE, 2012).

Em O Menino e 0 Mundo acompanhou-se a trajetdria de Cuca, um menino que sofre
profundamente a auséncia do pai, em decorréncia de sua partida do campo para a cidade,

conforme pode ser identificada na Imagem 5, a seguir.

Figura 5: Pai deixando a familia e o campo, rumo a cidade

Fonte: (ABREU, 2013)

Posteriormente, tomado pela falta, Cuca inicia uma jornada em busca do pai. Neste
processo, ele mergulha nas descobertas de um novo mundo de possibilidades que se abrem,
culminando ainda em revelacBes sobre si mesmo, além da probleméatica decorrente da
globalizag&o historica, econdmica e social.

Ao longo da narrativa, o espectador é lan¢ado a acompanhar o olhar da crianga, de certo
modo ingénuo, na maneira como ele percebe e entende os processos de exploracdo capitalista
e suas relacdes com 0 meio ambiente e as pessoas.

E possivel inferir que a falta de linearidade ou a complexidade e a sincronicidade na
narrativa, pode incitar diversas interpretacdes ao espectador. A interpretacao do filme pelo olhar
de uma crianca ndo serd a mesma que a de um adolescente ou adulto, pois as interpretacfes dos

acontecimentos se dardo de maneiras distintas a partir do nivel de maturidade e experiéncias
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individuais que compdem a subjetividade de cada sujeito, conforme afirma Abreu ao canal de
YouTube Tok&Stok (2016),

Esse filme (O Menino e 0 Mundo) tem sido muito trabalhado em questdes de
educacdo porque eu acho que tem muitos niveis de entendimento. \Vocé vé
criancas de 2 anos assistindo ao filme. Quer dizer qual histdria eles estdo
assistindo ali? E outra completamente diferente daquela, dos 18 anos onde se
pode entender melhor a questao da industrializacao e coisas assim.

O filme ndo possui didlogos e nas poucas vezes em que falas sdo pronunciadas, elas ndo
estdo em uma fonologia conhecida, pois foram gravadas em portugués invertido, truncado,
incompreensivel ao espectador. Entretanto, este fato ndo interfere no transcorrer da
interpretacdo das imagens e cenas, pois 0 conjunto formado acaba transmitindo a mensagem
que o autor inferiu ao construir tais composigoes.

Sendo assim, no decorrer deste estudo busca-se imergir na obra deste cineasta e apontar
as relacOes que sdo estabelecidas em sua filmografia, em especial no filme O Menino e 0 Mundo
guanto a apresentacdo da concepcdo da infancia em sua narrativa e o processo de transformacéo
da crianca a partir das relacoes estabelecidas com o mundo, sobretudo com o campo e a cidade,
por meio das representacdes presentificadas no filme. RelacOes essas, que sdo, com efeito,
construtoras de experiéncias e subjetivacdo da crianca, e que promovem modificacdes no seu

olhar sobre 0 mundo que o cerca.

1.1. Cinema de animacao

O cinema surge ao final do século XIX, destacando-se em meio a ouras invengdes
ocorridas no periodo, partindo da vontade de impor movimentos as fotografias. Nos primeiros
anos de existéncia, entre 1895 e 1915, periodo também conhecido como primeiro cinema,
sofreu diversas transformacdes (MASCARELLO, 2006). Nesse sentido, reiterando a natureza
da composicdo do cinema, Halas & Manvell (1979, p. 13) corroboram a ideia de que: “Todo
filme €, por natureza, uma decomposi¢do do movimento numa serie de fases imdveis”.

Atribui-se aos irmédos Auguste e Louis Lumiere a invengdo do cinematografo em 1894,
um aparelho alimentado por filme de 35mm que conseguia projetar imagens com velocidade
de 16 quadros por segundo. O aparelho foi apresentado ao publico no Grand Café em Paris em
28 de dezembro de 1895 (MASCARELLO, 2006).

Um filme, quando reproduzido em velocidade normal, reproduz uma sequéncia de
fotografias imdveis, que analisa cada segundo de uma determinada acdo, somadas em um

conjunto de fases, as quais conferem na tela a ilusdo de movimento natural e continuo a imagem,
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utilizadas amplamente pelos cartunistas, antes da expansdo e emprego dos cineastas (HALAS;
MANVELL, 1979).
Segundo Halas e Manvell (1979, p. 13),

Quando o cineasta usa o termo “filme animado” usa-0 no sentido estrito do
trabalho de um artista grafico que recria no papel ou no celuldide as fases
separadas de um movimento que d&o a ilusdo de uma agéo continua quando
projetadas em sequéncia numa tela.

Historicamente, atribui-se ao francés Emile Cohl o pioneirismo do cinema de animacao.
Partindo da premissa de que tudo o que se move, € animado, quando refere-se ao cinema de
animacao, direciona-se a uma categoria muito especifica.

Tendo produzido o filme Fantasmagorie, projetado no Théatre du Gymnase em Paris
pela primeira vez em 17 de agosto de 1908, sendo o precursor dos desenhos animados
utilizando-se da técnica frame a frame (ATHAYDE, 2013).

Nas ultimas décadas tem se percebido um crescente aumento no consumo e producao
de animacdes, principalmente devido a inser¢do no cinema, nas grades televisivas, bem como
a expansdo de programas de incentivo e fomento ao acesso a cultura. No entanto, para quem o
consome € comum ocorrer uma confusdo quanto ao que € cinema de animacgao, desenho
animado e animacdo. O desenho animado é uma das modalidades da animacdo (MORENO,
1978).

De acordo com Moreno (1978, p. 8) citando Association Internationale du’ Film
d’Animation - ASIFA (1961, p. 4), entende-se cinema de animagao como “ [...] toda criacdo
cinematogréfica realizada, imagem por imagem”. Contudo, compreende-se a importancia da

diferenciacéo de cada uma das modalidades, para que ndo haja confusdo nas definicoes.

A diferenciagdo da animag&o para o cinema tradicional de tomada direta, se
da pelo fato deste proceder de uma analise mecanica, por meio de fotografia,
de fatos semelhantes aqueles que serdo reconstituidos na tela, enquanto o
cinema de animacéo cria fatos por outros meios além do registro automatico.
Num filme de animacdo, os fatos tém lugar, pela primeira vez, na tela
(MORENO, 1978, p. 8).

O cinema como comumente o conhecemos, também chamado de cinema de tomada
direta, se caracteriza pela reproducdo perene, ou seja, a fotografia é criada de forma continua.
Em contraponto, o cinema animado tem sua criagdo baseada em outra dimenséo, a da irrealidade
e descontinuidade. Estas transi¢cbes ocorrem de maneira imperceptivel ao olhar no ato de
projecdo (MORENO, 1978).

Para o animador, o Discobolo é recorte num estado de equilibrio que s6 pode ser mantido

durante uma fragdo de segundo — uma fase instantanea do movimento do corpo pode ser apenas
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uma fase numa série de fases que recriam na tela 0 movimento de um segundo. Estes recortes,
podem ser transferidos de personagem para personagem, fazendo com que estes tenham em
seus conjuntos de fases, acbes com movimentos animados (HALAS; MANVELL, 1979).

Embora seja um processo trabalhoso, a criacdo a partir desses mecanismos € mais
eficiente e proporciona mais possibilidades e variedades no processo de cria¢do, se comparado
ao retrato e captacdo de movimentos reais. A animacao em tela, demanda um grau avancado de
estilizacdo grafica, e continua busca pela distin¢do entre 0s movimentos dos animais, homens,
maquinas e dragdes (HALAS; MANVELL, 1979).

A observagdo do ambiente pela busca de melhores movimentos e efeitos sdo uma
constante para o animador, pois para ele o ambiente serve como guia. Conforme aponta Halas
e Manvell (1979), a arte essencial da animacao transforma aquilo que é essencialmente estatico
em algo essencialmente vivo. Assim, quanto maior o repertorio de referéncias, maior a gama
de possibilidades de criacfes. Entretanto, a trajetoria de criacdo do desenho animado tem sido
desenvolvida pelo trabalho de alguns artistas, que ao longo dos anos tém buscado aprimorar
suas producdes.

A histdria do filme animado atravessou quatro fases marcantes, apresentadas por Halas
e Manvell (1979, p.15):

[...] o periodo inicial de malabarismo e méagica; 2, o periodo da afirmacéo do
desenho animado como complemento do filme de entretenimento comercial
(principalmente na década de 1920); 3, o periodo da experimentacéo técnica
e do desenvolvimento da animagéo sob a forma de entretenimento de longa
metragem (nos anos 30 e 40) e, 4, o periodo atual, em que vemos consideravel
utilizagdo do filme animado para todos os fins, desde o comercial de televisdo
até o filme educativo altamente especializado.

Estes novos movimentos, traziam para os espectadores e plateias, novas sensagdes e
despertavam cada vez mais o interesse pela magia do cinema. Entre o final da primeira década
dos anos 90, e 0s dez anos posteriores, a animacao passou a ser vista como artificio para além
do efeito comico que as producdes traziam. Dicotomicamente, aos desenhos da época que eram
rudimentares e simplorios, a animacdo trazia empolgacdo e admiracdo pela composicao de
técnica e historias.

O desenvolvimento fenomenal dos desenhos animados para exibicdo em
cinemas veio nos anos de 1928 a 1938, que constituiram o periodo mais rico
em realizacbes nas séries de Mickey Mouse, Pato Donald e da Silly
Symphony, e terminou com a producéo e a distribuigdo do primeiro desenho
animado comercial de longa metragem Branca de Neve e os Sete Andes. A
cor, a masica, e os efeitos sonoros combinaram-se para elevar o desenho

animado a um novo nivel de maturidade como entretenimento de cinema
(HALAS; MANVELL, 1979, p.16).
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As animagdes das uUltimas décadas do seculo XX sobreviveram e ganharam maior
destaque do que os filmes da mesma época, mesmo com um contingente menor de producdes.
A influéncia da arte moderna contemporanea contribuiu para que as producdes tivessem estilos
marcados por ela. “Assim, as suas origens estdo no mundo da arte, e ndo nas estorias em
quadrinhos ou ilustragdes populares que constituiam o pano de fundo do desenho animado
comum do cinema comercial” (HALAS; MANVELL, 1979, p.17).

O periodo pds-guerra, juntamente com a expansdao do filme animado, sentiu as
mudancas no estilo popular da sociedade. Além dos filmes, outros fatores foram influenciados,
como os cartazes confeccionados na Inglaterra, Franga e nos Estados Unidos da América, onde
as formas empregadas apresentavam uma estética mais avancada, e uma arte comercial mais

sofisticada e proxima a da publicidade.

A moldagem de figuras rotundas e sélidas, a cuidadosa reproducdo dos
detalhes dos movimentos humanos e animais, o dispendioso desenvolvimento
do naturalismo na animag&o cedeu lugar a desenhos que se inspiravam nas
linhas livres, vivazes e essencialmente simples dos desenhos de Matisse e
Picasso (HALAS; MANVELL, 1979, p.17).

A busca por um estilo grafico mais sofisticado, dos jornais e das revistas semanais — e
menos apegado a representacdo da realidade — contribuiram para possibilitar a introducéo do
desenho animado destinado aos cinemas.

A semelhanga e diferenga entre cinema e cinema de animagdo pode ser baseada na

“persisténcia retinica ou retiniana”, apresentada por Moreno (1978, p. 17), da seguinte forma,

Conhecida desde os tempos medievais sob a denominacgdo de inércia ocular,
mostra que as imagens permanecem na retina durante um brevissimo lapso de
tempo, enquanto na mente se elabora a ideia que as reflete. Esses fenbmenos
decorrem das ilusdes 6ticas de que se nutre o cinema: primeira, a impressdo
de corrente continua de imagens que, na verdade, se sucedem de modo
descontinuo; segunda, a mobilidade aparente de coisas realmente moveis.

O transporte das imagens para as cameras, sobretudo para peliculas virgens (nao
expostas a luz), é possivel devido a “persisténcia retinica”, que confere a pelicula
cinematogréafica, ap0s exposi¢do técnica, uma sequéncia de quadrinhos, estes chamados
fotogramas, com curtos intervalos negros. Devido a capacidade ocular humana, sdo expostos
24 fotogramas por segundo, e entre cada fotograma, estdo dispostos os intervalos negros, 0s
quais tém funcdo de separar as imagens e de apagar a imagem instantaneamente anterior a ele,
que ao serem projetadas, proporcionam maior harmonia ao fendmeno da “persisténcia retinica”.

Segundo Moreno (1978), a quantidade de desenhos disponibilizada para cada segundo
de filme, estd baseado no fenémeno de percepcdo de imagens, nos quais nossa retina tem

capacidade de captar 24 fotogramas por segundo. De outro modo, para o caso dos desenhos
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animados a exibicgdo se da de 24 desenhos/posi¢des diferentes por cada segundo de filme. Caso
a relacdo de imagens por segundo seja alterada, sera observada alteracdo nos movimentos dos
personagens. Tais alteraces podem ocorrer de maneira ndo harmoniosa, dificultando o
processo de exibicdo e até mesmo causando mal-estar no espectador. Diante disso, a
persisténcia retinica se apresenta como uma ferramenta importante para a garantia de qualidade
e harmonia nas exibigdes filmicas.

A origem do desenho animado remonta ao seculo XIX, anteriormente ao cinema com
os trabalhos de Emile Reynaud para o seu Teatro Optico (MORENO, 1978). Quanto a
cinematografia animada brasileira, esta, por sua vez, comegcou a ter destaque no cenario
nacional a partir da década de 1970, porém a falta de conhecimento e pouco dominio da técnica

de elaboracdo de filmes animados dificultou a difusdo desta modalidade artistica.

Embora se tenha cria¢fes do final da década de 1910, o pequeno vulto desta
historia se deve basicamente a um fator de descontinuidade que vem gerar a
ndo-formacéo de escolas, ou de movimentos que dariam prosseguimento, com
novas percepcOes, a realizagdes que inevitavelmente formariam forgca para
colocar o publico em contato direto com esta forma de arte (MORENO, 1978,
p. 62).

Ainda segundo o autor, a dicotomia existente entre a valorizagdo da arte em seu maior
momento de apreciacdo, ndo aconteceu com o cinema de animacao, principalmente devido a
necessidade de aparato técnico necessario as producdes, somados a falta de conhecimento desse
segmento, acentuado ainda mais pela inexisténcia de financiamento ou incentivo estatal.

A primeira sessao de cinema no Brasil aconteceu em 1896, na cidade do Rio de Janeiro,
e somente em 1898 é exibido o primeiro filme genuinamente brasileiro, composto de cenas da
Baia de Guanabara remetendo as técnicas apresentadas no periodo do primeiro cinema.
Produzidas por Antonio Segreto, a quem é historicamente atribuido o pioneirismo da producao
cinematografica brasileira, estudos mais recentes sobre “ [...] nosso passado cinematografico
indica que os primeiros filmes realizados no Brasil ja datam de 1897, como Maxixe, de Vitor
de Maio” (SIMIS, 2015, p. 20).

O jornal A Noite, langcou um registo histdrico, quando em sua edi¢do de 13 de janeiro
de 1917, noticiou aos leitores que “dentro de alguns dias” estaria em exibi¢ao nos Cinema Pathé
“a primeira tentativa” de exibigdo de “ [...] caricaturas cinematograficas animadas, realizadas
por Alvaro Marins, sob o pseuddnimo de Seth” (MORENO, 1978).

Seth era conhecido pelos diversos anuncios que fazia a Casa Mathias, localizada no Rio
de Janeiro, como também por seus cartoons para 0 mesmo jornal. Com isso, Seth apareceu no

cenario brasileiro como pioneiro dessa nova modalidade cinematogréafica no Brasil. Lancado
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em 22 de janeiro de 1917, O Kaiser, ficou em exibigdo até o dia 24 do mesmo més. Todavia,
mesmo que em curto periodo de exibi¢do, um grande nimero de pessoas assistiu a novidade,
contrariando ao timido destaque dado a obra de Seth (MORENO, 1978).

1.2 Estilistica e ambientagdo

O estético pode ser considerado como o primeiro contato da humanidade rumo ao
sentido, onde parte vista é, nos dias atuais, uma certeza existencial ou significativa do que foi
0 passado, seja ele recente, remoto ou uma mera possibilidade. De acordo com o apresentado
por Werner (2012) citado por Herbert Read (2012), o estético é o tatear em busca de uma fissura
de sentido no paredédo de rocha do mistério do ser.

Aumont e Marie (2003) apontam o estilo como feito individual concebido a partir da
subjetividade intrinseca a cada artista, e que em um contexto mais amplo e generalizado, quando
ocorre a recorréncia de determinadas caracteristicas estilisticas, podem evidenciar que essas
obras pertencem a um movimento maior, que pode ser composto por um conjunto de artistas, o

que pode caracterizar um periodo na historia da arte.

O estilo é a parte de expressdo deixada a liberdade de cada um, ndo
diretamente imposto pelas normas, pelas regras de uso. E a maneira de se
expressar propria a uma pessoa, a um grupo, a um tipo de discurso. E também
0 conjunto de caracteristicas singulares de uma obra de arte, que permitem
aproxima-la ou op6-la a outra. (AUMONT; MARIE, 2003, p.109).

Em um contexto mais minucioso, Bordwell (2013, p. 17) considera que o estilo
cinematogréafico tem origem na utilizacdo significativa e sistematica de técnicas em um filme.
Classificando essas técnicas em amplos dominios: “mise-es-scene (encenagdo, iluminacéo,
representacdo e ambientacdo), enquadramento, foco, controle de valores cromaticos e outros
aspectos da cinematografia, da edi¢do e do som” (BORDWELL, 2013, p. 17).

Coli (2017) observa que ao se aprofundar o suficiente no estilo de um autor, suas

producdes passam a ser facilmente reconhecidas. O autor afirma que,

A ideia de estilo esta ligada a ideia de recorréncia, de constantes. Numa obra
existe um certo nimero de construgdes, expressdes, sistemas plasticos,
literarios, musicais, que sdo escolhidos (mas sem que esta nocdo tenha um
sentido forcosamente consciente) e empregados pelo artista com certa
frequéncia. A ideia de estilo repousa sobre o principio de uma interrelacéo de
constantes formais no interior da obra de arte (COLI, 2017, p. 17).

Bordwell (2013) concebe que o estilo, resulta de escolhas tragadas e executadas
“pelo(s) cineasta(s) em circunstincias histdoricas especificas”. Tendo como resultado

determinadas texturas dos sons e das imagens dos filmes. Corroborando ainda que,
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O estilo, neste sentido, afeta o filme individual. Naturalmente podemos
discutir o estilo em outros sentidos. Podemos falar do estilo individual ou do
estilo grupal, em qualquer um dos casos estaremos falando, minimamente,
sobre escolhas técnicas, caracteristicas, s6 que, agora, na medida em que estas
se mostram recorrentes em um corpo de obras. Podemos também estar falando
sobre propriedades como estratégias narrativas ou assuntos ou temas
preferidos (BORDWELL, 2013, p.17).

A historia do estilo cinematogréfico e da estética do cinema se entrelagam de modo que
a primeira abarca ainda “a histdria das formas filmicas (por exemplo, formas narrativas ou ndo
narrativas), dos géneros, como a exemplo, os faroestes, e dos modos, por exemplo, filmes de
fic¢do, documentarios” (BORDWELL, 2013, p.17).

Werner (2012) aponta que a emogdo na arte € um sentimento que se origina
posteriormente ao real sentido estético da obra. Embora as emog6es possam variar, a incognita
do ser é permanente. O direcionamento estético atua na orienta¢do da cultura na procura do
sentido. O cerne da obra encaminha o caos da apresentacdo estética na delimitacdo dos campos
possiveis de emocdo.

Bordwell (2013), por sua vez, acredita que o impacto do cinema acontece nos planos da
emocdo e do intelecto, sendo o estilo a parte fundamental de sustentacdo de uma producéo

cinematogréfica.

Pela perspectiva de um cineasta, imagens e sons constituem a midia cinema
na qual e através da qual o filme consegue o seu impacto nos planos da emocao
e do intelecto. A organizacdo desse material - como um plano é encenado e
composto, como as imagens sao unidas no corte, como a masica reforga a agdo
- ndo pode ser uma questdo indiferente. O estilo ndo é simplesmente decoragao
de vitrine em cima de um roteiro; ele é a propria carne da obra. Nao é de
admirar que ricas tradicbes de oficios se desenvolvessem para orientar 0s
cineastas na escolha dos meios técnicos que melhor servissem aos propositos
estilisticos (BORDWELL, 2013, p. 22).

Corroborando com este posicionamento de Bordwell, o cineasta Alé Abreu concebe o
desenho como uma escrita grafica que tem a capacidade de transmissao de sentimentos e

sensacdes que atuam,

Canalizando coisas que vem de muito longe, muito de dentro. Muita coisa vem
da infancia ndo s6 na infancia, mas ai é um periodo de formacao importante
para o artista, acho que esse é um periodo de Formacéo que foi até os primeiros
passos, até vocé comecar a fazer a coisa se tornar uma atividade mais
profissional, vira entdo um espelho de quem vocé é e do que vocé viveu
(ABREU, 2016).

De certo modo, essas influéncias permearam o trabalho de Abreu e se tornaram
caracteristicas marcantes e recorrentes em suas obras. A inocéncia da crianca no periodo da
infancia, aimaginacéo, o processo de descoberta de si e a compreenséo do mundo e dos sistemas

a sua volta, presentes em Sirius, Espantalho, Garoto Cosmico e O Menino e o Mundo, carregam
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essa memdria estética da infancia inspiradora do seu processo criativo e livre, e em ruptura com
modelos narrativos vigentes.

Abreu (2014) afirma que suas criacdes tém como tematica recorrente a imagem da
infancia: “Eu acho que o tema da infancia ¢ um tema recorrente no meu trabalho, ndo s6 nos
filmes que eu fiz, mas também nos livros que me passaram para ilustrar”. Observa-se que a
crianca presente na visdo de Abreu, opOe-se a visdo moderna de infancia, que a concebe em
perspectiva negativa e inferior, isto ¢, como ndo portadora de razdo e de capacidade de
elaboracao.

Ao contrério, a crianca de Abreu € ativa, observadora e critica do mundo, na medida em
que ela denuncia, como narradora dos filmes pelo seu olhar, uma sociedade em transformacao
e degradacéo pela acdo do homem avido pelo capital. Weinmann (2014) corrobora com a critica
de Abreu quando cientificamente demonstra o processo de elaboracéo e subjetivacao da crianca

pela Gtica da negatividade:
Na modernidade, infancia e educacgdo pressupdem-se reciprocamente. [...]
uma das condicBes de possibilidade da emergéncia da infancia na
Modernidade é o processo que institui o racionalismo como um imperativo
cultural, nas sociedades ocidentais [...] a partir do momento em que ser sujeito
racional — tanto do ponto de vista epistémico, quanto moral — constitui-se em
um mandato irrevogavel, a infancia surge em uma posi¢do de alteridade a

razdo, e a educacdo configura-se como o instrumento por meio do qual 0s
infantis podem realizar sua virtualidade racional. (WEINMANN, 2014, p. 17).

A visdo estética e peculiar de Abreu sobre a infancia, comparece em suas obras ao
contrastar campo e cidade na percepgdo da crianga, representando o campo como local de
reflgio e libertacdo da imaginacéo, e a cidade como territério hostil de confronto e disputa.
Essa criacdo imagética do campo e da cidade tem respaldo na abordagem histérica feita por

Willians (1990), ao afirmar que,

O campo passou a ser associado a uma forma natural de vida - de paz,
inocéncia e virtudes simples. A cidade associou-se & ideia de centro de
realizacGes - de saber comunicagdes, luz. Também se constelaram poderosas
associacOes negativas: a cidade como lugar de barulho, mundanidade e
ambicao; o campo como lugar de atraso, ignorancia e limitacdo. (WILLIANS,
1990, p.11)

O cineasta ndo se furta de trazer a tona discussdes de cunho social, ambiental e politico
em suas obras. Utiliza constantemente sua arte como manifesto de protesto dos sistemas nos
quais a humanidade estd inserida, criticando constantemente a padronizacdo e os efeitos
colaterais do “desenvolvimento capitalista”.

Seus longas-metragens, Garoto Cosmico e O Menino e 0 Mundo, se aprofundam nesta

critica e pode-se detecta-la também em Sirius e Passo. Abreu em entrevista ao canal do
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YouTube da Fundagdo Bunge (2014) destaca a representacdo destes elementos em suas obras,
a0 apresentar que,

O menino se perde no mundo e comega entdo uma jornada dele, que vai ndo
sO leva-lo a descobrir um mundo em sua volta, mas também a encontrar
consigo proprio. O lugar dele, naquele universo, naquele mundo, que esta se
abrindo para ele e revelando uma dura realidade social e politica que se
relaciona ndo s6 com a historia da américa latina, que eu pesquisei os Ultimos
500 anos a formagdo dos paises, e tem historias muito comuns, onde toda essa
histdria se desenvolve num periodo de globalizacdo contemporanea. (ABREU
2014).

A crianca de Abreu é Unica e desenvolta em diversos painéis: na crianca solitaria do
campo que avulta um afeto pelo espantalho, que descobre a cidade e seus ambientes, a que foi
abandonada de todas as formas e tem nas estrelas o seu desejo de amparo; a crianca presa nas
normas disciplinares, que se transforma nesse adulto robotizado, moldado as normas sociais.

As obras apresentam afetividade nos gestos apontando uma consciéncia de mundo com
a evidenciacdo da pobreza, da fome, do abandono, desmatamento, desemprego, exploracéo da
médo de obra da classe trabalhadora e a representacdo de regimes governamentais de
caracteristicas fascistas e autoritarias.

Em outro momento de sua trajetdria, Abreu explana em entrevista a Assis, D (2018,
[s.p.]) acerca da producdo de Garoto Cosmico, e afirma que "o filme partiu da ideia de falar
sobre simplicidade e de que toda a concepcao visual e grafica fosse nesse caminho. E um tributo
as coisas simples da vida, dos questionamentos mais basicos”.

Corroborando sobre as ambiguidades na percepcdo da cidade, por pontos de vista
antagoénicos, Carlos (2020, p. 73), apresenta em seus estudos a necessidade de

[...] se pensar a cidade a partir de dois pontos de vista indissociaveis e
contraditérios. Trata-se, para o0 entendimento da natureza da cidade, de
analisa-la a partir dos pontos de vista do cidaddo de um lado e do capital do
outro, engquanto unidade do diverso.

Sdo esses dois pontos ambiguos na percepcdo do ambiente que sdo reforcados por Alé
Abreu. Para caracterizar a estética do ambiente, o cinema de animagdo, em sua forma de

protesto contra a inddstria cinematogréafica, como cita em entrevista:

E eu falei “poxa o que eu quero fazer é esse desenho aqui”. Esse menino tao
rabiscado, urgente. A sensacao que dava, era que ele estava carregando ali um
DNA de todo esse peso da histdria. Querendo ser um filme diferente, aquele
filme gue nascia meio que em uma contramao do que era feito no mercado,
um filme anti-industrial. (ABREU, 2016).

Ainda é possivel observar em suas obras, que Abreu compde um movimento de
resisténcia contra a industria massificada da animacdo, pois sua arte contém uma assinatura

visual de tematicas recorrentes de contestacao e resisténcia a dominagéo.
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Ele apresenta a partir do olhar na crianga, do menino, dos tracos simples e aproximagoes
afetivas cativantes que levam o0s espectadores adultos e criangas a se sentirem representados
por sua arte. As histdrias contadas por Abreu por meio da animacéo cinematografica sdo Unicas,

e a0 mesmo tempo, universais.
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2. O MENINO E O MUNDO: INFANCIA E DESCOBERTAS

O filme de Alé Abreu O Menino e o Mundo trata-se da jornada de uma crianga em busca
de seu pai, o qual migrou do campo para a cidade. Nesta trajetdria, a crianga que até entdo s
conhecia o espa¢co onde nascera, 0 campo, inicia um processo de descoberta do mundo, uma
realidade estranha, e de inicio incompreensivel ao seu entendimento. A cidade grande com
todos os elementos e contradi¢cdes que compdem as cidades modernas e as relagdes que nela
séo estabelecidas.

O Menino, protagonista do filme, representa a figura da crianca e da infancia concebidas
por Abreu (2013) de modo muito particular. E por meio do olhar da crianga que o cineasta vai
desenvolver toda a narrativa imagética do filme, o qual aborda ao mesmo tempo, a descoberta
do mundo pelo Menino e as transformacdes desse personagem na relacdo com o mundo que
descobrira.

Até aproximadamente o século XV1, de acordo com Philippe Ariés (2006) em seu livro
Historia Social da Crianca e da Familia, a arte desconhecia a infancia, o que demonstra uma
falta de espaco e importancia na sociedade medieval para os mais novos. Quando representadas,
as criancas tinham uma aparéncia de mini adultos. Posteriormente, passam a ser representadas
como menino Jesus, anjos, e, por muitas vezes, elas apareciam de méos dadas com o que
representava a morte, em alusdo a alta mortalidade infantil (ARIES, 2006 e DAMAZIO, 2017).

Kohan (2003) com base em Philippe Aries (2006) diz que a crianca era vista como um
ser inferior. Se até por volta do século XVI, era um fato natural ndo se perceber as
especificidades da crianca, a partir dai com a ascenséao dos Estados Absolutistas e a emergéncia
do instituto hierarquico, o Novo Colégio dos Jesuitas, dos Oratorianos e Doutrinarios, ela passa
por um processo de separacdo dos adultos, de divisdo por idades e capacidades de
aprendizagem, por salas de aula e niveis de conhecimentos. Com isso, se estabelece também a
pecha de inferioridade da crianga e do jovem igualando-os aos trabalhadores, aos mendigos e
toda a escoria da sociedade. Nocdo de inferioridade, que ndo foi engendrada apenas na pré-
modernidade mas estende-se desde de Platdo a contemporaneidade, embora com nuances

diferentes. Platdo (2010, p. 302), sugere que:

[...] entre todas as criaturas selvagens, a crianca é a mais intratavel; pelo
préprio fato dessa fonte de razdo que nela existe ainda ser indisciplinada, a
crianca é uma criatura traigoeira, astuciosa e sumamente insolente, diante do
que tem que ser atada, por assim dizer, por multiplas rédeas [...].

Dessa narrativa de Platdo (2010), é possivel inferir o quanto a criancga ¢ inferiorizada
desde a Grécia antiga. Observa-se que a justificativa para a concepgdo de crianga como ser

inferior, neste contexto historico, se baseia na ideia de que ela ndo se apresenta como um ser
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disciplinado, cuja razdo se encontra no seu mais alto vigor. Tal afirmacéo pode ser observada
quando citados os adjetivos voltados para elas, sendo estes enfatizados como: selvagens,
traicoeiros e insolentes, astuciosos entre outros, inclusive, sendo rebaixados ao nivel das piores
“criaturas selvagens”.

Na Idade Média, quando a crianca conseguia ao menos chegar aos sete anos de idade,
ela passava a ser uma companhia para o adulto em uma vida mais responsavel, cheia de afazeres
como também passou a fazer parte da vida no campo, nas aprendizagens da agricultura, do
pastoreio ou em qualquer outra atividade exercida por alguém mais velho. A partir disso,
escolhia qual profissdo seguiria ao ter mais idade, o que descaracteriza a ideia corrente de que
sempre foi considerada alguém com privilégios.

E importante ressaltar que as historias das criancas sempre foram contadas através de
um olhar adulto, pois, elas eram e sao tidas como “invisiveis” dentro da sociedade, e isso ocorria
e ocorre porgue essas crian¢as ndo tinham formas de expressdo através da linguagem. Segundo

Lajolo (2006, p. 230) a situagéo explica-se:

[...] por ndo falar, a infancia ndo se fala e, ndo se falando, ndo ocupa a primeira
pessoa nos discursos que dela se ocupam. E, por ndo ocupar esta primeira
pessoa, isto €, por ndo dizer eu, por jamais assumir o lugar de sujeito do
discurso, e, consequentemente, por consistir sesmpre um ele/ela nos discursos
alheios, a infancia é sempre definida de fora (LAJOLO, 2006, p. 230).

A autora faz uma critica as diversas narrativas sobre a crianca, desde a ciéncia a arte,
que seguem a mesma linha da defini¢do etimoldgica conceito de infancia, cujo significado é
aquele néo fala, que ndo € dotado de fala articulada, portanto, ndo € sujeito do proprio discurso,
como ndo o sdo também os pretos, 0s pobres, os indigenas, os trabalhadores etc. Assim, seus
supostos lugares de fala séo sequestrados, desautorizados e deslocados para aqueles que tém o
saber e o poder de falar por eles: as ciéncias, o capital, os juristas.

Torna-se imprescindivel compreender que, com o passar do tempo, nota-se que sempre
existiram as criancas, porém, nem sempre vivenciando a fase da infancia como experiéncia,
pois essa nogdo sO surgiu no processo de transicdo da sociedade medieval para a sociedade
moderna. Esta, centrada na emergéncia de novos saberes — em especial 0os conhecimentos
cientificos e o sentimento de infancia — possibilitaram a compreenséo das suas especificidades.

Nesse contexto, foram criadas as condi¢Ges de possibilidade de protecdo da infancia por
um lado, e por outro, o seu processo de disciplinamento e sujei¢do, 0s quais ndo se deram sem
resisténcia, sobretudo de alguns, daqueles que narram por elas como expressdo de alteridade.

A0S poucos 0s niveis das taxas de mortalidade infantil comegaram a cair, pois essas mudancas
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sociais e culturais promovem uma melhor qualidade de vida das criangas (PAGANINI,;
PEREIRA, 2018).

Nesse espaco de tempo, com as transformacdes da sociedade e as mudancas que
advieram consigo, mudou-se também o significado de infancia e o modo como as criancgas
passaram a ser vistas por essa nova sociedade. O conceito de infancia comeca a ser construido
juntamente com a percepgdo de suas particularidades e as necessidades que eram encontradas
a partir de observacdes acerca de sua maturidade, distinta da dos adultos. Com isso, as
necessidades da crianca se tornaram relevantes tanto quanto as de um adulto, reconhecendo-se
a distingdo de papéis entre eles (MELLO; SANTOS, 2018).

No Brasil, a crianga percorre uma longa histéria de maus tratos, abandono entre outras
vicissitudes, em especial a crianca pobre, que vai desde a colonizacdo aos tempos presentes.

Conforme aponta Seata 2004.

Na trajetéria da populagdo infanto-juvenil, no Brasil, observa-se uma
sequéncia de privacdo dos direitos essenciais a vida, alimentacédo, educacéo,
salde e lazer, que caracterizam um quadro de politica de mal-estar social. A
negacdo desses direitos produziu um alto contingente de criancas e
adolescentes vitimas de maus-tratos, brutalidade, negligéncia nos casos de
deficiéncia, fome, abuso sexual, exploracéo no trabalho, privagéo do brincar,
perambulacdo, exterminio e mortalidade precoce. Para ampliar o exército de
reserva de mao-de-obra [...] (SAETA,2004, p.1)

A escassez de direitos da crianca no Brasil é resultado do modelo econémico adotado
no pais ao longo do tempo, caracterizado pela ineficiéncia do Estado em criar e aplicar politicas
sociais. Ainda no Brasil Colonial, milhares de nativos, incluindo criangas, foram exterminados
com a chegada dos primeiros colonizadores europeus durante a tentativa de domesticagéo das
tribos. Neste periodo, os nativos e suas criancas eram configurados pelos colonizadores como
seres destituidos de vontade e desejos. Com a intensificacdo da atuacdo dos Jesuitas que
buscavam domesticar as criangas por meio da evangelizacdo cristd, houve um rompimento
gradual e continuo de suas crencas ancestrais. (SAETA, 2004). O cenério da crianga no Brasil
durante o ato de colonizacdo, perpetuou a distincdo de nascenca: de um lado, filhos de
escravizados e indigenas com deveres; do outro, filhos de colonizadores detentores de direitos.

Esse movimento se desenvolve através dos séculos e décadas subsequentes. O primeiro
marco legal na busca de construcéo e preservacao ao direito das criancas no Brasil ocorre apenas
no ano de 1871 com a Lei do Ventre Livre. Embora a efetividade e beneficios proporcionados
por essa lei sejam discutiveis e controversos, esse € comumente considerado o primeiro marco

legal na implantacdo e garantia de direitos a criangas no pais.
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A legislacdo nesse sentido caminhou a passos lentos e somente a partir de meados dos
anos de 1980 inicia-se um intenso debate das instituicdes organizadas, em defesa da crianca,
que se instaura entorno da Constituinte. Como resultado, passa a existir uma legislacdo
especifica para regulamentar os direitos das criancas e adolescentes: o Artigo 227 da
Constituicdo Federal de 1988, regulamento pela lei n®8.069, de 13 de julho de 1990, no Estatuto
da Crianga e do Adolescente (ECA), que em seu “Art. 2° Considera-se crianca, para os efeitos
legais, a pessoa até doze anos de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito
anos de idade.” E a partir desse marco legal, que se desenvolve no Brasil, a concep¢do da
crianga cidada, e com efeito, a politica da protecdo integral, que estabelece prioridade absoluta
para a criangca no &mbito das politicas pablicas.

Na préatica, sejam familiares ou ndo, as criancas das diferentes camadas sociais,
sobretudo das trabalhadoras, ainda ndo gozam na sua maioria da condicao de sujeitos de direitos
e muito menos como prioridade absoluta, pois ainda ha um grande contingente de criangas em
estado de pobreza absoluta e exclusdo social, isto €, sem acesso aos seus direitos e, com efeito,
ao exercicio da cidadania. No entanto, ha de se reconhecer que do ponto de vista da concepg¢édo
de infancia, que existe uma percepcdo ampla da crian¢a como cidadd, portadora de direitos,
pela forga das punigdes aos seus violadores.

Retornando ao filme de Alé Abreu, toma-se como ponto de partida para se pensar o
Menino na relagdo com o mundo, a concepcao de crianga como sujeito social, 0 que ndo a
liberta dos constrangimentos sociais, a que recorrentemente ela é submetida.

Durante a jornada do Menino, compreende-se inicialmente a relacdo de vivacidade e
curiosidade que ele apresenta ao descobrir o0 mundo e suas conexdes. No entanto, com o
decorrer do filme, observa-se que seu comportamento sofre alteracdes, ele vai aos poucos
curvando-se pelas relacbes de dominio e exploracdo no trabalho, decorrentes do sistema
econbémico dominante em que ele se encontra. Ele é um agente observador que vai vivenciar e
experimentar diversas situagdes que o fardo confrontar sua propria subjetividade, porém em
nenhum momento ele é apresentado como um agente revolucionario ou o autor de uma
transformacdo do mundo a sua volta.

O Menino é instado nesta jornada na condicéo de espectador do mundo, que pode até se
solidarizar com algumas situacdes e se revoltar com outras, mas ndo detém o poder necessario
para alterar a realidade em que se encontra, pela sua prépria condi¢do de crianga em uma
sociedade que a considera em perspectivas “in” de negagdo da sua capacidade racional e

elaborativa.
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Como se pode observar no mosaico 2: enquanto o Menino esté sob a tutela da familia e
antes de vivenciar a experiéncia traumatica do abandono e da procura do pai, ele se relaciona
com o mundo - 0 campo, que até entdo era s6 o que ele conhecia - com um profundo sentimento
de pertencimento a este ambiente, ao qual estd conectado e integrado como seu habitat.
Observa-se nas imagens do filme, em diversos momentos, uma relagéo de afeto e respeito com

0s seres vivos, e um olhar colorido para o0 ambiente do campo.

Mosaico 2: Intera¢fes do Menino no campo

Legenda:

1 — Menino observando a natureza;

2 — Menino interagindo com borboletas;

3 — Menino observando o corpo d"agua;

4 — Menino sendo afetivo com animal;

5 — Menino interagindo com Galinha-d'angola;
6 — Menino escalando arvores.

Como pode ser observado nos frames do mosaico 2, identifica-se uma grande relagao
afetiva do Menino com os animais, (frames 1, 2, 4 e 5) e com 0 meio a sua volta (frames 3 e 6).

Seu contato com essa primeira imagem do campo, remete ao espectador uma significagdo de
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didlogo com a concepcdo moderna da infancia, ao mesmo tempo idilica e sem lugar de fala,
porém em uma comunicacao estética e poética.

Embora a fala Ihe seja negada (LAJOLO, 2006) também na narrativa de Abreu (2013),
que sensivelmente apreende a historia da infancia no ocidente, este ndo Ihe sequestra a condi¢éo
de sujeito pensante e observador do mundo a sua volta, ao contrario, 0 Menino é sensivel ao
mundo que vé. O campo é percebido por ele como um espacgo de vivéncia e experiéncia da sua
totalidade humana®, responsavel pela formag&o consciente de si.

Segundo Lajolo (2006, p.15), a histéria da infancia seria compreendida como “[...] a
historia da relacdo da sociedade, da cultura, dos adultos com essa classe de idade e a histdria da
crianga seria a histéria da relagdo das criangas entre si e com os adultos, com a cultura e a
sociedade”. E também importante compreender o quanto a palavra infincia é complexa, pois 0
que a crianca vive € infancia, mas a classe social da qual é pertencente, norteia suas perspectivas
de futuro, como demonstra poética e esteticamente Alé Abreu por meio da trajetdria da
personagem Cuca, 0 Menino.

2.1 Campo e cidade sob o olhar do Menino
Bagli (2006) enfatiza que, ainda hoje, as pessoas inseridas em cidades acreditam que é

preciso civilizar os sujeitos inseridos no campo, atribuindo a eles as mesmas necessidades
sentidas nos grandes centros; porém, sabe-se que essa ndo é uma prioridade dos campestres.
Compreende-se também, que os sujeitos da cidade precisam muito mais garantir caracteristicas
da vida do campo, para se manterem saudaveis e ativos.

E por esta razio que Batista (2015, p.104) discorre sobre o campo da seguinte maneira:

O campo que antes se vinculava apenas aos aspectos negativos passou a ser
relacionado aos aspectos positivos. Houve, portanto, uma valorizagdo do
campo. Contudo, o mundo rural ¢ idealizado de forma homogénea, mais em
razdo dos problemas da cidade do que das potencialidades do campo.

O que o autor expressa € que apesar de ainda existir elevado preconceito sobre a
condicdo de vida do campesino, as pessoas que moram nas cidades sabem que ele estd um passo
a frente quando o assunto é qualidade de vida. Sendo assim, o cenario, em sua totalidade, é
visto como expansivo, sobretudo, economicamente falando. Comprova-se esse fato quando as
pessoas deixam de passar suas férias em locais mais expansivos (em termos de lazer) para

estarem em locais campestres, buscando melhorar sua energia vital em contato com a natureza.

® O homem é uma unidade tridimensional — organica, psiquica e noética (espiritual) — corpo, psiquico, espirito, por
principio “antropologicamente inseparaveis uns dos outros” (FRANKL, 2012, p.64)
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Observa-se ainda nuances do que seria a representacdo estética de agricultura familiar,
que compGe essa primeira impressdo do cenario campesino apresentado no filme. A agricultura
familiar recebeu vaérias definicdes, sendo caracterizada como agricultura de subsisténcia, de
pequena producdo e pobreza rural. A partir dos anos de 1990, esse segmento foi reconhecido
pela sua categoria social e produtiva, sendo criadas e implantadas politicas publicas a seu favor.
Destaca-se que, até antes desse periodo, as politicas publicas eram destinadas as médias e as

grandes propriedades. O mosaico 3 ilustra esta representacao.

Mosaico 3: A agricultura familiar
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Fonte frames: 1 a 4: O Menino e o Mundo (2013), de

Va/i®
Alé Abreu.
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Legenda:

1 — Pai E Mae trabalhando juntos no campo;

2 — Menino ao lado de pequena horta organica;

3 — Pai carpindo;

4 — Pai levando hortalicas em carrinho enquanto é observado pelo filho.

Ao observar 0 mosaico 3, identifica-se os pais trabalhando no que seria uma pequena
plantacdo de hortalicas (frames 1, 3 e 4), o Menino brincando ao lado de uma pequena horta
orgénica (frame 2), denotando uma condigéo de vida tranquila, relacdes familiares marcadas
pela afetividade e pela integracdo com a natureza, em um processo de producao das condigcdes
de reais de existéncia e reproducdo da propria vida de forma digna e, de certo modo, feliz.

Nestes momentos introdutorios sdo apresentadas realidades de trabalho para o cultivo
de subsisténcia. Tudo que a familia produz € utilizado para seu préprio consumo.

Segundo Oliveira (2010) é possivel entender que o campo tende a propiciar uma

condicdo de vida mais saudavel a seus habitantes, sobretudo, porque a maior parcela das
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familias que circulam nessas zonas, vive do que elas prdprias produzem. Neste sentido,
compreende-se que estdo menos suscetiveis ao consumo de alimentos com agrotoxicos
produzidos em larga escala, sofrem menos horas de sono desreguladas ou até mesmo estresse
relacionados ao transito, como ocorre nos grandes centros urbanos.

Neste viés, é importante ressaltar que ndo se trata, por parte dos sujeitos, de menos
ambicéo com relacéo a seu desenvolvimento econémico, pelo contrario. Brand&o (2009, p.39)
diz que na verdade “a pequena unidade camponesa, de tradicional agricultura familiar, por
exemplo, ndo é marginal a expansdo do capital agrario e nem € uma experiéncia social em
extingdo”. Entende-se, portanto, que ela é essencial ao crescimento capitalista das
caracteristicas do campo. Sendo assim, verifica-se que ela busca um crescimento ndo apenas
para ela prépria, mas para todos que vivem desse ramo, seja no campo ou na cidade.

Vale ressaltar que a migracdo do campo para a cidade € intensificada apenas a partir do
século XX, ou seja, € um processo recente. Dessa forma, ndo é possivel que haja uma
desvinculacdo de ambas de forma mais feroz. As familias que atualmente séo constituidas nas
cidades, geralmente, tém algum parente que chegou a conhecer alguém deste periodo, que
realizou essa migracdo. Pode-se, portanto, afirmar que as raizes e o desejo de um lugar tranquilo
ainda sdo existentes, por mais que as pessoas tendem a achar que a vida na cidade é melhor
(OLIVEIRA, 2010).

Infere-se, portanto, que a partida do pai (figura 5 cap. 1) para a cidade se deu por
motivacdes que também sdo equivalentes. A busca por melhores condicdes de vida, emprego e
ascensdo econdmica.

Com a partida do pai, 0 Menino vive um momento de ruptural® onde vé sua rotina e
dindmica familiar alteradas. Com sua mae passando a assumir o papel de lideranca nas tarefas
conforme podemos identificar no frame 1 do mosaico 4, ele vivencia ainda mais um momento
de tristeza e depressdo pela auséncia da figura paterna como pode ser observado o frame 2 do
mosaico 4.

Mosaico 4: Dindmicas alteradas ap0s a partida do pai
1 2

10 Entende-se ruptura como a quebra violenta que a rotina do Menino sofre.
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Fonte frames 1 a 2: O Menino e o Mundo (2013), de Alé Abreu.

Legenda:
1 — Mée assumindo lideranga em atividades;
2 — Menino deprimido apds a partida do pai.

Conforme pontua Williams (2011) o campo geralmente alude a um lugar pacato, onde
as informacdes acerca do mundo ndo geram tanto impacto, sendo que tendenciosamente, desde
muito tempo, é considerado um espaco de ingenuidade e poucas ambigdes. Conforme o autor,
0 campo esta mais inclinado a um lugar onde as pessoas que no local habitam, buscam apenas
uma forma de sustento, sem sentir a necessidade de conhecer mais sobre a vida ou sobre o que
mais esta tem a oferecer.

E neste momento que o Menino, para se libertar da tristeza em que estava envolto e na

esperanca de reencontrar o pai, decide partir a sua procura. Conforme o mosaico 5 a seguir.

Mosaico 5: A fuga do Menino e sua primeira parada
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Fonte frames 1 a 8: O Menino e 0 Mundo (2013), de Alé Abreu.

Legenda:

1 — Menino preparando a mala para partir;

2 — Menino arrastando a mala com destino a estagéo;
3 — Menino chega a estacéo;

4 — Menino ¢ arrastado pelo vento;

5 — Menino dorme em uma rede;

6 — Homem velho se prepara para trabalhar;

7 —Homem velho deixa o barraco de lona;

8 — Homem velho arrasta carretinha.

Conforme o0 mosaico (de frames 5), o Menino decide fugir de casa a procura de seu pai
e parte apenas com a foto de sua familia na mala. Apds arrastar a mala pelo percurso de sua
casa até a pequena estacdo ele é levado pelo vento, sendo salvo pela propria mala na qual se
agarra, 0 que nos remete ao significado de que o menino é menor e mais leve que a propria mala
que carrega. Este fato, leva a reflexdo sobre o significado de uma mala tdo grande e pesada,
onde ele guarda apenas uma foto da familia.

Vé-se na sequéncia (das frames 2, 3 e 4), 0 Menino acordar em uma rede, em local
desconhecido, onde um homem velho prepara um cha e inicia sua rotina matinal para ir
trabalhar. A cor alaranjada das paredes, a textura lisa, a madeira aparente para fazer o suporte
nas laterais do comodo e a fenda que é aberta para dar passagem ao homem, leva a acreditar
que se trata de um barraco de lona (frames 5, 6 e 7).

Ao final da sequéncia de figuras (frame 8), é visto um homem empurrando uma espécie
de carretinha que remete aos trabalhadores de reciclagem dos grandes centros urbanos
brasileiros, mas que também revela um trabalhador rural de uma plantagéo de algodéo.

A partir dai a pelicula apresenta uma segunda visdo do que seria 0 campo, inserido no
universo do agronegocio em grande escala, que por sua vez, vai representar uma ligacdo entre

0 campo e a cidade, funcionando como um espaco intermediario entre estes (mosaico 6).



49

Mosaico 6: A dindmica da plantagdo de algodao
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Fonte frames 1 a 8: O Menino e o Mundo (2013), de Alé Abreu.

Legenda:

1 — Panorama da plantacdo;

2 — Menino observando o algodéo;

3 — Trabalhadores realizando a colheita do algodéo;

4 — Trabalhadores transferindo o algod&o coletado para transportadores;
5 — Dindmica dos trabalhadores da plantacéo;

6 — Criangas trabalhando;

7 — Carregamento de caminh&o com algodéo;

8 — Gerente/capataz fiscalizando e demitindo trabalhadores.

Embora o verde da plantacdo de algoddo evoque 0 mesmo campo que o Menino
conheceu na casa dos pais onde foi criado, a dindmica apresentada neste ambiente é bem

diferente. E impactante o tamanho do espaco e com o nimero de trabalhadores que nele estio
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inseridos. Trabalhando em sincronia com as patas de uma centopeia em que se faz necessario
gue 0 compasso e ritmo se encaixem perfeitamente para que tudo caminhe perfeitamente bem,
cujo resultado é a alta produtividade.

Em Marx, a ideia de produtividade esta ligado a nocdo de trabalho produtivo e

improdutivo. Esta nocéo é definida por Duarte (2017, p. 292) da seguinte maneira:

Trabalho produtivo é caracterizado como aquele que produz mais-valia e,
assim, gera lucro para o capitalista, sendo o trabalhador produtivo ndo apenas
aquele que produz o necessario para a reproducdo de sua existéncia humana,
mas, sobretudo, aquele que produz o excedente (um quantum adicional) que
alimenta e garante a existéncia do capitalista. Por conseguinte, o fundamento
da producéo capitalista consiste no processo de valorizagdo do capital por
meio da mais-valia retirada do trabalhador assalariado, considerado produtivo.

Para Marx, o trabalho produtivo e improdutivo se difere pelo uso da mercadoria
adquirida. Duarte apud Marx (1980, p. 144)

O mesmo trabalho poderia tanto ser produtivo, se 0 compro no papel de
capitalista, de produtor, para produzir valor maior, quanto improdutivo, se 0
compro na funcdo de consumidor, de quem despende renda, para consumir
seu valor de uso, ndo importando que esse valor de uso desapareca com a
atividade da propria forga de trabalho ou se materialize e fixe numa coisa.

Percebe-se que o objetivo do trabalho conjunto na cena representada pelo mosaico 6
tem Unica e exclusivamente o intuito de produzir capital, e permite identificar algumas
peculiaridades deste ambiente. No frame 1, temos uma visdo panoramica da plantacdo e de
como existem diferentes sujeitos que exercem atividades distintas, entdo no frame 2
acompanha-se 0 Menino observando como € o trabalho especifico de cada sujeito.

No frame 3, destaca os coletores e o frame 4, a maneira como € transferido o algodao
dos cestos dos coletores para o cesto dos carregadores, e por sua vez, os frames 5 e 7
demonstram como o algodédo é levado e descarregado nos caminhdes.

No frame 6 o trabalho infantil € abordado, uma vez que, vé-se criancas aparentemente
do mesmo tamanho e idade do Menino exercendo atividades idénticas as dos adultos.

No frame 8, observa-se a figura de um gerente/capataz que supervisiona e analisa
fisicamente os trabalhadores ao final do expediente a fim de se verificar quais estariam aptos
ou inaptos a continuidade do exercicio de suas fun¢des. Também a postura corporal dos
trabalhadores, que estdo cabisbaixas, em indicacdo de subserviéncia e medo.

A expresséo facial dos trabalhadores denota apreenséo, dada a condi¢do das moradias
em que habitam como ja abordada na analise do mosaico 5. Sabe-se que muitos desses
trabalhadores apesar de entenderem a importancia do campo, e sentirem o desejo de nele estar,

seja por qualquer razdo, isto ndo ocorre porque as questdes materiais ainda sao preponderantes
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nas necessidades destes sujeitos. A maioria das pessoas ndo conseguem dissociar o fato de que
estar no campo ndo significa que exista falta de ambic&o, mas uma maneira diferente de viver
(BRANDAO, 2009).

Ponte (2004) afirma que o que é diferente entre campo e cidade € o fato de que o
primeiro busca crescer de maneira distinta da outra. As pessoas que se inserem neste espaco
séo conscientes de que para a expansao de um, ndo existe a necessidade de destruigcdo do outro.
E importante entender que a cidade ja foi um ambiente ruralista, que passou por seu processo
de transformacdo até chegar aos grandes centros, hoje existentes.

Compreende-se que, aos poucos, houve a disseminacao dos ambientes mais esverdeados
para que estes fossem transformados em locais mais aligeirados, com maior possibilidade,
sobretudo, de producdo capitalista. Sabe-se que ndo é possivel manter o capitalismo em
atividade sem que haja diversidade de producdo das necessidades humanas, sejam elas
primarias ou secundarias, uma vez que o capitalismo sobrevive e se reproduz com base na
criacdo ficticia de necessidades para o consumo e producdo de mercadorias, segundo Marx
(2013).

A sociedade estd em processo de mudanca no que tange as suas prioridades, ainda ha
muito o que amadurecer, mas uma parcela significativa de sujeitos ja se encontra em elevacao
quanto a sua caminhada. A alimentacdo estd sendo mudada, as necessidades fisicas também,
pois percebe-se que o adoecimento de grande parte da populacdo, se da pelas questdes que
envolvem o cenario da cidade (BRANDAO, 2009).

E considerando esse cenario que Bagli (2006, p.92) enfatiza:

Né&o da para continuar acreditando que o modelo de desenvolvimento deve
passar necessariamente por alguns estagios para atingir a sociedade ideal:
industrializagéo, urbanizacéo, transformacao do campesinato em proletariado.
N&o da para continuar acreditando que a Unica forma de desenvolvimento para
a sociedade como um todo deve ter como modelo o modo de vida urbano. Esse
pensamento impede que visualizemos as contradi¢fes do processo. E o pior:
consolida um tipo de ideologia que transforma a urbanizacdo em caminho
redentor para todos os males da sociedade.

Bagli (2006), ha alguns anos, ja percebia a necessidade de a sociedade compreender que
a urbanizacao néo é o unico modelo de desenvolvimento da humanidade, sendo que o processo
campestre compreende mais salde. Essa qualidade de vida esta associada a aspectos mentais,
fisicos e fisioldgicos, o que permite a transformacgdo da sociedade em termos do modo de
producdo capitalista.

Compreende-se que o desenvolvimento da sociedade € constante e retrogrado ao mesmo

tempo, pois quando se observa as questdes da condi¢cdo do campo e da cidade, percebe-se que
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em alguns momentos estar na cidade traduz crescimento, assim como em outros momentos estar
no ambiente campestre garante 0 mesmo.

Nota-se, portanto, que ambos sdo importantes para a sociedade e ndo devem continuar
com suas destruicdes, pois uma boa relacdo entre elas apresenta-se como o equilibrio para a
sociedade. O homem da cidade ndo se encontra inteiramente quando esta no campo, e o do
campo ndo se encontra verdadeiramente na cidade, sendo o equilibrio devido e necesséario,

quando se estabelece relacfes sociais entre esses dois cenarios. Carneiro (1998, p.62) destaca:

[...] a nocdo de localidade ndo define, de forma alguma, a natureza rural ou urbana do
grupo ou das praticas e relacbes sociais que ele desenvolve. [...] o sentido de
localidade ndo estard presente em todo e qualquer espaco, ele serd tdo mais forte
quanto mais consolidada fora a identidade do grupo, ou seja, quanto mais forte for o
sentimento de pertencimento a uma dada localidade.

Percebe-se que Carneiro (1998) corrobora com Bagli (2006), uma vez que
compreendem a importancia de ambos os cenarios e a importancia desses revezamentos quanto
ao pertencimento de estadia de um individuo. Reforca-se que ambos se desenvolvem, com o
passar dos anos, ndo sendo necessario que um se transforme em detrimento do outro.

Na jornada do Menino em busca de seu pai, ele vai descobrimento o movimento de
transformacdo da natureza e do homem, dado pelas formas de producdo capitalista, que
converte ndo s a natureza em mercadoria't, mas também o homem que submete o seu corpo
pela obediéncia e “vende sua alma” (aqui considerada como energia vital) como forga de
trabalho??, (imagem 8 do mosaico 6). A cadeia de producao lhes é apresentada desde a plantacédo
do algoddo, a colheita, o preparo dos insumos, a fabricacdo do tecido e a confeccdo das
mercadorias (mosaicos 6 e 7). O Menino, ao observar cada trabalhador a procura do rosto de
seu pai, vai descobrindo um mundo vasto e complexo, que o deixa cada vez mais perplexo e

cansado.

11 A mercadoria surge como o ponto, a priori de Marx, como o pilar fundamental desse sistema que tem como
caracteristica fundamental a aquisicdo de mercadorias em prol da satisfagdo de necessidades pessoais, sejam elas
provindas do estdmago (necessidade) ou da mente (desejo), conferindo-lhe assim um carater universal comum a
todos. (BOTTOMORE, 2013)

12,0 trabalho ¢ definido por Karl Marx como a atividade sobre a qual o ser humano emprega sua forca para produzir
0s meios para 0 seu sustento. A relagdo entre trabalho e subsisténcia, ou sobrevivéncia, era intima e direta. Foi
por essa razdo que Marx definiu a forca de trabalho como o bem “inalienavel” do ser humano. (BOTTOMORE,
2013)



Mosaico 7: Rotina de trabalho da fabrica téxtil
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Fonte frames 1 a 15: O Menino e 0 Mundo (2013), de Alé Abreu.

Legenda:

1 — Menino chegando a porta da fabrica de tecidos pela primeira vez;

2 — Trabalhadores alimentado a esteira no inicio do processo de producéo de tecidos;
3 — Algodéo saindo da esteira para funil de distribuicéo;

4 — Trabalhadores processando o algodédo na saida do funil;

5 — Movimentos sincronizados de trabalhadores ao longo da cadeia de producao;
6 — Trabalhadores enfileirados na esteira de producéo;

7 — Trabalhadores nas rodas de fiar o algodé&o;

8 — Trabalhador tecendo o tecido;

9 — Menino observa um rolo de tecido ficar pronto;

10 — Menino observa trabalhador transportar o rolo de tecido;

11 — Menino observa o rolo de tecido ser colocado em caminhdes para transporte;
12 — Trabalhador exausto ap6s o fim do expediente de trabalho;

13 — Onibus partindo da fabrica com os trabalhadores em um plano aberto;

14 — Onibus lotado levando os trabalhadores da fabrica para a cidade;

15 — Onibus chegando ao destino final j& a noite.

A forma como o trabalho é abordado no contexto da fabrica téxtil nos remete ao
processo da revolucdo industrial (mosaico 7). Assim que o Menino chega a fabrica (frame 1)
ele comeca a olhar os processos que ali aconteciam e como as tarefas eram executadas pelos
operérios. Ja no frame 2 pode-se ver o inicio da linha de producgdo téxtil onde os operarios

alimentam manualmente a esteira de producao.
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Seguindo a sequéncia de frames pode-se observar como todo o processo é dependente da méo
de obra dos operarios, que sdo responsaveis por tornar a cadeia de producéo funcional entendida
como o “conjunto de atividades que se articulam progressivamente desde os insumos basicos
até o produto final, incluindo distribuicdo e comercializacdo, constituindo-se em elos de uma
corrente” (Brasil, 2010, p. 1).

Dentro da teoria marxista, a cadeia de produgdo € um meio usado para ilustrar o processo
de automagdo do processo industrial. Os donos dos meios de producio *residem fora deste
processo, enquanto os trabalhadores ficam na esteira de producdo, passando por todas as fases
do produto em seu estagio inicial ao estagio final. Nos frames 3,4 5, 6 e 7, fica invidvel dissociar
0s operarios e seu ritmo de trabalho das maquinas, que por eles sio manuseadas. E como se
todos pertencessem as mesmas engrenagens que faz a industria funcionar.

No frame 8 fica evidenciado como o processo de producdo®* do tecido é totalmente
dependente do trabalho manual do operario, que tece os fios transformando-os em tecido. Ao
observar o rolo de tecido (frame 9), 0 Menino parece espantado ao ver a transformacao do que
antes era algodao. Na sequéncia (frame 10), outro operario transporta o rolo de tecidos até o
caminhdo (frame 11) para o transporte até o porto ou a distribuidora.

Neste momento, chega ao final o expediente de trabalho na fabrica e nota-se um
trabalhador exausto descansando sobre o seu equipamento de trabalho (frame 12), tomando
folego para enfrentar o restante do dia até o regresso a sua residéncia.

Logo em seguida, observa-se em plano aberto (frame 13) no que seria o polo industrial
da cidade e o 6nibus que leva os operarios (frame 14) até a parada final durante a noite (frame
15), indicando a continuidade da jornada do trabalhador. Conforme o mosaico 8, ainda existe
um longo caminho a ser percorrido do ponto final de dnibus até sua casa, 0 que mostra que parte
de seu tempo de descanso é gasto com o longo percurso de retorno a sua moradia, situada
geralmente na periferia da cidade.

13 Em Marx, vemos a divisdo de estamentos sociais através da compartimentagdo de dois grupos: os donos dos
meios de producdo e quem possui apenas sua forca de trabalho. De acordo com ele, os trabalhadores (donos da
forca de trabalho) sempre foram submissos aos donos dos meios de producdo pela subordinagdo intrinseca a
natureza dessa relacdo de dependéncia. Dai, percebemos os meios de produgdo como a propriedade fundamental
que divide a condicdo de empregadores e empregados (MARX, 2013). Considera-se que Meios de Produc¢do sdo
constituidos pela forca de trabalho, pelos objetos de trabalho e o trabalho humano, podendo ainda ser entendido
como meios necessarios para producéo e reproducdo da vida material em sociedade dentro da estrutura produtiva.

140 processo de produgéo, quando unidade do processo de trabalho e do processo de produzir valor, é processo
de produgdo de mercadorias; quando unidade do processo de trabalho e do processo de produzir mais valia,
é processo capitalista de producéo, forma capitalista da producdo de mercadorias. (MARX, 2013)
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Mosaico 8: O caminho do operario para casa

| ,
Fonte frames 1 a 6: O Menino e o Mundo (2013), de Alé Abreu.

Legenda:

1 — Trabalhadores cansados dentro do énibus;

2 — Homem jovem subindo escadarias de comunidade;
3 — Menino subindo as escadas de comunidade;

4 — Menino exausto nas escadas;

5 — Homem jovem carregando o Menino nas costas;

6 — Homem e 0 menino chegando em casa.

Observando o mosaico 8, acompanha-se 0 caminho do Homem Jovem, no interior do
Onibus, se deslocando no trajeto da fabrica de tecidos até sua casa. Conforme nota-se (frame 1),
a expressao facial dos trabalhadores dentro do dnibus, fica evidente o cansacgo e a apatia € no
frame 2, pode-se verificar que o caminho é iniciado de maneira solitaria. Embora existam
centenas, talvez até milhares de casas na comunidade, ndo se vé outras pessoas realizando esse
trajeto, o que evidencia que mesmo que o jovem trabalhador esteja em um local cercado de
outras pessoas, ainda assim, esta sozinho em sua luta diaria pela sobrevivéncia.

Verifica-se que o Menino inicia o trajeto subindo as escadas (frame 3) e logo se cansa,
sentando-se nos degraus (frame 4) com expressédo facial que denota exaustdo, corroborando a

ideia de que a distancia do trajeto é realmente longa e macante para quem o realiza diariamente.
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Observa-se também a solidariedade dos trabalhadores, que apesar de exaustos, oprimidos e
pobres, acolnem o Menino em suas andancas e descobertas. O Homem Jovem o coloca nos
ombros (frame 5) e o carrega até o final do percurso. Nota-se que ambos (homem e menino) se
fundem em um sé cansago, um pelo trabalho alienado® e extenuante, outro pela incansavel
procura do pai. Por fim, chegam ao destino (frame 6), a casa do Homem Jovem.

Soares (2011) exprime que o0 modo de vida das pessoas que residem em centros urbanos
tende a ser mais estressante, pois o local assim se caracteriza, em funcéo das relacdes excessivas
em torno das demandas do capitalismo, 0 que consequentemente adoece a sociedade.

Williams (2011, p.395) enfatiza que “[...] a cidade tende a exprimir isolamento nas
pessoas”, corroborando com Soares (2011), que discorre sobre o adoecimento que a cidade
tende a vulnerabilizar os sujeitos. Williams (2011) afirma que “a indiferenga competitiva ¢ a
sensacdo de isolamento nas cidades grandes tém uma relacdo profunda com as formas de
competigdo social e aliena¢ao”, ou seja, quanto mais tempo as pessoas passam na cidade, mais
tendem a se isolar do mundo. As patologias estdo geralmente relacionadas a questdes mentais,
decorrentes da pressdo, da competicdo e do isolamento social e, a0 mesmo tempo, de forma

cumulativa.

15 A alienagdo (do latim, alienatio) significa estar fora de algo, estar alheio a algo. Deste modo, o trabalho quando
ndo dedicado ao interesse da humanidade, e sim de um grupo especifico, torna-se trabalho alienado. O individuo
perde sua liberdade e humanidade, torna-se apenas forca de trabalho e é transformado em coisa. (BOTTOMORE,
2013).
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Fonte frames 1 a 10: O Menino e 0 Mundo (2013), de Alé Abreu.

Legenda:

1 — Fachada da casa do homem jovem;

2 — Homem jovem observa a praia lotada;

3 — Balsas no porto da cidade;

4 — Contéiner com os rolos de tecido;

5 — Centros urbanos flutuantes;

6 — O interior dos centros urbanos flutuantes;
7 — As criangas dos centros urbanos flutuantes;
8 — Os prédios dos centros urbanos flutuantes
9 — A cidade vista de longe;

10 — Os arredores da cidade;

Analisando 0 mosaico 9 néo se pode caracterizar a cidade como um espa¢o homogéneo
e universal. Fica evidente que existem espagos distintos dentro do espaco urbano, que seriam
ocupados por grupos distintos, dependendo do poder econémico de cada um.

Fato este, que fica ainda mais evidente ao se comparar o frame 1, que é um recorte das
casas da periferia da cidade, e o frame 2, onde se pode observar ao fundo os prédios localizados
as margens da orla maritima, onde residem os grupos de maior poder aquisitivo. No frame 8,

verifica-se a existéncia de prédios altamente modernos e tecnoldgicos recortando uma outra
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area da cidade flutuante, e indicando o centro dos grandes negdcios da alta burguesia. Existem
assim, diversas realidades e cidades dentro de uma grande cidade.

O termo cidade flutuante, refere-se, portanto, a ilhas de cidades, que ndo dialogam entre
si e causam divisdes sociais, evidenciando os lugares e ndo-lugares por onde cada grupo pode
transitar. O trabalhador e as criancas da periferia olham de longe e contemplam os espacos
exuberantes e elegantes, ja a burguesia passa longe da periferia em seus carros blindados.

A paleta de cores contribui na caracterizacdo dos ambientes. A mais escura (frame 3)
denota a aparéncia suja do Porto, embora as balsas com fardos coloridos indique os conteddos
dos contéineres, contrastando com a paleta clara e aparentemente mais limpa usada para retratar
a cidade flutuante (frames 5, 6, 7 e 8).

De qualquer maneira, “a sociedade estd se tornando cada vez mais urbana, sendo a
cidade, o local para onde converge grande parte das atividades e oportunidades, econémicas,
sociais, e ou, culturais” (LIMA et al., 2017, p.01). Sabe-se que parte destas pessoas podem se
preocupar com questfes relacionadas a ascensdo econdmica, sobretudo, porque acreditam
falsamente que o campo néo é capaz de fornecer-lhes oportunidades.

Ponte (2004, p.22) corrobora com a informa¢do quando diz que é real “[...] a
perspectiva da urbanizacdo do campo, pois ela apresenta uma visdo de que s as cidades e as
caracteristicas urbanas representam o0s elementos que levam ao desenvolvimento e ao
progresso”, ja que o campo ndo expressa tais aspectos.

E importante entender que essa percepcdo tende a ser crescente, dado que estas
opinides advém dos proprios sujeitos inseridos neste meio, sendo que a grande maioria jovens
buscam nos estudos, ascenséo social e financeira.

Outro cenério que permite aos adeptos da cidade a percepc¢do de que nao sdo totalmente
distintos dos ruralistas como acreditam, ¢ apresentado por Ponte (2004, p.25): “[...] muitas
cidades nas quais a economia e a vida social giram em torno de aspectos rurais, sdo consideradas
urbanas pelo simples fato de possuirem um aparato administrativo que € necessario para a

regulacao das regides”.

Mosaico 10: Automacdo da indUstria

i
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Fonte frames 1 a 14: O Menino e 0 Mundo (2013), de Alé Abreu.

Legenda:

1 — Visita de investidores a fabrica;

2 — Instalacdo de maguina para automatizar o processo de fabricacdo de tecido;
3 — Acordo entre o investido e o dono da fébrica;

4 — Méquina iniciando suas atividades;

5 — Méquina processando o algod&o;

6 — Maquina fiando o algodao;

7 — Méquina tecendo o algodéo;

8 — Rolo de tecido pronto;

9 — Rolo de tecido saindo da maquina direto para esteira;

10 — Esteira levando os rolos de tecido direto até os caminhdes de transporte;
11 — Antigos teares da indUstria inutilizados e obsoletos;

12 — Antigas prensas da indUstria inutilizadas e obsoletas;

13 — Antiga esteira de alimentacéo da industria inutilizada e obsoleta;

14 — Instalacdo do selo de aguia na porta da industria.

O mosaico 10 aborda o processo de automacdo da indudstria no filme O Menino e o
Mundo. Observando o frame 1 vé-se o dono da fabrica recebendo os investidores e no frame 2,
observa-se uma maquina sendo descarregada de um caminhdo. Logo em seguida, no frame 3, é
firmado um acordo entre o dono da fabrica e os investidores. Na sequéncia (frames 4,5, 6 e 7),
é possivel observar como a maquina que acabou de chegar a fabrica é capaz de sozinha
desempenhar a funcdo de todos os operéarios ja descritos no mosaico 6.

Isso desencadeia varios problemas sociais, como o desemprego generalizado. Conforme
Marx (2013), ndo é um fendmeno, mas parte integrante da estrutura do modo de producéo
capitalista e consequentemente o subemprego, a violéncia entre inimeros outros. Ao passo que
a automacdo do setor téxtil tornou o processo mais rapido e permitiu 0 aumento da
produtividade e o crescimento da industria e dos lucros para os donos dos meios de producao.

Como pode-se notar, ao observar o frame 8 do mosaico, o rolo de tecido foi produzido
sem a necessidade de que nenhum operario sequer precisasse participar do processo produtivo.
Nos frames 9 e 10, vé-se a maquina ja instalada levando os rolos de tecido através de esteiras
até os caminhdes de transporte.

Na sequéncia (frames 11, 12 e 13) pode-se identificar os antigos equipamentos antes
manuseados pelos operarios e agora abandonados, obsoletos, deixados de lado, 0 que representa
um periodo arcaico da industria. O ultimo frame do mosaico aborda 0 momento em que é
colocado o selo de &guia na porta da fabrica. Selo este que durante todo o filme representa o
capitalismo e suas conexdes. Uma vez que ndo existe mais um intermédio humano na produgéo

do tecido. Ele agora é um produto exclusivo do capital.
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Drucker (2000, p.1) aborda que a mecanizagdo dos processos manufatureiros exerceu

grande impacto no seéculo XVIII e inicio do XIX:

Hoje em dia, quase todo mundo acredita que nunca na histdria econdmica alguma
coisa avancou tdo rapidamente ou exerceu um impacto maior do que a Revolucédo da
Informagdo. Mas a Revolucéo Industrial avangou pelo menos téo rapidamente quanto
ela no mesmo espaco de tempo e, provavelmente, exerceu impacto igual - se ndo
maior. Resumindo: ela mecanizou a maioria dos processos manufatureiros,
comegando com o do produto industrial basico mais importante do século 18 e inicio
do 19: os téxteis. A Lei de Moore diz que o prego do elemento basico da Revolugdo
da Informacdo, o microchip, cai 50% a cada 18 meses. O mesmo se aplicava aos
produtos cuja manufatura foi mecanizada pela primeira Revolugéo Industrial. O preco
dos tecidos de algoddo caiu 90% nos 50 primeiros anos do século 18. Durante o
mesmo periodo, a producdo de tecidos de algodao foi multiplicada por 150, apenas na
Gré-Bretanha.

Conforme aponta Drucker (2000), pode-se identificar que a industria téxtil, como ocorre
no filme, foi o primeiro segmento a sofrer a automacéo industrial. Conforme apontado por

Marx:

O mais-valor relativo diz respeito a intensificagdo da mecanizacdo da
producdo (industrial e agricola) e, portanto, ao crescimento da produtividade
que dai resulta. A automacdo é a sua tendéncia atual. Produzir o maximo de
mercadorias pelo preco mais baixo, para extrair dai 0 maximo de lucro, é a
tendéncia irresistivel do capitalismo. Naturalmente, ela vem junto com uma
exploracéo crescente da forga de trabalho. (MARX, 2013, p. 41).

Ligado ao desenvolvimento da prépria no¢do de cadeia de producdo, a automacéo
industrial foi pensada a partir de vérias teorias de producdo que visavam otimizar o tempo de
trabalho para potencializar o resultado nas industrias. Este fato culminou em um grande nimero
de operérios desempregados e posteriormente no aumento da oferta de tecidos e
consequentemente a queda nos precos do produto.

O desenvolvimento histérico do trabalho como atividade consciente (embora
subordinado ao processo de apropriacdo privada por uma classe social, dos resultados de sua
producdo posto em pratica pela maioria dos membros de uma sociedade) foi, segundo Engels
(2004), a principal causa do distanciamento entre humanos e outros seres vivos, uma vez que,
como mero usuario dos recursos naturais, tornou-se dominante no meio em que vive. Isso
significa que a forma como o ser humano se adapta ao meio ambiente é ativa, transformadora.

O trabalho, no modo de producdo capitalista, embora seja ainda o ndcleo que produz
tudo o0 que € necessario a existéncia humana, como atividade social, ele perde, em tal sistema,
toda a sua especificidade qualitativa, generalizando-se na forma de rotina e tarefas homogéneas,
quantificadas por fracdes de tempo, impostas aos seres que atuam como meio de sobrevivéncia.
Esta etapa gera, para a pequena parte da sociedade que possui 0s meios de producdo, a

possibilidade de lucro apenas com os resultados desse trabalho social.
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Um ponto importante com relacdo a tecnologia, sdo as mudancgas nas forcas produtivas
de trabalho.
O desenvolvimento das forcas produtivas compreende, portanto,
fendmenos histéricos como o desenvolvimento da maquinaria e outras
modificagbes do PROCESSO DE TRABALHO, a descoberta e

exploracdo de novas fontes de energia e a educacdo do proletariado
(BOTTOMORE, 2013, p.255)

As relacbes de producdo sdo constituidas pela propriedade econdmica das forcas
produtivas, pois o tempo de trabalho socialmente necessario modifica-se, o que, de acordo com
Marx (2013), leva a relagdo de que quanto “[...] maior a for¢a produtiva do trabalho, menor o
tempo de trabalho requerido para produgdo de um artigo” (p. 118). As maquinas potencializam
o trabalho humano empreendido na producdo. Seu uso sob a acumulacdo de capital deve,
portanto, “[...] baratear mercadorias e encurtar a parte da jornada de trabalho que o trabalhador
necessita para si mesmo, a fim de prolongar a outra parte de sua jornada, que ele da

gratuitamente para o capitalista” (Id. Ibid., p. 445).

A mecanizacdo interfere abruptamente na divisdo social e técnica do processo de
trabalho assumido por maquinario, ao longo das décadas, exigindo dos trabalhadores cada vez
mais conhecimentos.

Em um sistema social onde a maioria das pessoas ndo precisa vender sua forca de
trabalho como mercadoria para ganhar a vida, o resultado seria a liberagdo do tempo livre e 0
aprimoramento das habilidades intelectuais (mesmo que voltadas para o trabalho). No modo de
producdo capitalista, com a crescente assimilacdo de tarefas pelas maquinas, a forca de trabalho
vai perdendo gradualmente seu valor, e o trabalhador é reduzido ao mero papel de apoio em um
sistema integrado de méaquinas.

De um lado, compreende-se que as relacdes de trabalho se transformam entre as duas
classes que se evidenciam neste periodo como uma das principais caracteristicas do modo de
producdo capitalista, deixando de lado as relagGes feudais entre servos, suseranos, vassalos e o
clero com o poder enfatico da igreja, em detrimento a dicotomia burguesia/proletariado.

De outro, aqueles que, respaldados na infraestrutura e na superestrutura, passam a
acumular no processo da mais valia, maximizando o lucro advindo daqueles que nada mais tém
do que suas forcas de trabalho para a venda, sendo o principio basico do que se entende por
capitalismo: o acimulo de riquezas pela parcela que detém os meios de producéo, evidenciando

a discrepancia social e excludente provenientes de uma relagéo desigual.
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3. AS TRANSFORMACOES E A JORNADA DA PERSONAGEM E DO MUNDO.

O cinema de animacgdo é uma categoria cinematogréafica que rompe as barreiras
tradicionais na medida em que extrapola caracteristicas oriundas da percepc¢édo fantastica de
mundo, abrindo caminhos a serem explorados por meio do racional e do ndo-racional na
articulacdo de ideias. Ainda assim, a animacdo se ocupa de construcdo de atores como no
cinema tradicional, com caracteristicas e comportamentos encontrados na realidade empirica.

Os personagens criados no universo fantastico possuem um carater do seu equivalente
da vida real a partir da correspondéncia simbolica, numa aplicacdo rigorosa na criacdo de cada
perfil. Ainda que estas criaturas ndo sejam nada mais nada menos que a imitacdo da prépria
realidade, sdo entidades graficas concebidas em esbocos de varios estilos, com contornos
extrapolam a proépria realidade (HALAS & MANVELL, 1979).

Pensa-se, portanto, que a concepcao de personagem também se expande para a propria
nocgdo de ator, ainda que ndo exista a interpretacdo unilateral coordenado por um ser humano
apenas, pois, o personagem “ator”, na animagao, possui a capacidade de sintese. “Dentro dessa
perspectiva, ha que se considerar ainda que o ator ndo corresponde necessariamente a uma
pessoa, mas a um conjunto de varias forgcas que trabalham para a construcdo do sistema de
signos que correspondem a personagem” (CRESPO, 2008, 25).

As discussdes abordadas sdo realizadas na perspectiva de que “Um personagem é uma
obra de arte, uma metafora para a natureza humana.” (McKee, 2012, p. 351). Ainda que se
desenvolva uma relacdo com os personagens como se estes fossem reais, eles se apresentam de
maneira superior a realidade, pois sdo compostos de aspectos claros e reconheciveis, ao passo

que “os humanos sao dificeis de serem compreendidos, se ndo enigmaticos.” (McKee, 2012, p.
351).

O design dos personagens comega com o arranjo dos dois aspectos principais
Caracterizacdo e Verdadeiro Personagem. Repetindo: caracterizacdo € a
soma de todas as qualidades observaveis, uma combinacdo que faz do
personagem Unico: aparéncia fisica e maneirismos, estilo de fala e
gesticulacdo, sexualidade, idade, QI, profissdo, personalidade, atitudes,
valores, onde mora, como mora. O Verdadeiro Personagem se esconde atras
dessa mascara. Apesar dessa caracterizacdo, no fundo do coragdo, quem é essa
pessoa? Leal ou desleal? Honesta ou mentirosa? Amavel ou cruel? Corajosa
ou covarde? Generosa ou egoista? Voluntariosa ou fraca? (McKee, 2012, p.
351).

Alé Abreu apresenta neste sentido, sua personagem, expressa por sua arte,
representando a jornada de uma crianga, Seu menino, pelo mundo a procura do pai. Nessa busca,

ao descobrir a natureza em transformagéo pelo homem, o Menino transforma-se a si mesmo e
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reconhece o seu lugar social no mundo, pela exploracdo do seu trabalho. A experiéncia
transforma o olhar, a percepgdo e o sentimento de pertencimento e, a0 mesmo tempo, nao-
pertencimento a um sistema (capitalista), que divide a populacdo e atua de forma ambigua, de
modo a promover a opressdo de determinadas classes sociais e a protecao e garantia de bem-
estar social de outras.

Sobre a representacdo da crianca e do seu olhar, por intermédio do cinema, Teixeira;

Larrosa; Lopes (2014) afirmam:

O cinema abre-nos os olhos, os coloca na justa distdncia e os pde em
movimento. Algumas vezes, faz isso enfocando seu objetivo sobre as criancas.
Sobre seus gestos, sobre seus movimentos. Sobre sua quietude e sobre seu
dinamismo. Sobre sua submissdo e sobre sua indisciplina. Sobre suas palavras
e sobre seus siléncios. Sobre sua liberdade e sobre seu abandono. Sobre sua
fragilidade e sua forga. Sobre sua inocéncia e sua perverséo. Sobre sua vontade
e sua fadiga, sobre seu desfalecimento. Sobre suas lutas, seus triunfos e suas
derrotas. Sobre seu olhar fascinado, interrogativo, desejoso, distraido. O
cinema olha a infancia e nos ensina a olha-la. (TEIXEIRA; LARROSA,
LOPES, 2014, p.12).

O Menino e 0 Mundo é uma representacao cabivel na perspectiva dos autores, 0s quais
néo apenas falam do papel do cinema na ampliacéo do olhar e da percepcdo da infancia como
retratam suas adversidades. Abreu, ao escolher utilizar-se de uma narrativa sem falas, propicia
ao espectador a imersdo total no universo do Menino, transmitindo uma conexdo com 0s
sentimentos conflituosos da crianca durante sua jornada de busca e descoberta. O espectador,
assim como o préprio Menino, ndo entende os dialogos nas poucas vezes em que se apresentam
pronunciados em uma lingua que ndo existe, o portugués brasileiro falado de modo invertido e
inarticulado. Verifica-se, que a infancia se cala, sua expressdo se da por meio de gestos, e o0 que
0 cinema propicia na imagem desses gestos, aparentemente sem significado, é o siléncio que os
norteiam (TEIXEIRA; LARROSA; LOPES, 2014).

O cinema ndo limita sua atuacdo somente a olhar as criangas, mas promove a tentativa
de aproximar o espectador do olhar infantil, de inventar ou produzir este olhar. Por vezes, o
cinema oportuniza uma visao e percepcao de mundo sob a 6tica da crianga, como em O Menino
e 0 Mundo, quando Abreu opta por utilizar a camera na altura dos olhos de Cuca ou troca o
enquadramento para que o espectador tenha um vislumbre exato do que a personagem esta
enxergando. “Somente o cinema ¢ capaz de tal feito, na simplicidade de planos consecutivos:
primeiro, uma crianga que olha; logo, o que essa criancga estd olhando. E o silencio que diz tudo”
(TEIXEIRA; LARROSA; LOPES, 2014, p.15).
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3.1. As transformagcdes da personagem e do mundo

Brait (1985, p. 53) afirma que “Assim como ndo h4 cinema sem camera, ndo hé narrativa
sem narrador.” Ainda que em O Menino e 0 Mundo ndo existam didlogos em uma lingua
conhecida, inferimos que o menino é o préprio narrador em primeira pessoa. Ele se torna a
janela pela qual observamos a historia. Como apontado por Brait:

A condugdo da narrativa por um narrador em primeira pessoa implica,
necessariamente, a sua condicdo de personagem envolvida com o0s
“acontecimentos” que estdo sendo narrados. Por esse processo, 0s recursos
selecionados pelo escritor para descrever, definir, construir os seres ficticios
que ddo a impressdo de vida chegam diretamente ao leitor através de uma
personagem. Vemos tudo através da perspectiva da personagem, que, arcando
com a tarefa de “conhecer-se” e expressar esse conhecimento, conduz os
tracos e os atributos que a presentificam e presentificam as demais
personagens. (BRAIT, 1985, p. 60 e 61).

Em O Menino e o Mundo, todos 0s acontecimentos se desenvolvem a partir da
perspectiva de cuca, explicitando a forma como a narrativa é conduzida a partir do seu olhar
sob os acontecimentos que o rodeiam.

Ao longo dos 80 minutos da pelicula, fica claro o envolvimento de Cuca, seja ele
enquanto Menino, Adolescente, Adulto (Homem Jovem) ou Idoso (Homem Velho), nos
acontecimentos da narrativa, principalmente a partir da perspectiva de autoconhecimento —
“conhecer-se” — quando a narrativa apresenta-se a partir de memorias e descobertas do proprio

personagem, 0 Menino, conforme aponta Marinho:

[...] a fungdo social da memoria na velhice, implica num trabalho de selecéo e
reconstrucdo realizada pelo sujeito no presente, delimitado pelas relacdes
sociais estabelecidas durante a sua vida. A memoria dos velhos é portadora de
um conjunto de referéncias sociais, que reforca as suas identidades. Recordar
0s contelidos que estdo guardados em suas memorias, possibilita reafirmar sua
existéncia e reconhecer a si mesmo através das transformagdes vividas com a
passagem do tempo, além de possibilitar a manutencdo da memoria coletiva.
(MARINHO, 2016, p. 123).

Em sintese, a memdria “[...] € 0 armazenamento e evocacao de informacdo adquirida
através de experiéncias; a aquisicdo de memorias denomina-se aprendizado. As experiéncias
sdo aqueles pontos intangiveis que chamamos presente.” (IZQUIERDO, 1988, p. 89). E
inviavel pensar em memorias sem relaciona-la ao aprendizado e, consequentemente, a
experiéncias.

Benjamin (1987, p.103) aponta que “Metade da arte narrativa estd em evitar
explicagdes”, pois assim o expectador “[...] é livre para interpretar a historia como quiser, e
com isso o episodio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na informagdo”, como
acontece com as mdaltiplas interpretagdes possiveis ao analisarmos cada cena de O Menino o
Mundo.
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Agamben (2014, p. 62) aponta que “a partir do momento em que existe uma experiéncia,
que existe uma infancia do homem, cuja expropriagdo é o sujeito da linguagem, a linguagem
coloca-se entdo como o lugar em que a experiéncia deve tornar-se verdade.” A partir de entdo,
busca-se delinear um paralelo com a realidade de O Menino e 0 Mundo, onde o0 Menino também
nédo possui a linguagem verbal para se apropriar devidamente das experiéncias. Como aponta
Agamben (2014, p. 62): “Como infancia do homem, a experiéncia ¢ a simples diferenca entre
humano linguistico. Que o homem néo seja sempre ja falante, que ele tenha sido e seja ainda
in-fante, isto é, a experiéncia”. A experiéncia vivenciada pelo Menino ao observar 0 mundo e
suas relagdes de poder, transformam-no e o conduzem para a vida adulta indicando seu lugar

no mundo e suas possibilidades. Corroborando esse posicionamento Brait aponta que

Quando a personagem expressa a si mesma, a narrativa pode assumir diversas
formas: diério intimo, romance epistolar, memdrias, mondlogo interior. Cada
um desses discursos procura presentificar a personagem, expondo sua
interioridade de forma a diminuir a distancia entre o escrito e 0
“vivido”. (BRAIT, 1985, P. 61).

Conforme apontado pelo autor, a personagem ao buscar sua auto expressao, a narrativa
assume a forma de memorias e passa a ser contada de forma ndo linear por meio
de flashback das memdrias de Cuca, o Menino. Ao longo do mosaico 11, observa-se a
representacdo cronoldgica de desenvolvimento da personagem, assim como identifica-se
apontamentos que levam a conclusdo de que todas as personagens do longa-metragem (0
Menino, o Adolescente, 0 Homem Jovem, e 0 Homem Velho) tratam-se da mesma personagem

em diferentes momentos de sua trajetdria de vida.

Mosaico 11: As transformagdes da personagem

1 W 2
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Fonte frames 1 a 8: O Menino e 0 Mundo (2013), de Alé Abreu.

Legenda:

1 — O Menino;

2 — A despedida da Mée ja na Adolescéncia;

3- Adolescente abre o presente da Méae e encontra um gorro;
4 — O Jovem trabalhando na Fabrica;

5 — 0 Jovem e 0 Menino comparam panfletos;

6 — Os panfletos;

7 — O Velho decidindo que camisa vestir;

8 — Velho trajando o poncho e gorro.

O mosaico 11 traz uma demonstracdo comparativa da jornada da personagem Cuca.
No frame 1 tem-se a imagem do menino trajando camiseta listrada com tonalidade vermelha
alaranjada com branco e bermuda preta e o cabelo com pequenos fios arrepiados.

No frame 2, nota-se a presenca da Mae, que novamente se despede (Figura 5, a Mée se
despedia do Pai, p. 28) em uma passagem de tempo, que se reflete apenas na imagem de Cuca,
agora se encontrando, aparentemente, ao final da adolescéncia. A Mée ainda traja as mesmas
vestimentas que outrora usara na despedida do marido ¢ a mesma “sombrinha” azul, se
encontrando novamente em uma situacao de despedida. O filho parte e ela o presenteia com um
embrulho. A partir deste momento, Cuca se veste com camiseta de mangas cumpridas com
tonalidades alaranjadas. Percebe-se que estd mais alto e o cabelo mais volumoso. Em
substituicdo a bermuda usada na infancia, ele agora veste cal¢as compridas de mesma cor.

No frame 3, durante a viagem de trem, Cuca abre o embrulho que recebeu de presente
da Mée, encontrando um gorro colorido. No frame 4 nota-se, novamente, uma passagem de

tempo. Ele agora ja usa o gorro colorido, com a mesma camisa alaranjada de mangas compridas.
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Seu rosto esta mais arredondado, o que denota um aspecto mais maduro. Agora trabalhando na
fabrica de tecidos, tece secretamente na roda de fiar um poncho colorido, apds o expediente.

Sobre a jornada de trabalho exaustiva que Cuca executava na fabrica de tecidos, Marx
e Engels abordam que antagonicamente a ascensao da burguesia, isto é, do capital, surge o
proletariado, tratando-se da classe dos trabalhadores modernos, que dependem do trabalho para
sobreviver e, por sua vez, so recebem ofertas de emprego/trabalho se este favorecer o capital.
Os trabalhadores, que sdo diariamente for¢ados a vender sua forga de trabalho “[...] constituem
uma mercadoria como outra qualquer, por isso exposta a todas as vicissitudes da concorréncia,
a todas as turbuléncias do mercado” (MARX, ENGELS, 2008, p.21). Corroborando esta
abordagem Rezende aponta

O carater da precarizagdo do trabalho que surge com a nova face do
capitalismo global, e destaca-se ndo apenas sua dimensdo enquanto forca de
trabalho, como mercadoria, mas também seus aspectos que formam o homem
que trabalha enquanto ser humano-genérico, capaz de dar respostas as
engrenagens que mantém o capital. A precariza¢do do trabalho vai além do
movimento de desconstrugdo da relacéo salarial, da perda da raz&o social do
préprio trabalho, ja& que as mudangas na ordem de valores implicam na
distorcdo ou perda de direitos e condi¢bes de execucdo do trabalho.
(REZENDE, 2017, p. 45).

Essa questdo de distorcdo/perda de direitos e condi¢bes de execucdo de jornada de
trabalho persegue Cuca ao longo de toda sua jornada profissional, seja nas memorias de trabalho
na fabrica de tecidos, seja nas passagens que seguem durante o fim da jornada de trabalho.
Cuca, ja envelhecido e doente, acaba sendo demitido da plantagdo de algoddo. Fica notoria a
exploracdo sofrida por ele em detrimento ao seu bem-estar e salde que servem ao
enriquecimento da burguesia e a manutencdo do capital, pela apropriacdo do produto da forca
de trabalho de Cuca, por seus patrdes.

Cuca é quem nos conduz a essa jornada. Ainda que ndo tenha narrativa direta, o filme
se arremete a um olhar narrador do Menino sobre 0s acontecimentos em seu microcosmo, que
concomitantemente reflete a realidade de milhares de moradores do campo e da cidade que o
rodeiam durante toda sua jornada.

No frame 5, vé-se 0 Homem Velho analisando qual camisa vestir. Do lado esquerdo, ha
uma camisa alaranjada e do lado direito uma camisa branca com listras laranjas, ambas de
mangas compridas. A camisa laranja € a mesma utilizada por Cuca ao deixar 0 campo na

despedida da mée e em suas apari¢des na periferia da cidade e na fabrica, ja na vida adulta.
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No frame 6, verifica-se 0 Homem Velho trajando o poncho colorido tecido na fabrica
(frame 4) e o gorro colorido presenteado pela Mée (frame 3), esclarecendo que ele, 0 Homem
Velho, também é o Menino.

Cronologicamente, a pelicula apresenta Cuca criangca, morando no campo, € ao final de
sua adolescéncia, deixando-0. Enquanto Homem Jovem, trabalha na fabrica de tecidos e mora
na periferia da cidade grande. J& Homem Velho e adoecido, a trabalhar na plantacdo de algodéo,
é demitido pelo capataz e retorna a casa de sua infancia/adolescéncia, no campo.

No mosaico 12, acompanha-se como o0 amadurecimento do olhar de Cuca, ap0s sua
jornada pelo mundo, propicia o surgimento de um novo olhar, uma nova compreensao de
mundo e de si, ao observar 0 meio a sua volta, perceber e entender como essas mudancas estdo
intrinsecamente ligadas a acéo do capital. O Menino adquire pela experiéncia, o entendimento
do seu lugar no mundo: a periferia da cidade, a classe trabalhadora, a pobreza e o cansaco pelo

trabalho explorado.

Mosaico 12: Um novo olhar para 0 mundo
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Fonte frames 1 a 14: O Menino e 0 Mundo (2013), de Alé Abreu.
Legenda:
1 — O Jovem com a mascara usada na manifestacdo em suas méos ao lado do menino contemplando a
cidade ao longe sentados em sucatas no lixao;
2 — Criangas trabalham e brincam no lixao;
3 — Bovinos numerados sdo encaminhados a maquina de abate;
4— O Menino observa o0 desmatamento;
5- O fogo consome os desenhos na tela e transporta a imagem para o mundo real;
6— Floresta em chamas;
7— Poluicéo na praia;
8- Fabrica expelindo gases poluentes pelas chaminés;
9-Cédulas de dolares;
10— Floresta em chamas na animagéo;
11 — O corpo d'agua poluido;
12 - Menino assustado percorre o trilho de ferro;
13 — Homem Velho observa de longe sua casa;
14 — A casa do Menino apds o regresso do Homem Velho.
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O mosaico 12, aborda a mudanca do ambiente pela perspectiva do olhar da crianca,
contudo, ndo mais ingénuo de Cuca. O frame 1 traz a personagem ao lado no Homem Jovem
contemplando a cidade ao longe, no meio do “lixdao”. A imagem remete ao resgate da pureza
da infancia na tentativa de encontrar beleza e proposito ainda que em meio ao caos.

No frame 2, observa-se criangas aparentemente brincando no “lixdo”. Olhando
atentamente, verifica-se que estdo, na verdade, trabalhando, separando materiais reciclaveis ou
que podem ser vendidos por algum valor monetario.

A perspectiva do lixo urbano pode ser assimilada no longa em um processo
verossimilhante, pois estd imbuida em uma relacdo que pode ser considerada como a
necessidade de se verificar as perspectivas do saneamento bésico. Este, divide-se em trés: 4gua
tratada, esgoto tratado e destinacdo correta de residuos sélidos. Nesse sentido, pensa-se as
relacdes interligadas aos trabalhos pelos chamados “catadores” nestas localidades denominadas
lixdes ou aterros sanitarios controlados, que permeiam discussfes que concernem inclusive ao
trabalho infantil e a precarizagdo do trabalho da classe trabalhadora de maneira geral.
Entretanto, esta situacao que pode se estender a faixas etarias maiores, sobretudo devido ao fato
da familia, na maioria dos casos, ndo possuir um vinculo empregaticio formal, ndo restando aos

membros, outra alternativa. Considerando esta logica, verifica-se que:

A possibilidade dos catadores ganharem mais que um salario minimo nos
lixdes € um elemento que sinaliza para a precarizacdo e para 0 baixo
rendimento do trabalho formal em alguns setores, sobretudo naqueles em que
os trabalhadores desempenham atividades tecnologicamente menos exigentes.
Esse fato demonstra também o aviltamento do salario minimo e a precariedade
das condigBes de vida da classe trabalhadora assalariada. O baixo saléario
atinge de outras maneiras esse segmento da classe trabalhadora, obrigando
muitos a terem dois empregos, forcando os aposentados a procurar outra
atividade, obrigando familias a ter no trabalho infantil uma forma de melhorar
arenda. (GONCALVES, 2006, p.74)

No frame 3, observa-se bovinos enumerados sendo encaminhados a uma maquina
(abatedouro) que resultardo posteriormente em produtos embalados e processados.
Nesse sentido, infere-se, portanto, a relagdo estabelecida entre a industria da carne e as relagdes
de uso e ocupacéo do solo, bem como dos recursos naturais de areas ndo modificadas que se
transformam paulatinamente em campo por meio de atividades agricolas, como a pecuaria
intensiva e extensiva que exige, sobretudo, uma demanda de areas desmatadas para a insercéo
de pastagens.

Este contexto se insere no Brasil a partir da denominada Revolucdo Verde, que
intensifica o éxodo rural e transforma o pais em urbano entre as decadas de 1950 e 1970. A
Revolucdo Verde se expande no pais com a promessa de transformagéo de trabalhos vinculados
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ao campo, de erradicacao da fome e dos aumentos dos fluxos produtivos, além da intensa busca
de desenvolvimento do setor agricola aos paises em desenvolvimento. Neste momento, passa
se a delinear os estratégicos caminhos do agronegocio, enfatizando a difusdo de tecnologias
agricolas que, buscam espaco no mercado de consumo como os fitossanitarios e fertilizantes
quimicos, que viabilizam o aumento da producdo, em uma relacdo de produtividade
(LAZZARI; SOUZA, 2017).

Além disso, convém salientar a necessidade de uma demanda significativa de recursos
hidricos em todo o processo que permeia a cadeia produtiva. Destaca-se, nessa perspectiva um
conceito que emerge a partir do final do século XX pelo gedgrafo Britanico Jhon Antony Allan
que aborda a logica do processo de “agua virtual”, que se baseia na quantidade de agua
consumida de forma indireta, ou seja, aquela que ndo se compra fisicamente, que “ndo aparece”
mas ja vem imbuida®® no consumo exigido para a fabricagio dos produtos, bem como o de
“pegada hidrica”, que teoricamente seria o rastro deixado pelo seres humanos ao realizar o
consumo de agua de forma direta ou indireta. Discussdes relacionadas a este processo, estao

focalizadas em todo o globo.

O conceito de pegada hidrica esta intimamente ligado ao conceito de agua
virtual. Agua virtual é definido como o volume de &gua necesséario para
produzir um bem ou servi¢o. O conceito foi introduzido por Allan no inicio
de 1990 (ALLAN, 1993, 1994) ao estudar a opcdo de importacdo de agua
virtual (em oposicdo a agua real) como uma solugdo parcial para problemas
de escassez de agua no Oriente Médio. Allan elaborou a ideia de usar a
importagdo virtual de &gua (vindo junto com as importacdes de alimentos)
como uma ferramenta para liberar a pressdo sobre os escassamente disponiveis
recursos hidricos domésticos. A importacdo de agua virtual torna-se, assim,
uma fonte alternativa de &gua, proximo a fontes de 4gua enddgenas. Agua
virtual importada, portanto, também foi chamada ‘Agua exégena’ (Haddadin,
2003). Ao avaliar a pegada hidrica de uma nacéo, € essencial quantificar os
fluxos de agua saindo e entrando no pais. Se alguém usa os recursos hidricos
domesticos como um ponto de partida para a avaliacdo da pegada hidrica de
uma nacdo, deve-se subtrair os fluxos de agua virtuais que saem do pais e
somam os fluxos de &gua virtuais que entram no pais (HOEKSTRA,
CHAPAGAIN, 2007, p.36).

A vista disso, o Brasil se destaca como um dos principais exportadores de agua virtual
do mundo. No Brasil, bem como em termos de média global, a utilizagdo de agua nos processos
agricolas € o mais irrestrito, representando cerca de 60% do consumo total. A expanséo do setor
agropecuario, sobretudo o que se destina a exportacdes, nem sempre acompanha uma reducéo

significativa da eficacia do uso de agua, o que infere que, se é 0 setor que mais consome agua

16 Compreende-se imbuida neste contexto como aquilo que estéa incluso no processo.
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no pais, € também o setor que apresentou 0 maior aumento absoluto no volume total consumido
(CARMO et. al. 2007).

No frame 4, o Menino observa o desmatamento espantado e tenta fugir. Mas logo a tela
¢ consumida por chamas (frame 5) e a ficcdo cede espaco a imagens reais de queimadas
(frame 6), poluicdo (frames 7 e 8) e dinheiro representados por ddlares. Nos frames 9 e 10
imerge-se novamente na ficgdo e observa-se a floresta queimada ardendo em brasas e envolta
em cinzas e fuligem.

Neste quesito, Alé Abreu utiliza o fogo também como instrumento narrativo. Atuando
como ferramenta de transicdo da ficcdo para o mundo real, como afirmou em entrevista ao
Making of do filme O Menino e o Mundo, em conversa com a coordenadora artistica Priscila

Kellen, para o canal de YouTube Filme de Papel (2015). Conforme transcricdo a seguir:

Alé Abreu: — Como passar aquela imagem de desenho para o video sem ter
uma ruptura ébvia?

Priscila Kellen: — E ai, a gente pensou em como fazer essa transi¢cdo, como
acontece se de repente 0 mundo real invade o universo em que o Cuca esta.
Com a floresta super lGdica, e ai, a gente pensou, que o fogo queimasse 0
desenho.

Alé Abreu: — E que a gente, cologue fogo de verdade em um cenario do filme
que é feito de papel, que esse papel consumido pelo fogo sirva de cortina para

“«

a imagem de fundo do fogo do video, entdo a gente rompe uma fabula, “o
mundo invade o jardim”.

O mundo que invade o jardim a que Alé se refere (frames 6, 7 e 8) dizem respeito a
imagens documentais, reais, da acdo humana sobre o ambiente natural a fim de se obter lucros
representados pela imagem monetaria a que se alude aos dolares do frame 9. Ainda neste
sentido, a fabula cinematogréafica de Abreu rompe-se pelo sentido do mundo real, ao se utilizar
desse recurso.

As relacgBes artisticas cinematograficas ndo foram apenas obrigadas a se transformar no
sentido pratico com relacdo a imposi¢do da industria. Este contexto explicito esconde algo mais
intimo. Indo na contramao de um contexto “subserviente”, o cinema necessitou contrariar o0 seu
dominio. Seus procedimentos para a construgdo artistica de suas producbes, devem entdo
contrariar a hegemonia. Perpassando por uma relagcdo geral, compreende-se que 0S Seus
caminhos s&o intermitentes, ndo lineares. A fabula do cinema é uma fabula contraditada
(RANCIERE, 2013).

Sobre as imagens reais apresentadas cabe ressaltar, que no Brasil, esta discusséo acerca
das queimadas e suas perspectivas, é contemporanea. Verifica-se um aumento vertiginoso nos

focos de queimadas sobretudo no bioma Amazoénia entre os anos de 2016 e 2019, com
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destinagdo majoritariamente as vistas do agronegdécio. Corroborando tal afirmacgdo, podemos

compreender que:

Entre 2016 e 2019, cerca de 64% em média dos focos de calor foram
detectados em 4&reas recém-desmatadas ou ja convertidas para uso
agropecuario, sendo que 22% dos focos estavam diretamente relacionados a
desmatamento recente [...] e 42% associados a manejo agropecuario [...]. Na
meédia do periodo analisado, 36% dos focos de calor indicam incéndios
florestais. (ALENCAR; RODRIGUES; CASTRO, 2020, p.6-7).

Esses contextos, levam a compreensdo de que o desmatamento em areas intocadas €
intenso e esta expansdo da fronteira agricola se utiliza, sobretudo, para fins de exportagéo, e
tém um peso significativo na légica de apropriacdo pelo sistema capitalista de producédo, que
impulsiona, sobremaneira, as relac6es de poluicdo ambiental.

No frame 11 observa-se 0 mesmo corpo d"agual’ do mosaico 1 (frame 3), que agora,
com o passar do tempo e com o0 amadurecimento do olhar do Menino, se encontra poluido e a
vegetacao que o cercava e explodia vida em cores, agora encontra-se escura e morta.

Sob este aspecto, infere-se as relacdes expendidas pelas denominagfes vinculadas a
preservacdo das matas ciliares que tém responsabilidade sob o contexto I6gico da reducdo da
lixiviacdo do solo e do assoreamento dos corpos d"agua. A partir disso, pensa-se a respeito da
necessidade de existéncia da mata ciliar ou mata de galeria, a depender do porte do recurso
hidrico especifico. No Brasil, elenca-se estas relacdes sobretudo no dominio morfoclimético do
Cerrado. Observa-se como uma relacdo entre impactos e mitigacoes, sobretudo sob a ldgica de

que se observa no longa, que

As matas ciliares s@o de suma importancia para a manutencédo e qualidade dos
recursos hidricos, para a reten¢éo de sedimentos evitando o assoreamento nas
margens dos rios, e servem de abrigo e fonte de alimentacdo para a fauna
terrestre e aquatica. A presenca da vegetacao ciliar influencia diretamente sob
uma bacia hidrogréafica, pois as suas funcdes e efeitos positivos refletem na
boa qualidade de vida das populac¢des e no equilibrio do meio ambiente, no
entanto, a sua preservacgado é um dos fatores primordiais. Os impactos causados
nessas areas estdo relacionados principalmente com a urbanizacdo, acumulo
de residuos solidos, o desmatamento, as queimadas, escassez da agua, erosdes
e assoreamento, poluicbes de &guas superficiais e subterrneas. E para
minimizar tais impactos deve ser feito primeiramente o sistema de educacao
ambiental para sensibilizar as pessoas que tendem a residir em tornos da
vegetacdo ciliar, consequentemente a preservagdo com embasamento nas
legislacOes pertinentes mantendo as matas ciliares intactas de agdes humanas
que venha comprometer sua estabilidade ecoldégica em seu entorno
(CASTRO et. al., 2017, p.2).

7 Corpo d'agua: Denominacdo genérica para qualquer manancial hidrico; curso d'agua, trecho de rio,
reservatorio artificial ou natural, lago, lagoa ou aquifero subterraneo. Sinénimo: Corpo Hidrico.
(MELO, 2008, p.22).
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No frame 12, O Menino é apresentado sujo de fuligem e cansado, observando o mundo
a sua volta em meio aos trilhos. Na sequéncia que se segue, ele corre ao encontro do Homem
Velho que se encontra em baixo de uma arvore (frame 13) e desaparece quando avista, ao longe,
a casa que morou durante a infancia. No frame 14, fica perceptivel a passagem de tempo, uma
vez que a casa apresenta aspectos de abandono.

Abreu, nesta passagem, deixa clara suas inspiracdes no cinema de Tarkovski, ao
evidenciar a acdo do tempo e sua relacéo direta com as memorias de seu protagonista (Cuca).

Conforme afirmou em entrevista concedida ao canal de YouTube da Fundacdo Bunge em 2014:

Tem um cineasta, o Tarkovski. Que, eu sinto, que ele, sempre me tocou muito
e recentemente eu comecei a pesquisar muito a vida e a obra dele. Vi todos 0s
filmes, li todos os livros dele, li o diério dele. Isso, assim, ndo téo recente, de
uns 4 ou 5 anos para ca. E isso permeou a producéo de O Menino e 0 Mundo a
ponto de eu hoje té-lo como influéncia no meu trabalho. (ABREU, 2014)

Quando o Menino desaparece ao mesmo tempo em que o Homem Velho visualiza ao
longe sua casa de infancia, fica estabelecida a relacédo afetiva da memoria que acompanha Cuca
enquanto Homem Velho. Esse Menino que ele era ao longo de sua infancia, nunca o deixou
mesmo quando ele deixa seu local de origem e parte do campo rumo a cidade, como ficou
evidenciado no mosaico 11, quando se evidenciou a ordem cronoldgica dos acontecimentos
narrados no filme.

No mosaico 13, aprofunda-se essa relacdo de tempo e memoria ao passo em que se
infere a ciclicidade narrativa do filme, quando notoriamente ela se encerra no mesmo ponto em

que se inicia.

Mosaico 13: A Ciclicidade narrativa

1]




i |

Fonte frames 1 a 14: O Menino e o0 Mundo (2013), de Alé Abreu.

Legenda:

1 — Homem Velho caminha em direc&o a arvore;

2- Homem Velho desenterra lata;

3 — Homem Velho ouvindo musica em baixo da arvore;

4 — Enquadramento do Homem Velho sentado em baixo da arvore;
5 — Arvore se dissipando;

6 — O Menino surgindo na tela;

7 — Os pais preparando o solo para plantio;

8 — O Menino se junta aos pais;

9 — O Menino deposita a semente no solo;

10 — A familia enterra a semente;

11 — A familia se abraca;

12 — Close-up na face do Menino aconchegado no colo da mée.
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No frame 1 do mosaico 13, identifica-se 0 Homem Velho caminhar em dire¢do a uma
arvore. Durante esse percurso, ele para ao avistar uma pedra e desenterra uma lata (colocada ali
durante a sua infancia (frame 2).

No frame 3 observa-se 0 Homem Velho sentado, encostado na arvore e com a lata
posicionada sobre os ouvidos. Na cena, é possivel ouvir a melodia familiar que o pai tocava em
sua flauta durante sua infancia.

Nos frames 4 e 5, vé-se a mesma cena ao longe e posteriormente a arvore ficar
transparente até desaparecer, dando lugar ao Menino, que aos poucos toma forma na tela
(frame 6). A composi¢do da cena remete ao conceito de tempo e memoria abordados por
Tarkovski, que afirma em sua obra literaria Esculpir o Tempo que “O tempo ¢ a memoria
incorporam-se numa so entidade; sdo como os dois lados de uma medalha. E por demais ébvio
que, sem o0 Tempo, a memoria também ndo pode existir.” (TARKOVSKI, 1998, p. 64). Ao
reencontrar o objeto h& muito deixado ali, Cuca imerge em suas lembrangas, retornando no
tempo de sua infancia (frames 7 a 12).

Os pais aparecem em outro enquadramento, onde a Mae esta cavando um pequeno
buraco com suas proprias maos, enquanto o pai toca a sua flauta (frame 7). Cuca, ainda menino,
se aproxima dos pais (frame 8) e deposita uma semente no pequeno buraco cavado por sua Mae
(frame 9). Em seguida aparecem 3 méos (uma do menino, uma de sua mée e outra de seu pai)
enterrando a semente no pequeno buraco (frame 10). O plano se abre e observa-se a familia
abracada (frame 11). O enquadramento da close-up no rosto do Menino que esta apoiado no
colo da Mae, protegido sob as méos dos pais. O enquadramento vai fechando e dando zoom em
uma das bolinhas da saia da mae, préxima ao rosto de Cuca e uma explosdo de cores e formas
toma conta da tela novamente, encerrando o filme e evocando as mesmas formas e cores dos
segundos iniciais do longa-metragem, quando estas mesmas formas coloridas se distanciam até
se perceber a forma da pedra (a mesma que delimitava o local onde a lata estava escondida).

Nesta perspectiva,

O método pelo qual o artista obriga o publico a reconstruir o todo através das
suas partes e a refletir, indo além daquilo que foi dito explicitamente, é o Gnico
capaz de colocar o publico em igualdade de condi¢bes com o artista no
processo de percepc¢éo do filme. E, na verdade, do ponto de vista do respeito
matuo, s6 esse tipo de reciprocidade é digno dos procedimentos artisticos.
(TARKOVSKI, 1998, p. 18).

Ao deixar a interpretacdo de sua obra livre, Abreu coloca o publico na condicdo de

igualdade consigo mesmo. Quando concebeu o filme sem roteiro ou histdria pré-determinada,
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Abreu conduziu sua narrativa de forma intuitiva, assim como a interpretacdo para os fatos e o
enredo que dela decorrem.

Interpreta-se, deste modo, que toda narrativa decorre das memorias de Cuca ja
envelhecido ao se deparar com o local onde morou durante sua infancia. Conforme aponta
Tarkovski: “Como ser moral, o homem ¢ dotado de memoria, a qual lhe inculca um sentimento
de insatisfacdo, tornando-o vulneravel e sujeito ao sofrimento” (TARKOVSKI, 1998, p. 65).
Infere-se que Cuca, ao final da narrativa, ja envelhecido, sofre ao constatar o tempo decorrido
e 0 quanto ele o modificou, amadureceu seu olhar. D’ Albuquerque menciona que a mensagem

geral apresentada ao final do filme € positiva, ao afirmar que

O filme termina com uma mensagem otimista e nostalgica do nucleo familia
(reforgado pela imagem da &rvore plantada por Cuca, ainda quando crianga,
com seus pais) e do circulo na roupa da mae, que na medida em que se da um
close maior reaparecem as imagens circulares de Manalas/organismos
celulares e o ponto roxo, fechando-se, assim, o ciclo da histéria, vida, da
familia e evolucéo da sociedade utopica. (D’ALBUQUERQUE, 2016, p. 92)

Mogadouro reafirma este posicionamento ao apontar que esta obra cinematografica é
“humanista e densa, que mostra a complexidade do mundo por meio de um desenho simples de
menino. E essa simplicidade da esséncia permite que o filme faca uma forte comunicagdo com
todo tipo de espectador” (MOGADOURO, 2014, p. 166).

Rompendo as barreiras cinematogréaficas, o filme produz uma conexdo individual,
atingindo a subjetividade de cada espectador, a partir do momento em que se pode obter
diferentes interpretacGes para a mesma historia apresentada na pelicula. Cada expectador
produz sua interpretacdo a partir de seus conhecimentos e vivencias individuais que conduzem
de forma direta ou indireta na construcdo de sentidos e experimentagfes do cinema enquanto

arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou problematizar o olhar da infancia na perspectiva do cineasta
Alé Abreu, na obra cinematografica O Menino e o Mundo. Para tal, a metodologia utilizada néo
se limitou em fazer uma andlise apenas do filme objeto fonte da pesquisa, mas foi necessario
ampliar o conhecimento, ainda que breve, da filmografia de Abreu, para se compreender melhor
a estilistica e ambientagdo de sua arte. Neste sentido, através da decupagem de sua filmografia
contextualizou-se a representacdo da criancga, da sua subjetividade, do seu olhar e da mudanca
dele sobre si e 0 mundo a sua volta.

Partiu-se da premissa do cinema como arte e instrumento de denuncia, resisténcia e luta
contra a indudstria cinematografica de massificacdo. Por meio da contextualizacdo histdrica
apresentou-se a origem do cinema e do cinema de animacéo e sua introducdo no Brasil, bem
como, seu desenvolvimento ao longo do tempo, o que possibilitou o surgimento de novos
mecanismos e ferramentas que facilitaram o processo de animagéo no cinema e impulsionaram
sua ampliacdo e diversificacdo de estilo da cinematografia animada, como arte por exceléncia,
visto que o produtor de animacdo aléem de compreender a linguagem do cinema, conhece
também a linguagem das artes plasticas e da animacao.

Através do aporte teodrico acerca da analise filmica realizou-se a caracterizacdo da
filmografia de Alé Abreu evidenciando as caracteristicas comuns em suas obras que denotam
seu estilo, sua marca, sua assinatura enquanto cineasta, utilizando-se também de transcrigéo e
analises de entrevistas realizadas por Abreu.

A possibilidade de se fazer um cinema sem falas, como caracteristica conspicua em uma
pelicula com mais de sessenta minutos, abre novos horizontes quanto as formas dadas ao
cinema de animacao, que permite transcender a experiéncia do expectador através do sensivel.
O longa-metragem também da margem a discussdes marxianas, destacando o capitalismo como
“vildo”, representado pela figura da Aguia como opressora, pairando, vigiando e reprimindo, a
fim de controlar a conduta dos individuos na condi¢éo de proletarios. Duelando constantemente
com a “airgela” na linguagem invertida do filme traduzida para o portugués “alegria”, desta
maneira evidencia-se a presenca do capitalismo como antagonista a alegria/felicidade/bem estar
do proletariado.

Dentro da perspectiva adotada inicialmente, os resultados foram alcancados, uma vez
que, utilizando-se do mecanismo de mosaicos de frames na decomposicao das cenas e a analise
frame a frame, conseguiu-se contextualizar, cronologicamente, o enredo concebido pelo
cineasta, resultando na compreensao de que Cuca, o Menino, é o Adolescente, 0 Homem Jovem

e 0 Homem Velho, isto €, Cuca em suas diferentes etapas da vida. A representacdo da crianca
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no filme decorre das memorias de Cuca ldoso durante o regresso ao seu lar. A percepcao de
ciclicidade da narrativa e dos diferentes periodos abordados na pelicula concretizasse apenas
nos instantes finais da obra, no momento em que se entende que a jornada da personagem esta
representada em tempos diferentes, em sua infancia, juventude e velhice, prospectadas pela
personagem ao se deparar novamente com o ambiente em que cresceu e lhe foi tdo familiar na
infancia.

Todo o desenvolvimento da personagem e suas fases foi permeada por uma discussdo
paralela, vinculada as Ciéncias Ambientais, ao mesmo tempo que, o olhar da crian¢a amadurece
e passa a compreender as modificacOes socioespaciais e socioambientais que 0 mundo a sua
volta experimenta, incluindo impactos e mitigacoes.

Reitera-se que as abordagens trazidas na pesquisa ndo se limitam as propostas aqui
abordadas, e que 0 objeto de estudo deste trabalho ndo é estanque, pois as tratativas que

envolvem a temética podem suscitar novos caminhos interpretativos.
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