- & s
o QP S i w . G POSLLI

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS
CAMPUS CORA CORALINA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTU SENSU EM
LINGUA, LITERATURA E INTERCULTURALIDADE

LOURDES DIVINA ORTIZ DE CAMARGO

A METAFORA DA AGUA NA POESIA DE GRACA PIRES:

MEMORIA, INFANCIA E SOLIDAO

GOIAS-GO
2020



LOURDES DIVINA ORTIZ DE CAMARGO

A METAFORA DA AGUA NA POESIA DE GRACA PIRES:
MEMORIA, INFANCIA E SOLIDAO

Dissertagdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pés-Graduacdo Stricto Sensu em
Lingua, Literatura e Interculturalidade (POSLLI)
da Universidade Estadual de Goias como
requisito parcial para obtencdo do titulo de
Mestre em Lingua, Literatura e
Interculturalidade.

Area de concentragdo: Estudos de Linguagem e
Interculturalidade.

Linha de Pesquisa: LP2 — Estudos Literéarios e

Interculturalidade

Orientador: Prof. Dr. Alexandre Bonafim
Felizardo

GOIAS-GO
2020



DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGAGAO NA FONTE
Biblioteca Frei Simao Dorvi — UEG Campus Cora Coralina
Bibliotecaria responsavel: Marilia Linhares Dias — CRB 1/2971

C179m Camargo, Lourdes Divina Ortiz de.
A metafora da agua na poesia de Graca
Pires : memodria, infancia e soliddo [manuscrito] /
Lourdes Divina Ortiz de Camargo. — Goias, GO,

2020.

94f.

Orientador: Prof. Dr. Alexandre Bonafim
Felizardo.

Dissertacao (Mestrado em Lingua, Literatura e
Interculturalidade) — Campus Cora Coralina,

Universidade Estadual de Goias, 2020.

1. Literatura. 1.1. Poesia. 1.2. Analise literaria.
1.3. Metafora. 2. Natureza - agua. 3. Graca Pires.
[. Titulo. Il. Universidade Estadual de Goias,
Campus Cora Coralina.

CDU: 82-1.09(817.3)




LOURDES DIVINA ORTIZ DE CAMARGO

A METAFORA DA AGUA NA POESIA DE GRACA PIRES: MEMORIA, INFANCIA E
SOLIDAO

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de POs-Graduacdo Stricto
Sensu em Lingua, Literatura e Interculturalidade (POSLLI) da Universidade Estadual
de Goids como requisito parcial para obtencdo do titulo de Mestre em Lingua,
Literatura e Interculturalidade, aprovada em de agosto de 2020 pela

Banca Examinadora constituida pelos seguintes professores:

Prof. Dr. Alexandre Bonafim Felizardo
Universidade Estadual de Goias
Professor Orientador
(Presidente)

Prof. Dr. Adolfo José de Souza Frota
Universidade Estadual de Goias
(Membro)

Prof. Dr. Paulo Anténio Vieira Junior
Universidade Federal de Goias e
Pontificia Universidade Catdlica de Goias
(Membro)



Dedico este trabalho a Deus, autor de meu
destino. A minha familia que ndo mediu
esforcos para apoiar-me nesta etapa de
minha vida. Aos professores do mestrado
pelo incentivo e pela grande ajuda com o
fornecimento de material teorico para a
realizacéo desta dissertacao.



AGRADECIMENTOS

A Deus por conceder-me a realizacdo de um sonho.

A minha familia que, direta e indiretamente, contribuiu com a realizacao
desta pesquisa, abdicando da minha presenca para que eu pudesse elaborar este
trabalho.

A Universidade Estadual de Goias-UEG — Campus “Cora Coralina” —, seu
corpo docente, direcdo e administragao pela oportunidade de realizar este Mestrado
e pela confianga, profissionalismo e dedicacéo.

Aos professores e professoras do Programa de PoOs-Graduacdo Stricto
Sensu em Lingua, Literatura e Interculturalidade (POSLLI) da UEG que, por meio
das disciplinas ofertadas, possibilitaram o crescimento intelectual com as sugestdes
de obras para o embasamento tedrico e as reflex6es durante as aulas ministradas.

Ao meu orientador Prof. Dr. Alexandre Bonafim Felizardo, pelo suporte, as
sugestdes e 0 empenho dedicados ao meu projeto de pesquisa e a esta dissertacao:
direcbes, abordagens, bibliografias, paciéncia e outras luzes com as quais segui
confiante pelos caminhos deste trabalho de investigacao.

Ao meu filho amado, Leonardo, que é a razdo maior de eu ndo desistir de

todos 0s meus objetivos.



Eu te batizo em nome do mar,

Disse minha mae com barcos na voz.

E as ondas enlearam nas aguas o meu nhome,
abrindo nas fendas do corpo um impulso

salgado que me brandiu o sangue.

Sei agora que ha ancoras afogadas

Nos meus olhos: nitido eco de todas as demandas.

Graca Pires



CAMARGO, Lourdes Divina Ortiz de. A Metafora da Agua na Poesia de Graca Pires:
Memoria, Infancia e Soliddo. 95 fls. Dissertacdo de Mestrado (Programa de Pds-Graduacéo
Stricto Sensu em Lingua, Literatura e Interculturalidade) — Campus Cora Coralina,
Universidade Estadual de Goias, 2020.

RESUMO

Este trabalho de investigacdo tem como objetivo debater a metafora da agua na
poesia de Graca Pires, poeta portuguesa contemporanea cuja escrita refaz, através
da memoria, os caminhos da infancia e da soliddo ao adotar a natureza como
referente. Presenca constante em sua producédo, o elemento agua simboliza a vida,
a fluidez das coisas e as inquietacdes do ser. Tais topicos serdo examinados a partir
das contribuigBes teoricas de Gaston Bachelard (1988; 1993; 1997), Hugo Friedrich
(1991), Octavio Paz (1984; 1993; 2012) e Raissa Cavalcanti (1999), entre outros,
cujos pressupostos compdem a tessitura acerca da matéria-prima do poema: o
lirismo, a linguagem estética, a autocontemplacdo e a sacralizacdo da agua como
elemento de criacdo e sustentacdo da vida. Ainda ancorando-se nesse aporte
tedrico, iremos estabelecer relacdes entre os poemas analisados e o elemento agua,
tomado como indice fundamental de criacdo poética da autora. A andlise se
desdobrara, por fim, pelo fazer poético de Graca Pires cuja obra se encontra situada
e construida a partir da semantica da agua ligada aos sentidos de liberdade e
soliddo perante a experiéncia poética do sujeito lirico do texto, que se constitui na
linguagem, em uma condi¢do existencial ligada & memoria da infancia, aos amores e
a solidao, refletindo e evidenciando as acfes do ser humano no século XXI como
indices formadores de sua poesia.

Palavras-chave: Metafora da Agua; Soliddo; Memoéria; Infancia; Natureza.
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ABSTRACT

This dissertation’s goal is to analyze the water metaphor in Graga Pires’s poetry,
Contemporary Portuguese author whose writing remakes, through memories, her
childhood and loneliness paths by adopting Nature as a reference. The water
element, which is a constant presence in the author’s work, symbolizes life, fluidity of
things and the concerns of the being. These topics are examined with the theoretical
contribution of Gaston Bachelard (1988; 1993; 1997), Hugo Friedrich (1991), Octavio
Paz (1984; 1993; 2012) and Raissa Cavalcanti (1999), among others whose
presupposes compose the textual tessiture about the raw material of the poem:
lyricism, aesthetic language, self-contemplation and the sacredness of water as an
element of creation and sustaining life. In addition to that, based on this theoretical
foundation, we seek to establish a relation between the poems we analyze and the
water element, taken as a key index of poetic creation by the author. Finally, the
analysis will unfold over the poetic work of Graca Pires, situated and built from the
semantics of water linked to the meanings of freedom and loneliness before the
poetic experience of the lyrical subject of the text. This movement, which is
constituted in language in an existential condition connected to her childhood
memories, loves stories and loneliness, reflects and shows the actions of human
being in the 21st century, as indexes that form her poetry.

Keywords: Water Metaphor; Loneliness; Memory; Childhood; Nature.



SUMARIO
INTRODUGAOD ..ottt ettt ettt ettt et e st s et eareseee st e eneeseeanens 10
1. APONTAMENTOS TEORICOS DE LITERATURA MODERNA E

CONTEMPORANEA E LEITURAS PANORAMICAS DA OBRA DE GRACA

1.1 Caracteristicas da poesia de Graca Pires no contexto da literatura

portuguesa CONtEMPOTANEA ..........cceevuurriiiieeeeeeeeeiiie e e e e e e et 14

1.2 Leituras panoramicas da obra de Graga Pires.......cccccccvvvvvvviviieiiieennnnn. 26

2.  FORMULACOES TEORICAS SOBRE A AGUA E A METAFORA DA AGUA
NA POESIA DE GRACA PIRES.....coii ittt 43

2.1 A metafora da agua e alirica Na poesia..........ccccevvvviiiieeeeeieiiiiiiiee e, 43

2.2 A &gua como matéria-prima semantica da poesia ..........cccccceeerririnnnnn 53

3. GRACA PIRES NA TRADIQAO DA POESIA PORTUGUESA .......cccceeeeeee 77
3.1 O tinerario da construcéo poética de Graga Pires...........ccccccvvveeeeeennn. 77

3.2 A metéfora da 4gua e a solidao do ser perdido na multiddo da cidade



10

INTRODUCAO

No viés dos devaneios profundos e da aproximacao intima com o ato criador,
realizamos um estudo da metafora da agua na poesia de Graga Pires, poeta
portuguesa nascida na cidade de Figueira da Foz, distrito de Coimbra, em Portugal,
no dia 22 de novembro de 1946. A poeta € licenciada em Histéria pela Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa. Em 1988, recebeu o Prémio Revelacéo de Poesia
da Associacao Portuguesa de Poesia (APE). Em 1990 publicou Poemas; em 1993
recebeu o Prémio Nacional de Poesia Sebastido da Gama com a obra Labirintos,
publicada somente no ano de 1997, numa edicdo da Camara Municipal de Murca
que |he atribuiu o prémio Ferndo Magalhdes Goncgalves. No mesmo ano, recebeu o
Prémio Nacional de Poesia da Vila de Fanzeres com a obra Outono: lugar fragil, livro
publicado pela Junta de Freguesia de Fanzeres. Sua ampla bibliografia foi agraciada
com diversos prémios e é composta pelas seguintes obras: Ortografia do olhar
(1995), Conjugar Afectos (1996), Uma certa forma de errancia (2003), Quando as
estevas entraram no poema (2004), Nao sabia que a noite podia incendiar-se nos
meus olhos (2007), Uma extensa mancha de sonhos (2008), O siléncio: lugar
habitado (2008), A incidéncia da luz (2011), Uma vara de medir o sol (2012),
Poemas escolhidos (2012), Caderno de significados (2013), Espaco livre com barcos
(2014), Uma claridade que cega (2015), Fui quase todas as mulheres de Modigliane
(2017), Uma vara de medir o sol (2018) e A soliddo € como o vento (2020).

Objeto fundamental na poesia de Graca Pires, a agua esta no centro das
teméticas dessa poeta portuguesa contemporanea. A escolha de sua obra para esta
pesquisa se deve ao fato de que, relativamente, parcas pesquisas existem sobre sua
producdo. Seus poemas tematizam topicos atuais de relevancia ambiental,
guestionamentos sobre o mundo, fatos e coisas que envolvem o ser humano em
suas incertezas e inquietudes na contemporaneidade. A soliddo, a cegueira e o
conformismo das pessoas relacionados a atitudes individuais e coletivas abrem
possibilidades de reflexdo com vistas as mudancas de atitude da espécie humana
em relagdo a preservagdo da natureza e ao estado de apatia em que se encontra a
sociedade contemporéanea.

Embora haja autores(as) que tratem de questdes afins, Graca Pires suscita

estudos por ser uma poeta cuja obra recorre reiteradamente a elementos da
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natureza como agua, mar, terra e ar. A énfase recai na palavra lexical agua, a qual
cumpre, a partir de figuragdo, a expressdo da subjetividade do eu lirico na
construcdo de metaforas e imagens de lirismo expressivo, de simbologia marcante
em sua producdo. As analises da metafora da dgua em seus poemas evidenciam
uma poética da memoria que encontra, ainda na infancia, o lugar de felicidade e das
alegrias que néo existem no tempo presente.

Em sua obra, uma voz lirica emana do continente, abre as asas sobre o
oceano e retorna para si mesma, onde a viagem mais inquietante e reveladora
acontece. Ao viajar para dentro de si mesma, evoca memdrias, constroi portos e
simbolos metaféricos a partir do elemento 4gua, evidenciando a mnemonica, marca
da sua construcdo poética. A expressao poética do eu lirico se faz por meio de uma
linguagem que se liquefaz ao revelar mergulhos vivenciais e constitui a obra de
guem foi batizada em nome do mar.

Na composicdo do corpus teoérico desta pesquisa bibliografico-qualitativa,
buscam-se as contribuicdes de Bachelard (1995; 1997; 2005), Friedrich (1991), Paz
(1993; 2012) e Cavalcanti (1999). Esses teoricos postulam que a agua, na
semantica da poesia, adquire a plurissignificacdo da vida: fluidez do tempo, perda,
amores, soliddo, liberdade, memdria, sonhos e devaneios. Em Bachelard, por
exemplo, encontram-se os postulados sobre a simbologia da dgua e as referéncias a
esse elemento de que se ocupam os estudos na literatura universal: da filosofia aos
classicos e aos textos contemporaneos, a agua simboliza a vida, a origem e a
purificacdo do homem. Buscam-se, nesses autores, sustentagcéo para as discussoes
acerca das representacdes critico-tedricas da literatura e da poesia contemporanea.

Assim, o objetivo desta dissertacdo é analisar a metafora nos versos de
Graca Pires que tematizam a fluidez da vida, tal como a fluidez da 4gua com sua
incontida sede do horizonte. A agua, mesmo sendo fluida, fica presa quando
estanque e, ao se libertar, ndo se contenta com o0 espaco diminuto, pois precisa
extravasar para que possa ocupar novos lugares, em um movimento de ida. Na
memoria lirica da poeta também simboliza o movimento de volta: a agua evoca a
infancia que se foi, 0s amores que nao resistiram ao passar do tempo, as sensacoes
gue ndo podem ser encapsuladas.

A pesquisa se norteia pela problematizagdo da inquietude poética e da
soliddo da poeta que procura se encontrar n0S seus versos, e a hipotese é de que,

ao escrever poesia, o eu de Graca Pires se reconstitua no eu lirico. Mas essa
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reconstituicdo ndo é sempre ideal, mas, muitas vezes, aquela que abre sulcos na
alma: soliddes que a agua insiste em trazer novamente ao porto dos sentimentos da
poeta.

O corpus analitico apresenta poemas povoados por um lirismo que evoca
reminiscéncias, referenciando e reverenciando a agua para construir as metéforas
da existéncia. Trata-se de uma poesia da vida, do mar, do amor, da natureza, da
soliddo, da aventura errante do ser.

Epistemologicamente, as analises se assentam nos postulados de que a obra
literaria em verso se vale de uma arquitetura, um arranjo lexical responsavel por
construir um campo semantico no qual se imerge em busca dos sentidos
subjacentes ao poema.

A estrutura argumentativa desta dissertacdo esta disposta em trés capitulos
delimitados de modo a evidenciar a singularidade na expressdo das mdultiplas vozes
presentes em sua poesia, cujo caminho € o da arquitetura poética da liberdade
formal no contexto da literatura portuguesa contemporanea.

No primeiro capitulo, sob o titulo Apontamentos tedricos de literatura
portuguesa contemporanea e leituras panoramicas da obra de Graca Pires, as
discussBes tedricas remetem a uma abordagem da literatura portuguesa
contemporédnea com exclusividade a obra poética de Graca Pires. De forma
abrangente, descreve-se seu estilo permeado por uma linguagem imageticamente
expressiva em que se desenham a infancia, os tempos idos e as questfes
ambientais e sociais a partir da recorréncia de elementos da natureza (agua, rios,
mar, céu, lua, vento), temas que se conectam para compor os sentidos e o lirismo
poético.

No segundo capitulo, FormulagBes teoricas sobre a agua e a metafora da
agua na poesia de Graca Pires, as abordagens e as discussdes se ancoram nos
postulados acerca da agua. Busca-se, nos teodricos da literatura universal, conceitos,
formulacbes e referéncias que sustentam as no¢Bes da agua como metafora
abrangente. As discussOes focalizam as formulagbes de Bachelard (1995; 1997;
2005) sobre a agua, a fim de que se construa um caminho para a compreensao da
questao central da pesquisa: a metafora da adgua na poesia liquida de Graca Pires,
autora que nao se prende ao rigor formal da poesia classica, ao mesmo tempo em
que dialoga com a tradicdo: versos de medida classica se intercalam com versos em

meétrica livre.
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No terceiro capitulo, Graca Pires na tradicdo da poesia portuguesa, de
natureza essencialmente analitica, o construto textual se vale de teorias que
contribuem para a compreenséo de sua poesia a partir da problematizacéo de que a
infancia habita as inquietacdes nostalgicas, das questbes ambientais as quais
evocam uma consciéncia incomoda, da soliddo que se mostra na constatacdo de
uma necessidade recorrente de revisitar o passado e das questdes sociais, as quais
expdem um quadro de perturbacdo do eu que fala no poema. As andlises dos
poemas escolhidos expandem, dissecam a linguagem, o estilo e as tematicas

presentes na obra da poeta portuguesa contemporénea Graca Pires.
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1. APONTAMENTOS TEORICOS DE LITERATURA MODERNA E
CONTEMPORANEA E LEITURAS PANORAMICAS DA OBRA DE GRACA
PIRES

1.1 Caracteristicas da poesia de Graca Pires no contexto da literatura

portuguesa contemporanea

A extensa obra de Graca Pires apresenta caracteristicas intimistas, e seu
perfil poético revela uma memaria sensorial. A autora prima por temas que remetem
ao territorio da infancia, povoado por elementos da natureza, e a tempos primevos
ao mito. Revela-se, através da sua poesia, 0 exercicio da memoria em busca das
sensacgOes perdidas em outro tempo, que ressurgem na evocagao de objetos,
lugares e elementos do seu contexto social relacionados a presenca da agua, que
emoldura a paisagem de suas reminiscéncias.

Com destaque para temas sobre a soliddo, o mar, a infancia, o amor e o
cotidiano, a leitura de sua obra demanda adentrar o labirinto de metaforas que
remetem ao desassossego de um eu lirico errante em busca da consciéncia social e
dos valores humanistas. A metéafora da agua desvela as consequéncias dos conflitos
gue marcam o homem do século XXI e, a0 mesmo tempo, a memoadria do sujeito
lirico, em que imagens do passado e do presente se mesclam, no tempo infinito das
sensacoes.

A revelacdo de imagens que compdem e ilustram os designios encantadores
da lirica mnemonica desta poeta pode ser constatada no poema a seguir, que faz

parte do livro intitulado Uma claridade que cega (2015):

Espreito pelos dedos a memoria
mais longinqua da infancia.
Procuro-a intensamente.

Nas arvores, nas latadas,

nos vaos de escadas,

nos telhados, nos rochedos.

E retalho a pele dos seios.

Rapo o cabelo

Envolvo-me de fumo.

Soletro as palavras maternas.
Mas um sopro invisivel
dispersou o berco e os brinquedos
€COmMo um eco sem volta.

Coloco na ara sacrificial

a candura recortada
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de um cenario imaginado,
para que me seja paisagem na lembranca.
(PIRES, 2015, p. 19)

Neste poema, composto de dezessete versos, verifica-se a inquietacdo do
sujeito lirico que procura algo intenso, sai em busca do objeto de desejo, mas essa
procura € interrompida por uma inspiracdo que altera sua rota. Nele, a memoéria
sensorial da audicdo e da visdo é ativada juntamente com o desejo de reviver o
cenario da infancia, mesmo que seja através da paisagem imaginaria.

O tom mnemonico € recorrente no poema e o0 arranjo da linguagem revela
tessituras que resultam em uma semantica de revisitagao do passado, da busca pela
infancia ancorada em paragens dantes navegadas: a paisagem acalentada por
bercos e brinquedos que agora sao apenas a “candura recortada”. Nota-se que o
sujeito lirico refaz a lembranca a partir de vestigios e impressées que, para
Halbwachs (2013, p. 91), séo “uma reconstrugcéo do passado com a ajuda de dados
tomados de empréstimo ao presente e preparados por outras reconstrucdes feitas
em épocas anteriores”.

A “ara sacrificial” é imperativa, irrevogavel e instaura uma espécie de
ansiedade por algo que s6 se recupera e revive na instancia da memoéria: “Espreito
pelos dedos a memoéria/ mais longinqua da infancia”, e desse espreitar, tudo o que
resta sdo frestas através das quais apenas se vislumbra o que foi e j& ndo mais
pode ser, sendo no seio no poema. De acordo com os postulados bachelardianos,
no retorno ao tempo primevo da infancia imaculada é que acontecem os devaneios
mais ternos, é nesta soliddo cosmica que a memaria e a imaginacao se unem para
revelar o fazer poético: “E o sonhador bem sabe que é preciso ir além do tempo das
febres para encontrar o tempo tranquilo, o tempo da infancia feliz em sua prépria
substancia” (BACHELARD,1988, p. 105).

O poema em questdo mostra o quanto a linguagem recupera do passado, ao
mesmo tempo em que causa certa angustia: dualidade de sensag¢fes construidas na
arquitetura lexical. Memdria, infancia, palavras maternas, berco, brinquedos e
lembranca sdo nominac¢des cujo atributo semantico é reconstruir a paisagem de que
composto o tempo pretérito. O poema toma para si 0 universo real e o recria a partir
da mobilizacdo emocional do eu lirico.

A andlise dos versos converge para a compreensdo das tematicas

elucidadas, tais como o intimismo, a introspeccdo, o siléncio demorado com a
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propositura de construir um tecido metaférico-simbdlico com o qual se reveste a
realidade cotidiana.

O critico Fernando Guimaraes (2008) diria do poema de Graca Pires 0 que
disse sobre a obra de Anténio Ramos Rosa: ha nela o poder latente da imagética de
sensacoes, da interseccdo entre o invélucro chamado poema e o espaco ideoldgico
da linguagem. E possivel debater, portanto, a respeito das influéncias de A. R. Rosa
na obra de G. Pires, identificando-se uma situacdo do homem delineada na instancia

da arquitetura poética.

Ramos Rosa nao deixa de ressalvar que, seja qual for a experiéncia do
poeta, o valor da sua poesia “reside ndo no que nos diz ou explica sobre a
condi¢cdo humana, ndo nas ideias, crengas ou atitudes que propde, mas em
nos tornar presente essa mesma condicdo fundamental, possibilitando a
cada leitor o acto de recriacdo poética”. (GUIMARAES, 2008, p. 14, grifos
do autor)

O “acto de recriacdo” esta para a estrutura do poema do mesmo modo que
esta para uma espécie de desvendamento da palavra, destituindo-a de uns sentidos
para instaurar outros. Graca Pires, Pode se dizer, dialoga com R. Rosa ao esvaziar
a palavra de sentidos denotativos a fim de preenché-la de sentidos simbdlicos. Nao
se trata, entretanto, de uma acuidade excessiva e meramente formal, mas sim de
uma postura de precaucéo contra a eventual imposi¢cao da duplicidade interpretativa
da obra poética (GUIMARAES, 2008).

Pela memodria e pela linguagem poética, o eu lirico pde-se em atitude
contemplativa: direciona a memoria para vivéncias que exprimem a soliddo e a
infancia plasmadas pelos elementos da natureza — mar, terra, agua, fogo. De
maneira enfética, essas presencas expfem a nostalgia, o encantamento, a
mobilizacdo do pensamento que pde sob leitura as questbes que envolvem a
condicdo humana.

Constata-se que a memaria € o principio balizador para se buscar o que é
passado e afirmar que algo foi realidade. Ela volta-se sempre para algo, para um
objeto e, segundo Ricoeur (2007), isso constitui o carater objetal da memaria. Assim,
ao voltar-se para a agua, o mar, a terra, entre outros elementos presentes na poesia
de Graca Pires, a linguagem poética articula o que compde o passado com 0s

sentimentos latentes no presente: a solidédo, a angustia, a nostalgia.
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Outra questéo evidenciada no labor poético de Graca Pires é a natureza, que
é fundamentalmente uma esséncia em sua poesia, como pode ser constatado no

poema a seguir, extraido do livro Uma claridade que cega (2015).

N&o era uma simples sombra a que recuava
no interior da claridade espelhada nos lagos.
Incidia nas aguas mais fundas

— onde a geometria dos seixos

se enrola nas raizes dos juncos —

e alongava-se pelas margens,

com a noite mais crua e molhada

a invadir-lhe os contornos.

Era a sombra do poente,

num horizonte que se olhava a pique,

tdo incendiado como um céntico solar.
(PIRES, 2005, p. 16)

Os elementos da natureza e a projecao do espaco externo como um reflexo
do espaco interno sdo abundantes no tratamento poético dado por uma lirica que
ndo enfatiza a subjetividade do poeta, mas que a expde em igualdade na descricao
fisica do espaco paisagistico. Nesse ponto, a intersec¢do da poesia de Graca Pires
com a poesia moderna se desfaz de certa forma, ja que o modernismo rompe com a
afinidade entre o poeta, a tematica e a vida natural. O que ocorre é que, em Graca
Pires, essa afinidade com a natureza se mantém, embora o tratamento dado néo
romantize, ndo idealize, e sim inscreva uma lirica pungente, por vezes dolorosa,
reveladora de feridas ndo cicatrizadas. Esse distanciamento da atitude romantica é

revelador de um sujeito fora de si que, segundo explicita Collot

Estar fora de si é ter perdido o controle de seus movimentos interiores e, por
isso mesmo, ser projetado para o exterior. Esses dois sentidos da expressao
parecem-me constitutivos da e-mogéo lirica, que perturba o sujeito no mais
intimo de si mesmo e o leva ao encontro do mundo e do outro. (COLLOT,
2013, p. 222)

O sujeito fora de si de que fala Collot (2013) é a auséncia do controle de suas
capacidades de autocontrole a medida que passa a construir a “e-mogao” lirica, ou
seja, a expressao do lirismo no poema. O sujeito lirico seria, dessa forma, uma
entidade que toma posse do eu do poeta e, por meio dele, se manifesta.

No poema em questdo, identifica-se tanto uma elucidacdo da paisagem
exterior quanto do espaco interior, cuja subjetividade da agua reflete a materialidade
do mundo, € um espelho desse ser. As duas instancias coexistem: constréi-se uma

rede descritiva do espaco la fora para trazer, nos intersticios da linguagem, alguma
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informacdo daquilo que vai no interior de quem fala na terceira pessoa. Nao é
preciso se colocar a frente, adotando-se o ponto de vista da primeira pessoa, para
deixar transparecer o que seria a expressao de um “eu”, mas o que mais se enfatiza
ai sdo as caracteristicas da geografia fisica, ainda que para dar, de forma sutil, lugar
a expressao de um “eu’”.

Ancoramos novamente no porto da linguagem, da “lirica moderna que exclui
nao so a pessoa particular, mas também a humanidade normal” (FRIEDRICH, 1991,
p. 110), porgue nao se prende a modelos, ainda que a modernidade seja uma forma
de reproducdo de comportamentos e atitudes que nega os modismos. Nesse
sentido, a lirica ndo € uma espécie de entusiasmo em si e por si; se assim fosse,
recorreriamos ao principio fundamental nomeado por Mallarmé de “lirica absoluta”,
ou seja, “a elaboragao precisa de palavras, a fim de que se tornem uma ‘voz que
oculte tanto o poeta quanto o leitor” (MALLARME apud FRIEDRICH, 1991, p. 111).

O sujeito lirico da modernidade se revela em uma nova configuragdo, assim
como neste poema de Graca Pires, em que ele ndo aparece na estrutura enquanto
pessoa do discurso. Friedrich (1991) e Collot (2013) explicam que as liricas da
modernidade, de modo geral, ndo costumam manifestar a presenca de um eu lirico
ou um lirismo advindo de uma formacdo autobiografica, como ocorria no
romantismo, por exemplo. Sua elaboracdo poética consiste no rigor formal do
trabalho apurado com a linguagem. Embora Graca Pires contemple, neste poema
em especifico, esta assinatura da tradicdo moderna, sua subjetividade se exprime,
de modo geral, pela fluidez do sujeito representado na simbologia da agua tomada
em sua espacializagéo.

Em Graca Pires, o intimismo revela-se na intrincada construcdo metaférica
gue emana das multiplas vozes de que ela é portadora. Essas vozes captam
ventanias, leitos de rios, ondas maritimas, embarcacdes, marinheiros, os sentidos de
solidao, a infancia. Por meio do simbolismo da metéafora, evoca-se a infancia, esse
espaco de vivéncias que despertam lembrancas. O rememorar traz de volta a
menina que viveu no limite geografico do continente com o mar — dois lugares de
partidas e vindas — assim como 0 movimento ondular das aguas.

A recordacéo, o recordare, o trazer de volta ao coracéo, conforme assinalado
por Emil Staiger em Conceitos fundamentais de poética (1993), é a esséncia da
lirica. Dessa maneira, 0 ato de recordar para o eu lirico é trazer de volta ao coragéo

tudo aquilo que o representa. Um belo passado, construcdo imagética recuperada a
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partir dos objetos e dos elementos naturais, por exemplo, propicia ao sujeito
reconstituir e recompor sua esséncia.

A &agua, dessa perspectiva, revela, através da sua fluidez no espaco do
poema, a imagem de uma embarcacao a navegar rumo a soliddo. E em um gesto de
busca, o eu lirico faz do passado e o do presente um tempo uno via memoria que
remete a infAncia e as lembrancas cujas inquietagdes agitam a existéncia do ser.
Como um mar revolto, as palavras e seu jogo com a linguagem remetem ao
sentimento de desassossego que, somente através da escrita poética, permitem ao
sujeito lirico ser livre para cristalizar o momento sublime de devaneio, como também
podemos verificar no poema subsequente, da obra intitulada Quando as estevas

entraram no poema 2005.

De um instante para o outro,

sairam barcos do meu peito,

a procura do mar da minha infancia:
0 sangue paterno agitando o coracéo.
Acumulo imagens sobre imagens.
Entrecruzo palavras antigas.

Um imenso arco-iris humedece-me
o rosto de cores garridas.

Aves costeiras nascem-me na boca,
como se uma tempestade ardesse,
imensa, em minha lingua.

(PIRES, 2005, p. 28)

No poema destacam-se 0s temas mais recorrentes da obra de Graga Pires: 0
mar, a infancia e as aves, todos povoados pelo lirismo das imagens que remetem a
vastidao das dguas que nao esté la fora, mas que se encontra dentro do eu lirico. Na
instdncia da poesia, as 4guas ndo se abrem sob o sentido da visdo, mas nos
reconditos do onirismo mnemonico, das luzes que se acendem para iluminar a
infancia (“...mar da minha infancia”). Sob o dominio da imensidédo espacial da agua
do mar, a imagem interior de rememoracao se constréi em uma interseccéo de fora
e dentro, para representar a infinitude do ato de retornar ao passado do sujeito lirico.
Conforme Bachelard (2008, p. 201),

[p]ara Baudelaire, o destino poético do homem é o de ser o espelho da
imensidao; ou, mais exatamente ainda, a imensiddo vem tomar consciéncia
de si mesma no homem. Para Baudelaire, o homem é um ser vasto.

A imagem que se constréi no plano da memoaria e na tessitura da palavra € de

forte carga lirica e exerce uma pressao de tempestade no peito de onde saem os
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barcos que buscam os portos da infancia. Toda uma rede de metaforas leva ao mar,
evoca a agua como a simbologia do tempo e do espaco fluido. A agua traz a
memoria porque leva, e leva para depois trazer. eis o que se pode chamar
movimento mnemaonico ondular.

A lirica da poesia de Graca Pires tem sua génese na lirica dos grandes
poetas para os quais a palavra sacraliza a existéncia, os devaneios e 0os sonhos. Em
sua palavra, o mundo pde-se em éxtase, mostra-se fecundo: “as coisas resgatam
sua aurea feérica sacralizada; o homem encontra sua condicdo de ser
transcendente, irmanado das fontes genesiacas da natureza, as pulsdes césmicas
do corpo” (BONAFIM, s/d'). Esse autor postula que, entre os temas tratados pela
poeta portuguesa, sdo recorrentes a busca pela infancia perdida, a soliddo e a
exaltacdo da natureza.

Nesse sentido, sobre a presenca da natureza na poesia de Graca Pires, pode
se dizer que ela contempla o mar como Narciso se contempla ao se ver refletido no
espelho criado pela agua, como sugere o mito fundamental da Antiguidade.
Enquanto ele se enamora de sua prépria imagem refletida na agua, o eu lirico se
enamora de sua infancia, porque a presenca do mar evoca-lhe satisfacbes. Para
Narciso, a agua representa o espelho diante do qual acontece a autocontemplacéo.
Para Graca Pires, a agua representa o mergulho na memoaria de onde se extraem
vivéncias e alegrias, refagio do agora que busca alento. De acordo com Bachelard
(1997, p. 23, grifos do autor), “a agua serve para naturalizar a nossa imagem, para
devolver um pouco de inocéncia e de naturalidade ao orgulho da nossa
contemplacédo intima”.

O construto poético no poema em questdo evidencia o trabalho da autora
portuguesa com a linguagem de modo insélito. O sair de barcos do peito e o
entrecruzar de palavras antigas, o umedecer-se de arco-iris e a aparicdo de aves
costeiras nascendo da boca do eu lirico instauram o inusual sobre o qual fala
Friedrich (1991), isto €, refere-se a manifestagdo metaférica da linguagem no texto —
a despersonalizacéo do eu lirico do poema, quando nos referimos anteriormente a
ideia do sujeito lirico moderno.

Desta maneira, os postulados de Friedrich dizem que, na linguagem, as

proposicdes tém, cada uma a seu tempo e simultaneamente, vérias significacfes. A

! BONAFIM, Alexandre. Ortografia de um olhar apaixonado. Escritos avulsos do autor sobre a obra da
poeta Graga Pires. Texto inédito, cedido pela prépria autora.
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técnica mais importante é a que funde o significado de uma palavra ao da palavra
que estd proxima: “As palavras resplandecem em seus mutuos reflexos”
(FRIEDRICH, 1991, p. 117). Barco, mar, arco-iris, aves costeiras e tempestades por
si sO remetem ao campo semantico da paisagem, mas distribuidas nos versos do
poema, se juntam para construir novos sentidos. H4 ai o que o autor chama de
mutualidade e de reflexos seméanticos tdo importantes a poesia moderna e ao
poema.

O dado real por si s6, quando objeto da escrita, € insuficiente para a
concepcdo da poesia, formulagcdo a partir da qual Friedrich chega a nocao da
existéncia de um “Nada”, quer dizer, a poesia vale-se da palavra, muito mais que do
fato, do dado real e seu sentido. “Assim esta fundada, por via ontologica, a moderna
hegemonia da palavra, mas também da fantasia ilimitada” (FRIEDRICH, 1991, p.
126). Destarte, figura-se uma espécie de fulguracao: “[...] (a) magia linguistica pode
manifestar-se na forca sonora dos versos, mas também num impulso de palavras
que dirige a criagao poética” (FRIEDRICH, 1991, p. 134).

Faz-se importante, assim, recorrer as no¢des de estilo, de originalidade e de
individualidade artistica para compreendermos melhor a obra da poeta portuguesa
Graca Pires.

O estilo lirico que até hoje domina o século XX nasceu na Franc¢a, na
segunda metade do século XIX. Este modelo foi tracado a partir de
Baudelaire, depois de ter sido pressentido pelo alemdo Novalis e pelo
americano Poe. Rimbaud e Mallarmé haviam indicado os limites extremos
aos quais a poesia pode ousar lancar-se. A lirica do século XX néo traz
mais nada de fundamentalmente novo, por mais dotados que sejam alguns
de seus poetas. (FRIEDRICH, 1991, p. 141)

O tedrico explica que tais ponderacdes ndo diminuem ou invalidam o fazer
poético dos autores mencionados, ao contrario, evidenciam o reconhecimento de
gue suas obras estao interconectadas por uma unidade de estilo que as interliga ao
estilo de seus predecessores. Se, por um lado, nada de novo ha sobre a lirica
moderna, é certo que ela é uma espécie de estética e de metodologia condutora dos
estilos.

Graca Pires, por exemplo, apresenta, do ponto de vista da estética formal, a
inovagdo da linguagem. Essa caracteristica, entretanto, ndo tem uma finalidade por
si sO; ela carrega, em seu amago, significacbes que se constroem a partir da
metodologia associativa e da simbologia. Trata-se de um construto legitimado pelo

anseio da liberdade formal e semantico-tematica. Fazer literatura contemporanea
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significa, portanto, associar forma e fungdo sem que, para isso, seja necessario
vestir as camisas de for¢a do buril que lapidou a tradicédo literaria da poesia europeia
(GUIMARAES, 2008).

Pode se dizer que a partir da celebracdo dessa dimensao forma/funcao livre é
gue a poesia portuguesa abriu caminho para a inovagcdo experimentada pelos
poetas nacionais. Entre eles figura Vitorino Nemésio, cuja expressdo poética se
assenta nas bases da linguagem, instrumento organizador da manifestacéo
imaginaria, da valorizacdo da imagem e da metafora. Segue-se entdo uma linha que
valoriza a linguagem poética inserida no conjunto das formas simbdlicas,
ressaltando-se a expressividade dentro daquilo que o texto poético pode dizer. Isso
equivale a ponderar que, quanto a poesia e a linguagem, identifica-se uma
associacdo imaginativa de forte presenca também nos poetas José Bento, Anténio
José Maldonado, Alberto de Lacerda ou, mais tarde ainda, Ruy Belo (GUIMARAES,
2008).

Ainda consoante Guimarédes (2008), no inicio dos anos 50, um rumo diferente
€ esbocado com as publicacfes das folhas de poesia Tavola Redonda. Um de seus
representantes mais significativos, David Mourdo-Ferreira, defende a ideia de que
toda poesia é, antes, uma obra lirica. Mesmo quando se afasta do lirismo, volta a sé-
lo nos seus mais altos momentos. Posta sob essa perspectiva, quanto mais lirico o
poema se revela, mais nobreza no sentido classico ele possui. Assim, tanto na
poesia como ha vida, as formas de depuracdo estabelecem uma hierarquia no texto
literério. Poesia e lirismo, na visdo de D. Mourdo-Ferreira, ndo acontecem
dissociados da lirica, (apud GUIMARAES, 2008). Tal evidéncia dessas ponderacdes

sobre a lirica moderna surge no seguinte poema de Graga Pires:

Neste momento dou ao meu perfil

a configuracdo de uma haste

gue, ao primeiro sopro do vento,
adivinha um fogo posto nas palavras.
Conheco o rigor das noites

e o alarmante traco

da obsesséo pelas trevas

gue me cingem os bragos

guando o reflexo do luar

incide nas manchas do meu rosto

e com 0s mais antigos olhos

posso rever o passado:

tantas vezes vida, tantas vezes morte.
(PIRES, 2015, p. 17)
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Neste poema da obra Uma claridade que cega (2015), h4 um ritmo e uma
cadéncia que marcam a liberdade formal e estética iniciada no movimento literario
modernista. Esse processo, no entanto, ganha vozes e projecdo no Modernismo e
nos poetas contemporaneos.

O poema apresenta um rigor formal no sentido de uma sintaxe
inquestionavelmente respaldada pela tradicdo: a pontuagéo ao estilo da prosa, texto
fluido, com as instancias da pontuacéo regidas pela normatividade da lingua escrita
padrao: “Neste momento dou ao meu perfil/ a configuracdo de uma haste/ que, ao
primeiro sopro do vento/ adivinha um fogo posto nas palavras”. A fruicdo e a
disposicéo dos versos, por si sO, dariam conta de uma intercalacdo, sem que fossem
necessarios o uso das virgulas.

No ultimo verso, “tantas vezes vida, tantas vezes morte”, a pontuacgao
marcando o limite da construgcdo antitética corrobora a nogdo semantica de extrema
oposigao: vida/morte. A poeta optou pela ndo “translineacdo” da segunda metade do
verso, “tantas vezes morte”, e fez questdo de, num sé verso, justapor as imagens
extremas de vida e morte, criando uma nocdo de que a fluidez da vida é
abruptamente interrompida pela morte.

As analises validadas pelo rigor da pontuacao revelam uma producéo artistica
contemporénea que, no lugar de preferir a sintaxe e as construcbes contrarias a
normatividade da lingua escrita, opta pela estética do rigor. Numa e noutra situacao,
0 poema moderno e contemporaneo mostram-se livres, uma vez que se pratica o
rigor porque se € livre para fazé-lo, e ndo por uma imposicdo da liberdade.

A leitura do poema atesta que Graca Pires mantém uma unidade de estilo.
Porém, isso ndo implica, por exemplo, a existéncia de uma monotonia ou que néo

exista qualidade:

Unidade de estilo ndo significa monotonia. E um elemento comum da
atitude linguistica, da maneira de ver, da tematica, das parabolas internas,
qgue abrange as diferengas entre os varios autores. Goethe e Trakl estéo
ligados por uma unidade de estilo, enquanto liricos como Trakl e Benn o
estdo, apesar da dificuldade de se comparar um com o outro. (FRIEDRICH,
1991, p. 141)

A unidade de estilo, como debatida por Friedrich, existe em um mesmo autor
ou entre autores. De acordo com os postulados de Friedrich sobre unidade de estilo,

ndo € necessario o poeta manter esta unidade, porém o mais relevante é a
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originalidade da sua obra que revela sua individualidade artistica. No¢cfes similares

podem se dizer a respeito da originalidade:

Originalidade é uma questdo de qualidade, e ndo é decidida pelo estilo.
Este, porém — neste caso a unidade estilistica da lirica moderna —, facilita a
cognicao. O reconhecimento desta unidade de estilo é até mesmo a Unica
via de acesso aquelas poesias que se apartam intencionalmente da
compreensdo normal. Entdo, certamente, dever-se-ia penetrar na
individualidade artistica dos poetas, 0 que s6 pode ocorrer aqui por alusées.
(FRIEDRICH, 1991, p. 141)

Estilo, qualidade e originalidade, por conseguinte, ndo tém relacdo com
modismos, imposi¢oes, regras, tradicbes. S&o questdes individuais a servico do
poema, da poesia. Na poética contemporanea, que se situa no final do século XX e
no século XXI, h4 uma nova recepcédo: a estética passa a constituir um hibridismo
formal a partir das experimentacfes com o uso de métricas livres, da assimetria, dos
versos brancos, da variacdo tematica.

Graca Pires é representante de um fazer poético que nao dissocia poesia e
lirismo, estilo e qualidade. Sua obra apresenta, como vimos a respeito do
intercambiamento entre autores, tracos de outro poeta portugués, Antonio R. Rosa.
Ambos exploram a imagem, trazendo-a para dentro da palavra, bem como o fato de
reiterar, repeti-la, prolongando-a a partir da presenca de outras palavras com as
guais sao construidos sentidos. Essa premissa pode ser constatada no livro Ciclo do
Cavalo, publicado em 1975 e composto por 72 poemas nos quais ha uma extensao
semantica da palavra-chave do titulo (cavalo). Guimardaes (2008) destaca que a
extensao da imagem poética suscitada pelo substantivo “cavalo” deve-se a presenca
de substantivos como salto, galope, cascos, garupa, cauda etc, em uma reiteracao
de palavras do mesmo campo semantico, acessando a dimensdo simbdlica da
poesia.

Essa aptiddo para construir, na linguagem, os sentidos do poema, também
estd presente em outros autores contemporaneos, e tem em Graca Pires a
exposicdo de um corpus poeético em que € recorrente o substantivo agua,

responséavel pela sedimentacdo mental da imagem poética:

Sem possibilidade de fuga

habito a luz intensa da treva

e guardo, no olhar, a liquida sombra,
gue sobrevive na meméria dos barcos,
guando a madrugada se rasga,
devagar, na plenitude dos mastros.

Eu ndo sei a cor dos navios,
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guando os marinheiros avistam as dunas

e o cheiro quente da areia arde em suas bocas.
Apenas sei a cor agressiva de meus olhos,
condenados & errancia das sombras.

(PIRES, 2007, p. 34)

Nestes versos, extraidos da obra Nao sabia que a noite podia incendiar-se
nos meus olhos (2007), o agrupamento lexical liquida, barcos, mastros, navios,
marinheiros e dunas constréi 0 campo semantico de palavras como natureza, mar,
agua e movimento. A recorréncia de termos semanticamente conectados expande o
significado para fora da palavra isolada e de seu sentido usual, trazendo-lhe uma
série de possibilidades interpretativas e visuais. A unidade ndo tem o mesmo
alcance que a coletividade e, no poema, as escolhas no ambito da linguagem
revelam extraordinario vigor imagético.

Os termos fuga, treva, sombra, rasga, condenados e errancia juntam-se para
imprimir a no¢cdo de que a infancia se encontra aprisionada em um simulacro
temporal, pois a tematica da memoria, que busca o0 reencontro com 0S
acontecimentos pretéritos, ocupa a linha central do conjunto dos versos.

No arranjo da linguagem, pode se ainda analisar a sintaxe dos termos,
predominantemente na ordem direta (sujeito + verbo + complemento) e a pontuacao,
gue segue a norma padrdo nos versos deste poema. Essa analise leva a assertiva
de que as divagacdes interpretativas se reduzem, contribuindo para o entendimento
do leitor. Além dessas consideracdes, € possivel formular que as metaforas séo a
base da construcdo poética como em “neblina no olhar’, em que a neblina
metaforiza uma cortina que impede o0 acesso as memodarias, a infancia. Logo, o que
se pode dizer é que Graca Pires tem um estilo predominante imagético, metaforico,

gue recorre aos elementos da natureza para seu construto poético.
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1.2 Leituras panoramicas da obra de Graga Pires

Em Graga Pires, a lirica percorre os planos da fluidez mégica, historica e
relativista da existéncia, das consciéncias em estado de conflito, uma vez que sua
obra poética pode ser interpretada como um espaco no qual a fragilidade e a solidao
do ser, a denuncia social e a infancia perdida de forma saudosista e reminiscente
estdo presentes. Sua poesia se move pela lirica subterrdnea e de superficie,
simultaneamente trabalhando com o movimento de ir e vir ao ritmo das vagas
maritimas, elemento recorrente em sua escrita.

De acordo com as explanagbes de Oliveira (2009, p. 45) a respeito do
momento atual da producao artistica e intelectual,

Vivemos numa época das grandes investigacfes, vivemos no tempo das
navegacdes existenciais, sejam elas magicas, historicas ou relativistas. Em
verdade, o que procuramos € a fusdo ou superacdo destas trés
consciéncias conflitantes.

Desta forma, poderiamos dizer que em Graca Pires ha uma espécie de
equilibrio, pois ndo prevalece nenhuma dessas forcas, visto que sua poesia ndo se
prende a modelos, trafegando entre a lirica de superficie e a subterranea. Da
superficie, ela seleciona elementos do cotidiano que trata com profundidade,
mergulhando na complexidade dos acontecimentos que tocam a existéncia humana
e chegando ao subterraneo através das questdes ligadas as inquietacdes do ser.

Essa forma de escrever confirmaria as alegacoes de Oliveira (2009) de que a
poesia de superficie designa o conjunto da obra poética de autores que abordam o
mundo externo, o cotidiano, a vida doméstica e 0s eventos pitorescos e, por outro
lado, a poesia subterrdnea evoca formulacdes acerca de elementos complexos da
existéncia e do universo sentimental das vozes que falam no poema. Desta forma, o
trabalho de Graca Pires traz elementos do mundo antigo e moderno refletidos no eu
lirico que vivencia e traduz suas impressdes do mundo exterior para o interior,
propondo a inquietagdo como algo mais importante do que a compreensdo dos
fatos.

A analise de sua producéo conduz ao aporte nos postulados de Baudelaire

citados por Friedrich, o poeta que inaugura a despersonalizacdo da lirica moderna:
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Com Baudelaire comeca a despersonalizacdo da lirica moderna, pelo
menos no sentido que a palavra lirica ja ndo nasce da unidade de poesia e
pessoa empirica, como haviam pretendido os romanticos, em contraste com
a lirica de muitos séculos anteriores. Ndo se pode levar suficientemente a
sério 0 que o proprio Baudelaire diz a respeito. O fato de que suas
afirmacdes se reportem a outras analogas de E. A. Poe ndo diminui seu
valor, ao contrario, situam-nas na linha certa. (FRIEDRICH, 1991, p. 36-37)

De acordo com Baudelaire, foi Edgar Alan Poe quem separou a lirica da
expressdo sentimental. Para Baudelaire, entretanto, o poema é uma formulacao
concebida pela “capacidade de sentir a fantasia” e ndo como “capacidade de sentir
do coragao”.

Da mesma forma acontece na poesia de Graca Pires: ha certa ruptura com o
sentimento. Embora no poema em questdo as imagens construidas pelas escolhas
lexicais remetam ao sentimentalismo, sua escritura é também uma experimentacao
da fantasia que condensa a presenca de um jogo de ideias inconscientes. A partir
dai, interessa sobretudo que o poema mobilize a imaginacédo do leitor, e ndo o apelo
ao seu sentimentalismo.

Com Baudelaire, tem inicio na lirica a despersonalizacdo: contraria a lirica
anterior, que se caracterizava pela sensibilidade exacerbada e romantica, agora o
poeta deve ser guiado sobretudo pelo intelecto, devendo ser, portanto, mais racional
que sentimental. Baudelaire propde uma postura poética mais voltada para a criacdo
gue provém do intelecto que do coracéo.

A lirica em Graca Pires expressa-se na reverberacdo do toque que afaga,
quando o substantivo “mao” imprime, reiteradamente, a nogdo do sublime. O poema
transcrito do livro de poesias Uma certa forma de errancia (2003), valida nossa

leitura:

Para que saibas. As tuas méos vogando

como barcos: incessante navegacao

pela liquidez dos labios

As tuas maos. Digo. Para que saibas.

Péassaros incendiados a sobrevoar-me

0 sangue. Um tropel de luz a demandar meu corpo.
As tuas méos: o arado, a terra, a fome, o celeiro.
Digo as tuas maos. Para que saibas.

As tuas maos préximas de tocar a lua.

(PIRES, 2003, p. 81)

No poema, a recorréncia do substantivo “maos” exerce a funcéo de levar o
leitor a fruir a alteridade lirica no texto: a mao esboca a relacéo entre 0 eu e 0 tu na

acdo do toque através das sinestesias tateis e constréi a imagem no poema.
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Podemos afirmar que as maos sao fluidas, ndmades, pois, ao se aventurarem no
espaco em que se situam os elementos metaféricos que referenciam e reverenciam
a natureza (agua, ar, terra e fogo), elas cumprem e realizam a busca do inatingivel.
O eu lirico, assim, reinventa a realidade a partir da fantasia poética e, desse modo,
dialoga com as teorias de Baudelaire no processo da sua criacdo poética, em sua
contribuicdo com os postulados sobre a fantasia.

A fantasia decompde (décompose) toda criacdo; segundo leis que provém
do mais profundo interior da alma, recolhe e articula as partes (dai
resultantes) e cria um mundo novo. Na deformagéo reina a forga do espirito,
cujo produto possui uma condicdo mais elevada do que é o deformado.
(FRIEDRICH, 1991, p. 55)

Usando a técnica da decomposicdo e deformacao do todo para isolar-lhe a
parte (o corpo pelas maos), a poeta trabalha também com o processo de abstracéo,
termo utilizado por Baudelaire para definir a esséncia da fantasia. O teorico define a
fantasia como a capacidade de movimentos abstratos do espirito livre, isto €, “o
devaneio independente de todo o objeto” (FRIEDRICH, 1991, p. 57).

Ao analisarmos esse poema de Graca Pires, constatamos que seus instantes
poéticos configuram a metafora do processo criativo, processo de transformacao,
elevacdo da imagem observada, evocacao e imaginacdo, desde o enquadramento
na palavra poética, levando o leitor a interagir e quase que o obrigando a comungar
o seu olhar das coisas com o olhar do eu lirico. Isso expde uma cumplicidade mutua
a partir do uso da linguagem criativa.

Em um movimento vertical e crescente dessas “maos frenéticas”, o eu lirico
faz uso de figuras de linguagem como a metafora, a comparacdo e a hipérbole:
“...As tuas maos vogando/ como barcos...” sdo versos que se constroem a partir do
recurso da metafora comparativa ou comparacao metaforica; “Passaros incendiados
a sobrevoar-me/ o sangue” constroem e imprimem impacto, vigor imagético e “As
tuas méaos proximas de tocar a lua” acende a imagem hiperbdlica que exprime o
anseio etéreo do eu lirico, a conexdao com o inatingivel, o escapismo. Todos 0s
sentidos, desse modo, constroem-se no ambito da linguagem portadora de nogdes,
representacdes, simbolismos, imagens, como podemos verificar no excerto a seguir:

O navio ndo voltou — gritaram as mulheres.
O arpéo dos gemidos sangrando suas bocas.
Foi o vento — disseram os homens

e desenharam na areia o madeiro e a vela.

Foi o escuro — falaram os meninos.
Tinham sonhado toda a noite com piratas.
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E o velho sabio, antigo como as tempestades,
gue sabia de cor a braveza dos marinheiros,
h& muito que avisara: ninguém se salva

de um naufragio com a bagagem as costas.
(PIRES, 2015, p. 24, grifos da autora)

Do livro Uma claridade que cega (2015), este poema apresenta uma nogao
recorrente na obra de Graca Pires: o vigor imagético construido a partir de imagens
que buscam, nos elementos da paisagem natural, recompor internamente o0s
estados de quem é representado nos versos. Pode se assegurar, assim, que 0
espaco interno é projetado no espagco externo, como ja mencionado no tocante a
sua poética. Interioridade e exterioridade intercambiam-se para construir e
estabelecer a conex&o do ser com o0 n&o ser: o homem e a natureza. No verso, ‘O
navio nao voltou — gritaram as mulheres” a auséncia da embarcagédo provoca uma
reacao de desespero: mulheres, homens e meninos se veem apartados daquilo que
€ vital, a propria existéncia (navio). A linguagem, por conseguinte, passa a ser
reveladora de auséncias, distanciamentos fantasiados, decomposicdes,
deformacoes, tal como analisa Friedrich a partir da obra de Baudelaire:

A mais importante contribuicdo de Baudelaire ao nascimento da lirica e da
arte modernas situa-se, por certo, em suas discussfes sobre a fantasia.

Esta é, para ele, que a equipara alias ao sonho, a capacidade criativa por
exceléncia, “a rainha das capacidades humanas”. (FRIEDRICH, 1991, p. 55)

Poderiamos afirmar que a decomposicao de determinada realidade € a base
da fantasia. O gemido do arpdo sangrando as bocas das mulheres, dos homens e
dos meninos ante a auséncia daquilo que € iminentemente rotineiro e se ausenta em
determinado dia é o simulacro da fantasia de que fala Baudelaire. No poema
analisado, a decomposic¢éo, o esfacelamento do que um dia se mostrou perene (a
presenca do navio) culmina com uma reflexdo: “...ninguém se salva/ de um naufragio
com a bagagem as costas”. Identifica-se, portanto, um movimento ondular interno:
em determinado momento, se tem; depois, ja ndo mais. O navio que foi, ja ndo é
mais; ora presenca ora auséncia. Ha uma inconstancia do que se pressupde
constante, porgue a bagagem nas costas impele a inevitabilidade das intempéries.

E pertinente observar, entretanto, que a decomposicéo do elemento real de
que fala Baudelaire deve ser entendida no sentido positivo, visto que nela reside “a
forca do espirito, cujo produto possui uma condicdo mais elevada do que o
deformado” (FRIEDRICH, 1991, p. 55). Nao se trata, pois, de eleger a deformacé&o

em si como o0 objeto de maior relevancia, e sim de dar énfase ao espirito
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deformador, diriamos. O mundo novo construido no ato de deformar ja nao
representa “um mundo ordenado realisticamente. Sera uma imagem irreal que ja
nao se deixara controlar pelas ordenagées normais e reais” (FRIEDRICH, 1991, p.
56).

A decomposicéo do real em Graca Pires se vale recorrentemente de imagens
externas para recompor as imagens internas, seja nos poemas em que O eu se
revela na forma, seja nos poemas em que outros eus sdo revelados pela voz
narrativa. Na primeira ou na terceira pessoa, imageticamente, a poeta portuguesa

esquadrinha por dentro para recompor do lado de fora:

Comecou o ritmo da folhagem

Ao sabor da seiva,

As arvores escolhem o tom de verde
Que o sol prefere dispersar nos troncos.
E primavera.

As aves regressam em bandos

E os amantes ajustam a paixao

Nas grutas do corpo.

As criancas trazem no olhar

uma cintilacdo quase divina

e os descrentes procuram um deus
no claustro da morte.

Os poetas ofertam-nos as primicias
Com os frutos a gretarem-lhes a boca.
(PIRES, 2015, p. 36)

O excerto mostra a tessitura paisagistica que resulta dos frutos a gretarem a
boca dos poetas, que diluem o real e o reconstroem no préprio imaginario ao
dialogar com o imaginario do terceiro ser a compor a instancia da poesia: o leitor. A
nocdo de diluicdo revela-se no instante em que “As arvores escolhem o tom de
verde/ Que o sol prefere dispersar nos troncos”, quando é primavera. A disperséo do
verde expde a dispersdo da vida, o movimento existencial em que nada é fixo e
inerte. O que é unidade se faz muitos: as arvores que escolhem o verde, as aves
gue regressam em bandos, 0os amantes que ajustam a paixao nas grutas do corpo,
as criancas com olhar cintilante, os descrentes a procura de um deus, 0s poetas que
ofertam-nos os seus frutos (a poesia).

Observa-se, ainda, uma justaposicao de elementos que tece, verso a verso, a
técnica da paisagem observada, porque, para a poeta, 0 mundo néo se divide, nem

se define em géneros, ndo se rende a categorizacdo. Ao contrario, assume-se
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metamorfico: tudo é movimento o tempo todo; nada é fixo e imutavel. Mesmo o real
se transfigura na tessitura da poesia (CANTINHO, s/d?).

Em seu livro, Uma vara de medir o sol (2018), Graca Pires elege um elemento
primordial da vida, o sol, como a metéafora-titulo. Assim, as estrelas mais importantes
do universo passam a ser Alfa e Omega, justapondo a dicotomia homem e natureza.
N&o se trata de uma sobreposicao destituida de sentidos, ao contrério, ao se colocar
lado a lado um e outro € possivel perceber quao conectados estdo: o homem € a
natureza, a0 mesmo tempo que a natureza € parte do homem, ainda que, por vezes,
essa conexdo se rompa. Importa, contudo, que exista uma simbiose irrevogavel

entre os dois:

Os rituais da infancia ndo nos deixam esquecer:

Era verde a sombra das arvores no patio da escola.
Eram verdes os trigais pejados de papoilas.

Eram verdes os passaros que traziam um prado
colado ao voo rasante, nas tardes de veréo.

E os rios tdo verdes. Tao verdes as aguas.

Tao verdes os peixes. Tao verdes os barcos invisiveis.
Tao verdes as maos com gue agarravamos o tempo.
(PIRES, 2018, p. 27)

Pode se principiar uma analise deste poema a partir da nocao de que o corpo
€ um invllucro de memodrias e que o eu lirico, recorrentemente, revive no poema a
sua infancia, como se fizesse desse momento da existéncia um lugar paradisiaco
para onde vai em busca de refugio: “Os rituais da infancia ndo nos deixam
esquecer”. Dessa maneira, o fato vivido ndo € mais 0 mesmo; no entanto, ao ser
revivido, a vida de outrora € recriada. O retorno a infancia pela rememoracgéo € a
maneira como 0 eu lirico volta ao passado, cujos sentimentos sdo despertados,
principalmente, pela referéncia ao verde: sombra das arvores, trigais, passaros, rios,
aguas, peixes, barcos, maos. O verde que remete a multiplicidade simbdlica, a
esperanca que é retomada pela linguagem poética.

Destarte, na instancia da linguagem, a reiteracdo das formas verbais “Era”
(verso 2) e “Eram” (versos 3 e 4) abre uma fenda temporal pretérita e é 14, no
passado da infancia, que o eu poético encontra a sua natureza verde: tudo era
verde, porque nao prenunciava o porvir. Com o0 amadurecimento vieram as

desilusdes e o flagelo do tempo. Referir-se ao verde €, ao mesmo tempo, uma forma

2 CANTINHO, Maria Jodo. Desta embarcacdo possessa que é poesia e chamamento. Escritos
avulsos da pesquisadora sobre a obra da poeta Graga Pires. Texto inédito, cedido pela propria
autora.
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de afirmar a ingenuidade pueril, a inexperiéncia, as boas lembrancas, como também
a perspectiva de que a vida pode ser melhor se revivida no espaco imagético do
poema.

A despeito da cor verde que irrestritamente toma conta da memoaria do eu que
fala no poema — “Tao verdes as maos com que agarrdvamos o tempo” — (grifo
nosso), podemos nos servir do fato de que as cores s se realizam aos olhos
humanos mediante a luz que, por sua vez, quando natural, emana da radiacao solar:
0 sol esta no centro do livro Uma vara de medir o sol (2018). De acordo com o
Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gostos, formas, figuras, cores,
nameros (2012), a vara simboliza o poder, a autoridade, e se alia a metafora da luz,
calor e vida: o préprio sol que viabiliza o verde como a instancia da infancia.

Identifica-se, desse modo, um siléncio no poema, que ndo € o calar dos
acontecimentos rememorados, mas sim o da contemplagdo que faz avivar a infancia
verde, tempo de sol (avivamento) e tempo do préprio tempo, quando ndo se parecia
gue a roda da vida giraria e acabaria ancorando-se noutras paragens, as do futuro,
momento em que os “barcos invisiveis” nao passariam disso: um evento que existiria
apenas mnemonicamente.

No poema ora analisado constata-se, também, a maturacdo que resulta de
uma depuracdo da linguagem simples. Dessa simplicidade resulta a imagem
cristalina tal qual as aguas verdes. Trata-se de um exercicio de escrita em busca da
condensacao absoluta da linguagem com que a poesia portuguesa contemporanea
se alimenta (LOURENCO apud ROSA, 2018).

A imagem cristalina € construida também na técnica descritiva, como nas

passagens: “verdes a sombra das arvores”, “verdes os trigais pejados de papoilas”,

” LT3 [T

“verdes os passaros”, “voo rasante”, “os rios tdo verdes”, “tdo verdes os peixes”, “tao
verdes os barcos invisiveis”, “tdo verdes as méaos”. O verde mostrado reiteradamente
nao poderia deixar de culminar com o termo intensificador “td4o” (versos 6, 7 e 8),
para categorizar o avivamento da memoéria do eu lirico. Isso reforca a soliddo e o
siléncio por viver em um tempo que outrora escapara das “maos com que
agarravamos o tempo”. Contudo, conforme debate a pesquisadora Gisela Rosa, a

soliddo ndo adquire o sentido literal da palavra na obra de Graca Pires.
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Apesar da solidado e do siléncio sempre presentes na escrita da autora, esta
nunca esta s6, no sentido literal da palavra. Acompanham-na todas as
nuances do mundo vivido, por viver e, ainda, o dos leitores presentes neste
circulo proximo da palavra poética que ao leitor é oferecido, uma espécie de
“encarnacgdo sensivel do Infinito no finito”, uma das descricdes do acto
poético como nos refere Eduardo Lourenco. (ROSA, 2018, p. 16)

Destarte, a soliddo nédo existe literalmente, porque ao revisitar o passado, a
autora encontra nele os eventos de que necessita para ndo se sentir solitaria no
sentido atormentador. A poeta transita do evento concreto/real que expbe o
quotidiano e alcanca algo de utopico, diriamos, a medida que faz a realidade se
transmutar em imaginario, em lembrancas.

Podemos formular, ainda, que existe um jogo de oposi¢cdo no interior do
mesmo substantivo: soliddo. Se a solidao existe, € para ndo a sentir que se busca
abrigo na meméoria. Logo, ela deixa de existir. Paradoxalmente, existe e inexiste ao
mesmo tempo. Ha um movimento de sentidos contrarios, uma construcdo semantica
a partir da antitese soliddo/ndo soliddo, do silenciar e rememorar, aspectos
nitidamente visiveis em sua obra. H4 uma magica poética emanando-se em A vara

de medir o sol. Nesse sentido:

A magia poética do livro “Uma Vara de Medir o Sol” é produzida com a
matéria-prima do siléncio e das lembran¢as. Em sua décima terceira obra a
poetisa portuguesa compde seus versos entre as fronteiras da vida natural e
da elaboracao cultural. Nela o espaco da saida é também o da volta, que
por sua vez é a instancia da infancia; em seus ritos é impossivel perder o fio
da memodria. (SANTANA, 2013, p. 1)

N&o se trata de uma memoria puramente saudosista, mas de um relembrar
continuo que busca alento para as vicissitudes dos fatos inscritos no presente. Se o
agora ndo € o melhor porto em que se ancorar, 0 antes representa 0 ancoradouro
seguro. E esse antes é recuperado por um processo mnemaonico.

Outro aspecto relevante no poema de Graca Pires € o animismo, ou seja, a
poeta recorre a natureza como fonte de elementos com o0s quais constroi a
simbologia poética. Contudo, tal como ocorre em outro poeta portugués com o qual
dialoga, Ramos Rosa, o animismo em Graca Pires ndo € mera alegoria para retomar
0 passado saudosista. A construcdo simbodlica na obra piresiana abre muitas
possibilidades e sentidos diversos (GUIMARAES, 2018), que discutiremos a seguir.

Na trilha da simbologia piresiana, Santana (2013) formula que existe uma
expectativa da iminéncia de que o leitor est4 a beira de um despenhadeiro no fundo

do qual se encontram aflicbes primitivas. Essas aflicbes, entretanto, acendem luzes
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sobre o passado e, a0 mesmo tempo, uma claridade que vislumbra o futuro. Pode se
dizer que ai reside um campo abundante para a lirica moderna a respeito da qual

fala Adorno, ao identificar uma idiossincrasia do pulsar da lirica ante as coisas.

A idiossincrasia do espirito lirico diante do predominio das coisas € uma
forma de reacéo a reificacdo do mundo, ao dominio da mercadoria sobre o
homem, que desde o inicio da era moderna se estendeu e, desde a época
da Revolucdo Industrial, se alargou como poder dominante da vida.
(ADORNO, 2003, p. 44)

Os postulados de Adorno (2003) apontam para uma reacdo da lirica moderna
gue se torna vizinha de uma forma de protesto e negacdo do mundo e das coisas a
partir de uma poesia que dialoga com a utopia do mundo, onde tudo seria de outra

forma: um mundo mais humanizado. Entretanto,

[0] conteldo de uma poesia ndo é, com efeito, apenas a expressdo de
afetos e experiéncias pessoais. Estes s alcangcam a arte se conseguirem
participar do universal, gracas a sua forma estética especifica. Nao é
preciso que a mensagem de uma poesia lirica seja uma realidade que todos
percebam imediatamente em si mesmos. [...] O que eleva a poesia lirica ao
universal € a imersdo numa realidade individualizada. [...] A figuracéo lirica
busca atingir o universal por meio de uma individualizacdo implacéavel.
(ADORNO, 2003, p. 47)

Decididamente, a nocao do que € universal e coletivo perpassa o sentido do
que é individual: a experiéncia individualizada é de dominio vivencial de quem a vive
apenas. Mas, a partir do instante em que outros individuos partilham de experiéncias
idénticas ou semelhantes, o universal e o coletivo se fazem do que é individual. A
experiéncia lirica, de acordo com Adorno (2003), individualiza o que € universal e ou,
ao mesmo tempo, universaliza o que é individual.

Dessa forma, estabelece-se um vinculo entre o mundo poético e o universo
da realidade, entre as instdncias da estética e da histéria, levando-nos a
compreender que a obra poética, embora néo seja resultado de um delirio, ndo seja
uma elucubracéo, transcende o real e se realiza na transfiguracao da realidade.

A realidade no poema, assim, torna-se uma segunda realidade, considerando-
se o fato de que o objeto de que trata ndo é mais, pura e simplesmente, aquilo que
esta sendo retratado. Cada elemento da instancia semantica do poema nao € mais o
mesmo elemento que serviu de inspiracdo ao poeta. Isso equivale a dizer que, no
poema, ndo existe realidade sendo uma outra que existe apenas no dominio do

poeta.



35

O viajante ajoelhou-se sobre a terra

e cantou e cantando rezou.

Carregava nos ombros o afluente de um rio
para o largar no longo chao das lavouras.

O pao azimo Ihe sufocava a fome.

A chuva Ihe aquecia a sede.

Seu coracdo emudecia quando um denso
nevoeiro (quase lagrimas) lhe gravava na boca
o clamor dos glaciares desmoronados.
(PIRES, 2018, p. 40)

Ainda que a realidade reproduzida no poema retrate um cotidiano
reconhecidamente vivenciado pelo homem que se vé aprisionado por Cronos e
pelas garras do tempo das quais ndo pode se desvencilhar, tampouco se pode ver
livre do peso do tempo sobre seu ombro. No excerto anterior, o real retratado € do
dominio do poeta, adquirindo contornos de imaginario, porque a linguagem, ao
metaforizar o fato, o reconstréi de outra forma, redimensionando seus significados.
Carregar nos ombros o afluente de um rio, por exemplo, tem, na metéafora
hiperbdlica, a magia da linguagem que reconfigura o fato objetivo e da-lhe status de
subjetivo e novo.

Neste poema de Graca Pires, a experiéncia individual do sujeito que se
ajoelha sobre a terra (homem/natureza), apesar de ser obtida a partir de uma
vivéncia individual, revela uma experiéncia universal. A linguagem utilizada é a
responsavel por essa transmutacéo: o viajante nao é identificado pelo nome, sendo

[{Pegl)

tdo-somente nomeado como “0” viajante. Embora seja utilizado o artigo definido
diante de todos os substantivos presentes no poema — “a terra”, “o afluente”, “o pao”,
“a chuva’, “a sede”, “o clamor” — ndo existem elementos que concretizem uma
experiéncia individual por parte do eu lirico.

Isso se deve ao fato de que ndo é propriamente de interesse do sujeito lirico
particularizar tais experiéncias que remetem a relacdo homem/natureza, podendo
ser elas consideradas coletivas e universais, visto que se trata da representacéo de
uma comunh&o entre 0 eu que enuncia e o ambiente que o cerca. Nele, a dor de um
€ a dor de todos, trata-se de uma experiéncia de partilha por parte da poeta.

Dessa forma, os glaciares desmoronados ndo sdo uma metafora que retrata
uma particularidade, mas sim um recurso poeético que emoldura a condicdo humana
universal. A obra de Graca Pires ndo tematiza, portanto, apenas as suas memorias:

ela também aborda temas sobre as vivéncias de terceiros.
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Em Uma vara de medir o sol (2018), a autora elege a estrela que esta no
centro do sistema solar e a coloca como um ponto nevralgico de sua poesia: 0 sol €
0 tempo que envolve a vida e a conduz para o fim. A vara com que se mede o sol
pode ser interpretada como a prépria vida inserida no tempo. Ela se prende a
inclinac@o da estrela e vai, paralelamente, das sombras as luzes, sendo levada ao

destino conforme o tempo determina.

De pé, demoradamente invocando

o0 grito do destino, somos a sombra

de uma vara, presa a inclinagédo do sol,
gue define a vertigem que nos derruba
€ que nos ergue.

(PIRES, 2018, p. 37)

Nesses versos, a poeta se inclina a inevitabilidade do tempo marcado pelo
movimento solar e se reconhece impotente porgue presa simultaneamente a sombra
e a luz (metéforas das intempéries, das condicionantes do existir). Ao prefaciar a 12
edicdo de 2018 de Uma vara de medir o sol a convite de Graca Pires, Gisela Gracias
Ramos Rosa disse que se sentiu desafiada e feliz pelo privilégio de ter que tecer
ponderagdes acerca do que chamou de “a intensa claridade que a autora nos
oferece” (ROSA, 2018, p. 11).

A claridade de que fala Rosa respalda-se na metafora do tempo nitidamente
posto sob o caminhar do sujeito, conduzindo-o, irrevogavelmente, a um destino cujo
epilogo é a morte, a finitude das coisas e, concomitantemente, o sentido da vida.
Viver é ter a certeza da morte; morrer € a imposi¢cao da saudacdo da vida antes do
fim inevitavel. A vara, metafora da vida “presa a inclinagdo do sol”, nutre-se da luz,
gue por sua vez sucumbe as sombras do incontrolavel movimento solar e, na roda

do existir, é incapaz de controlar as coisas.

Queria prender no cabelo

uma haste de sol ou um passaro,

mas ninguém retirou as trepadeiras secas

para que a hora de verdo retocasse a cal

dos muros sulcados pelas chuvas.

Ninguém indagou o brilho deslumbrado do olhar
guando o golpe da noite desafiava o vulto dos corpos.
Apenas o azul silencioso dos cumes

se abrigou no negag¢o onde as meninas
escondem o abraco das mées

para que o mel regresse as colmeias silvestres.
(PIRES, 2018, p. 24)
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Na instancia da linguagem, o emprego da forma verbal no pretérito imperfeito
do modo indicativo (queria), no primeiro verso, antecipa a consciéncia de que néo é
possivel ter controle sobre as coisas, porque a vara (vida) de medir o sol (tempo)
nao foi dado o poder de qualquer controle sobre si mesma. Por essa razdo, o poema
pbe-se como um grito desesperado ante a tempestade do existir: “prender no
cabelo/ uma haste de sol ou um passaro” esta no ambito da intengdo, ndo é um fato.

A realidade factual € uma antitese da metafora de passaro e de haste de sol
(liberdade, escolha). A existéncia é tempestuosa, marcada pelo incontrolavel. “As
trepadeiras secas” e os “muros sulcados pelas chuvas” sdo a efetivacdo de uma
sentenca: o tempo tudo devora; nada é perene no abrago temporal. “O golpe da
noite” é incisivo e permite apenas a memodria o abrago das maes: a infancia para a
qgual ndo se pode mais retornar.

Neste poema, a construcdo imagética € impactante, repleta de simbologias
representativas do que o sol (tempo) é capaz de fazer com a vida (vara). A luz é
certa, mas “o golpe da noite” é imperativo. Essa ideia é enfatizada pelo emprego do
pronome indefinido “Ninguém” (versos 3 e 6). Ninguém foi capaz de retirar as
trepadeiras secas para que o verao retocasse a cal dos muros; ninguém percebeu o
brilho do olhar diante do golpe da noite. Intensifica-se a negacéo, a desconstrucao
do mel cujo regresso as colmeias é apenas um desejo, pois se sabe que o sol tem
mais poder que a vara de o medir: o tempo impde-se sobre a vida.

Pode se dizer que existe, no poema, um profundo lamento pelo que se perdeu
no tempo e que ndo pode mais ser recuperado. Viver é certo, mas perder a vida é a
certeza mais angustiante: trepadeiras secas, muros sulcados, golpe da noite, vulto
dos corpos... Tudo que resta é o azul silencioso dos cumes, ou seja, a memoria da
infancia, o desejo de que “o mel regresse as colmeias silvestres”.

A linguagem em Graga Pires é muitas vezes inquieta, provocando angustia e
dor. As escolhas lexicais compdem a tessitura do lamento — “trepadeiras secas’,
“muros sulcados”, “golpes da noite”, “vulto dos corpos” e “azul silencioso” — e juntam-
se para construir o campo semantico da dor, das perdas evocadas pela memdria.

De acordo com Rosa (2018), Uma vara de medir o sol (2018) & uma obra
poética sobre o lugar da consciéncia, sobre a dinamica da criagcdo poética. Nessa
dindmica, incluem-se questdes ligadas ao meio ambiente, a natureza sob o jugo do
homem, questdes que aludem as relacbes de vinculo quase sempre conflituoso no

tempo moderno. Para a pesquisadora, aos poetas ndo deveria ser dada a escolha
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de ndo tratar das tematicas ambientais, visto que a arte literaria ndo pode se furtar a
manifestacdo dessa consciéncia. Esses sentidos construidos na linguagem

encontram ressonancia em suas formulacdes a respeito do poema analisado:

A palavra mede aqui a inclina¢do do sol na terra e no humano, revelando a
extensd@o da sombra, mas, essencialmente, o seu contraste. Reflexo de si e
dos outros, a autora cria a partir de uma geografia de sentidos de um
quotidiano assimilado e vertido na agua do poema. (ROSA, 2018, p. 16)

As ponderacdes da autora legitimam a noc¢éo de que, se a vara (vida) mede o
sol (tempo), a palavra mede “a inclinagéo do sol na terra e no humano, revelando a
extensdo da sombra” (ROSA, 2018, p. 16). A semantica da palavra sol remete a
linguagem capaz de materializar na memoria o passado, mas incapaz de torna-lo um
fato objetivo. H&4, desse modo, uma soliddo e um siléncio azulado dos cumes, em
gue as meninas escondem o abraco das mées, desejando que ele retorne: “o0 mel
regresse as colmeias silvestres”. Acrescentando a andlise do poema, Gisela Rosa
conclui: “[...] Graca Pires recorre a instrumentos antigos, move o seu arado, lavrando
a terra poética com a transparéncia e a intensidade de autores como Daniel Faria,
Herberto Helder ou Rilke” (ROSA, 2018, p. 16-17).

Desse modo, a pesquisadora Gisela Rosa (2018) evidencia a existéncia de
uma instancia dialdégica entre a obra poética de Graca Pires e a producdo dos
autores citados. Segundo sua leitura, Herberto Helder e Gragca Pires mostram um
componente de alucinacdo, ainda que na obra do primeiro exista uma ténue
conexdao do mitico com o utdpico, enquanto na da poeta portuguesa haja uma
assimilacdo de um fluxo poético que parte do dado concreto quotidiano e se instala

no utépico. De Helder, temos, por exemplo, a titulo de validagcédo do que diz Rosa:

Um poema cresce inseguramente

na confusdo da carne,

sobe ainda sem palavras, so ferocidade e gosto,
talvez como sangue

ou sombra de sangue pelos canais do ser.

Fora existe 0 mundo. Fora, a espléndida violéncia
ou os bagos de uva de onde nascem

as raizes minusculas do sol. [...]

(HELDER apud Rosa, 2018, p. 17)

O componente de alucinacéo e utopia em Helder se entrevé na nocao de que
0 poema emerge e tem origem na profundidade bioldgica do poeta, de onde nasce

ainda sem palavra: é uma pulsagdo, uma espécie de libido da linguagem. O poeta
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contrapde, usando o tempo verbal no presente, as duas dimensdes da existéncia:
seu mundo fisico-espiritual e 0 mundo fisico-material (o interno e o externo). E da
confusdo da carne e dos canais do ser que nasce o poema, mas € da espléndida
violéncia da vida que nasce o sol.

Em Graca Pires, o caminho inverso € identificado por Rosa (2018): a poeta
parte de sua prépria exterioridade, de suas vivéncias para alcancar a instancia do
poema (sua interioridade). O fato vivido, por conseguinte, transforma-se em matéria-

prima do poema:

Do lado distante das noites, a lua acesa
sobre 0s muros ilumina o rosto daqueles

que sempre entenderam o trajecto

escolhido pelos passaros e pelos rios

e pelos amigos que nunca voltaram.

Os dias foram cerzindo em seu olhar

0 caminho esquecido das mais antigas dores,
onde guardam agora o destino de suas maos
declinadas sobre as estacas.

(PIRES, 2018, p. 30)

Identifica-se uma dor, um vazio do eu lirico: a poesia estd no olhar, nas
relacbes com a vida geradora do poema. As experiéncias da infancia revelam-se sob
a luz da memédria: o tempo verbal pretérito evidencia a nocédo de que o sujeito lirico
se transporta para o passado e dali busca elementos para a constru¢do do poema.

Quanto a aproximacao de Graca Pires com o poeta Daniel Faria, Rosa (2018)
identifica que:

Da leitura da obra de Graca Pires, reconheco na dindmica pulsante da sua
poesia um fluxo veloz, “um grito do destino” “que define a vertigem que nos
derruba/ e que nos ergue” e esse movimento ou forca em que progride o
poema aproxima-a mais de Daniel Faria com 0s seus instrumentos de
lavoura e a sua arte metaférica tdo préxima do sol, como um “candeeiro
branco” “que se ergue entre as maos (Daniel Faria, em Poesia), onde julgo
encontrar algumas afinidades entre escritas e vocacdes. Se ndo consegues
mudar o teu mundo, imagina essa possibilidade com a tua soliddo. (ROSA,

2018, p. 18)

Ao aproximar Daniel Faria e Graca Pires, a pesquisadora identifica que

ambos fazem da metéafora pulsante a seiva do construto poético:

Escrevo do lado mais invisivel das
imagens

Na parede de dentro da escrita e penso
Erguer a altura da visédo o candeeiro
Branco da palavra com as méos
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Como a paveia atras do cegador

Vejo os pés descalcos dos que correm

E escrevo para os que morrem sem

nunca terem provado o pao

Grito-lhes: imaginai 0 que nunca tivestes nas maos

Correi. Como o segador seguindo o
segador

Numa ceifa terrestre, tombando. Digo:
Imaginai

(Daniel Faria apud Rosa, 2018, p. 18)

Em Daniel Faria, 0 &mago da palavra ¢ o Utero do poema. E na intimidade da
linguagem que residem, em estado de laténcia, a poesia e 0o poema. O poeta
trabalha o poema como quem trabalha a terra e ambos, terra e poema, tornam-se
um so, a medida que os dois se produzem nas maos do sujeito que os trabalha. Ao
recuperar o passado na metafora recorrente, tem-se a imagem flamejante e, por
isso, a formulacédo da nogédo de que a obra de Gracga Pires queima aquele que a
toca, que com ela faz contato, que se torna conhecedor dela.

Nesta obra Uma vara de medir o sol (2018), a poeta portuguesa evidencia a
ruptura do homem com sua origem, a medida que se identifica, nas relagdes com o
espaco natural, um desequilibrio responsavel por subverter o paraiso. Essa
subversdo provoca uma cisdo homem/espaco e uma destituicdo marcada pelo
lamento, o murmurio: 0 que era lugar de sacralizacdo da existéncia passa a ser,

agora, um problema.

Antes do homem havia a terra

Geografia mégica, sagrada

Que, na luz e na treva, explodiu

De espanto e guardou, milenarmente,

Os mistérios da vida e da morte.

Depois da terra veio o homem.

E 0 homem tornou-se um morador incauto
E perdeu o paraiso onde agora os deuses,
Quando passam, desviam o olhar.
(PIRES, 2018, p. 46)

Ao perder o paraiso, seu lugar de origem, 0 homem expde sua condi¢do de
criatura incapaz de salvaguardar o espaco natural original: a Terra. Assim fazendo,
torna-se alvo do desprezo dos deuses: o paraiso original é deixado a mercé da
indiferenca da criatura humana.

Pode se dizer, entdo, que Graca Pires mostra-se inquieta ante essas

guestdes de ruptura do humano com o natural e revela seu estado de consciéncia e
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angustia em relacdo ao desmonte desses dois elementos: de um lado a
decomposicao do proprio homem que se tornou o “morador incauto” da Terra e, de
outro, a Terra ignorada pelos deuses (BUCIOLI, 2012°).

De acordo com Bucioli (2012), Graca Pires expde sua angustia no tocante ao
0 universo em decomposicao, a medida que o espaco original vem sendo destruido
pela acdo humana que ignora sua ancestralidade. E, ao ignorar isso, perde-se, pois
nao preservando, ndo se preserva também.

Uma vara de medir o sol (2018), portanto, € uma eternizacdo do que se foi e,
ao mesmo tempo, uma projecdo do devir. Somos a terra ardente sobre a qual
caminhamos, somos mocinhos e algozes aprisionados na trilha do destino e o tempo
nos devora a cada passo: “O chao arde em nossos passos, vitimas/ e culpados do
desvario dos caminhos” (PIRES apud Rosa, 2018, p. 20), tema igualmente presente

no seguinte poema:
Regressei com a lentiddo de quem vem de longe
do mar com pedras na boca para cuspir nos lugares
onde o vento envolve a gruta das nascentes.
S0 a palidez das minhas unhas denunciava
o sinal de alarme que me atravessava 0s pulsos
mordidos por meus dentes quando a dupla sombra
dos barcos me roubou, em golpes certeiros,
o trigo onde se afundaram as foices.
(PIRES, 2018, p. 23)

A caminhada apresenta-se longa e o caminhar € ardente, 0s pés queimam, as
foices sulcaram o existir. Nada foi brisa, exceto a infancia recorrente no poema de
Graca Pires. O eu lirico é incisivo: o0 algoz é ele mesmo, muito mais do que o heréi
da prépria historia. Trata-se de uma usurpacdo da vida pelas sombras dos barcos:
“... a dupla sombra/ dos barcos me roubou, em golpes certeiros, / o trigo onde se
afundaram as foices”. Logo, o trigo (fertilidade/alimento/prosperidade) deu lugar a
dor (os golpes de foice). Tal lamento € uma cancédo constante no poema e na
producao da poeta.

Pode se afirmar, a partir dos postulados e das analises apresentadas neste
capitulo, que a obra poética de Graga Pires expBe suas proprias inquietacbes a
respeito das relagbes do homem com a natureza e consigo mesmo. Isso fica
evidente a partir da constatacdo de que o passado ressurge como a possibilidade de

refugio ou de recuperacdo do paraiso perdido. Ora, a atitude de se predispor a

® BUCIOLI, Cleri Aparecida Biotto. Uma vara de medir o sol: cancdo de alerta ao homem. 2012.
Escritos avulsos sobre a obra poética de Graga Pires. Texto inédito, cedido pela prépria autora.
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recuperar algo ou de reviver o passado recorrentemente confirma que o agora causa
certo incémodo e, desse modo, faz-se necessario reconstruir na memaria o tempo e
0 espaco das experiéncias prazerosas, da real felicidade.

Em um movimento de ir e vir no tempo, tal qual o da agua presente em seus
poemas, a escritora abre os intersticios da memoéria e se transporta para o passado,
em uma acao incessante, conduzindo o leitor para esse lugar do fazer poético.

A agua como elemento recorrente em sua poesia e, sobretudo, na construcao
da metafora, sera o foco da analise no capitulo dois. Nesse sentido, podemos
postular que a metafora da agua na poesia de Graca Pires possui relacao intima
com as experiéncias de quem reside diante do mar portugués, referéncia historica
de todo o construto poético que referenda o espaco idilico dos grandes nomes da

literatura desse pais.
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2. FORMULACOES TEORICAS SOBRE A AGUA E A METAFORA DA AGUA NA
POESIA DE GRACA PIRES

2.1 A metafora da agua e a lirica na poesia

Falar sobre a metafora da agua na poesia de Graca Pires requer que
mobilizemos alguns conhecimentos de base teoldgica, filoséfica e mitica. Faz-se
produtivo também buscar entendimento acerca dos trés tipos de consciéncia:
magica, historica e relativista (OLIVEIRA, 2009).

Do ponto de vista teolégico, formulacdes teoricas sobre a agua compdem
uma tessitura discursiva cuja linearidade recorre a génese desse elemento. Nesse
sentido, a 4gua estéd na historia primeva da Criacdo. O livro do “Génesis” da Biblia
relata que no principio o “Espirito de Deus pairava sobre as aguas”. De acordo com
Goedert (2004) sobre a simbologia da agua na teologia, deve se levar em conta dois
aspectos antagoénicos: um é sinal de vida, a purificacdo, a presenca de Deus. O
outro é destruicao, 0s perigos existentes na agua pelos monstros que nela habitam,
0 caos, a auséncia de Deus. “Na maioria das tradigdes religiosas a agua é
considerada a ‘prima matéria’, a matéria-prima da criacao” (CAVALCANTI, 1999, p.
15).

O conhecimento filosofico, nas formulacdes de Bachelard (1997), postula que
certas formas materializadas a partir dos devaneios poéticos representam a
intimidade e os devaneios com os atos criadores. Nesse sentido, pode se dizer que
a poesia é resultado do ato criador, fluida como a &agua, considerando-se a
interpretacdo bachelardiana. Na obra poética de Graca Pires, a poesia emerge da
visdo e da vivéncia com a agua a partir do instante contemplativo do eu lirico.

Sob a perspectiva do conhecimento mitico acerca da agua, Cavalcanti (1999,

p. 17) assim se posiciona:

Considero que os mitos da agua, assim como 0s mitos relacionados aos
cinco elementos, constituem no seu conjunto uma discussdo sobre as
guestdes espirituais e, portanto, essenciais do ser: sua origem,
desenvolvimento e finalidade Ultima. Falar sobre a agua, a terra, o fogo e o
ar é falar da cosmogésene, do principio e do final da realidade da matéria,
do ciclo césmico de nascimento, morte e renascimento espiritual.
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O conhecimento mitico, de acordo com Cavalcanti (1999), esta na base das
formulagbes que envolvem a essencialidade do ser: perpassa a origem, 0
desenvolvimento e a morte. Abarca o inicio, o meio e o fim. E alfa e dmega.

Todas essas interpretacfes convergem para as afirmacdes de Oliveira (2009)
em seu estudo a respeito das consciéncias pré-histérica, historica e pds-historica. A
fusdo dessas trés consciéncias é a busca irrevogavel na lirica dos romanticos,
simbolistas e surrealistas. Assim, sobrepdem-se, no plano dos devaneios poéticos,
0S universos objetivo e subjetivo, da materialidade e da espiritualidade, da
consciéncia e da inconsciéncia (OLIVEIRA, 2009). A poeta objeto deste estudo
acessa, por meio da linguagem, a voz da comunidade ao colocar a atencdo em tudo
gue se passa a sua volta e ressignificar seu mundo interior numa vivéncia intima da
realidade subijetiva, reinventando a realidade dentro da consciéncia pessoal.

A poesia de Graca Pires pode ser compreendida como uma viagem, um
mergulho vivencial. Consoante suas palavras, sua poesia € a expressao intimista
que traz luz a solidao, que debate o amor e 0s acontecimentos do dia a dia. H4 uma
simbiose do pessoal com o0 social em compromisso com a linguagem estética e o
sentimento.

Sua linguagem é a voz da sua comunidade e, em consonancia com a
declaracdo de Octavio Paz em O arco e a lira (2012, p. 48) sobre o poema que “se
alimenta da linguagem viva de uma comunidade, de seus mitos, seus sonhos e suas
paixdes, ou seja, de suas tendéncias mais secretas e poderosas”. A esséncia da
linguagem na poesia de Graga Pires é o simbolismo obtido a partir metafora da
agua, elemento que figura como uma espécie de forca construtora de sua obra

poética e, consoante Bachelard (1997, p. 6)

€ também um tipo de destino, ndo mais apenas o vao destino das imagens
fugazes, o vao destino de um sonho que ndo se acaba, mas um destino
essencial que metamorfoseia incessantemente a substancia do ser.

by

Desta forma, constatamos que, neste cenario aberto a paisagem natural
voltada para o mar, o sujeito lirico se alimenta e potencializa a imaginacédo poética
numa conexao tripla: poeta, natureza e comunidade.

Menano (2014, grifos do autor)* corrobora essa ideia, ao sentenciar:

* MENANO, Anténio Augusto. Sobre a poesia de Graca Pires. Escritos avulsos do autor sobre a obra
da poeta Gracga Pires. Texto inédito, cedido pela propria autora.
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A voz da poesia de Graca Pires € do seu tempo, do seu lugar, é liquida,
ocupa 0 seu espaco, por vezes um nao-espacgo (metaforico), preenchido por
barcos e falésias. [Trata-se de] ‘uma linguagem liquida a inundar todas as
margens’, a sua poesia sera um ‘fantasma’, no sentido platénico, da
realidade.

A agua, componente da matéria mineral e da vida, estd em toda parte e
constitui o invélucro, ou seja, se contém em si mesma na condicdo de matéria nos
estados solido, liquido e gasoso. Por outro lado, embora fluida quando se liquefaz,
pode ser contida, aprisionada, viver de modo estanque nos lagos, nas represas, nos
pocos. Assim, ao mesmo tempo em que é fluida e, por isso, representa a liberdade,
€ também sujeita ao aprisionamento.

De acordo com o Dicionario de Simbolos, de Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (2012), a agua, entre suas significacdes simbdlicas, pode resumir-se a
trés temas dominantes: a) fonte de vida; b) meio de purificacdo e c) centro de
regenerescéncia.

Ao considerarmos a agua no estado liquido, fluida, sua representacao
metaforica relaciona-se diretamente com a lirica liquida da poesia de Graca Pires. A
simbologia das imagens poéticas apresenta-se, a partir da expressao subjetiva do
eu lirico, transversalmente pelas imagens da agua em sua criacao poética.

Na base da matéria e na base da vida, o termo agua designa o elemento da
natureza, destituido de todo e qualquer uso que dele se faca. Nesse sentido, esse
elemento € um bem natural que viabiliza a vida. Por essa razdo, é objeto de
pensamento, devaneio, imaginagdo (REBOUCAS, 2002). “A agua é o simbolo das
energias inconscientes, das virtudes informes da alma, das motivagbes secretas e
desconhecidas” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2012, p. 21-22).

No sentido de sustentacdo da vida, encantadora de sentidos, pura, a agua é
esséncia, esta na matéria humana (corpo) e no imaginario (mente); € o elemento
gue garante o estar na realidade concreta. Sem a agua, a existéncia esgota-se e
finda-se. Ela ndo é somente a fruicdo da vida. E a propria vida. E mais que um
elemento carregado de simbologias: mais que sua significacdo, ela é, e sendo,
carrega sentidos; transcende a si mesma. E matéria por vezes incontida, inquieta,
avessa a prisao, evade-se livremente; outras vezes permanece contida, aprisionada.
De uma e de outra forma, sua sentenca maior € fluir, porque mesmo aprisionada,
evapora e escapa para, depois, seguir outros cursos, infinitamente. No seu rastro

por onde passa, a vida brota.
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Gaston Bachelard em sua obra A agua e os sonhos, ensaio sobre a
imaginacdo da matéria (1997), postula que esse elemento é inconstante:

As “imagens” de que a agua € o pretexto ou a matéria ndo tém nem a
constancia nem a solidez das imagens fornecidas pela terra, pelos cristais,
pelos metais e pelas gemas. Nao tém a vida vigorosa das imagens do fogo.
As &aguas nio constroem “‘mentiras verdadeiras”’. E necessaria uma alma
muito perturbada para realmente se deixar enganar pelas imagens do rio.
(BACHELARD, 1997, p. 21)

As interpretagcfes bachelardianas da agua tomam por referéncia os elementos
terra e fogo, cristais, metais e gemas. Ao cita-los, o tedrico opde a sua materialidade
constante, sdlida, o vigor flamejante a fluidez da matéria liquida da agua. Por ser
fluido, esse elemento € arredio, poucas vezes se permite estancar. A 4gua evoca e,
ao evocar, acessa a memoria, produz e reproduz imagens, mobiliza a imaginacao,
faz erguerem-se fendbmenos das profundezas de sua natureza fluida (devaneios).

Desta forma, constatamos que as imagens fluidas fornecidas pelas aguas
nunca sédo as mesmas: dentro de instantes se formam novas imagens num processo

infinito de criacdo que se renova no imaginario.

Os fenbmenos da agua iluminada por um sol de primavera proporcionam
assim metaforas comuns, faceis, abundantes, que sustentam uma poesia
subalterna. Os poetas secundarios abusam delas. Poderiamos acumular
sem dificuldade versos em que jovens ondinas brincam, sem fim, com
imagens muito velhas. Tais imagens, ainda que naturais, ndo nos cativam.
N&o despertam em ndés uma emocdo profunda, como o fazem certas
imagens, embora igualmente comuns, do fogo e da terra. Como sé&o
fugidias, transmitem apenas uma impresséo fugidia. Uma olhada para o céu
ensolarado entrega-nos as certezas da luz; uma decisdo intima, uma
vontade subita devolve-nos as vontades da terra, a tarefa positiva de cavar
e construir. Quase automaticamente, pela fatalidade da matéria grosseira, a
vida terrestre reconquista o sonhador que dos reflexos da agua toma
apenas o pretexto para suas férias e seu sonho. (BACHELARD, 1997, p.
21-22)

No sentido proposto por Bachelard, o que a agua possui de mais incomum em
relacdo a terra e ao fogo é sua natureza fluida, fugidia, as vezes incontida, inquieta,
ainda que essas caracteristicas evoguem imagens pouco Ou nem um pouco
cativantes, uma vez que podem simbolizar lugares-comuns como o banho das
ondinas.

Por outro lado, o autor discorre sobre uma certa consisténcia presente no

elemento agua, que nos conduz a uma segunda via de interpretacao:
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Todavia, certas formas nascidas das aguas tém mais atrativos, mais
insisténcia, mais consisténcia: é que intervém devaneios mais materiais e
mais profundos, e nosso ser intimo se envolve mais a fundo, e nossa
imaginacdo sonha, mais de perto, com os atos criadores. (BACHELARD,
1997, p. 22)

A partir da fluidez e consisténcia presentes na metafora da agua abordadas
por Bachelard, podemos afirmar que a matriz condutora da obra poética de Graca
Pires € formada por esse elemento. A representacdo do mar presente em suas
poesias opera como esséncia de sua criacao poeética, sendo responséavel pela forca
mitica, pictorica e espiritual de sua producédo. O mar, assim, é 0 espaco que permite
ao eu lirico encontrar inspiracdo nos devaneios materiais e profundos, promovendo
o fulgor das imagens trazidas pela agua para a composicdo da sua obra poética.
Sua escrita capta o exterior para mostrar o interior revolto, revelando a sensibilidade
de sua escrita.

Ainda sobre o construto poético, Bachelard (1997) alega que € importante, na
elaboracdo das imagens, sua associagcdo ao sentimento proporcionado em sua
criacdo, o que o filésofo qualifica como devaneio, termo que sera discutido adiante.

Consoante Octavio Paz em O arco e a lira (2012), ao considerar a agua e
suas representacdes no fazer poético, pode se inferir que sdo a simbologia de sua

expressao:

Como uma agua profunda brotando, como

0 mar cobrindo a praia, as presencas voltam

a superficie. Tudo se pode ver, tocar, apalpar.

Ser e aparéncia sdo a mesma coisa.

Nada é escondido, tudo esta presente, radiante, pleno de si.
Maré do ser. E levado pela onda de ser, eu me aproximo,
todo em seus peitos, ro¢o a sua pele, mergulho nos

nos meus olhos. O mundo desaparece. Nao existe nada
nem ninguém: as coisas e seus homes e seus nUmeros e
signos caem aos NOSsos pés.

(PAZ, 2012, p.159)

A imagem do mar em seu movimento constante evoca a experiéncia amorosa
da esfera, da incerteza, da soliddo que se abre a nossa frente. AO mesmo tempo
desinstala 0 abismo e resgata o ser para dar-lhe a certeza de que se morre
enquanto se vive e se vive enquanto se morre (PAZ, 2012).

A extensa obra de Graca Pires possui caracteristicas intimistas com um perfil
poético representativo de uma memoria sensorial, em uma espécie de atracao

umbilical por elementos da natureza, com preponderancia ao mar, as aguas, que
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podem ser relacionados ao amor, a soliddo, a infancia. E a vida e as coisas que v&o
lhe acontecendo e também aos outros, segundo suas proprias palavras.

A definicdo de memodria sensorial é explicitada por Mourdo Junior e Faria
(2015, p. 780-788) no excerto a sequir:

[...] a memodria sensorial € aquela que nos permite reter as informacdes que
chegam até nos através dos sentidos, podendo ser estimulos visuais,
auditivos, gustativos, olfativos, tateis ou proprioceptivos.

Esse tipo de memodria permite que registremos muitos estimulos que podem
ser resgatados com a evocacdo de uma informagdo ou ser inscritos no pré-
consciente. Assim, a énfase dada aos sentidos e as sensacdes despertadas por eles
tem relacdo sinestésica com os elementos e objetos.

Para ler a obra intimista de Graca Pires, faz-se mister que o leitor se silencie
demoradamente, a fim de compreender a intrincada tessitura das metaforas que
vagueiam pelos labirintos do realismo cotidiano.

Na trilha de sua poesia, os caminhos se constroem com metaforas que
emanam das multiplas vozes de que ela é portadora. Essas vozes portam os ventos,
rios, barcos, marinheiros, a soliddo, a existéncia, a infancia. O olhar iluminado da
poeta surpreende o banal, iluminando as vivéncias do cotidiano revividas com a

capacidade e a sensibilidade imputadas por esse olhar inaugural:

Entre a inconsisténcia de um presente que desliza a superficie das coisas e
o charme de um passado do qual nos separamos tragicamente, a
lembranca e, em particular, as experiéncias privilegiadas da meméria afetiva
fornecem a matéria de uma verdadeira vida, libertada das contingéncias e
agarrada na pureza de sua esséncia. (RAIMOND apud CAMARGO, 2009, p.
150)

Dessa maneira, por meio da metafora, Raimond (apud Camargo) declara que
h&d uma evocacdo da infancia, espaco das vivéncias que povoa a memaria, agora
nostalgica. “O importante, para o autor que rememora, nao € o que ele viveu, mas o
tecido de sua rememoracéo, o trabalho de Penélope da reminiscéncia” (BENJAMIM,
1994, p. 37).

Na obra poética de Graca Pires, o rememorar traz de volta a menina que ficou
e viveu no limite geogréafico entre o continente e o mar, esses dois universos de
partidas e chegadas. Sua poesia adquire, entdo, os contornos metaféricos de

embarcagao em cujo interior viaja a solidao.
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No poema a seguir, que integra o livro intitulado Quando as estevas entraram
no poema (2004), a busca pela infancia é tratada como se fosse uma fase da vida
semelhante a “um imenso arco-iris”, onde a presenca das cores remete a um tempo
alegre e cheio de beleza, depreendido da presenca dos vocabulos barcos, mar,

tempestade que remetem a metafora da 4gua.

De um instante para o outro,

sairam barcos do meu peito,

a procura do mar da minha infancia:
0 sangue paterno agitando o coracéo.
Acumulo imagens sobre imagens.
Entrecruzo palavras antigas.

Um imenso arco-iris humedece-me
0 rosto de cores garridas.

Aves costeiras, nhascem-me na boca,
como se uma tempestade ardesse,
imensa, em minha lingua.

(PIRES, 2005, p. 28)

Nesses versos, a vastiddo do mar ndo esta apenas “la fora”, suas aguas néo
se abrem somente sob o sentido da visdo. Antes, o0 mar € uma presenca
mnemaonica, um acumulo de signos oniricos que projetam luzes sobre a infancia

(“...mar da minha infancia”) do eu lirico. Conforme explica Camargo (2009, p. 54),

z

o papel da recordacdo é resgatar as imagens conservadas na e pela
memoria através de percepcdes de variada espécie. Essas percepcdes
podem ser, sobretudo, sensoriais — olfato, audicéo, tato e gustacdo — [...].

A imagem que se constréi no plano da memdéria e na tessitura da palavra é de
forte carga lirica e exerce uma pressdo de tempestade no peito, de onde saem o0s
barcos que buscam o porto da infancia. Toda essa rede de metéforas leva ao mar ao
evocar a agua como a simbologia do tempo e do espaco fluidos. A agua traz porque
um dia levou, e levou para um dia trazer, eis 0 que se pode chamar de movimento

ondular da memoria.

Porque o que ha de memdria na recordacdo € um vazio: a forca do
acontecimento, que, ndo sendo senado forca, sensacdes sem conceitos
busca desde logo a que ligar-se, um abrigo para o seu vazio, a linguagem.
O instante do acontecimento € por isso um instante cindido — o irreparavel
da perda é o que se transfigura em beleza e assim sobrevivera na condi¢éo
de perdido e presente. Sé ha relagdo com o que ja se perdeu, sO se perde
aquilo com que houve relagao: ndo € possivel dissociar o acontecimento da
memoria dele, e esta da concretizacdo de uma forma. (LOPES, 2003, p. 62)

A lirica de Graga Pires tem sua génese na lirica dos grandes poetas para 0s

guais a palavra sacraliza a existéncia, em um existir construido com devaneios e
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forjado na chama flamejante dos sonhos. Em suas palavras, o mundo se pde sob as
vestes do éxtase da fecundidade e os temas de sua escrita remetem a busca da
infancia perdida, a soliddo e a exaltacdo da natureza com precedéncia as paisagens
maritimas.

Nesse sentido, Gragca Pires contempla o mar como Narciso o faz com o
espelho d’agua. Enquanto ele se enamora de sua propria imagem refletida, a poeta
se encanta por sua infancia. Para Narciso, a agua representa o espelho diante do
qgual acontece a autocontemplacéo; para Gracga Pires, a agua representa o mergulho
na memoria de onde se extraem lembrancas. De acordo com Bachelard (1997), a
dgua serve para naturalizar a autoimagem, retomar a inocéncia e possibilitar a
contemplacéo intima.

Assim, o sujeito refaz, através de vestigios e impressdes, a lembranca que,
para Halbwachs (2013, p. 91), é “uma reconstrugdo do passado com a ajuda de
dados tomados de empréstimo ao presente e preparados por outras reconstrucdes
feitas em épocas anteriores”. Observa-se que, diante do espelho de aguas calmas,
Narciso revela-se ideal e perfeito. Por outro lado, Graca Pires diante do mar, cujas
adguas sdo, por natureza, mais agitadas, evoca um turbilhdo de sentimentos e
vivéncias. Na primeira situacdo, pode se dizer que a 4gua irrompe como a metafora
do agora ideal e, na segunda, como o0 antes a ser revisitado como o lugar da
felicidade.

A poesia de Graca Pires se liquefaz como a agua: € livre, liberta e libertaria.
Livre e liberta porque se sabe incontida na forma assimétrica dos versos, libertaria
porgue busca na vastidao da 4gua o seu espaco, o sentido da vida. Ser e 4gua séo
um sO6 a um sO tempo, como nos versos do poema transcrito do livro intitulado

Quando as estevas entraram no poema (2004):

Era o tempo das colheitas.

Coroada de silvas, uma mulher
Dancgava, nua, no meio do trigo.

Tao liquida, a luz, contornava-lhe o olhar,
num movimento lento, quase discreto,
como se lhe pusesse, nos olhos,

o improvisado vdo das estrelas.

Nunca se soube o0 que aconteceu.

Mas, as vezes, de noite, ainda um rumor
de solidéo se confunde com o vento.
(PIRES, 2005, p. 56)
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As metéforas na base dos versos desse poema aludem a fluidez: a forma
verbal “dangava”, o adjetivo “nua” e o substantivo “trigo” exprimem movimento,
liberdade e vida, consecutivamente. A danca € a expressao da liberdade interior: s6
se danca quando ha um fluir por dentro. A nudez € o desprendimento, s6 se despe 0
corpo quando a mente se despe de valores que aprisionam. O trigo € o simbolo da
germinacao: germinar € originar vida. No percurso do verso “dangava, nua, no meio
do trigo”, a imagem é fluida, € movimento, é liberdade.

Essa nocdo se amplia para o sentido da vida que representa o0 corpo
feminino: a mulher germina, como o trigal, a vida, e de seus frutos emerge a
existéncia em profusdo. Por esse motivo tudo se liquefaz, mas ndo no sentido de
gue se esvai ou se desmancha, e sim no de uma liquidez-liberdade. A vida é livre
como a liquidez da agua que evoca o incontido. Ainda sobre a fluidez, na obra
Modernidade Liquida Bauman (2001, p. 8), corrobora sobre “os fluidos se movem
facilmente. Eles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-se”, “respingam”, “transbordam’,
“‘vazam”, “inundam”, “borrifam”, “pingam”; sao “filtrados”, “destilados”; [...]. A
extraordinaria mobilidade dos fluidos é o0 que os associa a idéia de “leveza”.

A liquidez esta na poesia de Graca Pires ndo apenas nas metaforas da agua,
mas também nas escolhas, nas sensac¢des. Enquanto no poema citado o motivo do
quadro imagético flagra a mulher dancando nua no meio do trigal, liquida como a luz
gue contorna seu olhar, em outros momentos de sua producéo a poeta fala de sua
solidao, essa priséo feita de tormentas.

No poema a seguir, da obra A incidéncia da luz (2005), a metafora da agua,
obtida por meio das escolhas vocabulares, € utilizada para elaborar o sentimento de

de solidao do suijeito lirico:

Presa as marés, outras margens me circundam.
Procuro os teus bragos.

Esgota-se em cada dia, lentamente,

a viagem do tempo que expe a rigorosa

proa no vértice dos dias.

A densidade do sal partiu-me os remos

e entranhou-se-me nas veias como um tormento.
Tenho um barco parado a obstruir-me os labios
colados a rugosidade dos mastros.

Procuro o teu rosto.

(PIRES, 2005, p. 33)

A tematica da agua surge, mais uma vez, marcada pela presenca dos

vocabulos “marés”, “‘remos” e “barcos”’, porém demarcando uma imagem de
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contraponto da liberdade: no plano do léxico, o adjetivo “presa”, o substantivo
‘margens” e a forma verbal “circundam”, no primeiro verso, inscrevem-se na
semantica da soliddo, do isolamento. A metafora da fluidez, resgatada pela agua,
agora se mostra estanque, fechada, presa. O eu lirico, em tom confessional, abre-se
para o horizonte fechado de si, para si e em si.

Deflagra-se uma tormenta interior, uma busca por algo que se perdeu: na
metonimia dos bracos e do rosto, o ser amado que ndo mais esta presente. O
tempo, tdo fluido como “cada dia”, ndo se curva, ndo se submete a forga da “proa”
que tenta irromper “as marés”; a prisao € inexoravel ante a suplica do eu lirico entre
as “margens”: a solidao é irrevogavel, a tormenta é certa.

A culminancia da solidao do eu lirico € o silenciamento da sua voz, quando o
sal j4 |he partiu os remos. Sem remos, sem rumo, sem norte, sem horizonte,
somente a soliddo obstrui tudo; os mastros ja ndo apontam o caminho, eles
sinalizam a auséncia entranhada nas veias. A voz que lamenta ainda procura,
entretanto, o rosto, o sentido da vida.

Nesse poema a imagem criada € a de um ser que se encontra imobilizado,
preso as marés e que, mesmo em tormentas, ainda procura o objeto de desejo. No
primeiro verso, “Preso as marés outras margens me circundam”, o substantivo
marés, que da a ideia de movimento de subida e descida, metaforiza a vida em seus
apices e declinios: o sujeito lirico, mesmo preso as marés, se vé diante de uma forca
que o impele a movimentar-se. E a agua que o prende e, a0 mesmo tempo, o
arremessa, pelo impeto das marés, para outra margem, uma imagem que pode ser
compreendida como a prisdo do proprio eu lirico, cativo devido as circunstancias da
vida que o conduzem a soliddo. Simbolicamente, ocorre um movimento de
transformacdo, de mudan¢ca de um estado para outro, posto que a agua, em um
novo movimento, o impulsiona e acende o desejo de mudanca, da busca infindavel
gue se renova, assim como a vida.

Bachelard (1997, p. 7) confirma nossa interpretagao ao elucidar que a “agua é
realmente o elemento transitorio. E a metamorfose ontolégica essencial entre o fogo
e a terra. O ser voltado a agua é um ser de vertigem”, uma vez que, jA em sua

profundidade, o ser humano tem o destino semelhante ao da agua que corre.
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2.2 A 4gua como matéria-prima semantica da poesia

Ainda sobre a transitoriedade e o movimento da agua, Raissa Cavalcanti, em
sua obra Mitos da agua (1999), formula:

As aguas do Mar, sempre em movimento, marcam simbolicamente o seu
carater de transitoriedade. As suas aguas nado sao aguas paradas, eternas
como as aguas do Oceano na sua qualidade de eternidade. As aguas do
mar estdo sempre em ebulicdo, representando este estado dinamico e
transitério de todas as coisas da vida. O seu movimento representa sua
gualidade de agente transitivo e mediador entre o ndo-formal e o formal,
entre o céu e terra, entre 0s deuses e o homem, entre o self e 0 ego. O
movimento € o melhor simbolo para a transformacdo, que é a sua
caracteristica principal. (CAVALCANTI, 1999, p. 43)

No sentido abordado por Cavalcanti, a agua do mar representa o sagrado que
transforma, o local de passagem de um lugar para outro. Trata-se de uma passagem
gue simboliza as transformacdes da prépria existéncia. Por conseguinte, a emersao
e a submersdo nas 4guas sdo sinonimia do movimento de fazer morrer o velho
homem para que ressurja em uma nova vida, purificando-se no processo. A
passagem pelas aguas do mar, dessa forma, representa a libertacdo do cativeiro:
“Foi através do Mar, que se abriu ao meio, que Moisés levou o povo hebreu do
Eqito, do cativeiro, para a Terra Prometida, para a liberdade” (CAVALCANTI,1999, p.
42).

No poema a seguir, também retirado de A incidéncia da luz (2005), os versos

by

remetem a recorrente tematica da agua. A metafora da agua esta presente nas
imagens construidas a partir desse elemento liquido, penetrando e fecundando a
terra para que haja vida. Ha, ainda, o intercambio entre a paisagem terrestre e a

incursdo da agua que verte dos céeus e entranha a terra, fazendo-a gestar.

Ser& transparente a paisagem,

obsessivamente vegetal,

gue encaminha as aves regressadas do norte?
Nenhuma anfora guarda o desencanto

consentido pelas algas que se abandonam

a corrente e, de muito longe, vém morrer

nas praias & mingua de mar.

E-nos familiar o reverdecer dos campos

e o sussurro dos canaviais seduzindo as aguas.
Temos a boca invadida pela verticalidade das heras.
Pelo som do vento adivinhamos o dano dos insectos
ou a fértil colheita da azeitona em novembro,
guando todas as arvores celebram nas entranhas
da terra a lenta penetracdo das chuvas.

(PIRES, 2005, p. 43)
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Verifica-se, no excerto, que a natureza compde a imagem: do céu a terra e ao
mar, trés elementos que se intercambiam e erigem um corpo fisico em que as partes
se conectam, irrevogavelmente. A paisagem, obsessivamente vegetal, abre-se a
contemplacdo da poeta: as algas, que se abandonam a corrente; as praias, a
mingua do mar; o sussurro dos canaviais e as entranhas da terra penetrada pelas
chuvas. Tudo se movimenta e caminha para o éxtase da natureza e do eu lirico, em
sensacoOes que se fundem.

O poema suscita a laténcia da memoria em Graca Pires, que relembra os
tempos vividos de frente para o mar em Portugal, extraindo de sua experiéncia
contemplativa os construtos de sua poesia. Nota-se que a memoria é o principio
balizador para se buscar o que € passado e afirmar que algo foi realidade.

Paz debate a nocdo de que entre o poeta e o objeto de sua contemplacéo
existe uma relacdo simbiética deflagrada no encontro com a natureza animica e a

alma do suijeito lirico:

Em sua introducdo & Poética de Aristoteles, Garcia Bacca destaca com
persisténcia que a concepc¢éo aristotélica da natureza € animada por um
hilozoismo mais ou menos oculto. Assim, o “lampejo” poético ndo brota do
nada, nem o poeta o tira de si mesmo: ele é fruto do encontro entre essa
natureza animada, dona de existéncia propria, e a alma do poeta. (PAZ,
2012, p. 167, grifos do autor)

O mesmo fendbmeno simbidtico constata-se na unido dos elementos terra e
agua, de acordo com Bachelard (1997, p. 115-116):

Teremos a mesma impressdo da unido organica da terra e da agua ao
meditar esta pagina de Claudel: “Em abiril, precedido pela floragao profética
do ramo da ameixeira, comega sobre toda a terra o trabalho da Agua, acre
serva do sol. Ela dissolve, mastiga, mistura, e quando a base esta assim,
preparada a vida parte, o0 mundo vegetal, por todas as suas raizes,
recomeca a puxar o fundo universal. A agua acida dos primeiros meses
torna-se pouco a pouco um espesso xarope, um trago de licor, um mel
amargo carregado de poderes sexuais...”

Na poesia de Graca Pires, a agua desempenha o importante papel de
transfiguradora da paisagem, seja incentivando o movimento migratorio dos
passaros, a leveza das algas levadas pelas ondas, o reverdecer dos campos, 0s
canaviais, o som do vento, até “a lenta penetragcdo das chuvas” nas entranhas da
terra. A agua esta associada ao feminino, ao sensual e maternal. Ela é fonte de
fecundacéo da terra e de seus elementos, o que refor¢a a citacdo de Bachelard no

sentido de ser a génese da vida.
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Nota-se que o eu lirico se deixa entrever sutiimente no verso “Temos a boca
invadida pela verticalidade das heras”, e a “boca”, atribuida a um sujeito plural
oculto, subentendido na desinéncia da forma verbal “temos” (nés), metaforiza a
experiéncia universal da qual todos compartilham. As heras podem ser interpretadas
como “a paisagem excessivamente vegetal” e hirta, ereta, que se levanta na direcao
dos céus e inunda o0 espaco; assim como 0s canaviais, as oliveiras se nutrem de
seiva no instante em que houve a conjuncdo da agua com a terra e, desse
fendmeno natural, a colheita se avoluma. E uma cena que, podemos dizer, é épica
na sua significacdo, ou seja, designa aquilo que é grandioso: a metafora da vida que
demanda uma aventura prolongada do existir.

Para a pesquisadora Raissa Cavalcanti, a superficie infinita do mar simboliza

a vida com suas bonancas e intempéries e a

chuva é concebida como a doagdo de um deus masculino, como o seu
sémen. Ela é vista em sua esséncia como mais ligada a polaridade
masculina do que a feminina, embora em algumas culturas Ihe atribuam
uma origem ou qualidade mais feminina, uma natureza mais yin do que
yang, pelo fato de a chuva se originar na Lua, que é feminina e é
considerada o astro regente da fertilidade da terra. (CAVALCANTI, 1999, p.
138)

bY

Essa conexdo, esse movimento da natureza saltam a expressao poética
também neste poema que evidencia elementos da natureza como a lua, a névoa, o0
mar e as aves. Constata-se hovamente a supremacia do elemento agua que liquefaz

0s versos deste poema, por meio do arranjo lexical realizado por Graca Pires:

A lua abriu um sulco no telhado

e uma estranha névoa cobriu todas as casas.
As aves marinhas alteraram seu rumo.
Algumas mulheres atiraram-se ao mar

e seguiram as embarcacfes

até se transformarem em gaivotas.

Houve homens que enlouqueceram

Com o excesso de luar e acorrentaram os filhos
com medo de os perderem.

Os vasos da varanda alagaram-se de vento
e o0s geranios vermelhos secaram.

As criancas esconderam-se

por tras dos espelhos para ndo verem

o rosto fascinante da morte.

(PIRES, 2011, p. 52)

Nesse poema, a luz que incide sobre a imagem poética é acesa no ambito da
linguagem e, mais uma vez, no plano lexical sdo erigidas metaforas que convergem

para a metafora-base do poema: a agua como o curso da vida, e ndo apenas como
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o liquido que segue o leito entre margens e desadgua no oceano. De acordo com
Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 592),

aguas em movimento, o mar simboliza um estado transitério entre as
possibilidades ainda informes, as realidades configuradas, uma situacéo de
ambivaléncia, que é a de incerteza, de duvida, de indeciséo, e que pode se
concluir bem ou mal.

Acrescentando a interpretacdo de Chevalier e Gheerbrant, Cavalcanti (1999,
p. 148) assevera que “a luz € sempre considerada como uma intensa experiéncia
religiosa, como uma epifania que produz a ruptura, modificando totalmente a vida do
sujeito, porque lhe revela o mundo do espirito”. Para a autora, a luz simboliza a
experiéncia mistica transformadora do sujeito, a medida que o conecta com as
dimensdes espirituais da existéncia. Recordemo-nos que 0s versos iniciais do livro
de Génesis dao preeminéncia a luz como instancia criadora, que permite o
nascimento dos demais elementos da criagdo: a luz, a terra, 0os animais, os homens.

Os homens enlouguecem com o excesso de luz e os substantivos arrolados
no fenbmeno — luz, gaivotas, luar e correntes — podem aludir ao mito platdnico da
caverna: quando a luz se projeta na escuriddo da existéncia representada pela casa
em cujo telhado se abre um sulco para a entrada da luz, gaivotas (criangas) voam e,
por isso, precisam ser acorrentadas.

Os versos do poema transcrito, em métrica livre, podem ser interpretados tal
qual a fluidez da agua: ambos se caracterizam por um movimento assimétrico. A
poeta € remissiva: 0s verbos empregados no pretérito perfeito exprimem, em tom
narrativo, a mobilizacdo da memoria. Os fatos estdo no passado e vém a luz na
forma de natureza em movimento: a lua “abriu” um sulco no telhado e, mesmo
assim, sua luz ndo impediu que a névoa cobrisse as casas. O vocabulo névoa no
poema em questao traz a imagem de um instante sombrio que evoca certa tristeza
no olhar, a falta de luz suficiente para que os olhos vejam algo que procura.

A metafora final nos versos: “As criangas esconderam-se/ por tras dos
espelhos para ndo verem/ o rosto fascinante da morte” alude, mais uma vez, ao mito
de Narciso. Ironicamente, entretanto, o objeto (espelho) cuja funcéo é refletir a
imagem de quem se p0de diante dele, no poema de Graca Pires.

A obra N&o sabia que a noite podia incendiar-se nos meus olhos (2007) esta
dividida em duas partes. A primeira, intitulada “11 cartas de Marta para Maria”, traz

onze poemas em prosa que sado cartas e a segunda, denominada “Sombras”,
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recupera mnemonicamente a infancia. No poema escolhido para andlise,
constatamos o mergulho que o sujeito lirico faz no tempo primevo e, mesmo de
forma intrinseca, verifica-se também o elemento agua através do uso do vocabulo

neblina, fenbmeno concebido pela transformacéo da agua em vapor.

Sem pressa, formulo a urgéncia
de sombras inquietas

na neblina do olhar,

COMo Se recuperasse um tempo
tao decisivo como a infancia.
Circunscrevo recordagfes sem voz
e perdem-se-me, nas maos,

0s gestos de menina.

Persigo-lhe a imagem,

ou a sombra dessa imagem.

Os meus olhos doendo nos dela.
O meu rosto medindo, no seu rosto,
toda a intensidade da inocéncia.
(PIRES, 2007, p. 25)

Sintaticamente, a construcdo do poema apresenta 0S termos
predominantemente na ordem direta e a pontuacdo, rigorosamente gramatical,
impede possiveis divagacoes interpretativas no plano formal, o que imprime certa
objetividade as recordacdes. Entretanto, as metaforas estdo expressas na escolha
lexical do termo neblina como a imagem de uma cortina que se abre sob a luz fosca
da névoa e por onde o eu lirico alcanca o simulacro do tempo em que esta
aprisionada a infancia que busca recuperar. Consoante Le Goff (1992), a memdria
esta relacionada a capacidade de conservar determinadas informacdes que nos
remetem a um conjunto de funcdes psiquicas, possibilitando o homem atualizar ou
representar suas impressoes ou informacdes passadas.

A neblina, entretanto, é a recordacdo fosca e perseguida na sua forma
imagética. No instante final do poema, identificamos um eu empirico/lirico diante de
um eu inscrito no pretérito: a mulher adulta encontra, mnemonicamente, a crianca
que foi: “Os meus olhos doendo nos dela./ O meu rosto medindo, no seu rosto,/ toda
a intensidade da inocéncia”.

Segundo Arnold (1960, p. 187),

A memédria afetiva é a documentacao da histéria da vida emotiva de cada
pessoa, hdo registrando somente os fatos, mas as emocdes conexas a ele.
Quando um determinado fato é registrado na meméria juntamente com sua
carga emocional, que mesmo com o0 tempo venham a ser esquecidos 0s
acontecimentos, as emoc¢des que eles provocaram ou que estdo de alguma
maneira ligadas a eles, ndo serdo esquecidas.
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Observa-se que na poética de Graca Pires ha a recorréncia metaférica da
agua, como também da infancia, que € uma tematica evidenciada. Sob essa 6tica, 0
tempo pretérito afigura-se, ainda que sob “a neblina do olhar”, como recordacgfes
sem voz,/ [qu]e perdem-se-me, nas maos,/ os gestos de menina”, restando, entéo,
as sombras da infancia.

Sobre o tempo pretérito da infancia, Bachelard (1988, p. 95) afirma que

Uma infancia potencial habita em nés. Quando vamos reencontra-la nos
nossos devaneios, mais ainda que na sua realidade, nés a revivemos em
suas possibilidades. Sonhamos tudo que ela poderia ter sido, sonhamos no
limite da histéria e da lenda. Para atingir as lembrancas de nossas soliddes,
idealizamos os mundos em que fomos crianc¢a solitéria.

As lembrancas do eu lirico alcancam suas soliddes e, por meio da metafora
da agua, ao buscar o passado, encontra-se a pureza perdida, as recordacdes
ancoradas juntamente com o barco (suas vivéncias de menina). A agua metaforiza o
clardo de eternidade e a grandeza do mundo que j& ndo mais esta no presente,
concretamente; estd na memoria. A neblina no olhar é a agua em estado de vapor,
gue metaforiza a lembranca fugidia da infancia: “Persigo-lhe a imagem,/ ou a sombra
dessa imagem”.

Ainda de acordo com Bachelard (1998, p. 96-97):

Sonhamos enquanto nos lembramos. Lembramo-nos enquanto sonhamos.
Nossas lembrancas nos devolvem um rio singelo que reflete um céu
apoiado nas colinas. Mas a colina recresce, a enseada do rio se alarga. O
pequeno faz-se grande. O mundo do devaneio da infancia é grande, maior
gue o mundo do oferecido ao devaneio de hoje. Do devaneio poético diante
de um grande espetdculo do mundo ao devaneio da infancia ha um
comércio de grandeza. Assim, a infancia estd na origem das maiores
paisagens. Nossas solides de crianga deram-nos as imensidades
primitivas.

A infancia ressurge sob a forma de devaneios a medida que vdo e vém as
imagens, acionadas pelo sentimento de perda, de recuperacdo, de nostalgia.
Rememorar, entretanto, ndo € apenas imergir nas aguas do passado; é, também,
fazer emergir a soliddo, porque a certeza de ndo mais poder reviver o passado
causa dor e sentimento de perda.

Assim, as sombras perseguem os caminhos da poesia de Graca Pires, bem

como a agua, que representa a memoéria que se esvai, liquida, como se pode
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averiguar neste poema sem titulo do livro Nao sabia que a noite podia incendiar-se
nos meus olhos (2007):

Sem possibilidade de fuga

habito a luz intensa da treva

e guardo, no olhar, a liquida sombra,

gue sobrevive na meméria dos barcos,

guando a madrugada se rasga,

devagar, na plenitude dos mastros.

Eu ndo sei a cor dos navios,

guando os marinheiros avistam as dunas

e o cheiro quente da areia arde em suas bocas.

Apenas sei a cor agressiva de meus olhos,

condenados a errancia das sombras.
(PIRES, 2007, p. 34)

Nesse poema, a nocdo de agua aparece apenas uma vez. O adjetivo
“liquida”, ao caracterizar o substantivo sombra, diz muito: tudo se esvai na memoaria
fluida, porque nada mais €. O adjetivo se inscreve no tempo do que foi e ndo mais
sera, a ndo ser no plano das reminiscéncias. A liquefacdo das sombras em agua é
tema recorrente em Graca Pires, em um movimento que traz, mas também leva,
como o0 mar, no vaivém de suas ondulacdes ininterruptas. Trata-se de um ciclo que
se mantém na natureza e se repete na lembranca da poeta.

Além de liquida a sombra, liquido também € tudo que se inscreve no plano da
abstracdo: sombra é substantivo abstrato e, nessa condicdo, € intangivel, nado
possuindo a materialidade das coisas concretas. E tdo liquida, metaforicamente,
como a agua. “A sombra €, de um lado, o que se opde a luz; &, de outro lado, a
prépria imagem das coisas fugidias, irreais e mutantes” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 842).

Outra interpretacdo que se soma a de Chevalier e Gheerbrant é a de
Bachelard (1997) que, ao analisar a obra de Edgar Alan Poe, postula que a sombra
vive enquanto presa as aguas, que por sua vez absorvem a matéria ausente de luz.
Essa auséncia de luz faz incidir a sombra sobre o que ndo mais pode ser. Nesse
sentido, em uma perspectiva junguiana, a sombra esta relacionada aquilo que o
sujeito recusa admitir ou reconhecer, e que, no entanto, sempre se impoe a ele. Na
poesia de Graca Pires, as sombras remetem as impressdes e incertezas do futuro.

Em seu artigo intitulado “A agua e a vida” (1993), José Carlos Bruni, professor
do Departamento de Sociologia da FFLCH-USP (Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo), conta que, em uma das

primeiras aulas de Filosofia a que assistiu, se inquietou quando o professor citou o
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fildsofo Tales de Mileto atribuindo-lhe a afirmagao “Tudo € agua”. No século VI a. C.,
esse filésofo grego cunhou a expressdo que, por meio da tradicdo aristotélica,
passaria a ser considerada a primeira frase filosofica do Ocidente que remete a ideia

de uma filosofia da natureza. Nessa perspectiva, a agua adquire um sentido amplo:

Sendo preocupacdo dos primeiros fildsofos a determinacdo de uma
substancia material primordial, concebida como principio, origem e matriz
de todas as coisas. Para Tales, essa substancia, a physis, seria a agua, e
todos o0s seres existentes seriam, essencialmente, produtos da
transformagédo da agua ou agua transformada. (BRUNI, 1993, p. 53)

Bruni, entretanto, ndo se deu por satisfeito com a explicacdo de Tales de
Mileto sobre a 4gua. De acordo com o professor, tal explanagdo contrariava a
percepcdo comum flagrante que desmentia a afirmacéo filoséfica: na natureza, por
exemplo, os seres nao sao, visivelmente, resultados da transformacéo da agua ou a
agua transformada. Embora contestasse esse conceito, 0 pesquisador ndo ignorou a
frase, como se ela fosse um disparate qualquer e ndo merecedor de alguma
atencao.

Ela sempre me perturbou, nunca deixei de pensar no desafio que ela
significa para a compreensdo, pela sua radical brevidade, pela brutal
distancia que estabelece com o senso comum, pelo mistério e beleza que a
envolvem na sua pureza e no seu isolamento. “Tudo é agua!” O que isso
quer dizer? (BRUNI, 1993, p. 54)

As reflexdes de Bruni o levaram a ir buscar ajuda em outros filésofos, e foi em
Hegel que ele encontrou uma explicacéo plausivel: “sé ha um universal, o universal
ser em si e para si, a intuicdo simples e sem fantasia, 0 pensamento de que apenas
um &” (HEGEL, 1973, p. 15). Hegel entende que a afirmacgéo filosofica “Tudo é agua”
quer dizer que tudo é um, contrariando a percepcdo comum da dispersdo do
pensamento e a percepg¢do sensivel que vé o mundo como uma multiddo de coisas
distintas e distantes de serem uma unidade (BRUNI, 1993).

Ainda na trilha do pensamento filosoéfico, Nietzsche, no entanto, entende que
a agua de Tales é apenas um recurso metaférico para comunicar o “pressentimento
da solugcdo Uultima das coisas” e “o acanhamento dos graus inferiores do
conhecimento” (NIETZSCHE, 1973, p. 18).

Contudo, ao inspecionarmos 0 nosso cotidiano, somos impelidos a entender
gue a agua é tudo no dia a dia. Na manutencédo da higiene pessoal, no preparo da
terra, no plantio, no preparo dos alimentos. Ela é essencial & ordem doméstica, tanto

na limpeza das nossas casas, quanto na lavagem das vestimentas, na prevencao a
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doencas. Logo, é dificil concebé-la apenas como um ser unilateral ou como uma
metéfora.

A 4gua é tudo, de fato. Se presente em tudo, como quer a filosofia, a agua
esta na poesia de Graca Pires mesmo quando o tema néo é a agua, e sua presenca
€ patente no poema a ser interpretado na sequéncia, transcrito do livro Nao sabia
gue a noite podia incendiar-se nos meus olhos (2007).

A espera de um momento de luz
retorno, sem hesitar, ao itinerario
secreto do siléncio e cultivo a solidao
multiplicando as sombras.
Peregrina de outras luas,
resgato a musica

gue me restou da infancia,

como um sobressalto,

ou uma cancao de embalar,

ou agua fresca a ferir-me a boca,
de tanta sede.

(PIRES, 2007, p. 36)

Nesses versos, o0 eu lirico se recolhe em si mesmo, percorrendo um itinerario
em que a atitude € silenciar-se, sentir a soliddo, outro tema recorrente na poesia de
Gracga Pires. Para a filosofia, o siléncio ndo pode ser confundido com a auséncia de
som, posto que, paradoxalmente, pode ser considerado como aquilo que existe de
ndo humano no homem. E, como vimos anteriormente, a voz que fala no poema
deflagra o ser solitario; resta-lhe, mais uma vez, refugiar-se na memoéria da infancia,
nas sombras, essa can¢cdo de embalar como agua fresca, mas ndo sem ferir, pois a
sede é voraz que chega a ferir.

Além disso, a agua é o elemento que mata a sede, sua frescura fere: “agua
fresca a ferirr-me a boca,/ de tanta sede”. Observa-se aqui 0 antagonismo da agua,
ela é bem e mal. Ela fere porque sacia momentaneamente a sede, mas nunca a fara
cessar para sempre. Metaforicamente, a agua adquire um valor dubio: deflagra a
presenca e a auséncia. Presencas de vivéncias remotas, aprisionadas no tempo.

E neste devaneio de uma poesia que vai da superficie ao subterraneo para
buscar na zona profunda da agua a existéncia humana e sua solidao, o eu lirico tem
na memoria o acalanto para o repouso, no seio materno. “As aguas que sao as
nossas maes e que desejam tomar parte em sacrificios vém até nds seguindo os
seus caminhos e nos distribuem o seu leite” (BACHELARD, 1998, p. 122).

A vertente lirica de Graca Pires, de acordo com Cantinho (s/d), da-se

sobretudo a partir de seu livro intitulado Conjugar Afectos, de 1997. J4 na obra
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Quando as estevas entraram no poema, de 2005, a poeta exibe caracteristicas
oniricas e forca telurica que lhe conferem, muitas vezes, violéncia alegorica notavel,
como se pode notar nos versos a seguir:

Nas horas mais nocturnas, desenho um circulo

e rastejo, através dele, até a sede.

Bichos sonambulos ferem-me a garganta.

Um barco alado irrompe da noite

e mutila a lucidez das méos.

Um grito Unico ressoa no meu peito.

Mas a planicie enrosca-se-me na voz

e ndo me devolve o eco, que sO 0 coragao ouve.
(PIRES, 2005, p. 15)

O onirico é percebido nas imagens criadas pelo eu lirico quanto as horas
noturnas e o que nele é despertado: a sede. H& visbes de bichos sonambulos, que
estdo la inquietando o sujeito, ferindo-o na garganta. Falta-lhe a 4gua, o elemento
gue simboliza a vida, aquela que da saciedade aos anseios poéticos.

Ainda no devaneio onirico, percebem-se imagens surreais: “bichos
sonambulos”, “um barco alado”, “a planicie” que enrosca. Tais elementos exteriores
imbricam-se as sensacfes interiores, sao eles que ferem, mutilam, silenciam a
garganta, as maos, o peito, a voz e o coracgdo, respectivamente.

Segundo Bachelard (1997), o sonho € a expressao surreal das forcas da vida:
ser e estar no mundo. No poema sob analise, é nas horas noturnas que o sujeito se
move como um animal sonambulo movido pela “voz” que soa do fundo do coracéo.

Neste outro exemplo do mesmo livro, também ha uma tbnica especial das
caracteristicas recorrentes que remetem a 4gua, como podemos constatar no verso
“E ensandeceram a procura da fonte”:

Vieram de longe. A pé,

na hora do sol em sombra.

E ensandeceram a procura da fonte.

Agora vivem em casas de paredes grosseiras
e vestem-se de luto, a espera da morte.

E irremediével a solidao,

costumam murmurar baixinho.
(PIRES, 2005, p. 40)

Encontra-se, em ambos os poemas, uma furia onirica que € irrompida pelo
desejo ndo alcancado. Esta violéncia devaneadora certamente tem origem em uma
melancolia ou um desassossego evocado pela reminiscéncia, desvelando a

inquietude do ser e sua soliddo. A condicdo de erréncia do sujeito poético pode ser
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constatada no verso “E irremediavel a soliddo”, o que parece ser uma antecipag&o
da morte.

O terceiro verso faz referéncia a fonte que, do ponto de vista mitico, carrega
um carater sagrado em quase todas as culturas. De acordo com Cavalcanti (1999), a
simbologia da fonte estd estritamente ligada a 4gua que regenera e purifica, um
elemento de cura e simbolo da imortalidade. A escolha pelo verbo “vir’ na terceira
pessoa do plural do pretérito perfeito do indicativo revelaria a acdo de regressar, de
voltar ao lugar de origem. Desse modo, o caminhar em direcdo a fonte torna-se a
busca pela energia divina, que pode renovar o ser tanto no aspecto do
conhecimento quanto no da vida espiritual. Como imagem da esperanca, a agua que
emana renova e, portanto, contém o alimento para imortalidade. A fonte, em nossa
leitura, é tida como um lugar de emergéncia, pois é dela que jorra a 4gua da vida.

A violéncia que irrompe pelo poema e abala nossas estruturas emocionais
certamente tem origem em uma melancolia ou um desassossego evocado pela
reminiscéncia. A constituicdo dessa lembranca, que € individual, representa a
associacdo das memorias dos diferentes grupos aos quais o sujeito pertence.

Assim, “cada memdria individual € um ponto de vista sobre a memodria
coletiva”, uma vez que as “lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas
por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos
e objetos que somente ndés vimos. Isso acontece porque jamais estamos sos”
(HALBWACHS, 2013, p. 30).

Por fim, somos atingidos pelo sentimento de soliddo e de sofrimento daqueles
que vieram a fonte antes de nos e ndo encontraram &gua. Abalamo-nos
emocionalmente quando agua, que é a vida, se esvai, podendo ser revivida apenas
no plano da memoaria.

Em Ortografia do olhar, publicado pela Editorial Eter em 1996, a poeta faz
uma peregrinagdo pela memoria. Por essa razdo este livro € considerado como
aquele no qual a solidao revivida nostalgicamente € uma estratégia de defesa e
evocacao mnemonica.

Nesse livro, Graca Pires se reaproxima do crepusculo das paixdes. O olhar
poético volta-se, por exemplo, ao rio, ao verédo, ao outono e ao mar: “...e vestem-se
de luto, a espera da morte”. A morte é crepuscular, posto que representa o fim da
vida.
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No poema intitulado “O rio”, verifica-se novamente a inclusdo de elementos
provenientes da natureza que reverbera a dgua como fonte de inspiracdo em sua
poética:

Orio

Onde estivermos, a madrugada
seréd intima de veleiros

gue transportam a voz do rio,
contemporénea de todos os siléncios.
Porém, ndo acredites na excessiva
vertigem da corrente.

Tanto azul, s6 pode ser a cor

dos passaros marinhos,
improvisando a foz, tdo devagar,
gue 0 mar se agita rente aos ventos.
(PIRES, 1996, p. 15)

Ha& uma invocacéo ao leitor — “Porém, nao acredites na excessiva/ vertigem
da corrente” — que, do lado de ca da poesia, € convocado a ouvir, com a voz que
fala no texto, a cancéo entoada pela intimidade que se descreve entre o rio (0 ser de
dentro da poeta) e a paisagem. As formas verbais permitem que postulemos as
seguintes nocdes: “Onde estivermos”, no primeiro verso, exprime a possibilidade. Ha
uma hipotese de o espaco descrito habitar o possivel futuro — “a madrugada/ sera
intima de veleiros”. Mesmo o azul intenso da paisagem é hipotético: “s6 pode ser a
cor dos passaros marinhos”, logo, nada €, mas tudo pode ser, porque esta
sedimentado no plano psiquico do eu que fala, e esse eu esta em “nés” — “Onde
estivermos”, ou seja, a sensacao individual se torna coletiva, como explanado
anteriormente.

A voz do rio, presente nos siléncios, também ecoa na poesia, e sO pode ser
VOZz porque existe o siléncio. A certeza da voz reside no fato de que ha uma néo voz,
a qual serve de referéncia para a outra, 0 ser e 0 ndo ser coexistem e se permitem
existir, e 0 mar € a matéria da poesia, porque € nas aguas que a corrente,
vertiginosamente, se agita rente aos ventos. Neste poema ha a imagem de dois
mundos paralelos e opostos entre si, a “voz e o siléncio” que, de acordo com
Cavalvanti (1999, p. 108) representam o “poder de ligar uma coisa e mesmo ao seu
extremo, ou ao contrario, € uma caracteristica da agua em geral e mais
particularmente, da agua do rio.” Clemente reforca a ideia quando alude aos

vocabulos anténimos “palavra e siléncio”:
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Nem sempre a palavra € o fervilhar de sons e de harmonias. Nem sempre a
palavra € o fremir de silabas ou de fonemas. A palavra, as vezes,
apresenta-se sob os véus do siléncio, sob a sombra da mudez. O siléncio
também fala, o siléncio também diz, ora alegria, ora tristeza, ora amor. As
reticéncias, as suspensfes da corrente, algumas vezes, falam mais que
dezenas de palavras ou frases. E a palavra silenciosa. O ser humano
envolto em seu mistério, desvela-se e desvenda-se pelo gesto, pela palavra
ou pelo siléncio. (CLEMENTE, 1978, p. 53)

Essa profusdo de metaforas remete a vida: € da agua, do ponto de vista da
teoria da evolucdo, que as criaturas emergem, evoluem e se adaptam as

circunstancias posteriores, a agitacdo dos ventos. A metafora do rio, que desemboca

bY

no mar, remete a imagem de passagem para outro mundo desconhecido, logo, a
vida e a morte. Assim, a agua se expande como a vida nos contornos metaféricos da
poesia de Graca Pires.

No poema abaixo intitulado “O verao”, retirado do livro Ortografia do olhar
(1996), ha elementos que evocam a natureza, com destaque para a for¢ca metaférica

da &gua no processo criativo.

O verao

Agosto agueceu, sem aviso, a margem dos dias.
Por isso, ndo dizemos o quebranto do sol
sem silabar a anfora de agua fresca,

ou reclamar o sazonal fruto

gue anuncia nos labios uma mitigada sede.
Nenhum hélito enfuna as velas do prazer,
nem inventa o vento que as motiva.
Descoberta a praia onde o corpo se aquenta,
sobeja 0 mar, no litoral da voz,

para navegar o verbo e incluir, no texto,

as palavras que servem para dizer

trigo, arvore, asa, nascente,

e soletra-las sem profanar a sombra

gue se desprende das palpebras

daqueles que, a lembranca de um abraco,
se enternecem.

(PIRES, 1996, p. 16, grifos da autora)

Trata-se de um poema metalinguistico que metaforiza questdes como a
comunicacdo de corpos entregues ao prazer no verdo, estacdo em que o sol
propicia o sazonal fruto (prazer entre um e outro ser). Os corpos se descobrem na
praia quente e, “a lembrang¢a de um abrago,/ se enternecem”.

Paz (2012, p. 42) nos auxilia no entendimento de tal procedimento estético:

A esséncia da linguagem é simbolica, porque consiste em representar um
elemento da realidade por outro, como ocorre com as metéaforas; assim, a
linguagem é poesia em estado natural.
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E, pois, a comunicac&o do enternecimento que culmina no abrago, no contato
fisico que, versos antes, faz navegar o verbo “incluir’” no verso 10 e, a partir desse
instante, tem-se a geracao de vida (trigo, arvore, asa, nascente). O trigo germina, a
arvore amplia a germinagdo, a asa confirma o que, adiante, no termo “nascente”,
representa o resultado do verdo: o encontro de seres que se entregam ao afeto.

Nesse poema, portanto, Graga Pires faz referéncia ao amor, ao encontro, a
paridade entre pessoas tocadas pelo sol do verdo, porque, afinal, “agosto aqueceu,
sem aviso, a margem dos dias”. O sol metaforiza o calor no sentido de energia vital
a medida que aquece o corpo e a alma. Nesse sentido, pode se inferir que simboliza
0 amor, sendo ambos a chama motriz, a fonte da vida.

No poema a seguir, também extraido do livro Ortografia do olhar (1996),
apresenta-se agora o outono, quando se percebe que o eu lirico refaz o caminho
ciclico da vida e da morte, como o vaivém maritimo metaforizado nas reminiscéncias
do eu lirico:

Outono

N&o sabemos que fruto se pressente na boca,
confirmando o tempo de colheita.

Urgente se torna refazer o fragil

caminho das manhas: um trajecto de agua

nas pupilas dos passaros, conquistando planicies,
fontes, labios. Umas vezes vento, outras vezes barco,
mas sempre coniventes com a ilusdo que se maneja
como desvio para escapar a morte.

Setembro escreve-se a cor de mel,

quando a luz quase emerge da terra

e os dias, mais curtos, garantem que o sol

se reconcilie com a noite.

(PIRES, 1996, p. 21)

Apos o verao, é chegado o outono, tempo em que a hatureza gesta o fruto e a
vida eclode depois de ter se entregado, no verdo, ao afeto, ao enternecimento, a
unido fisica eufemisticamente denominada abraco enternecedor no poema “O
verdo”. Outono é tempo de refazer a trajetoria que, ciclica por natureza, levara
novamente ao verdo que ficou para tras e, ao mesmo tempo, esta la adiante, a
espera de ser outra vez. As estacbes vao e vém tal qual o mar vai e vem nas
reminiscéncias da poeta.

A agua, novamente, traz a vida: “Urgente se torna refazer o fragil/ caminho
das manhas: um trajecto de agua”. A natureza, mais uma vez, € recorrente no
poema:. agua, passaros, planicie, vento, luz, terra, noite... todos os elementos

remetem a paisagem, eles sdo a paisagem explicitamente fora e dentro do eu que
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fala no poema. Sao paisagens externas porque representam o0 espaco natural, e
internas porque representam a memoria, as vivéncias do sujeito lirico. Nesse
sentido, podemos dizer que sua poesia € autobiografica na medida em que recupera
toda a sua vivéncia ante o mar, essa metafora da vastidao e de tudo que compde a
existéncia e consagra o humano.

Paz (2012, p. 237) declara que a “poesia € revelagdo da condigdo humana e
consagracdo de uma experiéncia histérica concreta”. Graga Pires, desse prisma, se
consagra na sua humanidade diante do mar e na relacdo com as aguas que,
metaforicamente, séo a sua vivéncia.

O poema a seguir com o titulo “O mar” faz parte do mesmo livro e traz as
forcas imaginantes que buscam novamente o tema da agua na composicdo dos

VErsos.

O mar

Sem hora marcada,

Os navios passam ao largo das ondas.

Nem o mar existe sem a silhueta dos mastros,
para chorar os peixes verdes em extingao.

De tdo ausentes, as naus esqueceram

0 orgasmo das marés

€ permanecem, exaustas,

na meméria das conchas.

(PIRES, 1996, p. 25)

No excerto, ha um predominio da paisagem maritima, uma imagem
construida mediante a subjetividade do eu lirico liquido. O sujeito poético, diante
desta cena, dialoga com o mar e com outros elementos da natureza numa relacao
simbibtica que somente é possivel através da palavra poética. O sujeito lirico
contempla essa paisagem e se expressa pelas imagens sinestésicas relacionadas a
visualizacdo da natureza e por intermédio da linguagem metaforica capta o mar e
alguns elementos para exaltar o instante, o presente.

A imagem que se abre a mente do leitor, por meio da configuracdo
metafdrica, € difusa e carrega um turbilhdo de sentidos. O verso “Os navios passam
ao largo das ondas” parece aludir a existéncia revolta e as intempéries. Ha uma
reflexdo ante a contemplacédo da paisagem e essa atitude contemplativa mobiliza o
devaneio, as ideias permitindo a poeta tecer consideragfes filosoficas acerca da
existéncia: “De tdo ausentes, as naus esqueceram/ o orgasmo das marés/ e

permanecem, exaustas/ na memoria das conchas”. Tais versos representam,
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portanto, a mobilizacdo da faculdade do pensamento quando o ser se pbe em
atitude contemplativa.

Ha também uma espécie de rememoracdo dos tempos aureos dos mares
portugueses, atravessados pelas naus movidas para grandes conquistas dessa
nacéo que se langou ao mar com o objetivo de conquistar novas terras para serem
anexadas aos dominios da Coroa. O orgasmo remete ao frenesi, a agitacao
experimentada pelos navegantes de outrora, que ja ndo mais se faz presente. Tudo
€ memoria contida na metafora das conchas, o que significa que o tempo € o
invélucro dos acontecimentos e, simultaneamente, aquele que os aprisiona para que
0 Sujeito 0s possa acessatr.

No livro Uma certa forma de errancia, publicado em 2003 pela Editora
Auséncia Quebrada, escolhemos o seguinte poema que tem como questao central a

solidéo e a presenca da auséncia tdo marcantes que o vazio se instaura.

O teu rosto, longamente procurado,

ndo tem blzios, nem conchas, nem corais.
Na praia até entdo intacta,

sinto a luz de teus passos.

Ou sera uma onda fugitiva,

a tornar transparente a tua auséncia?
(PIRES, 2003, p. 11)

Composto de apenas seis versos escritos em uma Unica estrofe, a soliddo
retorna a palavra. O eu lirico procura longamente o rosto da pessoa amada, no
entanto, tudo que resta sdo errancias, memoarias fugidias, uma auséncia cuja
transparéncia constréi a nocdo de clareza, mas ndao no sentido de que amplia o
campo de visdo, e sim no sentido de uma certeza daquilo que nao ha: a presenca é
apenas a nao presenca — “a tornar transparente a tua auséncia’. As sensacgles
remontam, todas elas, ao vazio, uma vez que o0 ser amado agora € apenas uma
entidade sensorial.

Aléem das emoc0Oes sinestésicas, a agua volta ao poema em forma de onda,
fugidia, que ndo se prende ou nao quer se prender ao sujeito lirico, e assim a
indagagcdo demonstra seu estado solitario e sem esperanca: “Ou serd uma onda
fugitiva/ a tornar transparente a tua auséncia? A duvida e a falta de respostas se
esvaem, como as aguas na imensidao do mar.

O poema na sequéncia também faz parte do livro Uma certa forma de
errancia (2003). Nele, Graca Pires busca na tradicdo mitologica, mais precisamente
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na Odisseia de Homero e na figura do herdéi Ulisses, inspiracdo para compor sua
obra poética. Paz (2012) nos explica que a narrativa da Odisseia costuma ser
evocada na poesia quando escritores trabalham o tema da viagem, fazendo
referéncia ao her6i mitico de itaca. No caso dos versos a seguir, ha uma
semelhanca no sentido de que o eu lirico empreende uma viagem pelos recénditos

da memdéria com o objetivo de presentificar o passado.

Ha pouco, aloja-se-me no coracgao

a cicatriz da espera.

Alheio-me da minha cronologia porque o passado

se tornou permanente. Caminho tao perto do mar,
gue Ulisses avalia a direcao do vento pelos vestigios
do meu respirar, lento ou apressado.

(PIRES, 2003, p. 21)

Como podemos notar pela leitura do poema, o eu lirico encontra Ulisses em
sua viagem interior, tendo o mar como cenario e testemunha. Ao evocar a presenca
do herdi grego, conhecido pelos seus dons de raciocinio e discurso, o eu lirico
busca, na experiéncia desse heroi, a retérica que contém um vasto poder persuasivo
e provoca grande admiracao nos leitores até os dias de hoje. Ulisses personifica a
imagem do herdi racional, sabe agir e falar, reflete e é moderado. Soluciona os
problemas por meio da légica e ndo com flria e emocao.

A narrativa épica €, na contemporaneidade, bastante referenciada quando os
escritores a utilizam como metéfora da bravura, do heroismo, do amor intocado pelo

tempo e a distancia:

A Odisséia, escrita em fins do século VIII, é, sem duvida, a mais grandiosa
epopeia maritima da Grécia Antiga. Narra o retorno de Ulisses a sua terra
natal, itaca, depois da Guerra de Tréia. Obra lendéria, estéa inserida no inicio
da expansdo grega no Mediterrdneo, revelando o grau de intimidade e
conhecimento sobre o mar existente na época. O mar-oceano, espaco ainda
assustador e temivel, comandado pela divindade maritima Posseidon, era o
reino do desconhecido, dos monstros marinhos, das sereias perigosas.
(DIEGUES, 1998, p. 137-138)

A historia mitica e épica mostra o heroi, Ulisses, em busca do desbravamento
maritimo. Na verdade, sua viagem é interior, posto que ele desbrava a si mesmo ao
vencer as limitacdes fisicas do corpo e as psicoldgicas ao enfrentar o oceano bravio,
as terras habitadas por seres magicos e 0s monstros que representam a ira dos

deuses.
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Referenciar o herdi grego significa, por conseguinte, aceitar sua magnitude a
fim de transferir, pela estratégia da metafora, toda sua potencialidade a outrem.
Quem ou o qué com Odisseu se compara esta a altura de seu heroismo e adquire
todo o seu status.

Voltando ao poema objeto desta comparacdo com o classico grego, nele
Ulisses pode ser compreendido como a metafora da espera por um tempo e um
espaco que a aventura errante aprisionou. O eu lirico, por um evento que sabe ser
irrecuperavel no plano da realidade: o passado. O tempo remoto ndo pode ser
recuperado, ainda que ele seja presenca na memoria.

O mar, na obra da poeta portuguesa Graca Pires, é presenca, esta no tempo
do agora e, simultaneamente, habita o tempo primitivo. No presente e no passado, é
imagem mnemonica mais que concreta. A diferenca é que, no presente, sua
concretude evoca 0 mar nao concreto, aquele que aparece nos devaneios em
momentos de soliddo, quando o sujeito lirico retoma a infancia, evocando tudo que
ja se foi: “Ha pouco aloja-se-me no coracao/ a cicatriz da espera”.

Ulisses é, portanto, uma evocacao simbdlica, por vezes onirica, a reinterpretar
o mundo e o homem. Segundo Eco (2003), a linguagem, seja simbdlica ou nao,
evoca imagens e constitui uma forma de desvendar o mundo e transmitir valores
estéticos. Suas ponderagdes nos licenciam a dizer que, no plano na linguagem
poética, as referenciacdes dao corpo as interpretacdes, redimensionando o fato para
dar-lhe, no campo da forma, sentidos varios.

O préximo poema, transcrito do mesmo livro, Uma certa forma de errancia
(2003), apresenta como temética a raiz homérica do her6i em conflito com os
desafios do mundo. A grandeza indomavel do empreendimento maritimo culmina na
referéncia a narrativa do herdi grego, para, em tom confessional, o eu lirico

encontrar o seu préprio barco, encontrar a si mesmo.

E um verso toda luz filtrada pelo olhar,

guando me surge, das maos, um barco desvairado.
Vozes longinquas me interrogam sobre a tinta

azul impressa nos meus dedos: sdo os mares

da Odisseia a inundar-me a garganta;

sdo citagdes de Homero oscilando em meus labios;
sdo, ndo sei que aves marinhas, no estuario das maos.
Como quem usa a luz para esconder as sombras.
(PIRES, 2003, p. 35)
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Nota-se que a &gua corre, flui e, mais uma vez, conduz a embarcagcdo rumo
ao desconhecido, aos conflitos interiores que s&o revisitados, pois que se
assemelham aos de Ulisses. Ao citar o her6i da Odisseia, a poeta aborda a metafora
da grandeza, da bravura, do conflito do her6i e do mundo em que ele se move, além
do préprio ato “herdico” de escrever. As aguas do mar em que Ulisses se aventura
sdao metaforizadas pelas “tintas azuis”, elemento com que se escreve 0 poema.
Nessa direcdo, pode se inferir que a narrativa homérica € um metapoema. O barco a
cingir as vagas maritimas é o proprio poema. Em Homero, esta a raiz do heroico e a
consciéncia da tragédia (PAZ, 2012).

Nos versos anteriores de Graca Pires, o eu lirico confessional procura, nas
vozes longinquas, o barco desvairado singrando os mares, ao modo da nau
conduzida pelo heréi da Odisseia. Toda essa descricdo evoca 0 mar, as aguas e
constréi, no plano da linguagem, a “metafora homérica™ a odisseia homérica é
também a odisseia do eu lirico, que busca, na luz, o esconderijo para as sombras.
Consoante Paz (2012, p. 204), o

tema de Homero ndo € tanto a Guerra de Trdia ou a volta de Odisseu, mas
o destino dos herdis. Esse destino esta enlacado com o dos deuses e com a
prépria saide do cosmos, de modo que € um tema religioso. E aqui surgem
outros tragos distintivos da poesia épica grega: o fato de ser uma religido.
Homero é a Biblia Helénica.

As peripécias heroicas da obra homérica sdo, por conseguinte, mais que a
deflagracdo da bravura de Odisseu, o entrelacamento entre o terreno e o sagrado,
representado por homens e deuses. O destino dos primeiros € determinado pelas
divindades que, ao confrontarem as forcas heroicas com os desafios da natureza
divina, pretendem operar uma espécie de batismo da criatura ante o criador. E assim
gue nasce o0 heroi sob os designios do criador.

Outro ponto a ser abordado na obra de Graca Pires, e que se destaca nos
dois ultimos poemas em questao, é o dialogo com a tradi¢ao literaria que toma corpo
ao ser evocada a figura do herdi Ulisses. Como se pode entender pelo debate de
Paz, a figura do herdi também se configura como elemento de inspiracdo na obra de
Baudelaire e de Apollinaire, com algumas caracteristicas semelhantes a

personagem épica:
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O her6i romantico era aventureiro, o pirata, o poeta convertido em guerreiro
da liberdade ou o solitario que passeia a margem de um lago deserto,
perdido numa meditacdo sublime. O heréi de Baudelaire era o anjo caido na
cidade; se vestia de negro e em seu traje elegante e puido havia mancha de
vinho, éleo e lama. O personagem de Apollinaire € um vagabundo urbano,
quase um clochard, ridiculo e patético, perdido na multiddo. E a figura que
mais tarde encarnaria Charles Chaplin, o protagonista de “A nuvem de
calgas” de Maiakovski e o de “Tabacaria” de Pessoa. Um pobre-diabo e um
ser dotado de poderes ocultos, um palhaco e um magico. E a clara filiagdo
roméantica do personagem e de suas atitudes; e também o de sua novidade.
(PAZ, 1993, p. 44)

Desse modo, a relagdo que podemos estabelecer entre os herois da tradicao
de Homero, os da Modernidade de Baudelaire e Apollinaire e a obra poética de
Graca Pires é o fato de associarem a aventura errante do ser humano ajustadas ao
seu tempo e a sua cultura. As indagacdes do ser e a busca pelo desconhecido,
patentes por meio das a¢des comportamentais desses herdis, permitem pensar o
passado e o0 presente em uma nova roupagem de mais consciéncia.

Walter Benjamim (1994), ao estudar a obra baudelairiana, empregou o termo
“her6i” com um sentido pitoresco, parddico. Conforme sua concepcdo, 0 herdi
adquire contornos modernos a medida que viver em sociedade € um desafio digno
de heroismo. Os poetas modernos, por sua vez, encontram no lixo da sociedade a
tematica e a matéria-prima da sua obra poética.

Embora a aventura humana — suas paixdes, loucuras iluminacbes —
continue na nova poesia, 0s interlocutores mudaram. A antiga natureza
desaparece e com ela suas selvas, vales, oceanos e montes povoados de
monstros, deuses, demdénios e outras maravilhas; em seu lugar, a cidade
abstrata e, entre os velhos monumentos e as pracas veneraveis, a terrivel
novidade das méaquinas. Mudanca de realidade: mudanca de mitologia.
Antes 0 homem falava como universo; ou acreditava que falava: se ndo era
o interlocutor, era o0 seu espelho. No século XX, o interlocutor mitico e suas
vozes misteriosas se evaporam. O homem ficou sozinho na cidade imensa
e sua soliddo é a de milhdes com ele. O heroi da nova poesia € um solitario

na multidao ou melhor dizendo, uma multiddo de solitarios. (PAZ, 1993, p.
44)

Ao compreendermos com Paz que a concepcado do herdi muda porque se
alteram os cenarios — deixamos a paz das paisagens bucdlicas para adentrar no
burburinho constante das metropoles e na sua soliddo compartilhada — poderiamos
afirmar que na obra de Graca Pires a tematica da solidao reincide e coincide com o
topico da busca pela infancia perdida, da perda do ser amado, da falta de conexé&o
com a natureza, da metafora da agua e da aventura homeérica, como se pode

perceber nos versos
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Caminho de encontro ao entardecer, com a lingua
salgada de incendiar a paisagem de quantos verfes
me couberam na boca. A curva do meu riso indicia
o sul da magoa. Tenho um barco tatuado nos 0ssos
e o0s bracos, quase enfermos, de tanto chamamento.
No préximo verao, hei-de vestir-me de branco, para
Que os veleiros avistem a soliddo do meu olhar.
(PIRES, 2003, p. 41)

Os verdes que “couberam na boca” do eu lirico sédo a representacdo simbdlica
do tempo marcado por magoas: “A curva do meu riso indica/ o sul da magoa”, e o
barco impresso no bragco remete a existéncia heroica entranhada no ser, de tal forma
que se converteu em tatuagem nos 0ssos. As marcas das experiéncias que agora
sdo invocadas e evocadas se perdem em meio ao chamamento que ndo recebe
resposta, ndo é atendido. Resta, entdo, esperar o verdo, ou seja, a proxima
oportunidade para viver novamente aquilo que se foi.

Desta vez, o eu lirico se programa para, no futuro, vestir-se de branco, pois
assim fazendo, a cor da soliddo pode ser vista pelos veleiros que singram as aguas
do mar. As metaforas, nesse poema, se constituem a partir das imagens que flagram
0 sujeito poético caminhando para seu entardecer, seu crepusculo, sua finitude
existencial. Enquanto se aproxima do fim, ele constréi na memadria o trajeto de
soliddo, de magoas até aquele momento. A paisagem natural se junta para construir
a paisagem humana interior, e as duas ndo sao alvissareiras, porque se fundem no
drama da existéncia.

Navegar nas metéaforas da agua presentes na poesia de Graca Pires é
mergulhar nas profundezas do ser errante, inquieto, agitado e questionador e
identificar um eu lirico mnemdnico, amoroso, solitario, que faz incursdes ao tempo
primevo, a infancia como quem busca o lugar ideal para o refugio.

No poema a seguir o eu lirico revela um caminhar que ndo é apenas aquele
gue se faz de pés no chdo, com 0s passos leves de quem segue por uma estrada.
Antes, trata-se de uma trajetéria tortuosa e enviesada, que percorre a existéncia e,
assim fazendo, passa por todos os percal¢gos enquanto vai sendo conduzida pela

inevitabilidade do tempo que tudo devora:
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Vou pela irregularidade das pedras

de uma aldeia envelhecida.

Ha casas vazias com manchas de verdete

no trinco das portas e muros caidos.

gue sao o fim e o comeco de multiplas evasoées.
Os liguenes cobrem aleatoriamente

os degraus de granito e é lodoso o fio de agua
vertido pela fonte de outras sedes.

(PIRES, 2018, p. 47)

Em um plano de superficie, neste poema que também nédo apresenta titulo, o
eu lirico revela uma caminhada aparentemente em um vilarejo, um lugar
abandonado, antigo. No primeiro momento, tem-se a impressdo de que é um
caminhar simples, porém, ao mesmo tempo, revela que ndo é facil, jA que se
escolheu o caminho das pedras irregulares, como uma reacdo de negacdo dos
padrbes estabelecidos: “Vou pela irregularidade das pedras/ de uma aldeia
envelhecida”.

Os versos exibem uma irregularidade que se estende as formas do poema: ha
uma negacao as normas, em uma atitude que tanto pode representar as escolhas na
vida quanto as formas poéticas da liberdade estrutural e temética. Entendemos que
se trata de um lugar desgastado, envelhecido e ao mesmo tempo esquecido,
congelado no tempo e, por isso, que demanda renovagao.

No terceiro verso, “Ha casas vazias com manchas de verdete”, a descricao
trata de um espaco abandonado em que as casas revelam uma auséncia. Essa
auséncia que toma conta do espaco fisico € a materializacdo de um vazio interior do
eu lirico, uma projecdo do espaco interno de quem fala no poema. Tem-se a
impresséo de que os trincos ndo sao utilizados ha tempos, porém néo se trata de um
abandono recente do espago de morada: a casa fisica € o espago da alma que se
sente s6 e, por isso, 0S muros ja se encontram caidos ha tanto tempo que a propria
natureza se encarregou de germinar a ferrugem, oS musgos.

No verso seguinte, o eu lirico expde o fim no primeiro plano, pois se trata das
evasOes dos antigos moradores daquele lugar habitado outrora. A segunda evasao
foi a da prépria natureza que agora, distante do intruso, reage. E lodoso o fio de
agua que resta, pois o eu lirico mostra que ha muito tempo o liquido escoa naquele
local. Mostra-se entdo uma agua envelhecida, sem qualquer vislumbre de que possa

ser limpa.



75

No ultimo verso, entrevé-se uma mudanca de situacdo: ha a ideia de que
existem outras fontes das quais a agua jorra, e que viabilizam a sede de renovacao
para tudo que esta estagnado no tempo e no espaco.

Refletindo sobre a metafora da agua e sua associacdo com a passagem do
tempo que tudo consome, o poema escolhido tematiza a experiéncia impressa nas
marcas fisicas dos pescadores, cuja historia constitui uma espécie de mapa

existencial, em que se pode ler o labor, a faina diaria.

Hoje, que tenho o mar todo

nos meus olhos, subo a torre do farol

para avistar o perfil silente dos barcos

e adivinhar a indecisa linha

gque separa a noite da madrugada.

A navegacdo costeira faz-se ao mar.
Reparo entdo que os pescadores

nao precisam de mapas para a faina.

Tém talhado no rosto o rumo dos cardumes
E uma rosa-dos-ventos engastada em cada mao.
(PIRES, 2014, p. 23)

O verso que abre este poema revela uma imensiddo no olhar do eu lirico, tdo
vasta quanto vasto € o mar das lembrancas. E para maior contemplacdo, €
necessario subir mais alto para ouvir a silenciosa voz dos barcos que, secretamente,
sempre quer dizer algo para quem lhes dirige o olhar.

A imagem explicita que se configura mostra um espaco percebido e que atrai
0 sujeito poético, pois a imaginacdo é enriquecida, ou seja, renovada por novas
imagens gque surgem através da contemplacdo de um espaco feliz. Bachelard (1997,
p. 19) corrobora com esta ideia da poética do imaginario e do espaco feliz:

O espaco percebido pela imaginagdo ndo pode ser o espago  indiferente
entregue a mensuracgdo e a reflexdo do gedbmetra. E um espaco vivido. E
vivido ndo em sua positividade, mas em todas as parcialidades da

imaginagdo. Em especial, quase sempre ele atrai. Concentra 0 ser no
interior dos limites que protegem.

Portanto, o eu lirico lanca-se neste espaco a procura do real e apreende-o na
poesia através da linguagem metaférica que molda os sentidos da composi¢cédo das
imagens contempladas.

A composicao das imagens com elementos que remetem ao elemento agua €
um exercicio do lirismo que contempla e mergulha na matéria da agua e permite o

poetizar. Instaura-se assim, nesse poema, a importancia da construcéo das imagens
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que se associam aos sentimentos de quem as criou e a ligacdo do eu lirico com
elementos da natureza.

No segundo verso do poema, o sujeito poético sobe a torre do farol para
contemplar a paisagem que € revelada pelo contato do mesmo em relacdo a
natureza no seu sentir e viver as coisas. Seu olhar se abre a contemplacgéo,
revelando o tempo passado que € guardado pela memdria e a realidade do tempo
presente expressado pelos verbos no presente do Indicativo que remetem ao agora.
Destarte, s6 hoje é possivel ao eu lirico acessar sua sensibilidade e consciéncia, por
meio da figura dos pescadores, homens comuns com experiéncias culturalmente
herdadas e transmitidas por via simbdlicas. O rosto e as méos dos trabalhadores do
mar destacam-se metonicamente, marcando, pela experiéncia com a lida diaria,
sujeitos conhecedores da sua funcéo individual e social, passiveis de evocar o

ontem e projetar-se no futuro.
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3. GRACA PIRES NA TRADICAO DA POESIA PORTUGUESA

3.1 O itinerério da construcdo poética de Graca Pires

Neste capitulo analisaremos alguns poemas da autora em seus aspectos
estruturais e semanticos, relacionando-os ao tema central de nossa pesquisa, ou
seja, o fundamento simbodlico do elemento agua. Enfatizamos, entretanto, a nogao
de que um texto ndo se abre em toda a sua extensdo a leitura de uma s6 pessoa.
Um poema, por exemplo, ao ser submetido a apreciacdo de leitores diversos,
expande-se em sentidos que se complementam. Paz (2012, p. 198) corrobora essa
percepcéao: “O poema é uma obra inacabada, sempre disposta a ser completada e
vivida por um novo leitor”. A participacdo do leitor faz 0 poema atingir o estado
denominado por Paz de poético e, nessa experiéncia, a leitura torna-se uma
variacdo criadora do ato original, ou seja, cada leitor recria o poema ao |é-lo e, a
partir dai, “produz” outro texto a medida que desvenda o primeiro e o abre a
plurissignificagéo (PAZ, 1984, p. 202).

A natureza plurissignificativa do texto poético também se deve aos arranjos
formais, as escolhas lexicais, aos recursos ritmicos, melddicos e métricos. Tais
aspectos se aglutinam para construirem sentidos que configuram a instancia literaria
da linguagem.

Em N&o sabia que a noite podia incendiar-se nos meus olhos (2007), é
possivel fazer um mapeamento das caracteristicas da obra poética de Graca Pires
que, de acordo com Bonafim (s/d), € um “livro, todo simétrico e dicotdmico,
funcionalando] como uma verdadeira arquitetura pacientemente engendrada”. Uma
das coisas que chama a atencao, por exemplo, é o fato de a poeta ndo dar titulos
aos poemas.

Da obra supracitada, o poema escolhido para discussdo apresenta
caracteristicas estruturais e semanticas recorrentes na obra de Graca Pires: o0 eu
lirico que se enreda no emaranhado de sombras da infancia e da noite e faz
guestionamentos acerca do sentido da vida, em um misto de sentimento e emocao
consubstanciados na linguagem. Seu ritmo é solto e livre, revelando os tracos da

poética contemporanea que delineiam o itinerario de escrita da autora:
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A espera de um momento de luz
retorno, sem hesitar, ao itinerario
secreto do siléncio e cultivo a soliddo,
multiplicando as sombras.
Peregrina de outras luas,
resgato a muasica

gue me restou da infancia

como um sobressalto,

ou uma cancao de embalar,

ou agua fresca a ferir-me a boca,
de tanta sede.

(PIRES, 2007, p. 36)

Um intercurso pelo poema mostra o aspecto formal de liberdade estética e
uma instancia semantica de inquietacdo emocional do eu lirico. Na forma, constata-
se uma Unica estrofe, onze versos brancos em que ha o uso da versificacéo livre e
auséncia da posicdo melddica rimada. A assimetria na medida dos versos é
evidente.

Adotar essa estratégia formal € uma caracteristica defendida e experimentada
pelos poetas modernistas e levada a resultados por vezes absolutamente
inovadores pelos autores contemporaneos e adeptos das novas experiéncias com
as palavras em sentido literario. Observa-se, como ja referido, o ritmo mais solto e o
distanciamento das regras da métrica tradicional, mas ainda um certo rigor na
pontuacdo dos versos. O modo de compor desta poeta traduz a visdo de uma
época, o modo de vida, 0 compasso incerto do homem contemporaneo.

Dessa feita, faz-se pertinente trazer a discussao o postulado modernista de
uma posicao critica que se assenta na inovacao e analisa “o ritmo do verso livre,
[como uma] inovacdo modernista que ndo segue nenhuma regra métrica,
apresentando um ritmo novo, liberado e imprevisivel” (GOLDSTEIN, 1990, p. 11).

Nesse sentido, a corrente modernista deixou a contemporaneidade o legado
da liberdade de escolha e de expresséo poética. A partir de uma nova postura frente
a tessitura do poema, o verso livre modernista aboliu a obrigatoriedade da adocéo
do esquema ritmico preestabelecido e passou a representar o espirito de
rompimento com 0s canones da tradi¢do literaria. Isso, porém, ndo corresponde a
um radicalismo negacionista a ponto de excluir, irrevogavelmente, a cultura poética
de outrora.

Trata-se de adotar uma liberdade de escolha que, vez ou outra, retoma, nos
Versos, o ritmo decorrente da métrica candnica, visto que a literatura ndo é estética e

as novas estratégias poéticas ndo sao uma lei imutavel. Poetas de diferentes
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periodos a partir do movimento modernista adotam em suas obras a tradigdo
cldssica e a inovacdo simultaneamente, podendo privilegiar, ou ndo, ora uma, ora
outra estética literaria.

No aspecto melddico, os versos do poema analisado sdo brancos (ndo sao

rimados), embora apresentem uma caracteristica melddica na aliteragdo em “m”, “n

e “s”, imprimindo-lhes musicalidade, como exemplificado abaixo

RetorNo, SeM heSitar, ao itiNerario
Secreto do SiléNCio e cultivo a Solidao
MultiplicaNdo aS SoMbras.

O recurso estilistico da aliteracdo fonémica consonantal em “s”, além de
imprimir o tom melddico aos versos, remete, ao mesmo tempo, a nocao
onomatopeica do sibilar do vento (ssssss!), evidenciando, assim, a presenca de uma
voz liquida e inquietante, escorregadia, que permeia toda a melodia do poema. Na
instancia semantica, denota a passagem do tempo e a deflagracdo do siléncio
introspectivo do eu lirico que se pde no lugar de reminiscente, “A espera de um
momento de luz”. Ha, ai, uma fluidez do estado d’alma do eu mnemébnico. O sujeito
lirico sabe que esta espera ndo pode ser de qualquer jeito, visto que ha um método
e uma intencdo para se chegar a luz desejada e mergulhar nas sombras.

O sujeito lirico, assim, exercita a angustia da espera para capturar 0S
momentos breves de raios de luz necessarios para promover o processo da imagem
e registrar o momento de revelacdo, dando forma a sua criacdo poética. Faz-se
necessario estar s, ndo ha que estar acompanhado de ninguém durante essa
espera que caracteriza a auséncia de conhecimento. H4 no poema varios momentos
gue se desencadeiam nos tempos presente e passado. O tempo presente é a
iniciacdo idealizada, na qual ele deseja mergulhar. Contudo, ndo o pode fazer de
maneira aleatéria, € preciso esperar o momento adequado. O presente €
fundamental, € luz que insiste na iluminacéo do espirito.

A partir dai, deflagra-se o processo da memoria, a0 passo que 0 sujeito
oculto, implicito na desinéncia da forma verbal no presente do indicativo — “Retorno”
— faz o caminho de volta ao passado. Retornar ao itinerario do siléncio e cultivar a
soliddo sédo condi¢des naturais a mobilizagcdo da memoéria. Neste texto, verifica-se a

busca de aproximacdo com o cosmo pela arquitetura da memoria, a ordem e a
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construgdo do caminho que leva o eu lirico a remontar imagens que o levam ao
encontro de suas origens. Diante dessas imagens experimentadas pelo sujeito lirico,
a poesia se faz por meio do processo pelo qual ele se encontra a si mesmo,
confirmando as palavras de Paz (1993, p. 31) de que “o poema € a via de acesso ao
tempo puro, imers&o nas aguas originais da existéncia”.

Ademais, a transitividade indireta do verbo “retornar”, cujo objeto indireto é
“‘itinerario”, compde o conjunto imagético do acesso igualmente indireto as
lembrancas. O itinerario se abre a alteridade, a memoria social em um
desdobramento do eu no tempo passado que se abre para multiplicar na presenca
da crianca, do eu para se chegar ao proprio eu. O sujeito poético ndo alcanca suas
reminiscéncias sendo por meio de, antes, colocar-se em estado de siléncio e
soliddo. Consequentemente, o siléncio nada mais é que a forma de poder estar no
deserto em que precisa viver para colher seu momento de luz.

Percebe-se, na poesia de Graca Pires, um eu lirico em busca de um ajuste
diante da realidade na qual se encontra, a procura, na memoéria, de vivéncias
remotas para compor sua subjetividade e desvelar a plenitude da vida e da morte no
instante de alumbramento.

Constatamos, no oficio da poesia de Manuel Bandeira, a recorréncia do
substantivo alumbramento para denominar o0 momento de iluminagcdo do eu lirico,
estado de maravilhamento de quem se deslumbra com algo. E sindnimo também de
inspiracdo e revelacdo, que corresponde ao sopro do criador. Segundo Arrigucci Jr.
(1990, p. 15):

Para o poeta, o alumbramento, revelacao simbdlica da poesia, pode dar-se
no chdao do mais “humilde cotidiano”, de onde o poético pode ser
desentranhado, a forca da depuracdo e condensacdo da linguagem, na
forma simples e natural do poema. Atento aos instantes de paixdo
reveladora, em que amor e morte poeticamente se iluminam, mas
debrucado sobre a operacéo concreta da forma em que o complexo se faz
simples, o0 ensaio, por fim, se arrisca na sondagem do sentido Ultimo e mais
geral de todo o itinerario bandeiriano: como sua poesia meditativa, erotica
elegiaca se torna ao mesmo tempo uma forma de imitagdo da natureza e
um meio humilde de preparagdo para a morte. (ARRIGUCCI JR., 1990, p.
15, grifos do autor)

No poema de Graca Pires, a visdo de alumbramento acontece pela
peregrinacdo itineraria que leva o sujeito lirico a retornar ao passado, ao tempo
primevo e trazer de volta valores humanistas. Assim, € capaz de transpor o elo entre
0 passado e o presente de maneira consciente, promovendo a elevacdo da alma.

Isso é vivenciado a partir das imagens de sede evidenciadas pela inquietude do ser.
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De acordo com Cantinho (p. 4, s/d), o “poema salva, porque vai a caminho do sonho
e é através dele e da memdria que pode o tempo florescer”. SO a partir dessa
condicdo de siléncio € que se torna possivel acessar as multiplas sombras, nas
lembrancas opacas e fluidas.

Enquanto o passado habita o campo da memdria, 0 agora em que se situa o
sujeito memorialista € marcado pelas formas verbais de primeira pessoa do singular
no presente do indicativo: retorno, cultivo, resgato. Retornar e resgatar demandam
um movimento em dire¢ao “a”: do presente ao passado.

Na instancia lexical do poema, a tessitura das constru¢cdes demarca o campo
semantico de base antitética: “luz” em oposicao a “sombra”; a lua traz a luz, que por
sua vez projeta sombras onde nao incide a claridade; agua fresca que fere a boca.
As nocles antitéticas a partir das escolhas e dos arranjos lexicais exprimem
momentos antagbnicos que marcam o estado de espirito do eu lirico.

Sintaticamente, a inversédo construcional dos periodos assinala o sentido ndo
linear da memoria. Recordar é um fendmeno avesso a linearidade, a ordem direta
dos fatos lembrados. Os acontecimentos vém a memaria sem obedecer a qualquer
critério preestabelecido de organizacdo ou linearidade cronolégica: fatos primevos
ocorrem por ultimo quando rememorados; fatos ultimos ocorrem primeiro na fluidez
mnemaonica. Essa aparente desordem das lembrancas pode se entrever nos versos
“A espera de um momento de luz/ retorno, sem hesitar, ao itinerario/ secreto do
siléncio e cultivo a soliddo/ multiplicando as sombras”.

Para fazer qualquer itinerario no plano da memoria € preciso, antes,
posicionar-se: primeiro o eu lirico se p6e na condicdo de quem espera; depois se
mobiliza (retorna) na direcéo do itinerario que as lembrancas constroem. Por iSso 0
percurso do siléncio é secreto, por ser imprevisivel determinar, por antecipacdo, o
lugar a que as lembrancas levardo. Sabe-se apenas, a partir da oracéo reduzida de
gerandio, que as sombras se multiplicardo, isto €, as recordacdes diluidas na acéo
do tempo e, por isso, tornadas sombras. O eu lirico as convoca e multiplica, lugar de
davidas onde nasce sua poesia, que reune elementos do cotidiano oscilantes entre o
lirico, 0 social e o metafisico. Nada € nitido no campo da memdria: tudo € desvalido

do colorido dos fatos no momento em que foram vividos.
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De acordo com Fialho (2007, p. 2-3°), sobre a segunda parte desta obra

intitulada “Sombras”:

A sombra surge como o lugar do nao lugar, ou seja, como a imagem de
uma inquietude que tenta resolver-se, a inquietude de quem se encontra
defronte a “inevitabilidade da morte”, a inquietude de quem busca a luz
primaveril da adolescéncia ou de quem procura a simplicidade de uma
infancia onde o conflito ndo tinha lugar. Palavra com forte tradic&o poética, a
sombra n&o &, nestes poemas, o lugar do sonho, do pecado e do crime. E
antes o lugar da duvida, da inquietacao, de uma sede ainda por saciar que,
s6 por milagre, ndo resultou numa solidado definitiva. (FIALHO, 2007, p. 2-3)

A partir da explanacdo de Fialho (2007), podemos inferir que a poesia de
Graca Pires engendra, na aparente delicadeza de sua escrita, o fluir de vozes
sedentas através das quais ecoam o0s sentimentos de perturbacfes, duvidas e
inquietacBes, enquanto permanece o sujeito lirico atento a sua contemplacéo.

Semanticamente, 0s substantivos abstratos siléncio, soliddo e sombra
corroboram a nocéo de um estado de espirito deflagrado no momento em que o eu
lirico se pbe em posicdo de busca de si mesmo desde suas memorias. Os
substantivos concretos que se seguem, lua, musica, infancia, sobressalto e cancdo
constroem o sentido antitético em relacdo ao trinbmio siléncio, soliddo e sombra.
Nos dois campos semanticos opostos em que luz e sombra se opéem ao mesmo
tempo em que constituem complementos, posto que a luz sé é luz porgque existe seu
oposto e vice-versa, os nomes de natureza abstrata correspondem a natureza
abstrata dos estados d’alma, da meméria e da prépria “sede” que encerra o poema.

Tudo conflui para o momento de climax expresso pelo intensificador “tanta”
em “tanta sede”: ndo se trata de uma ansia por saciedade fisica, mas sim algo que
extrapola, pois chega “a ferir a boca”. Isso equivale a dizer que a distancia entre
aquilo que é passado e aquilo que é presente inviabiliza reviver a infancia; contudo a
ato expresso no sexto verso — “Resgato a musica/ que me restou da infancia” —,
torna possivel encontrar a alegria do mundo infantil pela poesia, que resgata no
passado um gancho mnemaonico com que fisga a vida fluida pelo tempo.

O poema é o vestigio da infancia, € o portal que abre ao eu lirico a
possibilidade de se comover com a propria solidao, lembrando da cancdo de ninar

®> FIALHO, Henrique Manuel Bento. O siléncio: lugar habitado. O texto foi lido em 2007 durante a
sessdo comemorativa do 77° aniversario do poeta Ruy Belo, aquando da apresenta¢éo de O siléncio:
lugar habitado, de Graca Pires, livro vencedor da primeira edicdo do Prémio Nacional Poeta Ruy
Belo.
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delicada. Portanto, s6 através da poesia é possivel o reencontro idilico com a
infancia perdida e o poema torna-se uma metafora da masica, a propria melodia que
embala o sujeito poético e que apazigua a memaria, 0os sonhos, a sede.

Entretanto, ndo podemos nos esquecer de que a memoéria é agua e, logo,
impossivel de ser aprisionada. Desse modo, em vez de saciar a sede de sensacdes
do sujeito lirico, ela fere e machuca, transforma-se em uma sede que nunca sera
mitigada, visto que sacia e fere ao mesmo tempo, em um movimento reiterado de
reconciliacdo do tempo linear e do tempo ciclico, sem se prender em nenhum deles.

A oracdo “que me restou da infancia” subordina-se a oragdo principal
‘Resgato a musica”. Essa relacdo de dependéncia expressa pela construcao
sintatica converge para o sentido de subordinacdo do eu lirico em relacdo a
dependéncia de seu passado para aliviar sua soliddo no presente. A transitividade
direta das formas verbais “cultivo” e “resgato” assegura que essas escolhas se
concretizem nos seus respectivos complementos (objetos diretos): “a solidao” e “a
musica”’. Ha uma subordinagdo a esse tempo pretérito, ja que “la” € o refugio
idealizado, expresso na sequéncia opcional ou alternativa manifesta nas
construgdes iniciadas pela conjungdo subordinativa “ou”. “Ou uma cangdo de
embalar/ ou agua fresca a ferir-me a boca/ de tanta sede”.

O desejo de saciar-se e preencher com lembrancas da infancia a lacuna
ocasionada pela soliddo é tamanha que o eu lirico cria op¢des de refagio: ou uma
coisa (cancdo de embalar) ou outra (dgua fresca). As conjuncfes de alternancia
(ou/ou) instauram incertezas, possibilidades, ao mesmo tempo em que viabilizam a
escolha do eu lirico. Similarmente, os verbos de mobilizacdo (retorno/resgato)
impelem o sujeito lirico na direcdo de um passado que se pretende presentificado.
Os sentidos das escolhas verbais sao reveladores do apego ao passado como um
lugar de aconchego.

Retomando o conceito de devaneio de Bachelard (1988, p. 106), relacionado

a vivéncias memoriais, temos que:

Entdo o devaneio voltado para o nosso passado, o devaneio que busca a
infancia, parece devolver vida a vidas que ndo aconteceram, vidas que
foram imaginadas. O devaneio € uma mnemotécnica da imaginacdo. No
devaneio retomamos contato com possibilidades que o destino ndo soube
utilizar. Um grande paradoxo esta associado aos nossos devaneios voltados
para a infancia: esse passado morto tem em nos um futuro, o futuro de suas
imagens vivas, o futuro do devaneio que se abre diante de toda imagem
redescoberta.
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A infancia configura, no poema de Graca Pires, esse devaneio representado
pela recorréncia da procura por reviver a infancia. Ainda nessa diregéo, no verso “Ou
uma cang¢ao de embalar’, a imagem construida pelo verbo embalar remete a figura
materna, cuja imagem da mae pode ser rememorada como alguém que foi e
desempenhou um papel importante no plano de formacéo do sujeito lirico.

Trazendo a leitura para o sentido mitico, o substantivo “a4gua” no verso “ou
agua fresca a ferirrme a boca de tanta sede”, que se apresenta como a segunda
opcéao de refugio do eu lirico, pode simbolizar, de acordo com o que diz Cavalcanti
(1997, p. 159), “o arquétipo da Agua-Mae, na sua polaridade positiva, [que] detém as
qualidades de nutridora, protetora, doadora, auxiliadora, proporcionadora de prazer,
de conforto e bem-estar”.

Assim sendo, diante dessa realidade difusa entre passado e presente, 0
tempo vigente faz-se primordial quando o sujeito poético se encontra frente a seu
objeto: a imagem da mée que simboliza o afago, o embalar, aquela que gera a vida
e também cuida, protege. O eu lirico capta em profundidade o momento de ternura
vivido e reveste-se de amor, do mistério e da revelacdo poética, experiéncia que
conduz ao alumbramento, uma iluminacdo simbodlica que se torna epifania

experimentada pela poesia.

3.2 A metafora da agua e a solidao do ser perdido na multiddo da cidade

grande

Outono é primordialmente a metafora da soliddo, a agua que faz bem ao
corpo é, paradoxalmente, a base do construto seméantico da magoa, de davidas e
cicatrizes geradas pela soliddo inscrita no decorrer do tempo. De acordo com
Cavalcante (1997, p. 134), no sentido mitico, os “rios subterraneos representam este
retorno, o caminho de volta para casa, o0 regresso a totalidade primordial, a unidade
do ser, a fonte original de onde tudo comegou”.

A imagem da agua evocada pelo sujeito lirico no poema a ser analisado na
sequéncia, extraido do livro Outono: lugar fragil (1994), ecoa a saudade de tempos
remotos aprisionados no proprio tempo, que se faz rio que geme e realiza o percurso

contrario, a procura da fonte em busca da agua regeneradora. Nesse sentido, fica
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evidenciado neste poema o uso da linguagem metaférica que exprime a relagédo

entre corpo e agua e remete a soliddo como parte da propria natureza humana.

Fico a entrada da noite, cativa de habitos estivais.

Procuro uma fonte para recuperar o brilho aguado de um

incéndio e descubro que todos os rios do mundo nascem por cima
dos meus olhos.

Para além de alguns sons em unissono na memoaria dos gestos,
ha multiplas paisagens desabitadas no amago dos homens.
Regresso ao acaso dos rostos abertos aos alarmes da melancolia.
O espanto latente nas minhas veias, leva-se a qualquer lado onde
pOsso ser uma pessoa igual as outras, sem o peso das silabas sobre
0S meus ombros.

A similitude da agua com o corpo, é tudo quanto sei da

soliddo: abismo fatal no interior do siléncio.

Sou habitante da cidade, como os pombos que esvoagcam a
esperanca de Iés a Iés.

Sou habitante da cidade, como todos os sobreviventes do

ritmado dos horarios.

As ruas esvaziam-se. Um som sufocado de baladas protege os
culpados das ruinas do outono. Em vao me iludo com a claridade
da cidade que desperta. Ninguém chora a noite depois da passagem
dos barcos pelo olhar das pessoas desprevenidas.

(PIRES, 1994, p. 18)

Tomando como partida a andlise formal, temos um poema de versos longos e
estamos diante de uma construcdo que nao contém rimas, composta por duas
estrofes e com uma arquitetura textual que toma quase a prosa como base estrutural
do texto.

Os espacos indicadores de paragrafos, bem como os recuos das linhas a
margem esquerda do papel e suas extensdes assimétricas permitem que se
depreenda uma visdo das curvas dos rios, que ndo seguem a linearidade reta em
suas margens e se mostram livres. Assim é o texto de Gracga Pires: seja ha poesia
OuU ha prosa, a poeta portuguesa contemporanea pratica a liberdade formal, ainda
que por vezes mostre uma ou outra ado¢cdo de medida classica, como vimos na
analise do poema anterior.

Ainda na trilha da analise formal, a primeira pessoa oracional das construcdes
sintaticas evidencia o sujeito lirico em posicdo de quem inicia as linhas do texto,
como em “Fico a entrada...” (linha 1), “Procuro uma fonte...” (linha 2), “Regresso ao
acaso...” (linha 7), “Sou habitante da cidade...” (linha 13). Essa posicdo do sujeito
gue fala no texto ainda da énfase ao seu lugar social de habitante do espaco urbano:
“Sou habitante da cidade” € a Unica oracdo que se replica: ela reincide, inicia as

linhas 13 e 15. Esses versos apresentam uma similaridade sintatica que ndo deixa
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davida quanto a condicao social do sujeito poético. Ha uma énfase a confissao “Sou
habitante da cidade”.

As formas verbais “fico”, “procuro”, “regresso” e “sou” s@o indicativas de
estado: ficar e ser exprimem a nocao de estado; procurar e regressar sdo, também
prototipicamente, verbos que denotam mobilizagdo do sujeito, indicam movimento,
acdo. Contudo, na instancia da linguagem poético-literaria de Graca Pires, essas
formas expressam sentidos simbdlicos a medida que “procurar” possui sentido de
busca interior por algo que se perdeu. Na verdade, ndo se trata de uma busca
externa por algum objeto perdido, e sim de um estado de quem vasculha a memaria
para acessar o passado. Do mesmo modo, a forma verbal “regresso” exprime o
movimento de acionar 0s mecanismos da memoria: ndo ha um regresso literal, mas
simbdlico da dona da voz que fala.

O texto em questdo € composto de oito paragrafos, sendo que apenas o
ualtimo deles se constréi de um periodo cuja extensdo vem dividida por pontos finais.
Os periodos anteriores se compdem de frases pontuadas apenas por virgulas. Uma
interpretacdo possivel seria a de que a auséncia de ponto final no interior dos
periodos — do primeiro ao sétimo paragrafos — configura o todo do sujeito lirico, que
inteiramente se mostra ao leitor do texto. J& no oitavo e ultimo paragrafo, o uso do
ponto final representaria o foco da abordagem tematica: ai se retrata a cidade que,
por sua vez, € um composto de partes (bairros, setores etc.). O sujeito inteiro
inserido no todo feito de partes é a base do imagética do texto. A arquitetura
construcional dos periodos se carrega de sentidos possiveis gracas a andlise dos
elementos e das escolhas da poeta. Bachelard (1997, p. 158) lanca luzes sobre o
que acabamos de dizer: “O rio, malgrado seus mil rostos, recebe um destino uUnico;
sua fonte tem a responsabilidade e o mérito de todo o curso”. A cidade é o reduto de
mil rostos, que por sua vez compartiiham de um destino unico: o “abismo fatal no
interior do siléncio” representado pela solidao, reforcada no plano do Iéxico.

As escolhas lexicais, assim, se juntam para construir as no¢cdes semanticas
de soliddo, cansaco e ruina: “entrada da noite”, “brilho aguado de um incéndio”,
‘paisagens desabitadas no amago dos homens”, “‘rostos abertos ao alarme da
melancolia”, “As ruas esvaziam-se”, “ Um som sufocado de baladas protege os
culpados das ruinas do outono”. Tudo corrobora para o estado de solitude profundo
do sujeito poético, inclusive a semelhanca entre a agua e o corpo, “abismo fatal no

interior do siléncio”.
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7

Pode se inferir que a agua, neste poema de Graga Pires, € um liquido
universal e, por isso mesmo, pode ser interpretada como o sangue, ainda que esse
substantivo ndo esteja textualmente expresso nos versos. Bachelard (1997) explicita
gue a agua se valoriza pelo sangue, a medida que ambos séo o liquido da vida: no
sangue ha o componente agua. De fato, para o autor, ela é o sangue ndo nomeado.

A linguagem metaférica da agua na producdo poética da autora remete as
cicatrizes, as magoas, as duvidas que assombram diante da soliddo que a distancia
provoca. Por esse angulo, pode se dizer que o eu lirico busca na fonte a agua que
purifica e abranda o peso acirrado da soliddo. H4 ai um componente imagético que,
por sua carga semantica de peso arduo, pode ser associado a imagem do sangue,
gue no inconsciente da poeta simboliza a memoéria de vivéncias assentadas na dor:
“‘Entdo a noite é substancia como a agua é substancia. A substancia noturna vai
confundir-se intimamente com a substancia liquida” (BACHELARD, 1997, p. 56-57).

Podemos constatar as marcas deixadas pelo tempo nos versos “procuro uma
fonte para recuperar o brilho aguado de um/ incéndio e descubro que todos os rios
do mundo nascem por /cima dos meus olhos”. Ha neles a correlacdo da vida e do
tempo: as marcas deixadas por ambos nas entranhas do ser. E na fonte que brotam
0s rios, é na fluidez das aguas que o sujeito lirico se reconhece e é impelido a
recuperar, na memaria, as paisagens que nao mais habitam nos homens.

A agua é o elemento que possibilita ao eu lirico regressar as paisagens do
tempo primevo, que permitem que reconheca a si mesmo e tenha consciéncia do
peso do mundo a sua volta. O elemento liquido leva-o a recriacdo e ao encontro com
novos sentidos, 0s quais sdo capazes de permitir a liberagdo do imaginario, dos
sonhos, pois é nas imagens aquaticas que o sujeito poético entra em estado de
devaneio para o processo da sua criagdo poética: “para alguns sons em unissono na
memoria dos gestos, ha mdltiplas paisagens desabitadas no amago dos homens”.
Nesses versos constroem-se imagens cotidianas e metaforiza-se a propria poesia,
ambas compostas de inUmeros significados e elementos que carregam esséncias do
imaginario poético.

Em “O espanto latente nas minhas veias, leva-me a qualquer lado aonde
/posso ser uma pessoa igual as outras, sem o peso das silabas sobre os meus
ombros”, o sujeito poético consciente do seu oficio, na atitude visionaria do instante

de alumbramento, ndo se envaidece, pois reconhece que, de acordo com Collot:
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E nesse nd entre identidade e alteridade que se funda a responsabilidade
da palavra poética, que faz com que o poeta possa responder por ela, e
com que nés possamos responder-lhe: ele “esta carregado da humanidade,
dos préprios animais”. Na medida em que o poeta traz para a palavra, nao o
seu eu, mas esse Eu desconhecido que cada um traz em si, o poema pode
nos falar, a nés mesmos. (COLLOT, 2013, p. 231)

Desta forma, o eu lirico carrega nos versos a poesia da leveza imbuida de
uma linguagem que expressa e suaviza a inquietacdo causada pelo emaranhando
de sensac0es e fantasias diante de uma realidade que o circunda e da qual ndo ha
como fugir. Somente o instante de criacdo pode leva-lo a ser como as pessoas
comuns e, hesse momento, aplaca-se o peso do labor que € o fazer poético. Logo, a
mensagem que fica ao leitor € de que apenas a poesia é capaz de remover, com
sua mais pura linguagem, o que nos inquieta, nossas dores, nossa solidao e trazer
de volta a sensibilidade e a capacidade de ser e viver em um mundo conflitante.

No entanto h4 uma tensdo aparente na poética da negacédo do sujeito lirico
que, embora inserido no meio social, nega o convivio em sociedade. O objetivo da
linguagem poética nesse contexto é expressar a experiéncia de quem se encontra
numa luta diante da angustia para inscrever-se na linguagem e, simultaneamente,
procura trazer a consciéncia as atitudes e as neuroses na qual esté inserido.

Nos versos “A similitude da agua com o corpo € tudo quanto sei da/ solidao:
abismo fatal no interior do siléncio”, a agua metaforiza o autoconhecimento ao fazer
parte do corpo. Liquido essencial na experiéncia poética, a agua vai ho mais
profundo do ser e evoca a expressao da sua voz, sua soliddo, seus gemidos, de
maneira desordenada e em tom de atormentacao, pois, neste turbilhdo de vozes, o
sujeito lirico, no limite da linguagem, ndo consegue se expressar na sua totalidade.
As metaforas da agua e do corpo ressaltam, mais uma vez, a soliddo, e séo
exteriorizadas com o uso de uma linguagem habitada por simbolos na expressao da
forma de ver a vida diante dos sentimentos mais profundos.

Na comparacao “Sou habitante da cidade, como os pombos que esvoagavam/
a esperanca de lés a Iés” o eu lirico se compara as aves que nao cessam 0S VOOS,
ainda que a esperancga se esvaia no movimento dos dias. Os voos, por outro lado,
evocam a paz diante das vicissitudes humanas, agregam a fantasia a imaginacéo do
leitor associada com a realidade e criam um devaneio da criacdo poética a

proporcao que o eu que fala no poema encontra-se em contato com a realidade do
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mundo e sua soliddo. O estado solitario, por conseguinte, € elemento motriz que gira
a roda da vida incessantemente.

Ha, na expresséo poética desses versos, a leveza, a pureza e a autenticidade
dos gestos como algo que podemos refugiar dentro do nosso préprio eu a fim de
esquecermos as tormentas e as complexidades do dia a dia. Esse fendbmeno rompe
o tempo cronolégico por meio da poesia que transcende 0 movimento e remete a
outros tempos, passado e futuro no aqui e agora — “Sou habitante da cidade, como
os sobreviventes do/ cansago ritmado de horarios”. Ao referenciar o cansaco
proveniente dos horarios excessivos da vida urbana, o eu lirico conduz o leitor a se
ater a questdes relacionadas ao tempo a que sé a poesia é capaz de resistir. A acado
voraz de Cronos instala o cansaco, a soliddo e as preocupacOes individuais
emergidas da tensdo das experiéncias e vivéncias histéricas de cada individuo que
compde a metropole.

No ultimo segmento do poema, o eu lirico demonstra autoconsciéncia e sabe
gue as ilusbes da vida podem trazer ruinas e conduzi-lo as novas dores. Entdo, num
ato de recolhimento, em um casulo de protecéo, no lugar confessional, a claridade
se estabelece na consciéncia deste sujeito histérico. O tempo ciclico e o movimento
em espiral, o choro da noite, a solidéo e o siléncio se repetem e se fazem presentes
na vida cotidiana da grande cidade e ninguém mais “chora a noite depois da

passagem dos barcos”.



90

CONSIDERACOES FINAIS

Elegendo como abordagem central da pesquisa o conjunto da obra literéria de
Gracga Pires, nosso objetivo foi realizar um estudo sobre a metafora da agua na
poesia dessa poeta portuguesa contemporanea. Fez-se uma viagem pelos caminhos
das aguas, matéria-prima fluida e por vezes incontida que evoca memdrias varias: a
infancia, a solidao, as perdas.

Apreender a poesia na obra desta poeta € tarefa que demandou sensibilidade
e perspicacia, pois sua escrita, apesar de se mostrar de certa forma timida, &
engendrada de temas que abordam as aflicdes, as dores, a soliddo e a inquietude
do homem do século XXI. H& a presenca de uma voz que assinala a relacao da
poeta com sua experiéncia vivida no espaco geogréfico frente ao mar.

Pode se chamar, dessa forma, de poesia fluida, poesia-agua por tudo que
compfe a tematica e a forma predominantemente livre da versificacdo, pela
sacralizacdo da sensibilidade lirica, da linguagem fluida que busca a liberdade
dentro e fora das margens. A liberdade da escrita de Graca Pires ndo se faz de
forma aleatdria, pois ha nos seus textos um rigor de pontuacdo e uma construcao
arquiteténica do fazer poético.

Nada é ao acaso em sua producdo, cuja obra poética possui um corpo de
dezoito livros, sendo o Ultimo deles publicado em mar¢co de 2020, e a maioria
premiada por sua qualidade. Sua tematica diversa mostra, a0 mesmo tempo, uma
predilecdo pelo elemento 4gua, essa matéria que sacraliza a vida no momento do
batismo e, a partir de entéo, intenciona trazer o homem para junto de si mesmo e da
divindade que, em tese, o criara: Deus e deuses, em tempos diversos, estdo na
base da existéncia, da vida.

Graca Pires se dizia batizada em nome do mar por sua mae, em cuja voz
havia barcos. Esses barcos desenhariam o horizonte a se abrir adiante, e 0 mar
simbolizaria o impulso a poética interior, a inspiracdo onirica, os devaneios, a
metafora suprema vestindo a linguagem, o verso, a poesia.

A 4gua presente em seus poemas se inscreve na semantica da vida e da
solidao, da infancia e das perdas, das viagens interiores: mas se a viagem inscreve
na pele o destino, também leva a infancia, como o ir e vir das ondas revoltas. A agua

leva, mas também traz a medida que evoca memorias. O antigo € 0 novo se
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encontram na superficie e nas profundezas das &guas. L&, o passado, a infancia
perdida, aqui, a soliddo das perdas.

Em seus versos, o0 antigo e o novo coexistem, sempre com o rosto revigorado
e surpreendentemente inovador, como postula o pesquisador Alexandre Bonafim em
um dos textos avulsos escritos sobre a poeta da solid&o.

Por fim, a 4gua na obra de Graca Pires pode ser entendida como o elemento
que vai do sagrado ao profano, sendo o liquido que carrega a vida e morte, parte
que compde toda a natureza e o ser humano.

Esta pesquisa bibliogréfica, portanto, se inscreve sob o signo da relevancia a
critica literario-académica, por contribuir para o conhecimento e a andlise universal
da poesia portuguesa contemporanea e da obra de Graca Pires. Sua contribuicao,
certamente, se somara a futuras pesquisas a respeito da poética fluida cuja matéria-
prima é a metafora da agua.

A pesquisa possui relevancia académica pelo fato de que ha poucas
publicacdes cujo estudo adota como objeto a obra poética dessa autora. Desse
modo, ao eleger sua producdo como objeto de pesquisa deste trabalho de
investigacdo, tivemos a certeza de que abrimos caminho n&o apenas para outros
olhares sobre a producdo dessa autora, mas também para a importancia da
pesquisa académica nas humanidades de modo geral e na literatura em lingua

portuguesa de modo especifico.
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