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RESUMO

SIQUEIRA, Julya Costa. A casa e a biblioteca: espacos afetivos regidos pela mulher.
2020. 126f. Versdo final da Dissertacdo (Mestrado em Lingua, Literatura e
Interculturalidade) — Campus Cora Coralina, Universidade Estadual de Goiés, Goias,
2020.

Esta dissertacdo discute o afeto como extenséo espacial numa trilogia,de Stella Maris
Rezende, composta por: A mocinha do Mercado Central (2011), A sobrinha do poeta
(2012) e As gémeas da familia (2013). Ha mais de duas décadas, essa autora mineira
vem escrevendo tanto para o publico juvenil como para adultos. Contudo, o recorte
pensado se centra na elaboracdo da sua criacdo literaria infantojuvenil, uma vez que
o0s seus livros tém boa aceitacdo junto a critica e ao pablico jovem. Surpreende a sua
producdo diversificada e abundante, revelando uma escritora que privilegia a
experimentacdo pela hibridizacdo entre os géneros textuais, mesclando-os a outras
manifestacdes artisticas, como cinema, teatro e arte. Esses trés livros juvenis
discutem a complexa condicdo humana na perspectiva da adolescente. A frente desse
imaginario, estdo protagonistas que atravessam os mesmos conflitos da maioria do
seu publico leitor, relativos a conturbada e melindrosa puberdade. Além de
enfrentarem as angustias e incertezas dessa transi¢do, as protagonistas ainda
enfrentam os preconceitos e interditos impostos pelo patriarcado e pela moral crista.
Ao longo desses romances de formacdo, algumas viagens sdo experienciadas e
imaginadas por Maria Campos, Leodegaria Moura e as trigémeas Maria da Fé, Maria
da Esperanca e Maria da Caridade. A medida que transitam por espacos geograficos,
deparam- se com a adversidade e com a alteridade e v&o adquirindo um
conhecimento mais agucado de si e do outro. Descobrem e gerenciam as contradi¢es
da vida, tais como alegria e melancolia, tragédia e magia, sonho e realidade. Em
outras circunstancias, a figura feminina estd no centro de espagos de afetividade,
como a biblioteca. Na condigdo de mediadora, indica caminhos entre o saber e a
humanidade daqueles que estdo em seu entorno. Nas narrativas, a casa, que
usualmente compreende o sentido de lar, ndo apresenta caracteristica como ponto de
chegada, mas sempre como porto de partida, 0 que provoca a busca pela liberdade
das protagonistas. Para alcancarmos esses resultados, esta pesquisa utilizou como
metodologia a analise literaria. Como fundamentacao tedrica, recorremos aos estudos
de literatura com Abramovich (1989), Candido (2006), Coelho (2000), Lajolo e
Zilberman (2004), Hunt (2010) e Zilberman (2007), da topologia e do espagco literario
com Bachelard (1990), Borges Filho (2007; 2008), Branddo (2013), Dimas (1987),
Lins (1976); da critica feminista Hollanda (1994) e Dalcastagné (2005; 2008); e de
identidade embasada principalmente em Bauman (2005), Hall (2006). Portanto,
quando Stella Maris oportuniza ao jovem leitor submergir num universo ficcional
aberto a erudicdo, a cultura popular, a simbologia e a reflexdes sobre temas tabus, a
sua escritura destoa dos padrBes predominantes da criacdo literéria juvenil, que cuida
muitas vezes somente dos aspectos das aventuras e de mistérios.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco; Afeto; Género; Identidade; Literatura Juvenil.



ABSTRACT

SIQUEIRA, Julya Costa. The house and the library: affective spaces ruled by women, by
Stella Maris works. 2020. 126f. Final version of the Dissertation (Master in Language,
Literature and Interculturality) - Campus Cora Coralina, State University of Goias, Goias,
2020.

This dissertation discusses affection as a spatial extension in a trilogy, by Stella Maris
Rezende, composed by: A mocinha do Mercado Central (2011), A sobrinha do poeta (2012)
and As gémeas da familia (2013). For over two decades, this author from Minas Gerais has
been writing for both youth and adults. However, the thought cut focuses on the elaboration of
his literary creation for children and adolescents, since her books are well accepted by critics
and young audiences. Her diverse and abundant production is surprising, revealing a writer
who favors experimentation through hybridization between textual genres, mixing them with
other artistic manifestations, such as cinema, theater and art. These three adult young books
discuss the complex human condition from the teenagers perspective. Ahead of this
imaginary, they are protagonists who go through the same conflicts of the majority of their
reading public, related to the troubled and touchy puberty. In addition to facing the anxieties
and uncertainties of this transition, the protagonists still face them, once more imposed by
patriarchy and Christian morality. Throughout these three Bildungsroman, some trips are
experienced and imagined by Maria Campos, Leodegaria Moura and the triplets Maria da Fé,
Maria da Esperanca and Maria da Caridade. As they move through geographical spaces, they
found adversity and otherness and acquire a more acute knowledge of themselves and the
other. They discover and manage life's contradictions, such as joy and melancholy, tragedy
and magic, dream and reality. In other circumstances, the female figure is at the center of
spaces of affection, such as the library. As a mediator, it indicates paths between knowledge
and the humanity of those around it. In the narratives, the house, which usually understands
the meaning of home, does not have a characteristic as a point of arrival, but always as a port
of departure, which causes the search for freedom of the protagonists. For to reach our goal,
this research used literary analysis as a methodology. As a theoretical foundation, we use
literature studies with Abramovich (1989), Candido (2006), Coelho (2000), Lajolo and
Zilberman (2004), Hunt (2010) and Zilberman (2007), of topology and literary space with
Bachelard (1990), Borges Filho (2007; 2008), Branddo (2013), Dimas (1987), Lins (1976);
feminist criticism Hollanda (1994) and Dalcastagné (2005; 2008); and identity based mainly
on Bauman (2005), Hall (2006). Therefore, when Stella Maris gives the young reader the
opportunity to immerse himself in a fictional universe open to scholarship, popular culture,
symbology and reflections on taboo themes, his writing disagrees with the predominant
patterns of Young Adults literary creation, which often takes care only of aspects of
adventures and mysteries.

KEY-WORDS: Space; Affection; Genre; Identity; Literature Juvenile.



PARA INICIO DE CONVERSA...

Se, para a ciéncia, até meados dos anos 1980, a adolescéncia era um terreno
movedico e obscuro, possivelmente, tenha sido isso um dos fatores para a sua pouca
exploracdo pela literatura antes desse periodo. Depois que a tematica juvenil passou a
ser investigada em variados campos de estudo, como forma de atingir as predilec6es
desse grupo potencialmente consumidor, o mercado editorial e o de entretenimento
repensaram estratégias para ganhar esse publico, cuja identidade passa a ser coletiva
e muito inclinada na busca de idolos. Resultantes desta atencdo ao universo teen,
provavelmente, surgiu a versdo adolescente da turma da Monica e, anualmente,
ocorre a estreia de filmes da Marvey, com bilheterias esgotadas aqui no Brasil.

Por motivos variados, como o da predilecdo, volubilidade e a imaturidade
social e psicoldgica, o campo literario, no qual se incluem as editoras, procura
estratégias para conquistar a atencdo e satisfazer os gostos da categoria juvenil. Por
isso, a composicao desses livros é especifica: a linguagem quase sempre se aproxima
da coloquial (girias e expressdes idiomaticas), ha predisposicdo pela hibridizacdo de
géneros como abordagem de outras manifestacdes artisticas (cinema, masica, séries).
Sé&o realizadas ainda adaptacOes dos canones para 0 género HQs e outras apresentam
a complexidade do mundo jovem e despertam identificaces do leitor com o enredo.
O desenrolar da trama ganha velocidade e caracteristica de filmes de aventuras.
Portanto, o uso de didlogos curtos é priorizado, evitando-se longos trechos descritivos
ou de divagacOes. Assim, 0s autores de literatura juvenil tratam das complexidades da
condicdo humana, sem se descuidarem do intrincado contexto jovem.

Stella Maris Rezende, escritora nascida em Dores do Indaid, Minas Gerais,
possui uma vasta producdo literaria que se caracteriza pela diversidade de géneros
textuais, em sua maioria, romances voltados ao publico infantojuvenil. Dentre o0s
mais de 20 titulos romanceados, vale destacar alguns, como o livro de primeira
publicacdo independente, Dentro das lamparinas (1979). Depois disso, percebemos
uma intensa criagé@o, sendo algumas dessas publica¢des: Jodo-Chama-Chuva (1987);
O ultimo dia de brincar (1987); Atras de todas as portas (1988); Pétala de fdria no
vento da rosa (1995); Bendita seja esta maldita paixdo (1996); Amor é fogo (1997);
Esses livros dentro da gente (2002); Maravilhosa e inesquecivel ideia de amar
(2009); A fantasia da familia distante (2016) e Justamente porque sonhavamos
(2017).



Além deste dedicar ao oficio da escrita, ela atua nas atividades de cantora,
atriz e desenhista. Atualmente, reside no Rio de Janeiro, entretanto, a ambientacao
dos seus enredos, geralmente se passa em Minas Gerais. No seu percurso criativo, foi
vencedora de varios prémios importantes, como o Prémio Jabuti na categoria de
Melhor Livro Infantojuvenil no ano de 2010.

Geralmente, em suas entrevistas, essa autora comenta que o incentivo a leitura
e a escrita vieram primeiramente com a mde, quando ouvia suas histérias e,
posteriormente, de professores e amigos. Desfrutando, possivelmente, de uma de suas
melhores fases como artista, Stella Maris faz parte de uma categoria de escritoras
mineiras que vem se destacando na literatura infantojuvenil e revolucionando o
género, com suas experimentacdes estéticas, colocando lado a lado tradicdo e
modernidade, erudicdo e cultura popular, além de recorrer frequentemente ao
hibridismo textual e linguistico. Algumas de suas predileces na elaboracdo de seus
livros sdo mistério e fantasia, com narrativas que se valem de recursos de expressao,
como linguagem cinematogréafica, o jogo com as palavras, desfechos abertos ou
filmicos. Neste ultimo, a técnica é revelar a vida futura das personagens de forma
rapida e resumida.

Quanto a planta da narrativa de Stella Maris, encontramos um narrador que, as
vezes, alterna a sua narracdo de terceira pessoa para assumir o papel de narrador-
personagem, exemplo que ocorre em A sobrinha do poeta (2012). H& um destaque
para 0 papel de suas protagonistas, que € exercido, em maior parte, por mulheres
adolescentes. Particularidade que permite dar espaco, visibilidade e voz ao feminino
teen. No que tange ao tempo, hd a ocorréncia dos recursos de flashback e
flashforward que, comumente, gerenciam informagdes suplementares, esclarecendo
0s motivos de obsessdes, rancores e medos de personagens melancolicas e solitarias,
e no uso do segundo elemento, a pretensdo é antecipar sutilmente alguns episodios
que ocorrera no futuro de alguém na narrativa.

Nesse ambito, muito ha para ser dito sobre o projeto estético de Stella Maris,
pois foram realizadas apenas duas disserta¢cdes de nosso conhecimento, disponiveis
na internet: Espaco e identidade em A mocinha do Mercado Central (2015), de Lilian
Rosa Aires Carneiro e A representacdo feminina na obra A mocinha do Mercado
Central de Stella Maris Rezende (2011): Uma proposta para educacao literaria
(2018), de Angelita Cristina de Moraes, e alguns artigos publicados em revistas,
como por exemplo, A sagacidade na literatura de Stella Maris Rezende: Uma
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questdo de estilo e arte (2016), de Vania Maria Resende. Assim, esta dissertacdo tem
como objetivo central mostrar como 0s espacgos se constituem, além do aspecto
geografico, agregam-se o ingrediente afetivo, memorialistico e identitario.

Assim, a nossa intencao é discutir como 0s espacos sdo basilares na formacao
da identidade, da memoria afetiva, do psicolégico e da maturidade social,
particularmente para o universo feminino juvenil. Para tanto, a fim de contribuir com
mais uma leitura sobre as obras dessa escritora de Dores do Indaia, estabelecemos
como recorte deste estudo a trilogia para adolescentes, composta pelos titulos: A
mocinha do mercado central (2011), A sobrinha do poeta (2012) e As gémeas da
familia (2013).

Essas narrativas tém como principal tematica discutir as influéncias das
angustias e complexidades da natureza humana. No geral, as trés obras apresentam
discussdes que circundam a complexidade identitéria e os conflitos que fazem parte
da juventude, com destaque, sobretudo, para as questdes existenciais.

Na organizacdo do estudo, separamos 0s argumentos em trés capitulos. No
primeiro capitulo, abordaremos a origem da literatura infantil no Brasil, bem como as
suas caracteristicas de acordo com a critica de Anténio Candido (2006), Fanny
Abramovich (1989), Nelly Novaes Coelho (2000), Marisa Lajolo e Regina Zilberman
(2004), Regina Zilberman (2007) e Peter Hunt (2010). Para a escrita realizada por
méaos femininas, adotamos 0s pressupostos tedricos de Heloisa Buarque de Hollanda
(1994) e Regina Dalcastagné (2005; 2008). Assim, a pretensdo foi mostrar a
relevancia que tem o espaco literério, a partir da autoria feminina, de provocar seus
leitores quanto as causas de minorias. Ademais, € preciso que haja a desconstrucdo da
legitimidade do discurso burgués do patriarcado, contestando a posicdo de
inferioridade delegada a mulher, conferindo-lhe igualdade entre géneros.

No segundo capitulo, discutiremos sobre as caracteristicas de uma trilogia, o
fio narrativo que une as obras, assim como o estilo da autora mineira Stella Maris
Rezende e ainda a apresentacdo de uma analise literéria das trés obras infantojuvenis:
A mocinha do Mercado Central (2011), A sobrinha do poeta (2012) e As gémeas da
familia (2013).

Por fim, no terceiro capitulo, abordaremos o espaco na trilogia delineada,
entretanto, a nossa intencéo, nao é de esgotar o0 assunto sobre essas teorias, mas de
mostrar a relacdo intrinseca das interferéncias do espaco em nossas memorias e da

humanidade. Acrescenta-se que, no intuito de demonstrar e expor os resultados de
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nossa analise, as representacfes espaciais de casa e de biblioteca se alternam de
sentido, pois serdo observadas a partir das perspectivas afetivas e identitarias das
protagonistas da obra. Cuidaremos também dos assuntos relativos as viagens
descritas e internalizadas como desdobramento espacial. Para isso, antes foi
necessario versarmos sobre o0 espacgo e a sua funcdo na esfera ficcional, organizando
como revisdo de bibliografia os autores Anténio Dimas (1987) Gaston Bachelard
(1990), Luis Alberto Branddo (2013), Osman Lins (1976) e Oziris Borges Filho
(2007; 2008).

Para encerrar este prologo, ressaltamos que a motivacdo para o trabalho foi a
partir de uma observacdo de que a casa e a biblioteca presentes nas trés obras séo
espacos destinados a mulher. Por exemplo, a casa, embora represente afetivamente o
Utero materno, um lugar de protecéo e lenitivo, ela também nos remete negativamente
aos sentidos de fechado, obscuro, restritivo e de habitualidade. Vale ressaltar ainda
que este € 0 espaco por exceléncia da mulher, delegado pela cultura patriarcal. Por
outro lado, a biblioteca alude a perspectiva do aberto, do dindmico e do publico,
colocando a mulher em outra esfera, como guardid da tradi¢do erudita, mesmo em se
tratando de bibliotecas escolares, ja que estas, na maioria das vezes sdo sinénimos de
punicdo. Isto posto, é inevitavel a questdo: por que estamos evidenciando a presenca
interventora da mulher em lugares de expressividades opostas? Porque existe uma
confluéncia de valia entre casa® e biblioteca, no sentido de que ambos abrigam a
fragilidade humana como aconchego e incompletude de formacéo. Por isso, espera-se
que essa pesquisa contribua para o aumento de trabalhos que versem sobre a
literatura infantojuvenil e espaco feminino, além, é claro, de dar destaque a producao

artistica de Stella Maris Rezende.

! Nesse caso, a ideia de lar amplia-se ao caracterizar como a primeira escola do sujeito, onde ele pode ouvir as
narrativas orais e regras de convivio dos pais.
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1. BREVE TRAJETORIA DA LITERATURA INFANTOJUVENIL NO BRASIL

No conceito de Anténio Candido (2006), literatura ¢ o espelho dentro do
espelho. Ao mesmo tempo em que é a mimese da realidade, ela humaniza as relacdes
do homem com a outridade, oportunizando “a reflexdo, [...] o saber, [...], 0
afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da
beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor
(CANDIDO, 2006, p.180). Por essa indiscutivel mediacdo na formacdo humana,
Candido (2006) ressalta que ndo “[...] ha povo e ndo ha homem que possa viver sem
ela, isto é, sem a possibilidade de entrarem em contato com alguma espécie de
fabulagdo” (CANDIDO, 2006, p. 173-174). Em vista disso, é improvavel que a
literatura ndo esteja em nosso dia a dia, independente de graus de saberes, sob
variadas modalidades comunicativas, por exemplo: “[...] como anedota, causo,
histéria em quadrinhos, noticiario policial, cancdo popular, moda de viola, samba
carnavalesco” (CANDIDO, 2006, p.174).Portanto, a literatura assegura ao leitor
compreender mais a realidade, impedindo justamente que essa realidade seja
fantasiada.

Nelly Coelho (2000, p.16) propGe a mesma definicdo de literatura com
acréscimo de que ela é o resultado de experiéncias sociais e culturais. Sob esse
aspecto, a literatura passa a ser um meio de salvaguardar e legar as gerac@es futuras a
histdria da evolugcdo humana, seus saberes e costumes. Por esse argumento, é possivel
ver indicios de uma das preocupagdes abordadas, nos muitos estudos de Nelly
Coelho, a formacdo leitora da nova geracao. Por isso, ndo € mera coincidéncia o fato
de ela dedicar expressiva parte de seus escritos a literatura infantil e a leitura. Seu
propdsito parece tentar elucidar o mérito dos livros infantojuvenis, desconstruindo
preconceitos e rebaixamentos sofridos por esse género literario que foi acolhido téo
tardiamente pela nossa classe de escritores.

O percurso da Literatura Infantil estrangeira é bastante extenso até a sua
chegada ao Brasil. Tem primeiramente sua consolidagdo na Europa entre os séculos
XVII ao XIX, chegando somente ao Brasil no final do século XIX, por meio
traducOes e adaptacdes precarias dos classicos europeus. Regina Zilberman (2005)
ressalta que, somente no fim de 1800, surgem publicacdes de autores nacionais
destinados ao publico infantil. Entretanto, as obras literdrias ainda seguiam o

pedagogismo da literatura europeia, com a mesma preocupacao patriota e moralista:
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O Brasil daquele periodo estava mudando de regime politico. [...] O
aparecimento dos primeiros livros para criangas incorpora- se a esse
processo, porque atende as solicitagdes indiretamente formuladas pelo
grupo social emergente. E nesse ponto que um novo mercado comega a se
apresentar, requerendo dos escritores a necessaria prontiddo para atendé-lo
(ZILBERMAN, 2005, p. 14).

Devido as melhorias de vida e transformacgdes ocorridas no Brasil nos
diversos ambitos, o mercado editorial comecou a inovar com a produgdo de obras
capazes de formar e, ao mesmo tempo, entreter o publico infantil. Entretanto, os
escritores nao tinham uma tradicdo especifica para dar continuidade e, assim,
adaptavam obras genuinamente adultas para as criangas (ZILBERMAN, 2005, p. 14).

Ligia Cademartori (1987) destaca que a origem de uma producdo genuina
para criancas e jovens deu-se com a publicacdo das obras de Monteiro Lobato, por
volta de 1920. Como precursor de uma verdadeira estética de textos infantojuvenis,
Monteiro Lobato procurou valorizar uma conversa provocativa com seus leitores no
sentido de refletir sobre a alma humana e a realidade dentro e fora do pais. As
abordagens tematicas das producdes lobatianas, de modo atemporal e desafiador,
abordaram assuntos inimaginaveis para sua época. Um desses foi a eleicdo de um
presidente afrodescendente nos EUA no ano de 2009. Se houver alguma curiosidade
leitora, esse argumento encontra-se desenvolvido na novela O presidente negro
(1926). Mais uma caracteristica visiondria de Monteiro Lobato foi perceber a

demanda no mercado editorial para criancas e adolescentes.

Ando com ideias de entrar por esse caminho: livros para criancas. De escrever para
marmanjos ja me enjoei. Bichos sem graga. Mas para as criangas, um livro é todo
um mundo. Lembro-me como vivi dentro do Robinson Crusoé do Laemmert. Ainda
acabo fazendo livros onde as nossas crian¢as possam morar. N&o ler e jogar fora;
sim morar, como morei no Robinson e n“Os Filhos do Capitdo Grant (LOBATO,
1956, p. 292-293)

Como se pode ver pela declaracdo de Lobato, seu estimulo surgiu pela
auséncia de livros nacionais que cuidassem da formagcéo e divertimento dos pequenos
e adolescentes, mas também de uma producéo literdria que valorizasse e refletisse o
mundo desses sujeitos. Monteiro Lobato acreditava que o senso estético do leitor
infantil era mais sensivel e, por isso, exigia uma linguagem e uma maneira particular

de composicdo, com as quais esse leitor pudesse se identificar.



14

A coisa tem que ser narrativa a galope, sem nenhum enfeite literario. O
enfeite literario agrada aos oficiais do mesmo oficio, aos que
compreendem a beleza literaria. Mas o que é beleza literaria para nos é
macada e incompreensibilidade para o cérebro ainda ndo envenenado das
criangas. [...] Ndo imagina a minha luta para extirpar a literatura dos meus
livros infantis. A cada revisdo nova, mato, como quem mata pulgas, todas
as literaturas que ainda as estragam (LOBATO, 1956, p. 371-372).

Na abordagem sobre o discurso atuante por tras do livro infantojuvenil,
anterior aos de Monteiro Lobato, Edmir Perroti (1986) afirma que eles visavam
inculcar nos seus leitores o respeito a ordem social dominante, a obediéncia a

moralidade cristé e doutrinar futuros guardides das convencdes patriarcais.

Procurou sempre oferecer atitudes morais e padrdes de conduta a serem
seguidos, ordenando os elementos narrativos em fun¢do de tal finalidade
exterior. Tais atitudes e padrfes inseriram-se na ordem da sociedade que
0s promoveu, uma vez que tal discurso buscou ndo somente adaptar a
crianca a vida social, mas adapta-lo a um determinado modelo social: o
burgués (PERROTTI, 1986, p. 117).

Ao comentar sobre a escritura utilitaria, Marisa Lajolo e Regina Zilberman
(2007) destacam o sentido estereotipado e enfadonho dessas narrativas, que
priorizavam os modelos de condutas, tais como “[...] lendo livro, ouvindo historias
edificantes, tendo conversas educativas com os pais e professores, trocando cartas de
bons conselhos com parentes distantes” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 250).

A despeito de todo conservadorismo e doutrinacdo que havia nos antigos
livros para criancas e jovens, passo a passo, a literatura infantil brasileira se
consolidou em principios basilares para o desenvolvimento dos desempenhos
cognitivo, linguistico, emotivo e da personalidade de seus leitores. Como ressalta
Zilberman (2005), “[...] houve um crescimento qualitativo, que a coloca num patamar
invejavel, mesmo se comparada ao que de melhor se faz para a crianca em todo o
planeta” (ZILBERMAN, 2005, p. 52). Esse qualificador das obras infantis e juvenis,
destacado pela critica literaria, demonstra que as transformac6es ocorridas no ambito
educacional, em meados da década de 1970, foram de extrema importancia para a
evolugdo do género. A partir de entdo, houve um boom no mercado editorial,
aumentando o numero de lancamentos para este publico especifico. Foram surgindo

novos escritores preocupados tanto com a elaboracao visual, ficcional e nas escolhas
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dos argumentos das histdrias que iriam ser contadas para a garotada.

1.1 As particularidades da Literatura Infantojuvenil

Sabemos que a nomenclatura é um agente de muitos debates. O termo género
infantil, por abordar muitas técnicas composicionais que existem e sdo fundamentais
na elaboracdo de livros para adolescentes, as vezes, amplia-se e se subdivide em
juvenil também. Mesmo sendo o termo infantojuvenil impreciso, pois é utilizado
como sinbnimo tanto para a literatura para criangas como para adolescentes, ou ainda,
a juncdo dos dois grupos, preferimos usa-lo muitas vezes no decorrer deste estudo.
Em outros casos, aparecera a denominacgdo infantil com sentido amplo, atendendo
tanto as criancas e aos adolescentes. Consideramos que, no caso especifico de nossa
discussdo, o uso desses dois termos ndo trard equivocos de entendimento, para o
nosso leitor, quando nos dirigirmos as obras de Stella Maris Rezende.

A literatura infantojuvenil com caréter pedagogizante vem se transformando,
se considerarmos as producdes de livros para jovens na década de 1970, cujos
objetivos eram mais claros e precisos quanto a formacdo critico-social e de
sensibilidade com a arte, de acordo com Edmir Perroti (1986).

Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2007) asseveram que se iniciou um
restabelecimento com a tradicdo literaria de Monteiro Lobato, na medida criativa de
livros de carater contestador. Assim, os titulos de obras produzidas a partir de meados
dos anos 1970 revelam historias que giravam em torno de tematicas como a realidade
brasileira, evidenciando criticas sobre a miseria, 0 abandono e o sofrimento infantil:
com Pivete, de Henry Correia de Aradjo, e posterior com A transa amaz6nica (1973),
de Odette de Barros Mott; Lando das ruas (1975), de Carlos de Marigny; A casa da
madrinha (1978), de Lygia Bojunga Nunes; Coisas de menino (1979), de Eliane
Ganem; Os meninos da rua da Praia (1979), de Sérgio Caparelli. Esse fio social da
narrativa infantil brasileira contemporanea se estende, por exemplo, a temas em
decorréncia da perda da identidade infantil como a retratada em A bolsa amarela
(1976), de Lygia Bojunga Nunes, nas dificuldades de enfretamento da separagéo dos
pais, em O dia de ver meu pai (1977), de Vivina de Assis Viana, na menina orfé de
Corda bamba (1979), de Lygia Bojunga Nunes (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007,

p. 18). Despontaram também nesse género além de Stella Maris, Cecilia Meireles,
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Vinicius de Moraes, Jorge Amado, Marina Colasanti, Ziraldo, Ruth Rocha, Pedro
Bandeira, Maria Clara Machado, Ana Maria Machado, Eva Furnari, Angela Lago,
Roseana Murray, Jodo Carlos Marinho, Tatiana Belink, Mary Franca, Bia Bedran,
Fernanda Lopes de Almeida, Bartolomeu Campos de Queirés, Elvira Vigna, Eliane
Ganem, Edy Lima, Chico Buarque, entre outros, que trazem enredos que
internalizam, na personagem infantil, as crises de uma sociedade capitalista e
excludente.

Como se observa pelos titulos adotados nas obras, o rompimento com o
discurso utilitario reflete um outro tipo de literatura preocupada com as
particularidades e conflitos enfrentados nas duas primeiras fases da vida, como por
exemplo: promover a diversdo, o exercicio da fabulacdo e o dominio e ampliacédo da
linguagem e do saber; motivar a superacdo de angustias diarias de seus aficionados
por meio de catarse; dentre outros. Portanto, além de dominar a arte de contador de
historias, o escritor contemporaneo desse publico especifico deve levar em conta as
condicdes psicologicas, intelectuais e socio afetivas do seu destinatario.

Embora tenha havido expressivos avancos, a literatura infantil ainda é um
evento menor quando comparada a literatura “adulta”. As inquietudes estdo pautadas
no sentido de formacédo do leitor, sem quase destaque a apreciagdo estética do texto
literario. Por isso, Ligia Cademartori (2010) evidencia que, nesse caso, O
enderecamento dos textos ao publico infantojuvenil é mais relevante do que tudo.
Estdo nessa esteira de itens: a referéncia a idade, na competéncia de leitura, nos
interesses tematicos, na capacidade interpretativa do leitor e as suas expectativas de

leitura, na estrutura e no estilo das linguagens visuais e verbais, dentre outros.

Sob a designacédo de literatura infantil, coexistem diversas modalidades e
processos textuais, tanto verbais quanto visuais. S&0 o0s modos de
expressdo, 0s processos narrativos que definem o publico a que o livro
estd enderecado. Em algumas obras, subverte- se 0 uso sistematico da
lingua, e o literario interrompe nesse espaco de escape das formas
organizadas do mundo adulto. O sonho, a fantasia ononsenses e instauram
como subverséo do mundo racional (CADEMARTORI, 2010, p. 108).

Reconhecemos, por exemplo, que a divisdo da categoria € um equivoco, pois
subestima a competéncia do leitor infantil e da criacdo da arte literaria, ao coloca-la
em um nivel de inferioridade intelectual e psiquico, sendo que poderia servir tanto

para o0 adulto, quanto para a crianga. Sobre essa controvérsia, vale citar uma
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entrevista com a escritora mineira Adélia Prado, no dia de langamento de seu livro
Quando eu era pequena (2006). Na ocasido, ao ser questionada sobre o fazer literario
para publicos com idades diferentes, ela surpreendeu pela sagacidade da resposta: “E
a mesma diferenca entre um vestido para uma velha senhora e para uma menina,
feitos do mesmo pano. Os tamanhos séo diferentes, mas o corte e a costura exigem o
mesmo cuidado” (PRADO, 2006, p.03). Acordamos com Prado, entre as literaturas
acrescenta-se somente o adjetivo “infantil”, ja que ambas as categorias necessitam de
semelhante atencdo critico-reflexiva, estética e criatividade com a escolha do
argumento para as obras. Na verdade, o que difere entre uma e a outra parece ser a
extensdo de péginas. Todavia, 0 nosso objetivo a priori neste topico é o de
caracterizar a literatura que recebe adjetivos de infantil e juvenil, assim é essencial
tentarmos compreender os aspectos que a diferem da literatura para “adultos”.

A escrita literéria, independente da faixa etéria, ndo pode se basear apenas na
inspiracdo. Assim, Leyla Perrone-Moisés (1998, p.165) ressalta alguns itens
indispensaveis a arte de narrar, assim como narrador, personagens, tempo, espaco,
linguagem, tematica, ironia, intertextualidade entre outras. Com relacdo ao requinte
da palavra, deve haver concisdo, exatiddo, visualidade e sonoridade poética. No que
tange a assuntos relativos a condi¢cdo humana: circunstancias que evidenciem a nossa
incompletude e fragmentacdo, sem negligenciar a importancia da imaginacdo. Com
apreco a elaboracao do ficcional: ndo devem se ausentar a intensidade, causada pela
surpresa e o estranhamento, a verossimilhanca, a impessoalidade, a universalidade,
atemporalidade e a utilidade. Essas caracteristicas que retratam o modelo de
exceléncia da obra literaria sdo igualmente aquelas relacionadas ao trabalho artistico
do pintor, pois, ele precisa conhecer a concepcao e jogo de cores, profundidades de
luz e sombra e outras técnicas pictoricas. Assim sendo, as palavras sdo a matéria
prima do escritor, logo, ha necessidade de conhecimento e arranjo delas. Deste modo,
o carater literario dos textos esta basicamente na integracao de todos esses elementos
gue transformam em totalidade a subjetividade de estilo do escritor.

Os atributos, que diferem a literatura infantil da destinada aos adultos, sdo os
relativos a estrutura e, portanto, insignificantes em relacdo a qualidade e a
literariedade. Geralmente, como ja antecipado acima, 0s textos infantis séo
extensamente menores e na maioria das vezes, ndo comportam um pensamento
labirintico do argumento. Ademais as ilustracdes, a escolha e agrupamento das cores
e o design de titulos e palavras-chave contribuem para a interpretacéo da historia.
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A respeito das ilustracbes, € importante abrir um parénteses sobre as
percepcdes de Peter Hunt (2010) no capitulo A critica e o livro-ilustrado. Para o
estudioso, ha diferenca entre o livro-ilustrado e o livro com ilustracdes. O livro-
ilustrado modifica a leitura do texto verbal, funcionando algumas vezes como
paratexto. Assim, tanto as palavras como as imagens podem se complementar e,
geralmente, ndo sdo demarcados por sequéncia linear. Os livros com ilustracGes
trazem textos que funcionam de modo independente das imagens. Sobre essa
colocagdo, compreende-se a relevancia semidtica e semantica das imagens para a
interpretacdo da obra literaria infantojuvenil.

Marina Colasanti (1979) acrescenta sobre a importancia do carater
maravilhoso das historias, independentemente da faixa etaria, pois traz a tona a
magia e a imaginacdo. Assim, este tipo de livro € como um brinquedo para o leitor. O
que prepondera na obra literaria para essa categoria € 0 entretenimento. Qualquer um

aprecia uma boa histéria, que surpreenda, emocione e nos ajude a liberar tensdes.

[...] um livro de contos de fadas, com cisnes, unicérnios, princesas. E
antes que alguém se espante com a tematica, num mundo de avangada
tecnologia espacial, acho importante esclarecer que meu interesse e minha
busca se voltam para aquela coisa intemporal chamada inconsciente. Nao
ha, para as emogdes, idade ou historia. Nem eu, ao tentar escrevé-las, quis
me dirigir a pessoas, deste ou daquele tamanho. Preocupei-me apenas em
erguer estas construgdes simbolicas, certo de que o material com que
lidava era imemorial, e encontraria em outra ressonancia. [...] Muda a
realidade externa. Mas a nossa realidade interior, feita de medos e
fantasias, se mantém inalterada. E é com esta que dialogam as fadas
interagindo simbolicamente, em qualquer idade, em todos os tempos
(COLASANTI, 1979, p. 02).

De acordo com essa citacdo de Marina Colasanti (1979), um texto literario
ultrapassa os limites da idade, independentemente de ser criangca ou adulto. A
relevancia dos ingredientes do fantastico e do maravilhoso no contexto humano é
deslocar o individuo de uma realidade dura e opressora para um mundo em que 0O
impossivel pode se realizar. Nesse aspecto, para Marisa Lajolo e Regina Zilberman
(2007), na elaboragcdo de um livro, ha a necessidade de se preocupar com o tipo de
representacdo que revela a forma como o adulto quer que o leitor infantojuvenil veja
0 mundo. Portanto, a ficgcdo para essa categoria, dispdem algumas vezes, de liberdade
extensa quanto a efabulagdo e extravasa a realidade literal, 0 que permitira ao leitor a

criagdo de um mundo melhor por intermédio da literatura.
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E possivel perceber a complexidade do adolescente descrita pela metafora que
Marina Colasanti constroi: “o adolescente é criatura de duas cabegas, oficialmente
autorizado a ser adulto e crianga ao mesmo tempo” (COLASANTI, 1979, p.86).
Sobretudo, assim como o género juvenil, a propria concepcdo de adolescéncia é
voluvel, pois o jovem traz consigo uma realidade ambigua e melindrosa, ao passo que

expressa ingenuidade e intolerancia. Luis Antonio Groppo assegura que:

[...] a juventude torna-se, a0 mesmo tempo, uma representacdo
sociocultural e uma situacdo social [...] Ou seja, a juventude € uma
concepgdo, representacdo ou criacdo simbdlica, fabricada pelos grupos
sociais ou pelos proprios individuos tidos como jovens, para significar
uma seérie de comportamentos e atitudes a ela atribuidos. Ao mesmo
tempo, ¢ uma situacdo vivida em comum por certos individuos [...].
(GROPPO, 2000, p. 8).

Fanny Abramovich (1989) ressalta que a literatura proporciona ao leitor
descobertas do complexo mundo em que vivemos. Ao passo que expde de maneira
tacita, as vezes, as contradi¢cbes humanas, a desordem emocional e das relacdes
interpessoais. Perceptivelmente, ha a intencdo autoral de que ocorra a identificacdo
do leitor com as personagens do texto literario. Por exemplo, na trilogia em estudo, as
protagonistas sdo da mesma faixa etaria dos leitores e seus interesses coincidem sobre
0 assunto namoro, sexo, autossuficiéncia, rebeldia, violéncia, liberdade e etc.

Dessa maneira, a literatura infantojuvenil serve a utensilio de formacéo
conceitual, mas também de emancipagdo do individuo e “[...] surge como um meio de
superacdo da dependéncia e da caréncia por possibilitar a reformulagdo de conceitos e
a autonomia do pensamento” (CADEMARTORI, 2010, p. 23). A literatura ainda ¢
um instrumento fundamental para a infancia e adolescéncia, pois ela contribuira para
0 amadurecimento da psiqué, do fortalecimento da autonomia e, consequentemente,
de uma transposicéo identitaria menos conflituosa. Por exemplo, na fase turbulenta
da adolescéncia, em que ha uma busca incessante do jovem em se encontrar, a
literatura, além de ser um entretenimento, pode ajudar na sua formacao e informacao.

Depois dessa sucinta ciéncia sobre a inauguracdo do género infantojuvenil no
pais, bem como de suas caracteristicas, passaremos a exposi¢cdo sobre questbes
relativas a escritura feita por e sobre mulheres. Em seguida, discutiremos acerca da
elaboragdo ficcional que Stella Maris Rezende d& ao protagonismo feminino

adolescente em sua obra.
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1.2 Incursoes Teodricas sobre a Autoria Feminina

Heloisa Buarque de Hollanda (1994) salienta que o feminismo enquanto
movimento exprime a necessidade de luta pela significagdo. Dessa forma,
observemos que pessoas, sob algum tipo de marginalidade, podem sofrer
classificacdes de rebaixamento e receberem tratamentos diferenciados, quando é
gerido pelo poder econémico ou simbdlico. Um exemplo dessa contradicdo, que
legitima valores contrarios a luta feminista, é ter um dia especial para comemorar a
“minoria” feminina: o “Dia Internacional da Mulher”. Por tras desta comemoracao,
h& um interesse maior do que vangloriar a luta das revolucionarias que perderam suas
vidas por igualdade de direitos. Na verdade, o mercado neoliberalista utiliza-se dessa
celebragdo para gerar lucros e, ainda, promover o reforco da imagem de uma
feminilidade e suas fragilidades (FIGUEIREDO, 2015, p.3). Apesar de ainda subsistir
essa ultrapassada visdo do sexo fragil, na sua obra A Dominacdo Masculina, Pierre
Bourdieu considera que o movimento feminista, num futuro muito préximo, sera
capaz de “[...] abalar as instituigdes, estatais e juridicas, que contribuem para
eternizar a sua subordinagao” (BORDIEU, 2012, p. 07). Pelo menos € o que estamos
vendo, mesmo que a passos lentos, mulheres, antes silenciadas, oprimidas e abusadas,
passaram a insurgir-se contra a violéncia doméstica, as desigualdades sociais e
econbmicas, as quais foram e ainda sdo submetidas. Com efeito, 0s movimentos
feministas ganharam maior visibilidade e forca, possibilitando a participacdo efetiva
de muitas mulheres, advindas de todos estratos sociais e intelectuais distintos.

Apesar das leis estabelecerem a equivaléncia de direitos e deveres entre todos
os individuos, faz-se necesséria a busca constante por essa garantia. Por conseguinte,
a igualdade entre os sexos seria possivel pela equidade de direitos e deveres, diante
das necessidades e competéncias de cada individuo, com oportunidades de
desenvolvimento ambivalentes, como por exemplo, politicas de contratacdo em
empresas, carreira impulsionada por incentivos ao estudo, salarios mais igualitarios e
estender a concepgéo do perfil de lideranga, sdo uma das pautas mais discutidas.

De acordo com Rita Teresinha Schmidt (1995), ainda ha muito a ser feito para
legitimar a autoridade feminina em qualquer espaco, profissdo e contexto. Contudo, 0
que hoje se usufrui foi adquirido gradativamente, por intermédio de atos isolados de
revolucionarias, devido a persisténcia e determinacdo de escritoras, sobretudo do

século XIX. Essas mulheres tiveram que resistir contra as ansiedades e incertezas do
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oficio de escritor como porta-voz de minorias e a sua eficiéncia discursiva para
representar diferentes realidades ausentes ou “falseadas” pela sociedade.

Tal qual Schmidt (1995), Adriana Lopes Aradjo (2012) salienta que a
literatura de autoria feminina vem se avolumando desde o século XIX. Nessas
paginas, facilmente se encontram recuperagdes historicas das conquistas femininas, a
abdicacdo e o repldio ao silenciamento e ao claustro, as identidades multiplas e
heterogéneas das mulheres. Sobre isso, Simone de Beauvoir (1970) assegura que 0s
homens foram o0s responsaveis pela divulgacdo, efetivacdo e perpetuagdo
estereotipada da multifacetada esfera feminina. Por outro lado, R.Howard Bloch
(1995) é mais enfatico e assevera que a opressdo sobre as mulheres se iniciou desde
0s tempos primordios com a cultura cristd. Contudo, a literatura foi e € um veiculo
que promove discussdes sobre o discurso miségino e revela o comportamento
subjetivo das mulheres. De acordo, com Regina Dalcastagne (2005), além do
silenciamento como intelectuais, o que as inibiram de falar do mundo ou de si
préprias foi o reduzido espaco que sobrava, ja que a representatividade masculina nos
romances brasileiros ainda era macica.

De acordo com a Revista Cult sobre uma pesquisa iniciada em 2003 pelo
Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea, da Universidade de
Brasilia, sob a coordenacéo da professora Regina Dalcastagné, o perfil do romancista
brasileiro ainda € o mesmo de seis décadas anteriores (anos de 1960): Homem,
branco, heterossexual e de classe média. Quanto ao protagonismo nos livros

literarios, esses dados sdo similares.

Analogamente, conforme a referida pesquisadora, houve aumento de 12% nas
publicacBes de autoria feminina, um numero ndo muito significativo em relacdo ao
tempo. A posicdo de mulheres como personagens também é, na grande maioria,
branca e de classe média, que vivem nos entornos de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Rio
Grande do Sul. Ao exposto, Regina Dalcastagne (2008) adverte que o fato de existir
uma denominacdo para a producdo literaria feita por mulheres, separando-as das
publicacbes de escritores homens, j& € um tipo de rebaixamento. Enquanto a
producdo literaria masculina ndo necessita de rotulacbes para se caracterizar, a
escritora, além de ter que certificar o seu talento como qualquer outro escritor, busca
pela legitimacéo de sua voz de intelectual.

Perto do fim do século XX, textos como o de Marina Colasanti (1997) Por
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que nos perguntam se existimos? sdo fundamentais para entendermos que ainda
existia um preconceito em relacéo a literatura de autoria feminina. J& nos anos 2020,
percebemos avancos, mas ha um longo percurso a ser percorrido, quando obras
publicadas por mulheres tendem a ser consideradas como “coloridas de rosa”. E as
suas escolhas de géneros sdo, algumas vezes, abordadas de maneira diferente pelo
mercado editorial. Marisa Lajolo arremata a questdo quando esclarece que é preciso
valorizar as escritoras que obtiveram destaque, burlaram os padrbes excludentes da
sua época e conseguiram colocar o0 seu home nas histérias literarias pelo seu arrojo,
talento estético e competéncia intelectual. Podemos exemplificar como pequena
fagulha desse grupo consideravel de escritoras: Adélia Prado, Hilda Hilst, Ana Maria
Gongcalves, Carolina de Jesus, Conceicdo Evaristo, Rachel de Queiroz, Cora Coralina,
entre outras.

As questdes ligadas ao género circundam o argumento central de seus livros,
permitindo-nos conhecer o que pensam sobre o lugar ocupado pela mulher na
tradicdo literaria e patriarcal. Assim, a literatura permite contemplar tais reflexdes,
pois as aborda nos fazendo repensar sobre realidades aparentemente normais e
legitimadas, como é o dominio do patriarcado sobre o corpo e a sexualidade
femininos. E sabido que nossas relagdes sociais e simbdlicas tém base androcéntrica:
“[...] é preciso realmente perguntar-se quais sd0 0s mecanismos histéricos que sao
responsaveis pela des-historizacéo e pela eternizacdo das estruturas da divisdo sexual
e dos principios correspondentes [...]”. (BOURDIEU, 2012, p. 07, grifo do autor).
Possivelmente, tudo tenha comecado no tempo em que a forca masculina era
determinante para a sobrevivéncia. No entanto, hoje o poder simbdlico atuante nas
relacdes ndo estd mais relacionado a poténcia do esforco, pelo contrério, estd na
sutileza da sagacidade e da persuasdo. Desse modo, a superacdo do paradigma da
supremacia da robustez, a marginalizacdo das mulheres, vista como algo natural pelas
estruturas sociais, ndo deveria mais existir. Acerca de tal questédo, Pierre de Bourdieu

comenta que

A divisdo entre os sexos parece estar "na ordem das coisas", como se diz
por vezes para falar do que é normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela
esta presente, a0 mesmo tempo, em estado objetivado nas coisas (na casa,
por exemplo, cujas partes sdo todas "sexuadas™), em todo o mundo social
e, em estado incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes,
funcionando como sistemas de esquemas de percepcdo, de pensamento e
de acéo [...] (BORDIEU, 2012, p. 17).
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Baseada nesses pressupostos, a critica literaria procura desestruturar a
legitimidade e problematizar a misoginia que estd as voltas com as representacfes
femininas no cénone literario. Como ja afirmamos, a literatura, nesse sentido,
transforma-se em palco para desconstruir paradigmas do que é ser mulher, da
harmonizacdo das multiplas identidades, conferindo-nos uma representatividade, que
amplia o alcance das vozes femininas. No argumento de Luiza Lobo, a literatura de
autoria feminina precisa encontrar o seu lugar de fala dentro do universo macro da
literatura, parando de destacar somente uma vivéncia de submissdes. Essa obsessdo
por esse assunto acaba reverberando um discurso negativo. Na verdade, as tematicas
devem se distanciar das atividades tradicionalmente consideradas “domésticas” e
“femininas” e ainda de outros esteredtipos do “feminino” herdados pela historia e
associados a mulher continuamente até os dias atuais. Por outro lado, Nelly Novaes
Coelho (2000) considera valido o debate sobre a categoria, pois concede as mulheres
escritoras uma visibilidade social. Ademais, ressalta que o mais importante da escrita
feminina € a “escrivivéncia”, termo utilizado por Conceicéo Evaristo para se referir a
escrita de vivéncia de mulher na sociedade, pois o sistema sociocultural ainda
apregoa diferencas relevantes entre o ser mulher e o ser homem. Enquanto isso,
Regina Dalcastagné (2008) vaticina que a conjuntura marginal que ainda sombreia a
performance de escrever das mulheres ndo sera revogada por completo. Isto se deve
ao fato de que, como estdo vinculadas a expressdo de uma minoria, elas fazem
oposicao ao canone, e terminam por configurar o seu produto em marginal.

Por fim, em vista dos argumentos apresentados, Stella Maris Rezende é
considerada, juntamente com outros nomes da literatura escrita por mulheres, uma
autora relevante para o acervo cultural do Brasil. Suas obras ddo representatividade a
mulher e, sobretudo, é importante porque mostra qualidade estética e criatividade a
um género ainda sob o signo de subliteratura.

Nas linhas a seguir, trataremos dos aspectos estilisticos da trilogia para
jovens: A mocinha do Mercado Central (2011), A sobrinha do poeta (2012) e As
gémeas da familia (2013).
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2. STELLA MARIS E SUA TRILOGIA PARA ADOLESCENTES

Trilogia® é um termo de origem grega que significa “trés discursos ou trés
textos”, independente do campo artistico, seja este literario, musical, cinematografico
ou cientifico. Na sua estrutura, a obra se subdivide em trés partes ou ainda se
configura como uma série de trés obras, cujos assuntos formam uma sequéncia.

Para compreendermos a organizacdao de uma trilogia, o leitor deve encontrar
um elo que as une. No nosso sistema literario, ha algumas obras que estdo reunidas
pelas especificidades do movimento literario no qual foram escritas, como por
exemplo, a trilogia machadiana com as obras Memdrias Postumas de Bras Cubas
(1881), Dom Casmurro (1899) e Quincas Borba (1891). Inseridas na escola realista,
elas fazem uma critica irbnica a sociedade burguesa, por meio de reflexdes do
narrador e divagacbes das personagens. Existem também algumas obras que sdo
conectadas pelo tema, como os romances indianistas de José de Alencar, O Guarani
(1857), lracema (1865) e Ubirajara (1874). Em outro caso, 0 mesmo personagem
aparece como heroi, geralmente, enfrentando diversas aventuras. Apesar de ser uma
série com cinco volumes, Os Karas, de Pedro Bandeira, pode-se configurar como
ilustracdo da nossa ultima indicacéo.

N&o basta ser trilogia para cair no gosto do publico jovem, é necessaria a presenca
dos ingredientes ficcionais de aventuras e de fantasia. Alguns desses livros
conseguiram ultrapassar barreiras temporais e sdo de interesses de geracOes
posteriores as suas publicacdes. Além disso, muitas seguem para serem adaptadas
para a arte cinematografica, como por exemplo, O Senhor dos Anéis, escrita por John
Tolkien em 1954 no Reino Unido. Esta saga ja foi traduzida em vérios idiomas. E
todos os produtos ligados a essa histdria de aventura e magia renderam milhdes e
muitos de seus aficionados pagam qualquer preco para que o objeto langado faca

parte de suas colec¢des pessoais.

Outras trilogias cinematograficas tém obtido grande destaque nas bilheterias e
nos canais fechados de TV, como Matrix, ldentidade de Bourne, Jogos Vorazes e

tantas outras.

2 Como esta dissertacdo centra sua analise em trés livros, para que o leitor entenda sobre qual livro
cuidamos naquele tema especifico, cada passagem do livro analisado ou referenciado nas citac6es
adotara uma sigla especifica: A mocinha do Mercado Central (MMC), A sobrinha do poeta (SP) e As
gémeas da familia (GF).
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A maior parte de estas sdo narrativas que priorizam muita acdo, efeitos especiais e
uma trilha sonora impactante.

Em relacdo as obras de Stella Maris Rezende aqui abordadas, é de
fundamental importancia situar o leitor sobre o motivo pelo qual as consideramos
uma trilogia. Nesse sentido, as referidas historias se conectam pelos seguintes

elementos.

a). Pelo argumento ficcional no espaco da biblioteca

O assunto que perpassa dentro dessa trilogia é a teméatica do mundo da jovem
e a sua relacdo com a complexidade humana, bem como a paixdo pelas palavras e
tudo que a literatura suscita: o0 amor aos livros e a sua concepcao libertadora. Assim,
o fio condutor se materializa no espaco afetivo da biblioteca, que se faz presente nas

trés narrativas:

Entdo existia uma beleza assim! Vai ver toda biblioteca ¢ um lugar
encantado. [..] ela ficou muito tempo naquela biblioteca de estilo
manuelino (REZENDE, MMC, 2011, p. 82).

[...] Ndo demorou muito pra maioria das pessoas encafifar com aquela
biblioteca (REZENDE, SP, 2012, p. 11).

O retrato de machado de Assis, imponente na parede central da biblioteca
Umbelina Gomes, notou que as trés irmas entraram de modo solene
(REZENDE, GF, 2013, p. 55).

Sobretudo, faz-se importante ressaltar o significado de liberdade e formacao
critica e linguistica que a biblioteca suscita nas protagonistas da trilogia. Porquanto, a
biblioteca se constitui perceptivelmente como fio narrativo das obras, substituindo o
lugar de pertencimento de familia e oferecendo, assim, acolhimento e afetividade
que, geralmente, sdo encontrados no lar e entre familiares.

Em vista disso, as obras compdem uma trilogia que problematiza questdes

existenciais e simbdlicas e ainda se constituem como enredos independentes.

b). O corpo feminino reificado

Paralelo a trama central da trilogia, Stella Maris aborda um assunto da
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atualidade, que tem chamado muito a atencdo da opinido publica, e que esta
constantemente nas manchetes de telejornais e midias sociais: a violéncia contra a
mulher (desde xingamentos, proibicdes e agressdes fisicas que, mais cedo ou mais
tarde, culminam em casos de feminicidios). Assim, autora escreve para cada livro
uma histéria em que a mulher é vitima de um agressor, como o estupro de D.

Bernardina.

[Dona Ana Clara] [...] estava passeando toda contente, distraida de
repente pulou na frente dela a policia militar da ditaduralEla foi
encapuzada e levada pra um lugar escuro, e os homens ficavam gritando
pra ela dizer tudo que sabia sobre o movimento estudantil huma
universidade...

_ Ela foi confundida com uma comunista!

_ A coitadinha néo conseguia dizer nada, ndo falava nem o proprio nome,
porque o susto provocou paralisia facial e perda da voz (REZENDE, GF,
2013, p.132).

N&o querendo ouvir, ndo quis dizer mais nada a Garia. Apenas foi lhe
rasgando a blusa e a saia, com o olhar cada vez mais estranho. [...] era
forte nos bragos, nos joelhos, no olhar estranho. Jogou-se sobre ela, e
comegou a fazer o que tinha vontade de fazer [...] abriu-lhe as pernas [...]
(REZENDE, SP, 2012, p. 108-109).

Ao colocarmos os fragmentos acima em confronto, a proposta é que o leitor
veja como o corpo feminino estd a mercé da arbitrariedade do patriarcado, na figura
do Estado e na dominagdo do homem. No primeiro caso, a mulher, mesmo néo tendo
nenhum traco que indicasse a sua ligacdo com o comunismo, fora presa facil no
interrogatério dos ditadores. Embora haja evidéncias de inUmeras injusticas e
enganos cometidos em relacdo as pessoas torturadas neste periodo ditatorial
brasileiro, fato é que a mulher ndo era somente forcada a admitir a sua associa¢ao ao
movimento, seu corpo era ultrajado e vitima de muitas abominaces, principalmente
as de origem sexual. A violagédo dos corpos por meio da penetracdo simula um ato de
poder e, do lado passivo, o de submissdo. Com isso, a tentativa de estupro sofrida por
Leodegéria mostra a reificagdo do corpo feminino, principalmente, quando ha
rejeicdo por parte da companheira. A tendéncia do homem é mostrar por meio da
forca a sua autoridade sobre 0 seu desejo, 0 Seu corpo e a sua vida.

De maneira gradativa, a autora dessa trilogia vai mostrando a intensidade das
agressdes contra mulher. Na obra A mocinha do Mercado Central, ha uma cena de

violéncia sexual, mais intensa e degradante, contra a méde de Maria Campos:
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Bernardina com dezoito anos estava naquele 6nibus. Cochilara um
pouquinho. Sentia-se alegrinha. De repente, a freada brusca. O susto. O
pavor. Minutos depois, enquanto 0s outros esvaziavam sacolas, bolsas e
malas de mao, o0 mais jovem dos bandidos olhou pra ela. Hesitou por um
breve instante. E obedeceu a ordem do chefe. Cometeu o crime
(REZENDE, MMC, 2011, p. 21)

Nesse Ultimo trecho recortado, o agressor é coagido a praticar o abuso sexual
tanto como um rito de iniciagdo a maldade e incleméncia as vitimas, como,
principalmente, para provar a sua virilidade e se iniciar sexualmente. Constrangido,
apos a violéncia, o rapaz pede perddo a Bernardina. Temos, portanto, igualmente o
homem sendo oprimido pelos rigores do sistema patriarcal que, educa, desde muito
cedo, o menino a afirmar a sua masculinidade.

Dessa forma, sdo, portanto, trés personagens que vivenciam o processo de
coisificagdo do feminino, como reforco de uma tendéncia do patriarcado. Essa
condigdo abjeta do corpo e dos sentimentos da mulher € historica e, mesmo apos a
evolucdo social, ndo desapareceu totalmente. Assim, ao longo dos anos, difundiu-se a
ideia de que tudo relativo a existéncia da mulher estaria sempre a disposicdo dos
servigos e prazeres masculinos, bem como a sua sexualidade vista como propriedade
do Estado e da Igreja.

Contudo, interessa-nos, sobremaneira, compreender o sentido de posse sobre
o corpo da mulher. Simone de Beauvoir (2016, p. 11) reflete que na historia sempre
uma posicao secundaria foi delegada a mulher. Ela é sempre o outro. Sua condicdo de
inferioridade decorre de um contraste com a existéncia da figura central masculina.
Assim, ao longo dos anos, difundiu-se a ideia de que a mulher e o corpo feminino
estariam sempre na posicdo de vassalagem e a disposicdo de satisfazer os prazeres
masculinos. Acrescenta-se a discussdo de Beauvoir a teoria de Michel Foucault
(1999, p. 75) ao considerar que, durante muito tempo, o corpo feminino foi tido como
estranho e obscuro, e, por conseguinte, deveria sofrer processo de docilizagdo. Dessa
maneira, @ mulher passa a ser confinada ao espaco domeéstico, a servico do homem e
da familia, seguindo os mandamentos inculcados pela sociedade patriarcalista. Esta

domesticacdo viria por meio da for¢a ou do trabalho domeéstico.

c). Pela intromisséo de um episodio ou ideia central de um livro em outro

H& um tipo de intromissdo de acontecimentos e/ou personagens dos outros
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dois livros na primeira publicacdo da trilogia, em A mocinha do Mercado Central
(2011), isso parece deixar claro que j& havia a ideia do nascimento da trama dos dois

livros subsequentes.

[...] Era so ele que ela via. Acontecesse tudo, a casa fosse levada pela
enchente [...] ou a mée enlouquecesse e ela tivesse que visitd-la num
sanatério, escuta-la, dizer mil vezes que tem trés filhas, uma se veste de
fé, roupa azul, a outra de esperanca, roupa verde, a outra de caridade, rosa;
ou ela, a Unica filha de fato [...] (REZENDE, MMC, 2011, p. 13).

No ultimo capitulo de A mocinha do Mercado Central (2011), ha uma
referéncia ao argumento de A sobrinha do Poeta (2012): o curioso mistério que
acontecia na Biblioteca Umbelina Gomes. A heroina do livro de 2011, também

entusiasmada e intrigada com a identidade secreta do autor dos acréscimos nos classicos

brasileiros, anima-se em resolver o enigmatico caso da canetinha iriscor.

[...] Maria vé e ouve pessoas que j& morreram e isso € no minimo um
embondo perturbativo. Por falar em umas que vagueiam, Maria também ja
frequenta a Biblioteca Umbelina Gomes, de Dores do Indaid, intrigada
gue tem um fantasma que aparece de noite e acrescenta uns escritos nos
livros de certa sexta prateleira da sexta estante (REZENDE, MMC, 2011,
p. 102).

Outro comentario relevante a ser feito é que esse transito de personagens da
um toque de verossimilhanca a histéria de Maria Campos, como se fosse uma obra
baseada em fatos reais. Como se sabe criacBes artisticas advindo desse género

chamam mais a ateng&o do publico.

d). Pelo elemento temporal

Se levarmos em consideracdo a relevancia do tempo, a sequéncia das obras
pode ser organizada de maneira inversa aos anos de publicacdo. Assim, As gémeas da
familia (2013) possui um enredo situado na época da ditadura militar, nos anos de
1960. A seguir a ficgdo A sobrinha do poeta (2012), pois parece subtendida a ideia de
que os fatos acontecem nos anos de 1961, ano de publicagédo do poema A casa de
Emilio Moura, pelas evidéncias no trecho: “Candida poderia entregar ao pai o livro ja

publicado, acabado de sair do prelo” (REZENDE, SP, 2012, p.167). Ja o ultimo
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titulo, A mocinha do mercado central (2011), a narradora Tia Marta revela que a
época dos acontecimentos que vive Maria € mais recente do que a das outras duas
obras. Na caracterizacdo do carater da personagem, surgem informacdes de suas
predilecdes e idolos. Maria é apaixonada por Selton Mello e pelo filme Lisbela e o
Prisioneiro, que foi lancado no ano de 2003. Como se Vé, é possivel atar as narrativas
da trilogia pelo critério temporal. Embora tenhamos apresentado alguns vinculos
entre as obras, de toda forma, o leitor tem a liberdade de realizar as suas leituras de
forma independente.

Assim, cada caracteristica aqui abordada pode corresponder a elos que
corroboram para a definicdo de que esses trés livros fazem parte de um projeto de

Stella Maris sobre trilogia, principalmente para os seus leitores jovens.

2.1 O Projeto Literario de Stella Maris Rezende: Estilo, Criatividade e Ousadia

com a Palavra

O projeto literario de Stella Maris Rezende, voltado tanto ao publico adulto
como o infantojuvenil, define-se pela multiplicidade de géneros textuais: romance,
novela, cronica, conto e poesia. Hoje, aposentada do magistério nas areas de Lingua
Portuguesa e Literaturas, ela exerce o oficio de escritora e desempenha inclusive as
atividades de desenhista, cantora e atriz. Atualmente, reside no Rio de Janeiro, mas é
mineira de Dores do Indaia. No seu percurso criativo, foi vencedora de varios
prémios importantes, como O Prémio Jabuti, na categoria de melhor livro
infantojuvenil. A sua inquietagdo como escritora parece buscar um lugar de
ressignificacdo da identidade feminina, como em outras renomadas escritoras: Marina
Colasanti, Conceigdo Evaristo, Adélia Prado, Hilda Hilst e Valéria Maria Resende,
dentre outras.

Na primeira vez em que chamou a atencdo da recepcdo critica, Laura
Sandroni (2001) comenta ter sido O ultimo dia de brincar (1997), o livro revelador
da originalidade de Stella Maris. O enredo, aparentemente simples, reconta o
universo infantil em diversos lugares do pais. Antes disso, outra estudiosa Tatiana
Belinky (1988) ressaltou que essa escritora mineira foi e é presenca indispensavel nos
avancos colhidos pela literatura Infantojuvenil, devido a sua categoria laboriosa e

singular com a linguagem, conduzindo a um enredo sensivel e profundo, mesclando
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realidade e ficgéo.

A partir de entdo, Stella Maris Rezende e o conjunto de suas obras tém
recebido importantes criticas do publico leitor e ainda de pesquisadores das areas de
Literatura. Na imprensa escrita, de tempos em tempos, também sai uma reportagem
Ou uma critica sobre uma obra ou referente ao projeto estético de Stella Maris. O
Jornal Rascunho enfatizou que suas composi¢des séo produtos de uma inventividade
inconfundivel, advinda de um perfil de leitora notavel. Ademais, da intertextualidade,
Rezende sempre coloca em suas obras personagens que possuem o héabito de leitura.
A autora comenta que a magia da leitura fora apresentada pela mée quando crianca,
por meio de causos e contacOes de historias. E logo depois ela naturalmente foi
instigada a se adentrar no oficio da escrita. A autora ainda revela que o incentivo e

orientacdes dos professores foram decisivos para se tornar escritora:

Depois, vieram os professores, que foram fundamentais, porque logo
descobriram minha vocagdo. Eu tinha oito anos quando uma professora,
depois de ler minha composicdo (hoje se diz redacdo) de quase 20
paginas, disse: “Stellinha, vocé vai ser escritora”. A partir dai passei a
frequentar com mais afinco o lugar mais importante da escola, a
biblioteca. Diziam que eu deveria exercitar as palavras e soltar a
imaginacdo (REZENDE, Jornal Rascunho, 2012, s.p).

Em suas entrevistas, mais especificamente a que concedeu ao Universo dos
Leitores, Stella Maris divulga como constréi a planta ficcional de seus livros.
Segundo a escritora, 0s enredos sdo construidos aos poucos, por intermédio de
imagens, frases soltas, lembrancas e observacgdes. Acrescido a isso, qualquer detalhe
da realidade Ihe serve como estimulo. Para ela, o importante é fazer arte com as
palavras e se sente instigada pela exigéncia desse publico leitor. Com sutileza, aborda
temas considerados embaragosos para a faixa etaria de seus leitores. Em muitos de
seus argumentos, ela valeu- se da fusé@o de fantasia com a realidade para criar enredos
misteriosos e magicos. Outro ponto que chama a atencdo € o fato de a cidade de
Dores do Indaia (MG) ser frequentemente o cendrio de suas histdrias. Para isso, a sua

infancia foi marcante e permanece viva e saudosa em suas lembrancas:

Desde menininha, sempre me senti fascinada pelas palavras e 0 nome
“Dores do Indaia” me soava sonoro e poético. Minha v6 Chiquinha, mae
do meu pai, sempre morou nesta pequena cidade do centro-oeste de
Minas, e quando eu a visitava gostava de observar cada detalhe de sua
casa e de seu comportamento, em meio as histérias e brincadeiras com as
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palavras. Ela mudava o nome das coisas e das pessoas, apenas no intuito
de brincar, e isso aticava a minha imaginagdo. Para ela, a Avenida Afonso
Pena em Belo Horizonte era a Avenida Sanfona Pena. Uma pequena
mudanca de letras e de sentido, uma porta singela para outros significados.
(REZENDE, Jornal Rascunho, 2012, s.p).

Embora escritora renomada, Stella Maris Rezende afirma que, no inicio da
carreira, foi extremamente dificil. Conta que teve que se abster de alguns gastos
pessoais, Como roupas e sapatos para conseguir publicar, assim se deu sua primeira
publicacdo independente em 1979. No entanto, percebe que seus esforgcos valeram a
pena, pois somente a partir das publicagdes constantes de seus livros, sua arte
comecou a ser reconhecida. Depois, com os prémios, tudo foi ficando menos
complicado. Todavia, ela costuma a dizer que sempre existirdo dificuldades:
“Escrever ¢ como viver, ou seja, hd sempre obstaculos e problemas” (REZENDE,
Jornal Rascunho, 2012, s.p).

Feita esta rapida introducdo sobre as circunstancias e influéncias que
antecederam o seu oficio de escritora. Passaremos agora aos comentarios sobre
algumas peculiaridades na composicédo de seus livros. O primeiro deles é dizer que, a
nosso ver, o estilo de Stella Maris alinha-se a um movimento estético denominado
pela classe artistica atual, como Neobarroco. Essa nova designacdo faz frente a outro
termo que parecia incompleto e contraditorio, o P6s-modernismo. Omar Calebrese
(1988), citado por Gabriela Moura Ferro (2009), considera que a particula neo seria
um retorno a complexidade e o hibridismo de contradi¢des, caracteristicas singulares
do Barroco, além da predilecdo que ha pelo sensorial e visual.

A sua primeira simpatia perpassa pela composicdo de episédios em que o
insolito intercala-se com o real. Um acontecimento, que ilustra essa ocorréncia, é 0
do encontro de Maria Campos com a sua avo falecida D. Duca, do livro A mocinha
do Mercado Central (2011). Para o leitor desavisado € bem capaz de ele nem

perceber que seja fruto de um devaneio da protagonista.

Ela se levantou e entrou no quartinho que ficava de pareio com o banheiro
[...] Encontrou a avé com um terco na mdo, ajoelhada diante de Nossa
senhora do Loreto. Que dizia pra ela:

_ Duca, ndo tem cabimento terem construido a minha igreja de costas pra
Morada Nova. Me puseram de costas para a cidade, olha s6 que povo
ignorante.

[...] Ela [Maria] iria atrapalhar a conversa das duas. Mas j& estava na hora
de deitar e dormir.

_ Desculpe v6...
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[...] apoiou a cabega no travesseiro (REZENDE, MMC, 2011, p. 28- 29).

A segunda predilecéo é por tramas de mistérios, mas nunca se descuidando do
elemento poético ou teor humoristico na feitura do texto. Nas suas obras, o ritmo e a
sonoridade sdo preservados pelo cuidadoso arranjo harmdnico das palavras no texto,
aproveitando figuras de linguagem muito exploradas na poesia, como 0 emprego de
anafora, aliteragdo ¢ assonancia. “Na casa das Mercés”, “Na casa de Mariinha”, “Na
casa de polidora”, “Na casa de Candida”, “Numa casa com buganvilias”, “Numa
outra casa”, “Nas casas todas de Dores” (REZENDE, SP, 2012). Os trechos
escolhidos sdo titulos de subcapitulos de A sobrinha do poeta (2012). Essa repeticao
da expressdo “na casa”’, sempre no inicio da oracdo, configura a presenca da anafora,
a qual confere ritmo e musicalidade ao texto. Além do reforco da ideia de que,
naquele momento da histéria, todos da pequena cidade estavam contagiados pela
magia do mundo da leitura. Outro recurso linguistico presente em suas narrativas € o
humor. O teor comico confere efeito de sentido e expressa algum significado
inusitado diferente da leitura dbvia do texto.

O guardido girou a maganeta e entrou, com 0s bragos dobrados para trés,
mas fitando-a firmemente:

_Vim te desejar muita merda!

[...] Ela riu. Quando ouvira pela primeira vez essa historia de desejar
merda para os atores, levou o maior susto, mas depois aprendeu que é
tradicdo do teatro [...] que nesse caso significa outra coisa, uma coisa boa,
sucesso

Ela adorou esse embondo de uma coisa fedorenta vira uma coisa que se
imagina boa. (REZENDE, MMC, 2011, p. 102-103, grifo da autora).

Assim, a partir do trecho, observamos que o efeito humoristico € provocado
pela palavra “merda”. O conceito contextual da palavra foge do sentido que estamos
habituados a empregar, por isso pode provocar risos no leitor.

Como na fic¢do, mais uma preocupacao estilistica de Stella Maris € sobre sua
tentativa de envolver seus leitores num universo de erudi¢do, com intuito de alargar o
seu horizonte de conhecimento sobre arte, histdria, mitologia cristd e paga, e
simbologias. Com certeza, as interferéncias de divagacOes ou suspensdo dos
acontecimentos para elucidar alguma informacdo mais complexa, quase sempre sao
evitadas, porque deixariam a trama mais lenta, caracteristica pouco atrativa para

individuos que gostam de adrenalina, como é o caso desse publico-alvo. Por isso,
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alguns trechos narrativos se assemelham a linguagem filmica, como o uso de
didlogos curtos, narragdo mais descritiva e recursos visuais por meio da ilustracéo.
Com respeito ao detalhamento minucioso de certos lugares pode parecer
desnecessaria a primeira vista, mas sua finalidade € permitir ao leitor ter acesso a
mais informacOes sobre lugares culturais e que guardam a tradicdo. Aqui cabe a
relevancia sobre isso porque € uma oportunidade de desconstruir alguns preconceitos

da nova geracéo, ao acreditar que tudo que se refere ao passado € ultrapassado.

Ela se aproximou. Viu as mesas com tampos de vidro. Dentro delas, livros
que eram preciosidades, ndo podiam ser manuseados, estavam ali apenas
para serem contemplados. Um cenério de filme. Nidia chegou perto de
uma das mesas de madeira. Ninguém olhou pra ela, os sete visitantes
estavam grudados nos livros, eram estatuas vivas, cada uma com o seu
livro.

(REZENDE, MMC, 2011, p. 80).

Contudo, tanto a tradi¢cdo quanto o cotidiano ganham espaco nas historias de
Stella Maris. Desse modo, a escolha dos argumentos para as suas histérias costuma
acompanhar as informacdes do dia a dia do seu leitor. Em geral, sdo assuntos que
estdo em evidéncia na imprensa televisiva, impressa e/ou nas midias sociais, tais
como esquizofrenia, depressdo, estupro, gravidez indesejada, suicidio de jovens e
diversas outras configuracdes de violéncia urbana, principalmente contra a figura
feminina. Nesse caso, ela prefere a dramatizacdo do tema, pois o uso de digressoes,
para os jovens, seriam macantes. O fragmento abaixo pode ser um esclarecimento do

que acabamos de abordar:

_ Para de fugir de mim, viu,Garia?

Jodo Francisco a fitava firmemente. [...]

_ Esta bem, Jodo. Vamos conversar.

_ Vamos namorar, vocé quer dizer. [...]

Leodegéria Moura ndo quis aquele beijo, [...] aquele carinho desagradavel
no cabelo, no queixo, nos seios. Empurrou o namorado com toda forga,
guando ele lhe desabotoou com flria a blusa e abriu a boca sobre os seios
dela.

_ Chega! Néo quero. Acabou tudo, Jodo (REZENDE,SP, 2012, p. 41- 42).

Este trecho € um entre outros episddios em que a mulher € vitima de abusos,
quando nédo é subjugada e humilhada em alguma situacdo prosaica. Desse modo, a

representacdo feminina e a sua relacdo subserviente as regras do mundo patriarcal séo
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uma constante nas circunstancias de suas historias.

Por meio da representacdo de cenas similares aquelas que ocorrem todos 0s
dias no pais, seus livros acabam enfatizando a necessidade de se repensar as relagdes
interpessoais e de género no mundo contemporaneo. Muito dessa conversa
estabelecida com seus leitores € transportado para a criacdo de tensos episodios, em
que o jovem herdi de suas tramas aparece em circunstancias de conflito consigo

mMesmo ou com o outro.

_Por que ndo se contentou em dar nomes de virtudes?J4 bastava esse
embondo, mas ndo, a senhora resolveu que as filhas deveriam também
vestir das cores que representam as virtudes...

_Tudo isso faz parte da promessa.[...] Podem namorar, como quiserem,
mas me ajudem a cumprir a promessa, faltam s trés anos...

_Estd bem, sua doida. Faz uma saia nova pra mim. Azul como sempre.
Mas que tenha um corte bem moderno, viu? (REZENDE, GF, 201, p. 26).

O fragmento acima parece caracterizar um conflito de geragbes. Assim, a
intoleréncia e afronta da jovem rivaliza com a pacatez e crendice materna, que ndo
consegue se posicionar como autoridade diante das filhas. De fato, alguns pais hoje
mantém a mesma educacdo permissiva aos filhos, fazendo com que vida e ficcdo
dialoguem entre si.

Como se percebe, essa autora estd atenta a decadéncia das relacGes
interpessoais, particularmente entre pais e filhos. Sempre que pode também reforca o
seu gosto particular e intimidade com a palavra. Em entrevista concedida por esta
estudiosa, Stella Maris ressalta que possui uma predilecdo por vocabulos incomuns
ou quase esquecidos no uso diério da lingua portuguesa, mas que, quando aplicados,
geram belos efeitos sonoros. A nosso ver, ela parece se preocupar com todos 0s
elementos romanescos, desde o mais simples até o mais complexo deles que, além de
entreter, ajuda na formacao intelectual e cultural do jovem ou mesmo de seus leitores
adultos. Dessa maneira, 0 emprego de expressdes mineiras e de termos da linguagem
padrdo recria o universo linguistico das muitas Minas. Os termos em “mineirés” S0
carregados de inferéncias culturais, como exemplo as expressdes “ara mais ta”, “larga

9% ¢

a mao disso”, “carecer”, “embondo”, etc.

Mas Maria ainda ficou imaginando mais coisas, antes de se concentrar na
personagem que interpretaria dali a duas horas. Imaginou, por exemplo,
que ela e o Sérgio, depois da estreia da peca, sairiam para comer uma
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pizza num dos lugares mais tranchdsde Séo Paulo. E depois da pizza, o
que aconteceria? Serd que teria coragem de ,,deixar de ser moga®, como
diria Bernardina? Ela ficou imaginando. Ela que estivesse em Copacabana
e ndo entrara no mar, por vergonha de mostrar o corpo, tdo pudica, tdo
coi6 da roca, tdo timida, tdo diferente da maioria das meninas da mesma
idade. Ela que em vez de dizer ,estou menstruada’, ri e fala ,estou
monstruada’ [...] (REZENDE, MMC, 2011, p.103, grifo nosso).

Essa preocupacéo e valorizacdo do plano formal do texto, um caréater inerente
ao cultismo do Barroco, sugerem os habituais jogos de palavras e combinagdo de
termos contraditérios. Um exemplo € o encontro das palavras opostas “horrivel e
maravilhoso” para sintetizar o sentido de mundo. Essa juncdo de sentidos contrarios
da palavra parece relacionar ao mesmo sentido de viver, com todos 0s seus encantos e
laboriosas dificuldades. Assim a palavra é, para Stella Maris, a metafora da vida. Elas
nascem, sdo Uteis por um determinado tempo e depois morrem esquecidas dentro de
algum livro. O jogo com as palavras também é identificada no hibridismo linguistico,
em gue neologismos convivem harmoniosamente com expressées mineiras, cComo no
fragmento a seguir: “Uma mesa estranhumana”; “[...] demais da conta!” (REZENDE,
GF, 2013, p. 44-57).

Mais um aspecto de sua producdo literaria é evidenciar a tradi¢do popular,
principalmente a tipica vida do interior que, as vezes, € desprezada e esquecida ante
aos atrativos de lazer, urbanidade e facilidades 24 horas dos grandes centros urbanos.
“Maria ja um tanto sedutora e cativante, argumentou que passar algum tempo fora da
casa materna seria bom, diferente, aventuroso, e com certeza daria a ela Maria muitas
oportunidades de aprender muitas coisas [...]” (REZENDE, MMC, 2011, p. 20).

Muito sobre o estilo de Stella Maris — considerada como a nova Guimaraes
Rosa pelo jogo e arglcia com o uso da palavra, em matéria de arranjos sonoros e
semanticos — vem sendo desvelado, mas ainda ha bastante a se descobrir sobre seus
escritos sob variados géneros. Vania Maria Resende (2016), em seu artigo A
sagacidade na literatura de Stella Maris Rezende: uma questdo de estilo e arte
ressalta que houve, desde os anos iniciais de sua produgdo, a manifestacdo de uma
consciéncia estética esforcada. Assertiva que vem de encontro as declaracdes da
escritora mineira em uma das suas entrevistas: “Sou uma artista que lida com a magia
da linguagem, as imagens, a imaginacdo, as metaforas, as ambiguidades, a mentira, a
verdade, 0s mistérios, as delicadas e as terriveis perguntas da condigdo humana”
(RESENDE, 2016, p. 12).
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No que tange ao desenrolar dos enredos da trilogia em andlise, ndo séo
unicamente lineares. As duas obras A sobrinha do poeta (2012) e As gémeas da
familia (2013) apresentam-se de maneira ndo-linear. J& em A mocinha do Mercado
Central (2011), sua estrutura esta fragmentada nos trés primeiros capitulos e, s6 ap0s
0 terceiro capitulo, é que a narrativa se desenvolve de forma linear. Assim, €
construida in medias res: “[...] processo deliberado de alterar a ordem dos eventos da
histdria ao nivel do discurso: o narrador inicia o relato num momento ja adiantado da
acdo, recuperando depois os fatos anteriores por meio de uma analepse” (REIS;
LOPES, 1988, p.258-259). No primeiro capitulo, por exemplo, A ideia, 0s
acontecimentos sdo antecipados pelo narrador: “Mas antes, bem antes, o que havia
era uma certiddo de nascimento, s6 uma certiddo de nascimento, e ela era s6 Maria
Campos” (REZENDE, MMC, 2011, p. 17). Esses marcadores temporais revelam a
ruptura com a ordem cronolégica dos acontecimentos, ferindo o encadeamento 16gico
da trama. Consoante a Carlos Lopes e Cristina Reis (1988), analepse se relaciona ao
conceito designado pelo termo flashback: “Entende-se por analepse todo movimento
temporal retrospectivo destinado a relatar eventos anteriores ao presente da acdo e
mesmo, em alguns casos, anteriores ao seu inicio” O flashback é frequentemente
usado e relacionado ao tempo. A alternancia temporal com a interrupcéo cronoldgica
faz que sejam agregados ao enredo outras informagdes que 0 momento presente ndo
da conta de revelar ao leitor. Esta estratégia, também muito utilizada pelo cinema,

permite-nos conhecer fragmentos do passado das personagens.

Se alguém de um prédio proximo quisesse bisbilhotar, veria uma moga
conversando com o vazio, mas na verdade o vazio era a mée da moca, as
duas embrenhadas no vento e nas luzes daquela noite.

_ Fala de novo sobre o meu pai.

_ Praqué, minha filha?

_ Praeuouvir. [...]

Entdo Bernardina respirou fundo, olhou para a filha com uma expressdo
de bonomia e depois continuou fitando o Cristo redentor. Contou a
histéria desde o comego, mas aos poucos [...] (REZENDE, MCC, 2011, p.
71-72)

Os flashbacks ocorrem ndo somente para elucidar fatos da vida das
personagens soturnas, mas também para indicar o fluxo indomavel das memorias que
¢ acionado assim que sentimos um perfume, visitamos novamente lugares ou
encontramos pessoas que viveram conosco experiéncias inesqueciveis. Em um desses

momentos quando a protagonista Maria, sob a persona Miriam, rememora o dia em
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que visitara ainda crianga o centro de Belo horizonte, com a mée. No seu retorno a
cidade, agora adulta, foram inevitaveis a recordacéo e a certeza da falta que a mae lhe
fazia.

A partir de entdo, a urdidura segue uma sequéncia cronoldgica de episodios.
Essa descontinuidade narrativa, com rupturas e antecipacdes, reforca sentidos que s
serdo compreendidos a posteriori, quando Maria descobre quem é o seu pai

verdadeiro:

A mée fora violentada durante um assalto a um 6nibus em que viajava de
Belo Horizonte para Séo Paulo. Os sete bandidos encapuzados, silenciosos
e estarrecedores. O chefe exigiu que um deles molestasse a Unica moca
que havia no 6nibus. [...] “Eu fui profundamente ofendida, mas s6 eu sabia
que ele ndo era um moco tdo cruel assim”. Esse ele era seu pai

(REZENDE, MMC, 2011, p. 17, grifo da autora).

Outra finalidade do uso da quebra de linearidade dos acontecimentos nas
narrativas aludidas parece ser uma forma de exercitar o poder dedutivo do leitor:
“Estas lacunas, [...] oportunizam que 0 sujeito adentre e/ou preencha a narrativa, a
partir da imaginacdo, das suas experiéncias de mundo [..] e de outras leituras
efetivadas” (MORAES, 2018, p.90).

Em relacdo aos elementos paratextuais, a parte artistica e grafica desses trés
livros também deve ser entendida como pistas para encontrar a chave
interpretativa da mensagem central das obras. Dessa forma, ha ilustracdes que
simbolizam, através das cores, interpretacdes que complementam a leitura do texto.

Na obra A mocinha do Mercado Central (2011), as ilustraces sdo colocadas
nas cores verde, laranja e preto analisadas sob a interpretacdo cromatica de Jean
Chevalier e Alan Gheerbrant (2012). Relativo a cor verde, “[...]| — Conserva um
carater estranho e complexo, que provem da sua polaridade dupla: o verde broto e o
verde do mofo, a vida e a morte. E a imagem das profundezas e do destino".Ainda
segundo esta obra, o verde, " [...] para os cristdos é a esperanca, virtude teologal,
harmonia, equilibrio e renovacdo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.
943).Salienta-se que essa complexidade pode ser observada nos desdobramentos dos
varios eus de Maria, assim como a esperanga de se encontrar como sujeito e de
amadurecer enquanto mulher. A ideia de vida e morte pode ser associada a luta de
morte que todo individuo enfrenta até aos seus ultimos dias. Mais claramente,

estamos sujeitos a que morra algo para que insurja o novo. Por exemplo, a jovem
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rebelde e imatura d& lugar & Maria Campos tolerante, compreensiva e grata a vida ao
que ela Ihe proporcionou.

Ja o alaranjado simboliza a espontaneidade, estimulo e coragem e ainda
— Simboliza o ponto de equilibrio entre o espirito ¢ a libido (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p.27). Percebemos a coragem da mocinha que sai da protecdo
materna para experienciar destinos improvisados, conhecer pessoas diferentes “saber
como resolver coisa ou outra por conta propria, de certa forma ser outra pessoa”. Os
aspectos da sexualidade da adolescente configuram como elemento necessério para a
construgdo da identidade da personagem principal: “E Maria gostava de beijar, mas
tinha o trauma e o drama de ir além dos beijos, ficava s6 nos beijos, diferentemente
das mocinhas da idade dela” (REZENDE, MMC, 2011, p. 21).

Por fim, o preto seria a representatividade do mistério, terror e luto,

remetendo-nos a uma introspeccdo e ainda

cor oposta ao branco, o preto é seu igual em valor absoluto. Como o
branco, pode situar-se nas duas extremidades da gama cromatica,
enguanto limite das cores quentes como das cores frias; segundo sua
opacidade ou seu brilho, torna-se entdo auséncia ou soma das cores, sua
negacao ou sintese (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 740).

Considerando o carater da cor preta, esta favorece a reflexdo sobre o desvelar
misterioso da figura paterna de Maria Campos e ainda representaria a tristeza e o
sofrimento sentidos com a morte inesperada da amiga Valentina.

Em A sobrinha do poeta (2012), os componentes paratextuais sdo colocados
nas cores amarela e violeta, tais como ilustracdes, palavras chaves e a capa do livro.
Os elementos graficos produzidos por Soud completam o sentido do texto e
contribuem para abertura de novas perspectivas de leitura. As ilustragfes sdo
matizadas nas cores violeta que remete ao sentido de mistério: “Assim ¢
compreensivel que o violeta seja a cor do segredo: atrés dela realizar-se-a o invisivel
mistério da reencarnacdo ou, ao menos, da transformag¢ao” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 956). Nesse sentido, aludimos a simbologia da cor aos
misteriosos acréscimos que ocorrem nos livros da Biblioteca Umbelina Gomes. Ja o
amarelo seria o “intenso, violento, anunciador do declinio [...] e da morte.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.

41) Para tanto, a relacdo se faz, possivelmente, ao assassinato da personagem Joao
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Francisco que, ao tentar violentar Géria, foi morto em legitima defesa pela mesma.

Na obra As gémeas da familia (2013), as gravuras foram elaboradas em cores
vibrantes, como vinho e amarelo, exceto o quadro da parede da sala, que expressa o
desalento das trés mocinhas no dia em que a mée desapareceu, esta na cor negra
desbotada. A cor predominante vinho, simboliza “[...] o conhecimento e a inicia¢ao”,
Visto que as protagonistas estdo em constante busca de si mesmas e amadurecem no
decorrer da narrativa (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 956). O amarelo
prenuncia a passagem da adolescéncia para a vida adulta, assim morre o egoismo, a
rebeldia e inconsequéncia quando atingem a maturidade. No arremate ao tema
ilustracdo, fica evidente que elas acrescentam mais esclarecimentos sobre a narrativa,
e permitem que o leitor estabeleca suposicdes e relacione sentidos a episodios e a
performance das personagens.

O anticonvencionalismo artistico de Stella Maris é visualmente comprovado
por outra evidéncia em seus escritos. Estamos nos referindo a elaboragéo criativa com
que ela faz os prefacios de seus livros. Como se sabe, de acordo com Patrick
CHARAUDEAU (1983, p. 05) o objetivo de se prefaciar um livro é para apresentar
um olhar critico construtivo sobre a obra, permitindo o encontro de vozes entre o
autor do livro e o tedrico convidado. Contudo, a autora dessa trilogia se utiliza de um
recurso bem interessante, ela coloca a prépria carta do idolo da sua protagonista na
apresentacdo de suas obras. Assim, em A mocinha do Mercado Central (2011),
Selton Melo faz uma nota de agradecimento a autora, huma espécie de poesia-prosa.
Essa estratégia confere verossimilhanca ao relato ficcional, uma vez que o ator e
diretor Selton Melo existe e é famoso por seus filmes e novelas. Assim, quando ele
participa da narrativa como personagem historica, caracterizando uma metaficcao,
provoca no leitor a divida de estar ou ndo diante de uma histéria de fatos reais. Nesse
ponto, € preciso fazer um adendo sobre uma manobra de Stella Maris, para dar
veracidade a historia que narra, ao colocar personagens referenciais na trama. Para
dar conta dessa assertiva, ha um episdédio muito emblematico, quando Maria Campos,
no momento em que se despede do Rio de Janeiro, encontra-se por acaso com o ator
Selton Mello, o protagonista do filme Lisbela e o Prisioneiro (2003). O dialogo
estabelecido entre ambos impulsionara ainda mais a personagem para viver, a partir
de suas escolhas, vérias identidades e experimentar outras e inimaginaveis emogoes,
exatamente como ¢ o trabalho do ator: “Eu vivo todos os nomes que escolho, ou os

que a vida me da” (REZENDE, MMC, 2011, p. 83-86).
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Na narrativa As gémeas da familia (2013) o prefacio é feito através de cartas
em italiano, com traducgdo para o portugués. O elemento com a opinido da cantora
Rita Pavone, em forma de agradecimento por ter sido incluida na historia, confere
também verossimilhanca, a medida que a coloca num mesmo plano ficcional com as

personagens inventadas.

Estou muito curiosa para ler este livro da escritora Stella Maris Rezende.
Ja se fala muito nele, mesmo antes de ser langado. Sei que tenho uma
parte importante dessa histdria, e isso, além de me lisonjear, me encanta e
me comove. Me encanta porque, ter feito parte, mesmo sem saber, da vida
de muita gente s6 pode deixar orgulhosa minha alma de artista- prova
incontestavel do que digo sdo as varias certiddes de nascimento, que eu
guardo com zelo, [...] de muitas criancas brasileiras, hoje mulheres jovens,
gue se viam com o meu nome [...] Comove-me a pensar que , além do
amor que senti pelos brasileiros e por sua esplendida terra- amor que é
igualmente retribuido por eles, as lembrancas que eles tém de mim, de
minhas cancBGes e de minhas apresentacdes, apesar do tempol...] nunca
deixou de ser nitida e forte, como quando desembarquei no Brasil pela
primeira vez, em 1964[...] (REZENDE, GF, 2013 p. 11).

As estratégias utilizadas pela autora de colocar pessoas reais em suas tramas,
ndo a impedem de manter a liberdade criativa e imaginativa na planta ficcional.
Afirmamos isso porque Stella Maris ndo traz para a sua ficcdo dados biograficos que
divirjam do que se conhece da vida real dessa personagem referencial.

Como ultimo elemento do projeto estético dessa escritora, deixamos a
intertextualidade. Stella Maris, na utilizacdo de componentes da cultura popular, ndo
inviabiliza a presenca da erudicdo por intermédio da intertextualidade, que é
sinalizada frequentemente nos enredos dessa trilogia. Tanto ha referéncias a nomes
de escritores, como de suas obras ou até mesmo fragmentos de textos classicos da
Literatura de expressdo de lingua portuguesa. S&o tantas citagdes e referéncias, que
optamos por compreender a teia dialdgica entre o hipertexto e seu hipotexto de
apenas um exemplo. O poema A casa, de Emilio Moura, presente na obra A sobrinha
do poeta (2012) sera primordial também para interpretar a chave de leitura da historia
de As Gémeas da Familia (2013). Nessa narrativa, a casa € a figura testemunhal e a

guardid das lembrancas da familia:

Era de ver que tudo se interessava por ela, fosse uma cabeceira de cama,
um pote de barro, [...] a macaneta da porta, 0 armario da porta do quarto
da mée ou a chuva daquela manhd. Tudo se interessava pelas trés irméas e
precisava delas, para compor o cendrio de assassinato, da tristeza, do
fracasso [...] (REZENDE, GF, 2013, p. 115).
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Nesse sentido, a casa representa a mediacao entre a memoria e a auséncia da
mée. Desfazer-se do lugar e de todo material, que ali estava disposto desde que a mée
sumira, seriam extinguir com o passado que sobrara da mde com elas. A casa,
portanto, é detentora das marcas do passado da familia, € um bal de memorias. Mais
um detalhe interessante é que tudo que ha na casa, como os objetos, é personificado.
Os objetos expressam mais sentimentos altruistas do que as pessoas. Talvez, uma
ironia de Stella Maris quanto a artificialidade e superficialidade das relacdes entre as
pessoas de hoje. Assim, a casa, como a protetora das recordacdes, observa e da mais
um relato sobre o amadurecimento das gémeas: Maria da Fé, Maria da Caridade e
Maria da Esperanca.

Vamos & discussdo do poema de Emilio Moura®.

O poema A casa (1961) é dividido em onze partes e tem como epigrafe versos
de Manuel Bandeira, os quais reverberam um clima de algo maior que a casa
enquanto construcao. Nesse aspecto, as sensagdes daquela casa insistem e resistem na
memoria do sujeito lirico e agora na poética: “Nao existe mais a casa. / Mas, o
menino ainda existe. (Manuel Bandeira)” (MOURA, 1971 apud REZENDE, 2012,
p.172). J& nos primeiros versos, instaura-se uma atmosfera confrontante entre o

efémero e eterno presente na memoria do eu- lirico.

Passo esponja na cortina

Que o tempo, célebre, tece.[...]

Que histaria ja foi vivida;

Que itinerario,

sonhado![...] Voga, de

novo, um menino.

Que brisas, que asas o levam![...] (MOURA, Emilio, 1971 apud
REZENDE, 2012, p.172).

A casa, personificada como testemunha, € a ultima sobrevivente daquelas
lembrancas. A sua existéncia se divide numa projecdo de luz e sombra, esta do que
ela foi (casa afetiva) e aquela condizente ao seu estado atual (espaco fisico), como é

revelado nos versos da parte I1.

Abro os olhos & memoria:

A Casa salta do tempo. [...]

A vida, ao redor, tdo clara, tdo segura de cada hora de
cada gesto, de cada sorriso, de cada ritmo.[...] Uma
janela invisivel espreita a vida la fora.[...]
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® Poeta mineiro de Dores do Indai, ele possui um itinerario poético que expressa a sua subjetividade,
questionamentos incessantes, marcada pela efemeridade e que proporciona novos rumos a poesia,
instaurando, assim, o Modernismo no estado de Minas Gerais.

Foi aquela sombra de arvores altas teu primeiro susto e fervor [...]
(MOURA, Emilio, 1971 apud REZENDE, 2012, p.173-174).

Através da parte 11l, percebemos que a casa guardia das lembrancas agora é
apenas um vestigio das vivéncias que sdo tudo para o eu-lirico, mas que foram se
desfazendo com o tempo. O tempo foi impiedoso, pois levou a infancia e as pessoas

queridas consigo.

O que era apenas

eco ou lembranca

de algo

impreciso[...] o que

era rastro, rastro

somente[...] Grito

ao siléncio

Nomes e nomes. Que eco responde da eternidade? (MOURA, Emilio, 1971 apud
REZENDE, 2012, p. 174-175).

Delineado pelos versos da parte 1V, o eu-lirico suplica o impossivel, devolver-
Ihe tudo que Ihe foi usurpado: infancia, inocéncia perdida e episédios que foram
impressos no seu eu. Contudo, ha desilusdo e amargura de ndo reconhecer no
presente vestigios de um passado memoravel. “Marca, 6 mudo relogio, ah, marca de
novo o teu velho ritmo. Rua ja desmemoriada, janelas inexistentes, transeuntes que
nao conhego [...]” (IDEM, p.175).

A parte V do poema expressa a suspensao da progressao temporal para que o

menino possa contar:

Conta, conta, menino!

Que via nas coisas uma graca aérea
que so os teus olhos,

puros, percebiam ;[...]

Menino, cala. Né&o

viste o tempo fluir.

Fluia.[...]

A rua invadindo a Casa,|...]

O mundo, louco, crescendo,

a Casa diminuindo,

a Casa...a Casa...acabando! (MOURA, Emilio, 1971 apud REZENDE, 2012, p.
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176-177).

O eu-lirico evoca todas as experiéncias felizes vividas na infancia que podem

ser recuperadas apenas pela materializacdo do poema:

Talvez mensagens perdidas De

tua alma ainda nos venham A

certa luz de alvoradas.

Contudo, agora te apagas. [...]

E todas, mas todas, sopro no ar, tornaram

tudo imaginario. ! (MOURA, Emilio, 1971 apud REZENDE, 2012, p. 178-180).

A vista dos versos anteriores, 0 poeta adquire consciéncia que esse paraiso
perdido pode se aviventar pela imaginacdo poética e tenta através dele resgatar o

menino que ha em si.

A alma em transe da Casa ja ndo fala [...]

Que abstrata arquitetura ainda levantas

Nesse jamais que acende no horizonte

A éansia de eterno de que vive a vida?[...]

Apenas parte, ah, téo leve, desta sombra que

me apaga, dentro da Casa, do mundo, deste

VAcuo que me apaga

em mim. ! (MOURA, Emilio, 1971 apud REZENDE, 2012, p. 180-181).

Reconfortamo-nos recordar lembrangas do lar do nosso tempo de infancia.
Dessa forma, A casa, de Emilio Moura, revela um sujeito-lirico que constréi um
mundo particular, mesclado de realidade e sonho. A viagem empreendida em seu
amago, objetiva buscar o menino sonhador de outrora. Contudo a vida, dotada de
percal¢cos e endurecimentos, distancia cada vez mais 0 menino de assumir o lugar
desse poeta solitario e amargurado pela realidade do mundo adulto.

A casa, em ambos o0s textos, guarda a memoria da infancia do poeta e do afeto
e protecionismo da méae das trigémeas. E é com saudosismo que tanto o eu-lirico
quanto as protagonistas de As gémeas da familia (2013) tentam proteger a existéncia
dessas memdrias, pois 0 presente é vazio, solitario e deprimente com as auséncias
sentidas. De certa maneira, a falta materna (porque o poeta adulto nasce do menino
sonhador) é necessaria para que haja o enfrentamento da adversidade dos dias maus.
A eterna ligacdo com o ninho e com os desvelos maternos impedem que o individuo

progrida, tenha instintos de sobrevivéncia e deseje um dia a condicdo e
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responsabilidade da paternidade.

2.2 Destecendo o Fio Narrativo da Trilogia de Stella Maris

Ao puxarmos o fio narrativo da trilogia de Stella Maris, torna-se dificil definir
a demarcacao fronteirica entre o real do imaginario. Embora ela relate sempre que
suas narrativas ndo nascem de uma espera ansiosa pelo assunto, ndo pense o leitor
que ndo ha um meticuloso cuidado com a esfera ficcional. Como boa contadora de
histérias que €, Stella Maris é uma escritora metodica que se forca escrever
diariamente. Aficionada pelo mundo da palavra, a nova “Guimardes Rosa” para o
publico infantojuvenil, configura-se como uma jogadora nata, que desconstroi,
(re)constroi, ajunta, separa pedacos de palavras. Ela € ousada ao ponto de atrelar
numa mesma formacédo dois termos inconcilidveis. Na entrevista que nos concedeu,
confidenciou que sempre carrega perto de si um caderno em que anota suas
observacoes, seja pela sonoridade perfeita de uma sentenca frasal, um pensamento ou
um assunto interessante que,mais tarde, podem ser transformados no argumento de
um livro ou na criacdo de episodios. Por toda essa peculiaridade no fazer literério,
dispensamos este espaco para discutir a trilogia quanto aos seus fundamentos
narratoldgicos: a significacdo dos enredos, a planta estrutural do livro na elaboragéo
de personagens, tempo, espaco e voz narrativa, bem como o seu gosto especial pelo
convivio harmonioso entre o conhecimento erudito e popular, a simbologia de

nUmeros e cores.

2.2.1 A mocinha do Mercado Central (2011)

A obra A mocinha do Mercado Central (2011) foi escrita num género
romanesco pouco explorado na literatura brasileira, denominado como romance de
formacdo ou romance de aprendizagem. De acordo com Massaud de Moisés (2004, p.
54) essa modalidade narrativa tipicamente alema “gira em torno das experiéncias que
sofrem os personagens durante os anos de formacao e educagao”.

Assim, as protagonistas da trilogia empreendem uma jornada da infancia a
maturidade, em busca da identidade, ou seja, do seu crescimento em varios aspectos:

psicoldgico, social, individual e etc.
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Em resumo, a estrutura formal desse livro esta organizada em nove capitulos.
A mocinha do Mercado Central (2011) é um livro vencedor nas categorias de
“Melhor Livro Juvenil” e “Melhor Livro de Fic¢do” do Prémio Jabuti em 2012.
Basicamente, seu enredo versa sobre a protagonista Maria Campos, uma mocinha
mineira de Dores do Indaia, a qual, ndo satisfeita com seu nome de batismo,
empreende viagens reais e imaginarias. Em cada aventura que vive nas diferentes
cidades visitadas, adota um prenome. Todo heter6nimo utilizado por ela, incorpora-se
uma identidade na moca, com biografismo particular. Portanto, ao longo dos
percursos, Maria Campos se fragmenta em Zoraida, Tereza, Simone, Miriam, Nidia,
Gilda e Selma. Essas sdo vidas escolhidas que apontam para a identidade multipla da
protagonista.

Como a palavra, 0 “eu” de Maria é volatil e mutavel. Por isso, ndo deve ser a
toa o0 seu sobrenome ser Campos. Sua forma no plural parece significar a
incorporacdo de diferentes personagens, sem que um impeca 0 outro de existir no

interior de Maria.

N&o Ihe custaria nada, pelo contrério, ia ser simplesmente uma delicia se
batizar de outros nomes, passar uns dias em outros lugares, imagina, fazer
de conta que era outras pessoas. Nossa, que maravilha de vida, que coisa
maégica. Portanto houve a ideia (REZENDE, MMC, 2011, p. 16). [...]
Imagina, seria magico providenciar destinos, ainda que o intuito fosse
brincar com essa histéria de Valentina Vitoria, a de que 0os nomes das
pessoas determinam modos de ser, pensar, sentir, acordar com a avo atras
do toco, meter os pés pelas maos, dar murro em ponta de faca. [...] E
assim decidiu [...] Maria virou Zoraida, para comecar a sua histéria de
viver muitas vidas [...] (REZENDE, MMC, 2011, p. 19).

Cada persona que ela escolhe é uma possibilidade de nascer de novo, de zerar
0s erros anteriormente cometidos e tentar novamente. Com isso, a justaposicdo de
nomes/identidades assumidas pela protagonista reflete o seu amadurecimento no final
da trama.

Estimulada pela sua vizinha e amiga Valentina Vitdria Mendes Teixeira
Couto, que considerava importantes os significados dos nomes, Maria, cujo
significado ¢ “a escolhida, a senhora”, decide viver vérias peripécias. Em todos os
lugares pelos quais passava, escolhia um nome, cujo significado a impelia na escolha

de um oficio especifico que contribuiria para o aprimoramento de seu carater.
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O sobrenome era pouco. Nao, mais que Campos. Embora fosse plural, ndo
um campo s@, eram infinitos campos, talvez, e Maria achasse sonoro,
fresquinho e suave o sobrenome Campos. No entanto ela era a senhora, a
escolhida para viver todas as vidas que quisesse, ou as que a vida lhe
impingiria, mas a partir dos nomes que ela escolhesse. Faria dos nomes
escolhidos as vidas escolhidas (REZENDE, MMC, 2011, p. 19).

Maria comprova a tese de que é possivel ter e representar muitas almas. Tanto
assim que a sua aventura pelo Brasil se aproxima a performance da troca de mascaras
que faz um ator, ao assumir a representacdo de outras experiéncias. A protagonista
reflete acerca de sua condicdo de sujeito fragmentado na ansia de se encontrar, por
isso, vive sem “calma”. (REZENDE, MMC, 2011, p. 81-82). Em outro momento,
verifica-se um verso do poema A flor e a nausea, de Carlos Drummond de Andrade:
“[...] Sob a pele das palavras ha cifras e codigos”. O sentido que perpassa entre os
dois poemas, seria, portanto, o fato da linguagem representar multiplos significados
do eu e para o eu, até mais, quando na auséncia da palavra. Desse modo, entendemos
que o siléncio decorrente disso expressa talvez muito mais do que mil palavras: “O
significado, ou sentido, ndo estd apenas no nome, estd também na falta do nome”
(REZENDE, MMC, 2011, p.109). Sobre esse argumento da narradora, é interessante
notar que a formagdo do “eu” da protagonista Maria Campos possibilitard a ela
representar uma personagem que ndo tem nome: “A personagem ndo assume O
préprio nome. Ela se vale da falta [...] pra criar coragem e dizer algumas verdades
[..] E instigante imaginar os muitos sentidos que existem na auséncia de nome”
(REZENDE, MMC, 2011, p.109). Diante desse argumento discursivo, parece haver
uma ilustracdo autoral de nosso tempo quanto as diversas ondas de ataque feitas, de
tempos em tempos, por muitas pessoas sob nomes falsos nas redes sociais, com o
intuito de falarem o que bem quiserem, sem se preocuparem com as reprovacoes de
seus atos e pensamentos, retaliacfes e/ou processos civeis.

Em relacdo ao protagonismo dessa trilogia de Stella Maris Rezende, ele fica a
cargo das mulheres, num periodo bem conturbado e complexo da vida, a transi¢éo da
adolescéncia a fase adulta. As personagens masculinas sdo secundarias e, por incrivel
que pare¢a, quando estdo no centro do interesse feminino, sdo apenas citadas ou
provocam uma intervencdo muito pequena na trama. Sobre a auséncia do homem no
centro das relacGes, Angelita Cristina Moraes (2018) sublinha que o perfil familiar na
obra de Rezende, além de apresentar um conceito tradicional do mineiro, consegue

nos mostrar uma tendéncia emancipatéria de familia, pois Maria Campos foi criada
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apenas pela mée. Nesta perspectiva, apesar de a autora apresentar uma composi¢ao
familiar, em que muitas mulheres assumem sozinhas a educacdo dos filhos, ha, por
outro lado, outras que anseiam pela protecdo masculina ou centralizam suas vidas na

busca do amor de um homem.

Nao sei quantas almas tenho. Em vez de tragica, Valentina Vitdria, que
vivia falando em coisa magica, poderia ter sido magica. Por exemplo,
poderia ter desembestado a ler poesia, de poetas diferentes, de épocas
diferentes, com certeza teria ficado mais dona do seu nariz. Ou poderia ter
comegado umas aulas de dangas. Ou ter ido ao cinema, varias e varias
vezes. As histdrias dos filmes diriam a ela que a maior magica é a propria
vida. Se todos morrem um dia, a maior magica é a gente se encontrar com
a vida. [...] Mas, ndo sei quantas almas tenho, que complicacdo
(REZENDE, MMC, 2011, p.99-100, grifos da autora).

Reparemos na desconstrucdo que a autora faz diante da tese desproporcional
sobre nome/destino elaborada pela mente fantasiosa e mimada de Valentina Vitéria.
Se seu nome indica ser “forte e vitoriosa”, ndo ¢ isso que ela demonstra em suas
reacOes diante da decepcéo e tristeza. Pelo contrario, a sua instabilidade emocional e
fraqueza ndo conseguem relativizar o perder e o ganhar. Nesse aspecto, Maria — cuja
idade é a mesma da amiga, mas que agora é madura e sabe 0 que quer — comenta com
ironia e decepcdo o modo dramatico que escolhera Valentina para morrer. Em
conclusédo, a ressalva que se faz é que mesmo o nome Valentina carregue em si
denominadores de vitoria e valentia, eles foram incapazes de lhe garantir um final
feliz, pois, “muitas coisas podem acontecer a partir de um nome” (REZENDE, MMC,
2011, p.99).

Assim, cada circunstancia vivida pela protagonista Maria Campos é um
pedago que se encaixa no quebra-cabeca do autoconhecimento e maturacdo.O ciclo
turistico se inicia na cidade mineira de Dores do Indaié e se encerra em outra cidade
do mesmo estado, Séo Jodo Del Rey. Depois desse percurso pelo mundo, para além
de sua cidade, a heroina, finalmente, (re) encontra as suas origens e faz as pazes com
0 Seu passado.

Ademais da problematizacéo identitaria, no romance, apresentam-se dois tipos
de espacos: 0 macro que s&o as cidades visitadas por Maria: além de sua terra de
origem, Brasilia, Sdo Francisco em Minas Gerais, S&o Paulo, Belo Horizonte, Rio de
Janeiro e Sao Jodo Del Rey. Como espagos micros, a autora escolhe por serem seus
palcos ficcionais: a rua agitada de grandes centros urbanos e outros que representam
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uma maior introspecdo de Maria: a biblioteca, a casa, 0s quartinhos que conseguia
alugar, o quarto-biblioteca da Tia Marta e o apartamento em Copacabana, também
um imdvel da irma da mée de Maria. Nesse capitulo, Maria/Nidia sempre que olhava
para o Cristo Redentor lembrava-se da méde. O Cristo Redentor e a méde eram
representacdes de amor sacrifical feito por amor a outros que, de alguma forma, néo

mereciam.

Olhou para o Cristo Redentor e lembrou-se da mée. Que de repente estava
ali ao lado dela, também olhando pra o Cristo redentor, também se
refrescando um pouco. Se alguém quisesse bisbilhotar, veria uma moga
conversando com um vazio, mas na verdade o vazio era a méde da moca, as
duas embrenhadas no vento e nas luzes daquela noite (REZENDE, MMC,
2011 p. 71).

Em relacdo ao tempo, o enredo desse livro desenrola-se, na maior parte do
livro, de maneira ndo-linear. Desenvolvem assim, os trés primeiros capitulos sdao uma
rememoracgdo de como se originou a ideia fixa de empreender a viagem de ser e
exercer muitas mogas num corpo apenas. Era um desafio para si mesma comprovar as
suposicdes da amiga Valentina, de que cada nome trazia consigo um carater e
destino.O foco narrativo esta, em sua maioria, na terceira pessoa, porque ha
alternancia entre terceira e primeira voz. Contudo, esta Ultima inscreve-se no final da
narragdo quando o narrador se revela como Tia Marta. O leitor, por mais atento que
esteja, somente consegue identificar quem conta a histéria, depois que a tia se

apresenta como a autora das aventuras de sua sobrinha.

Imagina como ficou a vida de Maria a partir dai.

Eu posso muito bem imaginar.

De uns tempos para cé ela me visita com mais frequéncia, entra no meu
quarto-biblioteca, escolhe vérios livros e leva, 1é e depois me devolve.
Nos duas passamos bons momentos conversando sobre poesia, romances e
contos, com cafezinho quente e biscoitos de queijo que ela traz do
Mercado Central. Pequenininha, magrinha, com o cabelo ralinho, ela é a
mocinha do Mercado Central.

Conversamos muito sobre outras coisas também. Por exemplo: 0s anos
gue a vé Duca, a minha mée, passou em Brasilia, ela que estava La na
época da inauguracao e chegou a ver o Juscelino de perto, serviu café e
bolo para ele. A vo Duca aparece para Maria vez ou outra. Alias, Maria
tem intimidade com as almas, que aparecem para ela, dizem coisas, ela até
ja estd acostumada. Eu ndo entendo nada de espiritos, nem sei se acredito
neles, mas sei que Maria V& e ouve pessoas que ja morreram e isso é no
minimo embondo perturbativo [...] (IDEM, p. 101-102, grifo da autora).
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Angelita Cristina de Moraes (2018) comenta que, por meio da narragéo de
terceira pessoa, com a efetivacdo da existéncia de uma triade dialdgica, autora —
narradora — protagonista, Stella Maris Rezende propicia e efetiva a voz da mulher na
literatura. Desse modo, quase ndo se percebe a maneira como a autora eleva a
narracdo de terceira pessoa, realizada pela tia da protagonista, dando-lhe o poder de
onisciéncia e onipresenca. A tia ndo participa das viagens de Maria, nem ha mencao
de relatos orais ou escritos sobre os acontecimentos ocorridos com a jovem. No
entanto, somente por meio da voz da narradora toma-se conhecimento de tudo o que
se passa com Maria Campos.

A partir de entdo, a urdidura segue uma sequéncia cronoldgica de episodios.
Essa descontinuidade narrativa, com rupturas e antecipacdes, reforca sentidos que sé
serdo compreendidos a posteriori, quando Maria descobre quem é o0 seu pai

verdadeiro:

A mée fora violentada durante um assalto a um 6nibus em que viajava de
Belo Horizonte para Séo Paulo. Os sete bandidos encapuzados, silenciosos
e estarrecedores. O chefe exigiu que um deles molestasse a Unica moca
que havia no 6nibus. [...] “Eu fui profundamente ofendida, mas s6 eu
sabia que ele ndo era um mogo tdo cruel assim”. Esse ele era seu pai
(REZENDE, MMC, 2011, p. 17, grifo da autora).

Stella Maris parece se preocupar com todos 0s elementos romanescos, desde o
mais simples até o mais complexo deles. Suas historias, além de entreter, ajudam na
formacéo intelectual e cultural do jovem ou do leitor adulto. Outro aspecto de sua
preocupacao autoral € evidenciar a tradicdo popular, principalmente a tipica vida do
interior que, as vezes, € desprezada e esquecida ante aos atrativos de lazer,
urbanidade e facilidades de 24 horas dos grandes centros urbanos. Nesse sentido,
desde o titulo da obra A mocinha do Mercado Central, Stella Maris capta a atencao
do leitor para as variedades culturais do pais. O Mercado Central € um espaco
auténtico e ideal para se informar sobre a cultura do povo, conhecer e distinguir
cheiros, sabores de frutas, alimentos locais, etc. A confluéncia de pessoas nesses
lugares turisticos € intensa, dessa forma, € possivel experienciar relacdes pessoais
diversas e emoc0es variadas, etc. Assim sendo, o lugar passa a ser um laboratorio de

observacdo para analisar a alma humana, para escritores e artistas.
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Mas imagina, a mocinha do Mercado Central se encanta com a

vida.

Faz o teste e passa.

Entra no filme.

Convive com o Selton

Mello. Convive com o pai.

E mégico imaginar como cada mistério serd desvendado ou apenas
lembrado pra sempre (REZENDE, MMC, 2011, p. 111, grifo da autora).

Sendo este o ultimo fragmento com que a autora encerra a sua histéria, pela
composicéo criativa das palavras finais, permite-nos associar esse desfecho a ideia de
obra aberta. Aquela em que o leitor é convidado a imaginar os proximos capitulos da
vida da heroina. De outro lado, podemos nos atrever a dizer que essa projecdo do se
parece ter sido propositalmente pensada, para manter o canal aberto com o seu leitor.
Para quem sabe, escrever um e-mail ou deixar um recado nas redes sociais da autora,
revelando opinides, dando sugestfes ou reprovando algo de que ndo gostou, se for o
caso.

O modo como se efetivou o aprendizado dessa adolescente, depois de suas
viagens, foi também uma forma de empreender a sua preparacdo para a atividade
laboral de seus sonhos, ser atriz. Contudo, para que isso ocorra, de forma livre e
despojada, nada melhor do que o impeto da mocidade de ndo ter medo de se entregar
as aventuras e ao acaso. Recapitulando, Maria Campos € a representatividade de uma
adolescente destemida e perspicaz e, a0 mesmo tempo, sonhadora e sensivel. A sua
atuacdo na histdria consegue desvendar o seu mundo interior, a0 mesmo tempo, em

gue conhece empiricamente o pitoresco das cidades brasileiras.

2.2.2 A sobrinha do poeta (2012)

A segunda publicacdo da trilogia, A sobrinha do poeta (2012), recebeu o
Prémio Bolsa para Autores com Obra em Fase de Conclusdo, da Fundacéo
Biblioteca Nacional. Este livro apresenta um enigmatico e encantador enredo que se
passa na cidade interiorana de Dores do Indaia. Escritos misteriosos com canetinhas
iriscor comegam a aparecer nos livros da sexta prateleira e os moradores da cidade
sentem-se instigados a decifrar o enigma, fazendo alvoroco e inquietudes. O mistério
dos livros adulterados passa a ser o centro das atencdes, movimentando e

transformando a pacata cidade de Dores do Indaia: “Alguém se atrevia a cutucar
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narrativas. Alguém se esmerava em aluir poemas. Tudo isso naquela estante, a sexta,
na sexta prateleira de baixo para cima, diante da janela de vidro bisoté” (REZENDE,
MMC, 2011, p.10). Ademais, tais mistérios fazem com que os adultos frequentem a
biblioteca, com o intuito de decifrar o enigma colocado nos livros alterados,
tornando, assim, a biblioteca no cenério mais frequentado de toda prosaica cidade de

Dores do Indaié:

O tempo foi passando. O caso dos escritos nos livros da sexta estante e sua
sexta prateleira de baixo para cima diante da janela de vidro bisoté foi se
espalhando por Dores inteira. Dores inteira diante da janela de vidro
bisoté. Dores de baixo para cima. Todas as Dores numa sexta estante
(REZENDE, 2012, SP, p. 31).

Leodegaria Moura, sobrinha neta do poeta Emilio Moura, trabalha na
Biblioteca Umbelina Gomes. Amante de livros e de literatura, ela se torna uma
grande influenciadora para o surgimento de novos leitores, no seu oficio de
bibliotecéaria.

A jovem professora Leodegaria cruza os limites da reclusdo da casa e rege o
espaco de erudicdo da Biblioteca Publica. Este fato é emblematico porque representa
uma heroina dona de suas decisOes, atitudes e comportamentos. As personagens
secundarias femininas que participam do enredo sdo, em grande parte, figuras
domeésticas, que vivem em funcdo do lar. Essas senhoras, por sua configuracdo mais
tradicional, representam a submissao, a represso e o siléncio. A vista disso, critica a
liberdade que Géria toma posse: “_ So6 anda de calga comprida, vai de bicicleta para
escola, o cabelo sempre solto... [...] _ Ela devia pelo menos prender o cabelo!”
(REZENDE, SP, 2012, p. 26). A reflex&o sobre a representacdo da figura feminina
apresentada no romance de Stella Maris Rezende prop6e uma reformulacdo critica na
compreensdo desses sujeitos, uma vez que a protagonista, questiona os paradigmas
sociais e de género, buscando por espago e voz.

Surpreendentemente, o desenrolar do hermético caso da canetinha iriscor
transcorre para o leitor, de forma agradavel, intrigante, coloquial e poética. A
personagem misteriosa, com o proposito de descobrir o poema inédito “A casa”,
escrito pelo poeta mineiro Emilio Moura, desfaz do anonimato somente ao final da

narrativa, quando pede licenca ao porteiro para visitar a prateleira de costume.

Ele foi direto para sexta estante. [...]
Jerdnimo se aproximou.
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_Vai escrever em qual livro hoje, hem, seu Alvalade?]...]

_ Vai ser o Gltimo, Jerdnimo. A minha aventura termina hoje. Porque, é
claro, amanha vocé vai contar para todo mundo [...] 0 nome da criatura
que aparece aqui de noite e faz os acrescentamentos nos livros. VVocé vai
acabar com a minha alegria de viver uma personagem misteriosa. Se vou
deixar de ser mistério, minha aventura néo terd mais sentido (REZENDE,
2012, SP, p. 157).

E interessante observar que a trajetéria de Cassiano, 0 autor do mistério,
prefigura o oficio de escritor. Ele sempre alimentou o desejo de se tornar escritor,
mas 0 medo da rejeicdo e das criticas, fizeram-no desistir. Contudo, na busca pelos
manuscritos do poema de Emilio Moura, todas as suas intervencgdes configuram-se

em experimentos e circunstancias do ato doloroso da criac&o literaria.

[...] _ Mas ser escritor deve ser mais emocionante.

_ Deve ser mais angustiante, isso sim. Deus me livre de viver numa
agonia dessa, sempre a cata de palavras, eta servico de embondo mais
desajuizado.

_ Asua filha ia gostar de ler um bom mistério no livro do proprio pai... la
devera. Mas eu prefiro dar a ela de presente um livro inédito do maior
poeta de dores, sabe? E mais garantido (REZENDE, SP, 2012, p. 159).

A relacdo entre arte versus vida, escrever versus viver sdo estabelecidas na
obra por intermédio de Cassiano. A narrativa levanta uma reflexdo sobre o prazer e
os percalcos de escrever e de viver. Assim, cada qual constroi a sua vida, escreve a
sua historia, revivemos e reescrevemos com dificuldade o nosso futuro. Portanto, arte
e vida sdo indissociaveis, eles estdo num eterno ciclo de colaboracdo: a arte nos ajuda
agucar a nossa sensibilidade e a vida traz novos argumentos a arte.

Portanto, nessa urdidura narrada em terceira pessoa, hd um extraordinario
processo metalinguistico interposto pelas entradas: literatura, biblioteca, leitura, leitor
e escritores, referéncias e citacdes de obras eruditas, entre elas, a do poema “A casa”,
de Emilio Moura” presente na integra no final da narrativa.

A sobrinha do poeta (2012) traz sentencas e reflexdes sobre o leitor e o fazer
literario. Sobre o ato de escrever, a narrativa o coloca como uma compulsdo que nao
se busca tratamento e nem se pensa evitar: “Quem gosta de escrever, um dia ou outro
volta a escrever, sabe? E uma febre. Uma obsessdo. Quase uma loucura”.
(REZENDE, 2012, SP, p.152). Na mesma medida, o conceito subentendido de
escritor expressado por Stella Maris vai de encontro a outra argumentacao de igual

sentido, criada pelo poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade, no seu poema O
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lutador: “Lutar com palavras € a luta mais va. Entanto lutamos mal rompe a manha.
Sdo muitas, eu pouco” (ANDRADE, 2002, p.5) O sujeito poético afirma que
mesmo estando diante de um embate previamente perdido, ele claramente resiste e
insiste em conviver com a excentricidade das palavras.

No que tange ao leitor, a professora Géria € a metafora do leitor atento e
aficionado por livros e cultura. Ela estabelece vinculos entre as leituras de um escritor
com outro, com muita espontaneidade. Nesses episodios, € evidente a intervencédo da
autora de encenar a importancia de perceber o dialogismo entre as obras, para que o
leitor perceba que dentro de todo texto ha um entranhado de vozes recuperadas de

nossas leituras de mundo e dos livros.

Leodegaria adorava dizer o que tinha vontade de dizer. [...] — Senhor Jalio
Couto, os leitores dessa biblioteca apreciaram muito O caso da blusinha de
listras. Quero dizer que eu também li o livro e me lembrei do poema do
Carlos Drummond, aquele do vestido (REZENDE, SP, 2012, p. 12).

Como ilustracdo do dialogismo entre a tradicdo e a nova criacdo literaria.
Cassiano, o “escrevinhador de livros”, aconselha que todo aquele, ao ler qualquer
obra, deveria expor suas inferéncias no corpo do livro, como se fosse uma conversa
agradavel e formadora com o autor. Sabendo que todo livro é uma comunicacdo com
alguém, o didlogo somente toma corpo se o leitor atingir as expectativas do escritor,

que surgem na edificagdo da sua criagao.

E enquanto procurava, escrevia coisa ou outra, para dar um alento ao
escritor que ele era e que jamais teria coragem de escrever e publicar
livros, embora também tivesse nascido em Dores [...] alguém se atrevia a
cutucar narrativas. Alguém se esmerava em aluir poemas. “Tudo isso
naquela estante, a sexta, na sexta prateleira de baixo para cima, diante da
janela de vidro bisoté” (REZENDE, SP, 2012 p. 10).

A importancia de valorizar e compreender as diferentes leituras que um texto
acarreta é abordada também na narrativa. Cada leitor digere a informacdo de uma
forma, pois nessa interpretacdo e internalizacdo outros fatores intervirdo, como a
leitura de mundo, a maturidade do leitor e 0 estado emocional no momento da leitura.
Como também um mesmo leitor pode obter outras leituras com um mesmo livro
depois de algum tempo. O mesmo sentido tem o episédio em que cada um da cidade

absorvia a informacgdo dos escritos da biblioteca de uma maneira, diferente do
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outro, pois os fatores que interferiam estavam ligados também, as questfes de foro

intimo, como medos, frustracdes, rancores e arrependimentos inconfessaveis:

Nas casas todas de Dores, o caso dos escritos ia tomando as indevidas
proporcoes. Cada um levava 0 caso para as suas angustias mais intimas
secretas reconditas. Por exemplo, quem tinha medo de loucura falava em
loucura. Quem tinha medo de assombragdo falava em assombracéo. Quem
tinha medo de tristeza, falava de tristeza (REZENDE, SP, 2012, p. 26).

E importante também enfatizar a presenca de alguns aforismos quantos a

leitura e os cuidados com o livro.

E um livro é isso mesmo, uma coisa gostosa para a gente saborear.”
Partindo do principio que o livro € um alimento que deve ser degustado
devagarzinho para apreciarmos o sabor e saciarmos a alma. “Um livro é
uma coisa sagrada. Nao se pode sujar um livro desse jeito”, pois, como
objeto sagrado deve ser digno de respeito e devogdo; e ainda, aborda a
vida como metafora do livro em branco: “_Garia, escute bem, cada livro é
um livro em branco, cada livro é um livro do destino. [...] Ndo deixe que
alguém tome conta da sua vida, do seu destino. O seu livro quem escreve é
vocé [...]” (REZENDE, SP, 2012, p. 64,66,71, grifo nosso ).

Outras questdes acerca do fazer literario aparecem numa sutileza de destaque,
como alguns elementos imprescindiveis para a contacdo de historias. Essencialmente
um livro feito para o leitor infantojuvenil nunca deve faltar a curiosidade do porvir e
a manutencdo do suspense.

Assim, esse adiamento ao maximo de se desvendar o mistério, certamente,
incitara o interesse e o desafio da descoberta do segredo. Isso assegura a narrativa
toda exclusividade de atencdo do leitor, deixando-o obcecado pela narrativa que se

conta.

Leodegéria [...] gostava da ideia de adiar a descoberta. Quanto mais
demorasse a descobrir, mais sentiria aquela coisa festosa de querer
descobrir. O mistério era uma delicia Portanto, Leodegaria Moura ndo
tinha muita pressa em descobrir. Nem dava a ninguém a ideia de procurar
um jeito de descobrir. O mistério era uma delicia. (REZENDE, SP, 2012,
p. 23)

O segredo dos acréscimos faz Leodegaria Moura querer mais, imaginar
motivos e ainda se impressionar com o desfecho no fim da histdria. Esse misterio é
costurado pelo narrador onisciente, que conta e permite as intromissdes das

personagens. Assim, como se pode entender pelo fragmento recuperado, a voz
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narrativa d& dicas de como contar a histéria, mesmo que estas sejam de teor
desagradavel é necessario entrelacar todos os fios narrativos, ndo deixando nada
suspenso de explicacdo e nem apresentar contradigdes no alinhavo da trama: “Chega
uma hora em que é preciso definir certas coisas, arrumar os pedacos, costurar coisa e
outra, depois de tanto corte e recorte” (REZENDE, SP, 2012, p. 135). Outra
passagem de carater metalinguistico é aquela que cita o livro de José Saramago

Todos 0s nomes, que possui um enredo semelhante quanto aos mistérios da vida.

[...] olha a Marisménia contando aquelas coisas todas de Dores. As suaves

e as terriveis. E virou e falou; pode escrever essa histéria, se quiser. Eu
estou envolvida com outros projetos. E também eu acho que essa histéria
faz mais o seu estilo. A fa de Saramago: Posso mesmo? Gostei devera
desse mistério da estante de livros. E sabe 0 que mais me da vontade de
escrever essa histéria? E bisoté. [..] Nossa, bisoté é uma delicia
(REZENDE, SP, 2012, p.157).

Stella Maris recupera uma estratégia de veracidade do argumento da historia,
muito usada pelos romanticos historicos. Este ardil encontro do manuscrito no meio
de documentos velhos ou da histéria narrada pela figura referencial, a escritora
Marisménia, exerce a funcdo de legitimar o enredo.

Diferentemente do desfecho aberto da obra A mocinha do Mercado Central
(2011), essa narrativa tem um final filmico caracterizado por um aglomerado de
informacdes rapidas sobre o desfecho das personagens: “Pouco tempo depois, entre
livros e cafezinhos, Leodegaria e Cassiano comecaram a namorar.” (REZENDE,
2012, SP, p. 169).

Stella Maris transpde a extensdo dos conflitos, dando adensamento ao texto
pela construcdo identitaria, critica social relacionada ao machismo, violéncia contra a
mulher e repressdo feminina. Uma personagem secundaria que merece destaque é
Jodo Francisco, o namorado da professora Garia. Ele € um homem possessivo e
orgulhoso, tal como todos os outros rapazes da cidade. No trecho abaixo, é possivel
evidenciar a indignacdo e ira por ter sido afrontado na sua virilidade, ja que foi

dispensado pela namorada.

Vai dai Jodo Francisco de Almeida a puxou pelos os bragos, com forca.
Levou-a até o cantinho do tapete e almofadas. Leodegaria Moura tentou se
desvencilhar. Deu socos, chutes [...] Chorou. Pediu cleméncia. Rezou.
Gritou. Implorou que ele a soltasse. [...] Apenas foi lhe rasgando a blusa e
a saia, com o olhar cada vez mais estranho. [...] Jodo Francisco Ihe abrir as
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pernas (REZENDE, SP, 2012, p. 108- 109).

E importante salientar que os comportamentos machistas na obra ndo sio
retratados apenas pelos os homens, mas principalmente pelas mulheres da
comunidade Dorense. Isso nos faz pensar que talvez ndo haja a quebra dos grilhdes
de toda heranca repressora e preconceituosa do patriarcado porque ela &,
essencialmente, inculcada nas criancas, desde cedo, pela mulher, que é a responsavel

pela educacdo da prole.

Muito interessante era que, aos poucos, mulheres e mais mulheres
comegaram a conversar sobre biblioteca. Especificamente sobre uma
estante, a sexta, e sua sexta prateleira de baixo para cima diante da janela
de vidro bisoté. As mulheres ndo saiam dessa estante, s falavam dessa
estante [...] Esquece. As mulheres liam pouco. Ndo passavam de revistas
sobre nada vezes nada fora nada. As vezes, uma pagina de jornal com
noticia em caixa alta. Ou bulas de remédio. (REZENDE, SP, 2012, p. 11-
12, grifo da autora).

Dona Terenciana, a diretora do colégio, personifica essa mentalidade
ditatorial, moralista e intransigente da mulher misogina. Seus filhos, por exemplo,

ndo a consideram como méae, adotam Leodegéria afetivamente como tal.

Eu tirei vocé da sala de aula, imaginando que quietaria o fagco aqui na biblioteca.
Leodegéria sorriu.

_Justo na biblioteca?]...]

Eu pensava que a biblioteca fosse lugar pra descanso, quietude, sossego

de comportamento.

Leodegaria firmou os olhos verde-cré nos olhos opacos de Dona

Terenciana:

Mas biblioteca é lugar que atica (REZENDE, SP, 2012, p. 29).

Neste ponto, a protagonista subverte a imagem que o sistema patriarcal faz de
seu ideal de mulher, historicamente submissa, com papeis sociais inferiores ao
homem. Principalmente, por intermédio da leitura, a sobrinha de Emilio Moura
encontra a sua liberdade e lugar de fala, onde se sente livre dos esteredtipos sociais
machistas.

Nos trés livros, percebe-se a intencdo autoral de alinhar a tradicdo com o
moderno, onde mesmo no século XXI percebe-se que a autonomia feminina possui

algumas barreiras. Para tanto, muitos episodios explicitam os costumes interioranos,



57

como conversas entre vizinhos, o olhar de censura das alcoviteiras, além dos

prazerosos momentos de descansos nos antigos alpendres:

[...] num murinho de alpendre, num sol gostoso desse, tudo parecia estar
seguro. Mas quem falou que tem sol e murinho de alpendre o tempo todo.
Das Mercés foi pra missa. Mariinha guardou as panelas no armario. E
cadé o sol, cadé murinho de alpendre. Nada estava seguro (REZENDE,
SP, 2012, p. 62).

Vale dizer o destaque que Stella Maris dispensa a esse espaco da casa. Talvez,
seja pelas lembrancas que guarda de sua mocidade. Pois, antigamente, os alpendres
eram espagos para furtivos encontros amorosos, brincadeiras com a meninada da rua
e onde a familia se reunia aos fins de semana para longas conversas. Além disso,
sentados no alpendre, o morador podia ter uma vista ampla dos acontecimentos da

vizinhanca e, o mais recompensador, contemplar o nascer e/ou p6r do sol.

2.2.3 As gémeas da familia (2013)

O livro, As gémeas da familia (2013), fecha a publicacdo da trilogia. Obra
vencedora também do Prémio Jabuti de Melhor Livro Infantil, seu enredo discute o
amadurecimento das jovens Maria da Fé, Maria da Caridade e Maria da Esperanca,
trigémeas a olhos vistos, idénticas, mas, diferentes quanto ao carater e reaces. A
intriga consiste no fato de as trigémeas terem sido vitimas de uma maldicdo rogada
pela tia Corina, a qual afirma que nenhuma delas seria feliz no amor. A mae, para
livrar-lhes da praga, faz uma promessa a Santa Rita de Cassia, venerada pela
resolucdo de causas impossiveis, de que as filhas se vestiriam até completarem
dezoito anos com as cores que representassem seus nomes: Maria da Fé (Azulfé),
Maria da Esperanga (Verdanca) e Maria da Caridade (Rosade). Contrariadas por
terem que assumir um voto que elas ndo firmaram, as meninas sdo ofensivas,
rebelam-se constantemente e consideram a mde uma idiota e inutil. Elas se
envergonham da carolice materna e, muitas vezes, ridicularizam qualquer conselho

ou atitude da mae.

Aos quinze anos, Rosade se vestia sempre de rosa e tinha o rosto sério
na maior parte do tempo.
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Aos quinze anos, Verdanca se vestia sempre de verde e tinha o rosto
festivo na maior parte do tempo.

Aos quinze anos, Azulfé se vestia sempre de azul e tinha o rosto calmo
na maior parte do tempo (REZENDE, GF, 2013, p. 21).

A obra esta dividida em trés longos capitulos: Primeira parte — 1965. Segunda
parte — 1988 e Terceira parte — 1990. Totalizando 25 anos de historia. Observamos
que essa obra pode ser considerada romance de formacdo e também uma crénica de
época. O enredo retrata ainda sobre o periodo da ditadura militar no Brasil numa leve
relacdo com o sumico da mae dona Ana Clara, e se passa na cidade do interior de
Minas, Dores do Indai&, e no Rio de Janeiro. O contexto historico do ano de 1965 no
Brasil ¢ retomado explicitamente no texto. Ha trechos do poema “Indicacdes” da obra
“A rosa do povo”, de Carlos Drummond de Andrade, que retrata o periodo da
ditadura militar: “[...] Ficaram tracos de familia/ perdidos no jeito dos corpos./
Bastante para sugerir que um corpo é cheio de surpresas./ A moldura deste retrato/
em vio prende suas personagens [..]” (REZENDE, GF, 2013, p. 07). Epoca
lancinante as muitas familias, esse periodo ndo foi escolhido eventualmente pela
escritora que diz na entrevista concedida ao canal TV Senado: “Escrever ¢ conversar
com tudo aquilo que ja foi escrito” (REZENDE, p.01). Nesse sentido, a autora parece
denunciar um pais de contrastes de talento e beleza com tantos crimes: mortes,
sequestros, tortura, perseguicdes, exilios, ainda sem respostas claras a sociedade.
Algumas décadas apds o regime militar ndo superaram o retrocesso nos diferentes
ambitos cultural e econdmico do pais. Esse olhar avesso ao golpe suscita reflexes
preventivas ao contexto histérico e seus desdobramentos por meio da poesia das

palavras.

Nesse sentido, a narrativa se caracteriza como metafic¢do, a medida que busca
revisitar o passado nebuloso da “época de chumbo” e fazer com que os leitores
saibam desse periodo obscuro de nossa historia.

A narrativa discute a importancia dos jovens se engajarem politicamente na
sociedade e de se posicionarem diante do cenario vigente, procurando conhecer o
contexto politico e defender os interesses da maioria: “[...] tantos estudantes juntos,
todo mundo conversando sobre a ditadura, falando de violéncias e injusticas do
governo militar [...]” (REZENDE, GF, 2013, p.91).

Nessa trama, ha um paradoxo entre as personalidades futeis e orgulhosas das

trigémeas com Maria, mae de Jesus. O vocabulo “Maria” transfigura-se em irmé, lido
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da direita para a esquerda. Embora a ligacdo entre elas seja vigorosa, o laco
consanguineo nao significa um elo de fraternidade. S&o rivais na integralidade de
suas acOes. As trés meninas, por serem parecidas fisicamente, podem ser fundidas em
um corpo apenas, mas sdo absurdamente distintas quanto ao carater e a maneira de
lidar com a vida. Assim, a autora discute a complexidade da alma humana, pois
estamos em constante mudanca e nos surpreendemos com 0S NOSSOS comportamentos
e defeitos.

A esfera ficcional foi estruturada em terceira pessoa, sob opinido dos objetos
que constituiam o ambiente das personagens. Estes seres inanimados nos sugerem a
materialidade, a qual possui valor maior que o amadurecimento espiritual humano.
Assim, conhecemos as protagonistas pela perspectiva da maquina, da macaneta da
porta, da poeira atras do sofa, da chavena de porcelana, do retrato das paredes do
quarto etc. Os objetos sdo testemunhas das virtudes e pecados das trés Marias:
Descrenca, desespero, antipatia.

A velha peneira assuntava o olhar perdido de cada uma e presumia que
aquele destino ndo era assim tdo marcado, tdo rigoroso, tdo desumano. Ela
imaginava que as trés irmas poderiam mexer em algumas coisas, se
quisessem de fato (REZENDE, GF, 2013, p. 29).

Assim, os fatos mais relevantes sobre as personagens e episddios sdo
revelados pelos moveis e a casa, pois 0 narrador é superficial e permite que estes
facam esse papel de revelar o carater, os segredos ndo confessados e 0s rancores
guardados. A chave da porta da casa conta sobre a maldi¢do dos casamentos infelizes
da familia: “Naquela noite de maio, a chave da porta da sala ficou se lembrando de
outros fatos daquela familia. Havia a Luisa, que se viu traida e entdo assassinou o
marido [...]. Havia a tristeza e o dissabor de tantas gémeas infelizes no casamento”.
(REZENDE, GF, 2013, p.63) Através da poeira atras do sofa o leitor conhece as

acOes das protagonistas:

A poeira prestava atencdo nas trés irmas que se ajeitavam diante do
espelho, antes de guindarem na rua. Elas que deixavam de molho a
mentira suja, guardavam para consertar mais tarde o rancor trincado,
escondiam a heranca do medo no saco enfiado num buraco do quinta”
(REZENDE, GF, 2013, p.14)

Observa-se que ha presenca constante do elemento fantastico acarretado pela
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personificacdo de coisas inanimadas, elementos e fendmenos da natureza, pois 0S
moveis, animais, fendbmenos da natureza (chuva, sol), arvores (coqueiro da praia) sdo
mais observadores e sensiveis que 0s seres humanos. Eles séo testemunhas sobre a
histéria daquela familia, espectadores e parte delas, sdo Otimos ouvintes,
companheiros e confidentes. Contudo, o fato de coisas assumirem agles e
sentimentos proprios dos homens pode estar subentendido que, em pleno boom da
informacdo, nunca se viu tantas pessoas solitarias e depressivas: “Um alpendre
estranhumano. Com toda certeza, podia ser derrubado e esquecido para sempre. Mas
enquanto vivia, provocava” (REZENDE, GF, 2013, p.19). Acrescenta-se que a frase
de efeito anteriormente citada serve para intensificar e reforcar a questdo da
necessidade de se preservar a historia do lugar, salvaguardar o passado, pois, 0
alpendre foi depois reformado por Verdanca quando adulta para preservar a memoria
de sua familia.

As trigmeas eram jovens de personalidades dificeis, expressavam
negatividade, descontentamento, egoismo e desprezo uma pela outra e pela a mae.
Embora desconexas, serem andavam juntas e quando saiam para passear pela cidade
eram causa de risos e piadas. Maria da Caridade (Rosade), Maria da Fé (Azulfé) e
Maria da Esperanca (Verdanga) vestiam sempre roupas nas cores rosa, azul e verde.
Verdanca era chamada de Papagaio Depenado, Azulfé, de Azul da Fome e Rosade,
de Rosa Murcha. A viagem é uma oportunidade de encontro consigo e com as irmas:
“Era assim que a vida corria naquela época. Havia duas Ritas. Havia promessas.
Regras. Expectativas de milagres” (REZENDE, GF, 2013, p. 25). Contudo, na
viagem ndo ha apenas momentos felizes, pois conhecem a dor da perda, porque a mée

desaparece na cidade do Rio de Janeiro e as adolescentes voltam sozinhas para casa.

_S6 nos resta voltar para casa. Tenha sido violentada e assassinada, ou
esteja passeando livre e bela, a nossa mae esta desaparecida, e a nossa
presenca aqui s6 faz piorar as coisas, porque ndo temos mais dinheiro nem

para um cafezinho (REZENDE, GF, 2013, p. 111).

Em relagdo aos recursos narrativos destaca-se o vocabuléario erudito nesse
projeto estético, como destacarmos rapidamente no inicio da dissertacdo. A narrativa
provoca e desafia seus leitores adolescentes a ampliar o seu vocabulario, num

momento em que ha muitas informacdes, mas, muitas vezes, de péssima qualidade de
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conhecimento. Por intermédio da leitura e do incentivo de saber palavras diferentes e
sonoras do dicionario, inicia-se com Leodegéaria de A sobrinha do poeta (2012) e é

concluido com os jogos linguisticos promovidos pelas gémeas de Verdanca.

O dicionario sentiu um desconforto que o confortou. Ele era de confianca,
bom carater. Ele era mendaz. Se lhe pediam siléncio, dava. Se Ihe pediam
palavra, dava. Se o embondo era entremear palavra e siléncio, fazia.
Portanto, dentro dele, qualquer um poderia constatar se existe ser sincera o
tempo todo (REZENDE, GF, 2013 p. 145).

As acdes, reacdes e 0s sentimentos dos adolescentes sdo expressados em toda
narrativa. As protagonistas sentem a todo o momento vergonha da simplicidade da
vida e da mde costureira, receio, frustracdo, raiva, amor, orgulho e egoismo. A
relacdo laboriosa com a mée e o desprezo pela figura materna, a paix&do e os sonhos,
as atividades de Ocio, como o0 mistério, o desejo pela transgressdo, a repulsa pelas
regras, a superprotecdo materna e as angustias humanas traduzem esse complexo

universo adolescente.

Nesse livro, a autora cuida ainda dos mitos e complexidades quanto a
sexualidade na adolescéncia com o tema da masturbacdo. O inicio da vida sexual é
sempre um terreno de incertezas, culpas, medos e, muitas vezes, 0s jovens se sentem
envergonhados em dividir suas inquietacdes com os pais e conselheiros. Entretanto, a
autoexploracdo do corpo favorece a descoberta de si, proporciona prazer e alivia
tensdes. Assim, ndo pode ser relativizada apenas pela manipulacéo genital e tratada
como tabu, pois nessa fase, os jovens tendem ao conflito, ao isolamento e a
compulsividade, por isso é tdo importante discorrer sobre a tematica de maneira

natural, como um momento proprio da fase adolescente.

Ser agarrada por um rapaz, de livre e esponténea vontade, deve ser uma
das coisas mais maravilhosas dessa vida! A gente faz as coisas debaixo da
coberta, cada uma sozinha com a sua vontade doida, a gente chupa laranja
e beija espelho [...]

_Rosana, a gente tem medo de namorar...A gente beija espelho e chupa
laranja, se delicia sozinha no banheiro ou debaixo das cobertas...
(REZENDE, GF, 2013 p. 28; 143).

No trecho que recortamos abaixo, hd um objeto emblematico para o periodo

de transicdo das trigémeas: de meninas flteis, adversarias, impacientes e ingratas
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para o que elas se tornaram: maduras, maes, casadas com seus amores de juventude e
saudosas da presenca da mée. Nesse sentido, o retrato na parede, que acompanhou as

gémeas até a fase adulta, € um divisor de 4guas entre o passado e o presente.

Na Praca Paris, para ele a imagem das gémeas valia muito: A chuva
caminhou com elas, diminuindo o silencio que se entranhou em cada uma.
[...] Entdo um jovem fotografo, ao ver as gémeas, tirou um retrato delas,
as trés com roupa molhada, na frente do lago, ladeando a estatua de um
felino. Elas haviam dito que ndo podiam pagar pela foto, mas o artista
insistiu, falou que a imagem delas valia qualquer sacrificio [...]
(REZENDE, GF, 2013, p.114).

Na foto, elas parecem como fantasmas de suas histdrias, em cores branco e
preto, capturando um passado de abandono, tristeza e desespero pelo sumico da mée.
O retrato congela essa sensacdo e revela uma memoria que nao deve ser esquecida.

Em resumo, essa narrativa concentra-se mais no conflituoso e intolerante
universo jovem, as insegurancas diante do doloroso processo de crescer e amadurecer

sdo abordadas com sensibilidade e contumécia por Stella Maris Rezende.
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3. O ESPACO NA TRILOGIA DE STELLA MARISREZENDE

A definicdo sobre espaco € muito mais abrangente do que se imagina. O
primeiro conceito, contudo, bem restrito, € considera-lo apenas como um palco onde
se desenrola as agdes dos personagens. A chamada Teoria do Espago busca ampliar o
campo de discussdo sobre a definicdo dessa categoria literaria. Os adeptos a linha
critica compreendem que 0 nominativo espagco Seja uma mera raiz para outras
tipologias acerca do plano espacial. Luis Alberto Branddo (2013), em Teorias do
Espaco Literario, apds um breve levantamento da utilizagdo do termo, assegura que o
verbete espaco comecou a ser utilizado a partir de 1960, com o0s estudos
estruturalistas. Essa adaptabilidade da categoria, provavelmente, explica a indefinicao

do termo e ainda a tentativa de tipologias para o especificar

A tendéncia é comum na critica literaria, que costuma enfrentar a questao
do espaco com uma série de expressdes derivadas: “espaco social”,
“espago psicologico”, “espaco mitico”, “espaco da linguagem”, “espaco
imaginario”. Na proliferagdo terminolégica o atributo costuma elidir, ou
deixar em suspenso, o significado do vocabulo principal (BRANDAO,

2013, p.51).

Em conformidade com Branddo, Osman Lins (1976) comenta que existe uma

dificuldade de caracterizar uma tipologia dos espacos, uma vez que constitui:

[...] uma ilustracdo das suas possibilidades; reforgam, simultaneamente, a
importancia que pode ter na ficcdo esse elemento estrutural e indicam as
proporgdes que eventualmente alcanga o fator espacial numa determinada
narrativa, chegando a ser, em alguns casos, o0 movel, o fulcro, a fonte da
acdo (LINS, 1976, p. 67).

Considerando a sua transdiciplinaridade, o termo espaco é abordado em
diferentes areas do conhecimento, como a geografia, a literatura, estudos culturais e
varios outros saberes, sob multiplos pontos de vista e propositos. Em vista disso, Luis
Alberto Branddo (2013) considera positivo este transito conceitual, pois estabelece

vinculos e integralizacdes.

Tomadas em conjunto, as tentativas de definicdo, com seus distintos graus
de formalizacdo, demonstram que o0 termo espaco possui impressionante
variabilidade, a qual se revela ainda, em seu poder de se derivar em
nogdes correlatas, igualmente caracterizadas pela oscilagdo entre rigor e
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imprecisdo: lugar, campo, ambiente, regiao, setor, universo, paisagem,
sitio, extensdo, area, faixa, dominio, zona, territério etc. (BRANDAO,
2013, p.50).

Faz-se necessario, ainda, comentar sobre a opinido de Borges Filho (2007),
baseada nas consideracfes de Gaston Bachelard. Esses dois estudiosos propéem o
estudo do espaco na obra literdria como topoanélise. No entanto, apesar da
terminologia idéntica, para Filho (2007), o conceito transcende o “estudo
psicologico”, pois a topoandlise abrange diversas abordagens de carater socioldgico,
filosofico, estrutural etc. Além disso, deve- se observar as relacdes do espaco com a
personagem (FILHO, 2007, p. 33).

Destarte, 0 espaco pensado como categoria narratoldgica sera abordado sob o
ponto de vista dos estudos literarios que versam sobre a sua relevancia e multiplos
conceitos. De acordo com Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (1987), o espaco
favoreceria uma penetrante interpretacdo da narrativa, pois ele opera como “[...] o
conjunto de situacGes vivenciadas pelos personagens que sdo capazes de situar o
drama que eles vivem” (REIS; LOPES, 1987, p.129). Consoante aos dois autores
portugueses, Dominicio Proenca Filho (1997) versa que o0 espaco pode ser
denominado como localizacdo ou meio e envolve aspectos espirituais ou materiais
em que se passa 0s fatos e se cruzam as personagens. E construido como elemento
impar, dotado de significado.

De maneira similar, Borges Filho (2007) retoma a importancia do espacgo na
obra literaria. A seu ver, o espaco pode influenciar a personagem, assim como ser
influenciado por esta: “[...] diferentes espagos engendram diferentes atitudes, [...]
outras vezes, a personagem transforma o espaco em que vive, transmitindo-lhe suas
caracteristicas” (BORGES FILHO, 2007, p. 37-39).

No horizonte dessas reflexdes, o conceito de espaco aborda diferentes
manifestagcdes de carater conflituoso e equivoco. Ainda sobre as adverténcias feitas
por Branddo (2013), esta temética sobre espaco contrasta ndo apenas campos de

conhecimento, mas também em esséncia de um mesmo campo:

O que vai do espago definido sendo uma norma (um limite conceitual) as
variacOes de espaco que a infringem (que modificam o limite); e o que vai
do reconhecimento da metaforicidade constitutiva do espaco (da abertura
de sua significagdo) a delimitacdo de um uso especifico (as significacGes
restritas). Para lidar com a variabilidade do espaco é necessario que, tendo
em vista esse duplo movimento, as acepcbes da categoria sejam
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aproximadas, e delas se depreendam vetores recorrentes (BRANDAO,
2013, p.54).

Depreende-se, portanto, dois sentidos para o espaco: 0 que podemos chamar
de “objetivo”, que diz respeito aos limites dos espacos fisicos, com todas as suas
caracteristicas que o individualiza, como a descri¢do das fronteiras de uma cidade, de
casa, de uma sala etc.; e um que podemos chamar de “subjetivo”, que revelam
caracteristicas/sentimentos que as pessoas possuem/desenvolvem por influéncia dos
espacos ditos fisicos/concreto. E preciso ficar atento que as percepcdes de cada
pessoa se alteram, o que pode, algumas vezes, gerar as polissemias sobre um mesmo
lugar.

Desse modo, estdo associadas ao espaco questdes que dizem respeito as
ideologias, posturas politicas e questdes culturais, motivo que, como dito no
paragrafo acima, ocasionam as multiplicidades semanticas. Por isso, ndo € possivel
analisar um espaco literario sem adentrar nas nuances pertencentes as questdes
simbolicas relacionadas a ele.

Na esfera ficcional, € necessario conhecer 0 espa¢co narrativo em seus
desdobramentos para uma ampla compreensdo do argumento e das personagens de
uma obra literaria, pois este pode “[...] influenciar e também sofrer suas acoes,
propiciar tal acdo, situar a personagem geograficamente, antecipar a narrativa,
estabelecer contrastes e representar os sentimentos vividos por ela, como destaca
Oziris Borges Filho (2007):

Esses ndo sdo espagos em que a personagem Vive, mas Sdo espacos
transitdrios, muitas vezes, casuais. Assim, em determinadas cenas,
observamos que existe uma analogia entre 0 espago que a personagem
ocupa e o0 seu sentimento. Por exemplo, teremos uma cena de alegria que
se passa sob o sol fresco de um fim de tarde, brilhante, num céu com
poucas nuvens e passarinhos voando. Parece que, como a personagem, a
natureza estad alegre, portanto hd uma relagdo de homologia entre
personagem e espaco. Trata-se de um espaco homdlogo (BORGES
FILHO, 2007, s.p).

O espaco €, assim, influéncia para a construgdo das caracteristicas das
personagens das obras literarias. Dessa forma, o espago é um desdobramento das
vivéncias, onde este exprime 0s sentimentos experimentados pelas personagens.

Em relacdo a extensao territorial, 0 espaco fisico pode se presentificar no

texto literario por meio de grandes dimensdes, como paises ou regides, classificadas
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por Borges Filho (2007) de macroespacos, ou ainda por intermédio de espagos mais
restritos, como 0s microespagos: 0 cendrio e a natureza. E relacionado a esses dois
tipos de espaco, temos a (i) paisagem, o (ii) territorio e o (iii)ambiente.

Para se conseguir distinguir o que vem a ser paisagem, territério e ambiente,
faz-se necessario, antes, compreender a diferenciacdo entre o que vem a ser cenério e
natureza, pois somente desta maneira o topoanalista conseguira, por meio da
observacao destes espacos, identificar as figurativizacdes que lhes foram atribuidas,
para, entdo, dizer se sdo(i) ambiente, (ii) paisagem ou (iii) territério (BORGES
FILHO, 2008, s./p.).

De acordo com Borges Filho (2008), ao que se refere a topoandlise, 0s
espacgos sdo estruturados em cenarios, isto é, locais onde 0s seres humanos vivem.
Este espaco ndo € natural, uma vez que o ser humano o modifica em conformidade
com 0s seus principios culturais. Ja 0s espacos naturais, que sdo os que nao foram
construidos pelos homens, como: o rio, 0 mar, o vale e o deserto, estes cenarios
podem sofrer pequenas alteracdes. Além, é claro, de influenciar e despertar também
efeitos de sentido nos sujeitos.

Sabendo o que vem a ser cendrio e natureza, com o auxilio das leituras de
Borges Filho (2008), que recorreu principalmente a autores como Gaston Bachelard,
entendemos, neste trabalho, os conceitos (i) ambiente, (ii) paisagem e(iii) territorio,
como:

(i) ambiente: define-se como a adigdo de cenario ou natureza junto a um
determinado clima psicolégico. Reforcando os exemplos de Borges Filho (2008),
pensemos em chuva forte, noite, relampagos, trovdes e ventos fortes. Existem duas
possibilidades de interpretacdo, apenas como descricdes meteoroldgicas de tempos
ou como uma criagdo de ambiente para a realizacdo de outras situacoes, por exemplo,
um personagem que trama um crime em uma noite de tempestade. Neste Gltimo exemplo
vemos a relacdo de sinergia da acdo com a natureza, pois a natureza deixou seu aspecto
primitivo e passou a ser torna um ambiente.

(i) paisagem: o termo é frequentemente discutido no ambito dos estudos
geograficos, por isso e passivel de varias discussdes, uma vez que possui muitas
formas diferentes de devem ser vistos e analisados por especialistas. Mas como
Borges Filho (2008) identificou, muitos destes conceitos sobre o termo possuem um
sema em comum que € a questdo do olhar. Sendo assim, a defini¢do precipua diz que

paisagem é tudo aquilo que a visdo consegue alcancar de um determinado espaco.
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Sob este aspecto: “O cendrio ou a natureza serdo classificados como paisagem
quando tiverem trés caracteristicas: extensdo; vivéncia; fruicdo” (BORGES FILHO,
2008, s./p.). Do mesmo modo na ambientalizacdo, a paisagem leva em consideracao
também os aspectos subjetivos do sujeito, que devem estar conectados na obra
literaria tanto pelo narrador quanto pelo personagem. E preciso considerar também
que nenhuma contemplacdo é realizada de maneira neutra, pois o acervo de
experiéncias do sujeito em conformidade com seus principios é quem definira o
conceito que tera um espaco, que nao raro circundam dois aspectos, o da beleza e da
feiura. Por exemplo, quando se observa um determinado local e se manifesta
predicativos sobre o lugar, a partir dos principios do que considera belo ou feio.

(iii) territorio: neste ultimo conceito, a questdo de relacdes de poder é levada
em consideracdo. O cendrio ou a natureza passam a ser territério, por conta de uma
determinada disputa de posse. Nesse aspecto, questdes sobre a espécie de cenario ou
natureza influenciam em que aspecto para incitar/criar a relacdo de dominacéo e
apropriacdo. Pensemos, por exemplo, na disputa por terras indigenas, pelos indios e
pelos fazendeiros: quais as possiveis motivacGes que levam este publico a disputa
pela posse do cenario ou natureza.

Assim, o conceito de ambientacdo, de acordo com os estudos de Osman Lins,
refere-se ao “[...] conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a
provocar, na narrativa, a no¢do de um determinado ambiente” (LINS, 1976, p. 77).
Para a compreensdo da categoria, faz-se necessario o conhecimento das trés
classificagcfes de ambientagdo. O estudioso classifica a ambientacdo em franca:
quando se tém a introducdo simples do narrador; reflexa, que consiste em terceira
pessoa, sendo assim, 0 ambiente € percebido por intermédio das personagens e, ainda,
ambientacdo obliqua, em que as atitudes das personagens configuram o ambiente
(LINS, 1976, p. 84).

Por sua vez, Antonio Dimas (1987, p. 20) comenta sobre a diferenciacéo de
espaco e ambientacdo: O espago inaltervel, como a sala, 0 quarto, a rua, os objetos
se constituem como ambientago e possuem uma complexidade maior. “[...] O espago
é denotado; a ambientacdo é conotada. O primeiro é patente e explicito; o segundo é
subjacente e implicito. O primeiro contém dados de realidade que, numa instancia
posterior, podem alcangar uma dimensdo simboélica” (DIMAS, 1987, p. 20). Numa

analise de Murilo Alves (2019), que usou como material de pesquisa uma das obras
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de Guimardes Rosa, é possivel identificar essa diferenciacdo de que o espago €
patente e explicito, enquanto que a ambientalizacdo é subjacente e implicita. Numa
das citagdes de Guimardes Rosa, a que diz “Margem da palavra/entre as escuras
duras/margens da palavra” (ROSA, apud ALVES, 2019, s./p.) é possivel verificar
que no mesmo texto temos o denotativo, que se referem as margens do rio, e temos o
conotativo, que se refere ao inusitado e esta relacionado a dimensdo simbdlica
“margem da palavra”.

Além disso, Borges Filho (2007) assegura que ndo se pode esquecer das
relacdes entre narrador, personagem e espaco, bem como os objetos que o compdem,
pois “[...]Jcontetdo e observador sdo partes integrantes de uma topoandlise, pois € a
jun¢do desses trés elementos que forma o que se entende por espaco” (BORGES
FILHO, 2007, p. 17).Como dito, para que possamos definir os espacos em ambiente,
paisagem e territorio, faz-se necessario que sejam levados em consideragdo as
especificidades de cada termo espacial em qualquer topoanalise.

Torna-se importante também frisar que as classificacbes de espaco sao
contrastantes. Assim, o espaco fisico e geogréfico é denominado de espaco natural, e
o espago construido pela agdo humana ¢ denominado de concreto ou simbdlico. “No
primeiro caso, insere-se a vertente que vincula o espaco a percepcao, a esfera do
sensivel. [...] No segundo caso, tem-se o espaco subsumido em modelos, de
configuragdo social, seja de complei¢io psicolégica” (BRANDAO, 2013, p 57).
Pensemos, por exemplo, numa cachoeira e nos sentimentos que ela desperta nas
pessoas (como calma), respectivamente, para tentar compreender essas duplas visoes.

Portanto, uma importante funcionalidade do espaco literario é clarificar ao
leitor, explicitando o contexto da obra e as caracteristicas de suas personagens. Esse
entendimento é defendido por Gaston Bachelard (1990) que relaciona o espaco ao

estudo da personagem:

A Topoanalise seria entdo o estudo psicolégico sistematico dos locais de
nossa vida intima. Nesse teatro do passado que € a memdria, 0 cenario
mantém os personagens em seu papel dominante. Por vezes acreditamos
conhecer-nos no tempo, ao passo que se conhece apenas uma série de
fixagGes nos espacos da estabilidade do ser, de um ser que ndo quer passar
no tempo; que no proprio passado, quando sai em busca do tempo
perdido, quer “suspender” o vdo do tempo. Em seus mil alvéolos, o
espaco retém o tempo comprimido. E essa a fungdo do espago
(BACHELARD, 1990, p. 28).
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O excerto ratifica que uma das formas de compreender a personalidade de
uma personagem € realizada por meio do estudo que se faz do espaco que ela
frequenta, domina ou ornamenta. O espaco revela as preferéncias, as obsessdes, as
experiéncias e, consequentemente, o estagio de formacéo do individuo.

As abordagens sobre espaco até aqui apresentadas serdo retomadas no
proximo topico dedicado a leitura analitica sobre casa e biblioteca na trilogia, de

Stella Maris Rezende.

3.1 A Casa, o Testemunho, a Memoria de “Trés Rostos e Trés Escolhas”

Neste topico, apresentaremos a hipdtese de que a casa, enquanto uma
personagem testemunhal, nunca é colocada no sentido de lar, como porto de
chegada, sempre como o lugar da partida. A casa é um ninho arrefecido que provoca
a expulsao do “pequeno passaro”. Ha sempre um movimento de langar as
protagonistas de Stella Maris ao mundo da aventura, seja por meio de viagens reais,
nas quais elas obtém o conhecimento in locoe, consequentemente, amadurecem; ou
por intermédio das travessias imaginarias possibilitadas pelos livros.

As palavras de Osman Lins (1976) vém sendo a melhor maneira de
compreender 0 espaco e a sua fungdo narrativa, ndo se limitando a simples colocagéo

de determinado ambiente. Do mesmo modo,

[...] é oportuno fazer uma distingdo ndo carente de interesse entre 0s casos

em que 0 espago propicia a acdo e 0s casos em que, mais decisivamente,
provoca-a. Aparece 0 espago como provocador da acdo nos relatos onde a
personagem, ndo empenhada em conduzir a propria vida — ou uma parte
da sua vida —, se vé a mercé de fatores que Ihes sdo estranhos. O espaco,
em tal caso, interfere como um liberador de energias secretas e que
surpreendem, inclusive, a prépria personagem (LINS, 1976, 100).

Nesse sentindo, 0 espago casa na trilogia ndo compunha para as personagens
0s sentimentos proprios de um lar, onde ndo significava protecdo, abrigo e
aconchego, 0 que leva as protagonistas a vivenciarem tais sentimentos fora de casa,
neste caso na biblioteca.

Na tentativa de compreender melhor a categoria espago e suas relagdes com o
imaginario, Bachelard (1990) discursa sobre a casa como 0 primeiro mundo de

valores oniricos. Todos os espacgos de habitacdo sdo dotados de valores e evocam a
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memoria. Nesse sentido, a imaginacdo, faz uso da casa lugar de abrigo para a
edificacdo consoladora de uma iluséria protecdo. A casa representa a origem que
“[...] abriga o devaneio e protege o sonhador. Ela se torna uma das maiores forcas de
integracao dos pensamentos, lembrangas e sonhos do homem” (BACHELARD, 1990,
p 14).

Bachelard diz que “trata-se de viver o ndo vivido e de abrir-se para uma
abertura de linguagem” (BACHELARD, 1990: 14). A imaginagdo vem se colocar
em pauta em que a fungéo do irreal vem “arrebatar ou inquietar — sempre despertar —
0 ser adormecido nos seus automatismos” (BACHELARD, 1990: 18). Isto é, a

representacdo poética reconstroi, ressignifica e particulariza o mundo.

O espaco percebido pela imaginacdo ndo pode ser o espago indiferente
entregue & mensuracio e a reflexdo do gedmetra. E um espaco vivido. E
vivido ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades da
imaginacdo. Em especial, quase sempre ele atrai. Concentra o ser no
interior dos limites que protegem (BACHELARD, 1990, p 19).

A casa acompanha o ser humano no decorrer de sua existéncia “€ um corpo de
imagens que ddo aos homens razdes ou ilusdes de estabilidade” (BACHELARD,
1990, p.36). Temos assim, a casa como espaco do devaneio e do raciocinio, onde o
ser humano se protege do mundo e das dificuldades da vida. O espaco torna-se uma
extensdo do individuo, com quem estabelece relagdes por meio dos gradientes
sensoriais, no decorrer do tempo no espaco. Desse modo, a casa guarda as memorias
que ndo deixa que a auséncia da mae seja mais sufocante do que €. Ela ameniza a dor
e transforma o passado em uma dimensdo paralela ao presente. Nesse sentido, 0
passado é um tempo encompridado pela rememoracdo, que € permitida com a
presenca fisica de objetos e da casa.

Embora pareca que os valores de habitar ndo podem ser subvertidos, estes
dependem da relagdo do homem com o espaco, o que exemplifica Bachelard (1990),
pode provocar uma inversdo dos valores de habitar, € comum como no caso de um
individuo que ndo se sente protegido das grandes tempestades pelas casas das
cidades, pois, diferente da casa natal, as outras casas sdo para estas habitacOes
transitorias, e, portanto, ndo evocam prote¢do (BACHELARD, 1990, p. 225).

Bachelard (1990) assegura que em relagdo aos valores da intimidade do

espago interior, a casa ¢, perceptivelmente, complexa. “A casa nos fornecera
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simultaneamente imagens dispersas e um corpo de imagens. Num e noutro caso,
provaremos que a imaginacdo aumenta os valores da realidade”. Sendo assim, a casa
atrai imagens significativas. Ndo basta apenas descrever as caracteristicas fisicas e
considera-la como objeto pitoresco, pois o fenomenologico “[...] faz o esforgo preciso
para compreender o germe da felicidade central, seguro e imediato. Encontrar a
concha inicial, em toda moradia, mesmo no castelo, eis a tarefa primeira do
fenomenoldgico (BACHELARD, 1990, p. 199). Isto é, em sua natureza aparente
iluséria manifesta na experiéncia dos sentidos humanos a consciéncia imediata
paralela entre casa e lar.

Em congracamento a Bachelard, a casa é o universo do individuo por mais
simples que seja sua habitacdo, todo espaco verdadeiramente habitado traz a esséncia
da noc¢do de casa. Por consequéncia, todos os abrigos e refugios tém valor de casa.
Dessa forma, a mesma, ndo esta apenas no presente, através da memoria relembramos
as diversas moradas que tivemos, uma vez que, no convivio da casa, Sao
estabelecidos valores afetivos e sociais que constituem o individuo (BACHELARD,
1990, p 200).

Por conseguinte, ampliando nossos conceitos de imagem em Bachelard, nos
encontramos com as reflexdes da psicologa Francoise Minkowska. Ela afirma que a
paisagem é um estado de alma, mesmo que reproduzida em sua perspectiva exterior,
fala da intimidade: "Pedir a uma crianca que desenhe uma casa é pedir-lhe que revele
o sonho mais profundo em que ela quer abrigar sua felicidade; se for feliz, sabera
encontrar a casa fechada e protegida, a casa solida e profundamente enraizada”
(MINKOWSKA apud BACHELARD, 1978, p. 243). Nesse sentido, a imagem do

ninho como protec¢do para Bachelard (1990) é uma infantilidade. Assim,

A casa-ninho nunca € nova. Poder-se-ia dizer, de uma maneira pedante,
que ela é o «lugar natural da funcdo de habitar. A ela se volta, ou se sonha
voltar, como o péssaro volta ao ninho, como o cordeiro volta ao aprisco.
Este signo do retorno marca infinitos devaneios, pois os retornos humanos
se fazem sobre o grande ritmo da vida humana, ritmo que atravessa 0s
anos, que luta contra todas as auséncias através do sonho. Sobre as
imagens aproximadas do ninho e da casa repercute um componente de
intima fidelidade (BACHELARD, 1990, p. 262).

Discorrendo sobre as imagens da casa, a epigrafe de Carlos Drummond-

IndicacGes na obra As gémeas da familia (2013) dialoga com a casa enguanto
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personagem humanizada: “A casa tem muitas gavetas/ ¢ papeis escadas compridas. /
Quem sabe a malicia das coisas,/ quando a matéria se aborrece?” (REZENDE, GF,
2013, s.p). A casa é carregada de reminiscéncias, assim € ela se caracteriza como
personagem testemunhal sobre o caréter, as escolhas e o destino de cada personagem.
Ela é o mundo que vive em nos, pois, tudo o que é mais intimo ocorre na casa e 14 é
segredado. Para compreensdo mais significativa sobre a casa como personagem
testemunha, discorreremos a seguir sobre literatura testemunhal® e suas caracteristicas
principais.

Importa apresentar que a relagdo entre literatura e testemunho levanta
discussdes paradoxais quanto as suas definicdes. As analises acerca da “literatura de
testemunho” abarcam questdes de valor, de género e de conhecimentos. Essa
modalidade literaria trata da narracdo do sofrimento através do intuito de representar
determinadas situacGes histdricas, como genocidios, massacres, desigualdades
econdmicas, preconceitos, miséria e opressdo. Essas narrativas visam a distracdo da
dor e pretendem ser um testemunho no sentido historico e juridico quando necessario.

Nessa conjuntura, o individuo manifesta-se numa tentativa de se reconstituir e
ainda pela esperanca de justica apds ter sobrevivido a extrema opressdo e
desigualdades. Jaime Ginzburg (2011) consolida que “estudar o testemunho significa
assumir que aos excluidos cabe falar, e, além disso, definir seus proprios modos de
fazé-lo” (GINZBURG, 2011, p. 28). Logo, testemunha ¢ o individuo que
experienciou e sobreviveu aos fatos de forma direta e ainda aquele que ouviu 0s
relatos do acontecimento com interesse, como elucida Jeanne Marie Gagnebin
(2006):

[...] testemunha ndo € somente aquele que viu com seus proprios olhos, o bistor de
Herddoto, a testemunha direta. Testemunha € aquele que ndo vai embora, que
consegue ouvir a narra¢do insuportavel do outro e que aceita que suas palavras
levem adiante, como num revezamento, a historia do outro: ndo por culpabilidade
Ou por compaixdo, mas porque somente a transmissdo simbolica, assumida apesar
e por causa do sofrimento indizivel, somente essa retomada reflexiva do passado
pode nos ajudar a ndo repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra
histéria, a inventar o presente(GAGNEBIM, 2006, p.57).

*O principio enquanto testemunho teve seu inicio na “literatura do Holocausto”, designada pelos
relatos de sobreviventes da Segunda Guerra Mundial, considerada por muitos estudiosos como um dos
maiores conflitos da histéria da humanidade que ocorreu no século XX, resultando em mais de 40
milhdes de morte.
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O testemunho se revela sobre a necessidade e a impossibilidade de retratar
fielmente a realidade. Porquanto, ao se contar um fato a pessoa que o faz acaba
incorporando sentimentos préprios, como por exemplo, otimismo ou pessimismo, 0
que desencadeard numa visdo diferente tanto para quem escuta como para quem
relata. Assim, essa figura testemunhal acontece principalmente na narrativa As
gémeas da familia (2013) por intermédio da casa. A casa declara aos leitores os
acontecimentos da familia das gémeas de forma otimista, na esperanca de que todos
0s sentimentos pessimistas demonstrados pelas protagonistas sumissem e elas
demonstrassem afeto pela mae e entre elas.

A respeito das caracteristicas que particularizam a modalidade “literatura
testemunhal” destacamos: registro em primeira pessoa da testemunha direta,
franqueza do relator, anseio de justica, relutancia, desestruturacdo hegemonica,
valorizacdo ética, apresentacdo de fatos da coletividade, traumas e ressentimentos, e
sentimento de culpa por ter sobrevivido a humilhacéo, a dor e a desumanizacéo.

Assim, constatamos que, mesmo diante da tentativa de retratar a realidade, o
testemunho ndo consegue abarcar o fato tal como aconteceu, pois sempre existira
algo que foge ao poder da linguagem. Por esse motivo, a presenca da ficcdo no
testemunho ndo revoga a sua legitimidade. Na literatura infantojuvenil sobressaem-se
as obras que se relacionam aos periodos autoritarios, As gémeas da familia de Stella
Maris Rezende, Era uma vez um tirano de Ana Maria Machado, O Reizinho Mand&o,
Sapo Vira Rei Vira Sapo, O que os Olhos ndo Véem de Ruth Rocha, O Rei de Quase
Tudo de Eliardo Franca, entre outros.

Esse olhar para a casa como testemunha das virtudes e imperfeicdes das
personagens humanas e guardid de memorias sera delineado de maneira mais intensa
pela obra As gémeas da familia (2013). Acrescentamos ainda, que outros autores ja
propuseram essa discussdo, como Milton Hatoum em Dois Irméos (2006) e Natércia
Campos no romance A casa (1998), na condicdo de personagem humanizada,
protetora da memdaria e narradora e testemunha daqueles que se habitaram nela.

Podemos dizer, entdo, que a casa representa o universo particular dos seus
moradores, assim tudo que compdem esse ambiente se estabelece como domicilio.
Em As gémeas da familia (2013), os mdveis, assim como 0s objetos, sdo ouvintes dos
segredos guardados e dos rancores e dificuldades ndo superados:* O ladrilho do chao
da casa gostava das trés gémeas. Perscrutava- lhes até o segredo mais escondido na

alma, sem alardear, sem transmitir na radio, sem trair a confianga” (REZENDE, GF,
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2013, p.21). Observamos, assim, que o ladrilho do chdo que tinha seis décadas nas
costas é testemunha da promessa da mae, a D. Ana Clara, & Santa Rita de Cassia, que
as filhas se vestiriam até completar dezoito anos de rosa, azul e verde.

Importa reconhecer que a casa é protetora da memdaria e da tradicdo. Atraveés
dela se refaz o passado e ressignifica as nogdes de tempo e espaco. Assim, quando
revisitamos o0 passado, temos a oportunidade de estudar o que ndo deu certo e onde
erramos, para com isso, ndao voltarmos a errar no presente. O passado nos ensina
gquem somos e mostra nossas escolhas certas e erradas. Entretanto, este, nem sempre é
um assunto valorizado pela juventude, que menospreza o passado e fica absorvida
somente pela modernidade.

Os comportamentos indiferentes dos filhos com os pais sdo outra
caracteristica comum na fase da adolescéncia. As vezes, os pensamentos do adulto
séo diferentes do esperado pelo jovem, que se incomoda com isso, quando anseia
algo e é contrariado. As trigémeas perpassam por essa fase delicada e ndo
reconhecem o esforco da mae. Entretanto, quando a maquina de costura que é
companheira de dona Ana Clara testemunha o seu esfor¢o sobre-humano para
sustentar as filhas, o leitor conhece tracos no carater das gémeas: ingratiddo e

intolerancia.

Entdo todo o corpo de dona Ana Clara se debrucou sobra a maquina de
costura. Eram muitos as encomendas e ela precisava continuar garantindo
0 sustento da casa. As duas maquinas costureiras varavam a noite, seis
vezes por semana. No domingo, dona Ana Clara estaria na feirinha da
cidade, vendendo as costuras, sem direito a descanso (REZENDE, GF,
2013, p. 26)

Em As gémeas da familia (2012), no espago da casa prevalece a vida monétona do lar

apesar de a mde das protagonistas ser a provedora da familia, o espaco de circulacdo quase

sempre Ihe € 0 mesmo, pois € costureira e trabalha dentro de casa. Este espaco na trilogia para

as protagonistas enquanto jovens se caracteriza como cativeiro que as privam do mundo

externo. O deslocamento por vias publicas e o transitar pela biblioteca permite a Leodegaria,

por exemplo, afastar-se da solidao e da tristeza que a casa reflete.

Leodegdria se sentou no murinho de cimento vermelho, entre
Candida e Jurandir. Olhou pra rua. Deu um suspiro fundo.

_O Garia...Tudo isso vai passar, viu?

Disse Jurandir.
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Vocé vai voltar a trabalhar na biblioteca.
Disse Candida (REZENDE, SP, 2012, p. 132, grifo da autora).

Assim, o mundo do trabalho possivel as protagonistas dessa obra abre- lhes
espacos diversos: As trigémeas ocupam o lugar da mée costureira desaparecida,
vendem roupas e plantam legumes para se suprirem na auséncia da provedora.
Quando adultas, tornam-se professora, estilista e empresaria. A jovem Leodegéria
Moura € professora de Literatura e Maria Campos cursa Letras e se torna atriz. Por
intermédio da biblioteca e dos espacgos percorridos fora da casa, as protagonistas se
tornam autébnomas e autoras da propria histéria quando regressam as suas casas do
tempo de criancas. Em As gémeas da familia (2013), Verdanca decide que sera a
autora da histdria da promessa de sua mde, compra e mora na mesma casa de sua
adolescéncia, pois conservar a casa é proteger a memoria da familia e manter a
presenca de pessoas do passado no tempo presente e no mundo real.

Em vista da opressdo que a casa representa para as protagonistas das obras
aqui analisadas, é possivel descrever o curso narrativo da trilogia como uma
transposicdo do espaco privado para o publico, tendo a biblioteca como extensao do
lar, tal como o espaco de afeto das protagonistas de A mocinha do Mercado Central e

A sobrinha do poeta, que delimitaremos a seguir.

3.2 Bibliotecas: Porto para viagens inimaginédveis em A sobrinha do poeta

A historia do livro, da leitura e da biblioteca se relacionam através do tempo
com a Histéria da humanidade. Dessa forma, descobriu-se que ndo bastava a
mem@aria para armazenar e propagar a cultura para seus descendentes, assim, criaram
o livro e, posteriormente, a biblioteca. O surgimento das bibliotecas ainda é um
terreno proficuo de incertezas e contradigdes, mas a nossa intencdo sera apenas um
breve relato desse contexto e a funcdo social desempenhado por estas. Wilson
Martins (1998) assegura que desde a Antiguidade j& existiam bibliotecas, e que esses
locais eram considerados sagrados, com acesso restrito ao publico comum, somente
monges e sacerdotes se apresentavam dotados de uma aura de mistério.

No Brasil, considera-se a primeira biblioteca aberta ao publico a Biblioteca
Nacional instituida em Salvador pela Corte portuguesa em 1811. A importancia da
biblioteca publica para a sociedade esta justamente na preocupagdo sobre as
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necessidades e interesses da comunidade na qual ela estd inserida. Cabe aqui uma
observacdo, embora a biblioteca faga parte do fio condutor das trés narrativas, a obra
que utilizaremos para ilustrarmos a nossa discussdo momentanea sera A sobrinha do
poeta (2012), que traz uma sucessdo de mistérios ocorridos dentro do espaco da
biblioteca escolar Umbelina Gomes.

O espago aqui citado converte em meios contra a exclusdo social, pois,
caracteriza-se em espacos para o encontro, para discussdes sobre tematicas comuns a
todos. A biblioteca publica tem funcéo primordial no que se refere a democratizacédo
do acesso a informacdo, ao passo em que recebe, sem diferenciacdo, qualquer pessoa
independente de sua classe social, orientacdo sexual, religido e sexo e, ainda, é
configurada como um espago de encontros, de abrigo, de afeto e de formagdo. Um
lugar, muitas vezes, comandado pela afetividade e presenca feminina. Em A sobrinha
do poeta (2012), a diretora dona Terenciana da escola considerava que biblioteca era
um espaco de reclusdo, para penalizar as pessoas, um lugar de exilio, j& que, para ela,
ninguém frequentava. Esse conceito equivocado €, posteriormente, subvertido pela
professora Leodegéria, que enaltece a sua importancia na vida do ser humano e
instiga os moradores da cidade de Dores do Indaia, principalmente os alunos da
escola, pelo gosto pela leitura.

O narrador comenta sobre a origem do nome dado a biblioteca Umbelina
Gomes, que era uma pessoa que ndo sabia ler. Este fato seria mais um motivo de
incentivar e impulsionar a leitura entre os alunos. Entretanto, a autora chama atengao
do leitor para a sabedoria popular, para as leituras de mundo que precedem a leitura
da palavra: “Batizada com o nome de uma velhinha que ndo sabia ler, mas que sabia
contar histérias de um modo encantador” (REZENDE, SP, 2012, p. 167). Esse
encantamento pelos livros surge pelo interesse geral dos moradores, particularmente
pelas “donas de casa”, em busca da resolucdo de mistérios por conta dos acréscimos
dos livros, “[...] desembestaram a aparecer na biblioteca, para consultar os
dicionarios” (REZENDE, SP, 2012, p.33).

A sobrinha do poeta nos traz questdes importantes no que diz respeito aos
espacos e as suas diferentes extensdes e sentidos. A protagonista Leodegaria Moura
ultrapassa o seu dominio sobre a esfera privada e mostra-se bem a vontade sobre o
espaco publico, a biblioteca. A professora Géria se faz transgressora da moral e dos
bons costumes ao usar cal¢as compridas, usar o cabelo solto, morar sozinha e

administrar a propria vida, diferente das outras mulheres da cidade que tinham uma
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vida comandada pelo marido. “Eta bondade ver que a Lilica ia tomar expediente, dar
um basta naquela professora atrevidinha metidinha assanhadinha” (REZENDE, SP,
2012, p.48). Observa-se que as proprias mulheres ndo se percebem como vitimas do
sistema patriarcal, passando a serem as principais guardids da moral e do bom
costume, sendo ainda mais cruéis em seus julgamentos, mesmo que de forma
inconsciente para justificar as desigualdades pelas quais passam.

O espaco privado € substituido pelo o espaco publico. E na biblioteca que a
protagonista passa consideraveis horas do seu dia, catalogando livros, ensaiando e
contando histdrias e convivendo com seus alunos de maneira muito maternal. Assim,
assume a posicao de mée e conselheira no lugar de D. Terenciana, que era autoritaria,

intolerante e moralista.

Dona Terenciana olhou pro Afranio. Depois, pra Heloisa. Ajeitou a gola
da blusinha branca sob o bléizer preto. E disse:

_ Vocés contaram pra Leodegéria que eu sou a mée de vocés. Me deixam
melancdlica. [...] Agora Ela se acha no direito de mandar vocés me
pedirem qualquer favor.

_ Ela ndo mandou a gente pedir. Ela pediu pra gente pedir. Explicou
Afranio e Heloisa.

_ A Géria é a nossa melhor amiga, viu, mée?

Dona Terenciana contraiu o rosto [...]

_ Ja mandei vocés me chamarem de Dona Terenciana, como qualquer
outro aluno da escola (REZENDE, SP, 2012, 86)

Nesse sentido, as obras trazem mulheres transgressoras de funcdes e espacos a
elas delimitados. Assim como Leodegéria, as trigémeas e Maria Campos percorrem
0s espacos publicos e desfrutam da liberdade que a rua as concede, sem a tutoria da
presenca masculina ou de amas. Dos espacos citados na obra, a rua merece destaque,
pois é a conexdo entre 0 espaco privado e publico, ambiente em que o transitar
corrobora com a construcdo identitaria dessas mulheres. Nesse sentido, a rua
funciona como laboratdrio para diferentes experiéncias e adversidades, possibilitando
as protagonistas um olhar diferente das vivéncias do espaco privado, a casa.

Nesse espaco articulatorio entre o publico e o privado, Stella Maris Rezende
expde criagdes artisticas de cunho pictural e literario. A arte de rua é uma importante
manifestacdo artistica que possibilita a valorizac¢ao cultural dos andnimos artistas. A
rua e, por extensdo, a praga séo lugares onde as protagonistas conhecem o improviso

e 0 novo, como descrito a seguir:
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[...] Naquele tempo, era comum as mogas sairem toda tarde, mais ou
menos a partir das seis e meia, e ficarem andando pela praca principal, de
um lado para outro, inimeras vezes [...] aquela juventude toda sé
pensando em namorar (REZENDE, GF, 2013, p.22)

Estava na Praca Raul Soares. Avistou um rapaz claro, de bermuda xadrez
e camiseta listrada, com uma prancheta sobre os joelhos, sentado num
banco de cimento. Aproximou-se. Ficou observando o desenho que ele
fazia (REZENDE, MMC, 2011, p.52- 53).

A rua enquanto espaco urbano e publico é desencadeadora de situacbes nas
quais as protagonistas se enredam. Através dela, por exemplo, as personagens de A
sobrinha do poetas e relacionam por intermédio das conversas informais realizadas
nas calcadas das casas da cidade interiorana de Dores do Indaié.

Né&o é dificil perceber que ha uma transferéncia do carater de um (o mundo
privado) para outro (0o mundo publico). Desabrigadas, as protagonistas encontrardo na
biblioteca a protecdo que pertencia ao lar. Essa demanda por informacéo e formacao,
a necessidade de fruicdo sdo fatores que colocam a biblioteca e seus mediadores
como extensdo do lar, tal como o espaco de afeto das protagonistas da trilogia.
Assim, a biblioteca se concretiza também como espago para inimaginaveis viagens.
Através da literatura as personagens tém a oportunidade de conhecerem lugares,
costumes e culturas diferentes das experienciadas e imaginarem realidades opostas as

que vivem.

3.3 A viagem enquanto desdobramento de espaco e identidade em A mocinha do
Mercado Central

Em diferentes situacdes historicas, as sociedades planejaram e empreenderam
viagens com objetivos tracados de diferenciadas maneiras e organizacdo. Logo, €é
importante colocar cada deslocamento ou conjunto de viagens em sua relagdo com o
contexto historico em que estdo inseridos. A viagem é também uma atitude essencial
para 0 amadurecimento e construcdo identitaria do individuo. Assim, é sobre essa
perspectiva que enfocaremos a analise na trilogia e, ainda, de maneira mais intensiva
na obra A mocinha do Mercado Central (2011).

Diante da presenca forte das viagens espaciais ou imaginaveis que s&o
sugeridas pela trilogia, neste subcapitulo, discutiremos como se dardo as relagdes
entre deslocamentos espaciais e de identidade. A medida que transitam por outros

territorios, ao se deparar com outras experiéncias, em confronto com a alteridade,
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inicia-se uma autoanalise interior. Além disso, constatamos que se as personagens
estdo em trénsito é porque elas proprias ja ndo pertencem ao lugar de origem. Sobre
este tema, Octavio lanni (2000, apud LIMA, 2018) considera que a percepcdo da

viagem e suas delimitacdes estdo relacionadas a:

[...] varias significacBes e conotacdes simultaneas, complementares ou
mesmo contraditérias. Sdo muitas as formas das viagens reais ou
imagindrias, demarcando momentos ou épocas mais ou menos notaveis da
vida de individuos, familias, grupos, coletividades, povos, tribos, clas,
nacdes, nacionalidades, culturas e civilizagBes. Sdo muitos os que buscam
0 desconhecido, a experiéncia insuspeitada, a surpresa da novidade, a
tensdo escondida nas outras formas de ser, sentir, agir, realizar, lutar,
pensar ou imaginar (IANNI, 2000, p. 13 apud LIMA, 2018).

Esses deslocamentos se revelam como casualidades simultaneas capazes de
influir em seu espectador experiéncias diversas, a medida que ele carrega dentro de si
um pouco de cada um que conviveu durante a travessia. Dessa forma, os reflexos da
viagem recaem sobre a composi¢do social e individual do ser que se transfigura nesse
percurso fisico ou metafdrico. (IANNI, 2000, p. 30 apud LIMA, 2018).

O leitor dessa trilogia percebera que as protagonistas estdo em constante
deslocamento, pois enxergam na mobilidade um significado de autodescoberta e
crescimento. Caracterizadas como turistas, elas ndo estabelecem relagdes de lugar
com 0s espacos que transitam, movimentam-se ao sabor de suas proprias decisdes e
por vontade propria se impelem a viagem.

Dessa forma, nas trés obras, 0 deslocamento impde-se as protagonistas novas
formas de composicdo de afetos e vinculos. Em A mocinha do Mercado Central,
caberia arriscarmos dizer que os deslocamentos compdem a estrutura narrativa da
obra, ja que o enredo é construido por intermédio das viagens de Maria Campos que

busca o0 autoconhecimento e as raizes de sua origem.

Mas antes, teve a ladainha de convencer a mée de que deveria passar
algum tempo fora de dores do Indaia. Disse-lhe que acabara de completar
dezoito anos, havia sido uma aluna razodvel, mas ainda ndo sabia que
curso faria dali em diante; disse-lhe que voltaria quando chegasse a hora
do regresso[...] disse-lhe também que a amava, que sentiria saudade, mas
0 mais premente naquela fase da vida era ser todas as mocgas que ela
pudesse ser, a partir dos nomes que escolhesse pra si, no intento de ser
mais senhora de si (REZENDE, MMC, 2011, p. 20, grifo da autora)
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Nesse sentido, a viagem para a protagonista de ser varias pessoas num unico
corpo era para se conhecer melhor, esse autoconhecimento vai além dos
deslocamentos espaciais. Assim, cada persona escolhida por Maria Campos é uma
possibilidade de recomecar e reparar 0s erros. No trecho a seguir, observamos que 0
objetivo principal da protagonista se faz pela &nsia de mudar de hébitos, sair da

mesmice e da monotonia do lar:

E Maria foi arquitetando a ideia de se chamar de outros nomes, muitos
nomes, no intento de ser muitas pessoas, outras pessoas, de viver muitas
vidas, de ter todas as experiéncias que lhe fossem dadas neste mundo
velho de &gua, chamado Terra.[...]. No entanto, ela era a senhora, a
escolhida para viver todas as vidas que quisesse, ou as que a vida lhe
impingiria, mas a partir dos nomes que ela escolhesse. Faria dos nomes
escolhidos as vidas escolhidas. Imagina, seria magico providenciar
destinos, ainda que o intuito fosse brincar com essa historia de Valentina
Vitoria, a de que os nomes das pessoas determinam modo de ser, pensar,
sentir [...] (REZENDE, MMC, 2011, p.19)

Dessa maneira, a protagonista de A mocinha do Mercado Central decide
deixar toda a protecdo e inércia do descanso que a casa proporciona para se lancar ao
risco e a vinda do inesperado da exploracdo do espaco publico. A viagem de
deslocamento espacial transforma a casa em um espa¢o raso a descoberta de si. O
embate com o novo e o exercicio de sobrevivéncia diante da diversidade eram a
possibilidade de ganhar, ao final de tudo, a maturidade. Assim, Maria ja na
personalidade de Zoraida (cujo significado é cativante e sedutor), convence a mée de

se atirar no mundo e viver novas experiéncias:

[...]- Maria acrescentou que sempre tivera vontade de viajar, de sentir
como é estar numa cidade diferente, com pessoas estranhas, saber como
resolver coisa ou outra por conta propria, de certa forma ser outra pessoa
[...] argumentou que passar algum tempo fora da casa materna seria bom,
diferente e aventuroso, e com certeza daria & ela Maria muitas
oportunidades de aprender muitas coisas [...] (REZENDE, MMC, 2011, p.
20).

Conforme as consideragGes de Octavio lanni (2000), a viagem pode ser
realizada por diferentes aspectos: real ou imaginario, fisico ou virtual. Dentre as suas
caracteristicas, observamos a longevidade, o planejamento e objetivo “[...] pode ser
peregrina, mercantil ou conquistadora, tanto quanto turistica, missionaria ou

aventurosa. Pode ser filosofica, artistica ou cientifica” (IANNI, 2000, p.13 apud
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LIMA, 2018). Particularmente no recorte deste estudo, na maior parte das vezes, ha o
deslocamento espacial de Maria Campos, mas isso ndo impede a protagonista, que é
muito sensivel a fabulacao, realizar viagens sonhadas e imaginadas. E sdo, portanto,
todos esses tipos de viagens que possibilita a Maria Campos sentir auséncias,

redefinir afetos, rememorar e separar lembrancas relevantes de seu passado.

Ficou olhando o barulho dos carros e do 6nibus na Avenida Nossa
Senhora de Copacabana. Palavras soltas, gritos e conversas em voz alta.
Olhou para o Cristo Redentor e se lembrou da mée. Que de repente estava
ali ao lado dela, também olhando para Cristo Redentor, também se
refrescando um pouco (REZENDE, MMC, 2011, p.71).

Maria Campos é uma personagem idealista, que imagina e depois projeta para
ser executado no futuro. Personagens assim sdo sonhadoras e audaciosas, elas
precisam primeiro vivenciar a experiéncia no sonho, para depois partir para o

enfrentamento empirico da vida.

_Vou aproveitar pra imaginar o que vai ser de Brasilia daqui a 30, 50
anos. Vou ficar s6 imaginando... [Maria]

_Pra que ficar imaginando? Ainda mais sobre um tempo que ainda vai
demorar tanto a chegar! [Inés]

_Eu gosto de imaginar. Vou ter que me esforcar bastante, pensar em tudo
0 que pode acontecer dentro de 30, 50 anos. [Maria]

_Pode acontecer tanta coisa, eu hem. [Inés]

_Vou ficar aqui imaginando, uai.

[Maria] [...]

_Nasceu para sonhar, mocinha? Eu prefiro a préatica. [Inés]

_O sonho também é uma boa pratica [Maria] (REZENDE, MMC,
2011, p.24-25, grifo nosso).

Nessa ficcdo, como ja comentamos em outra parte da nossa discussdo, Tia
Marta, mulher sébia e vigorosa, & quem narra a historia de vida de Maria Campos.
Ela também desafia Maria Campos a realizar um projeto de viagem a medida que a

introduz no mundo da literatura:

De uns tempos para ca ela me visita com mais frequéncia, entra no meu
quarto-biblioteca, escolhe varios livros e leva, Ié e depois me devolve. Nos
duas passamos bons momentos conversando sobre poesia, romances e
contos, com cafezinho quente e biscoitos de queijo que ela traz do
Mercado Central. Pequenina, magrinha, com cabelo ralinho, ela é a
mocinha do Mercado Central [...] (REZENDE, MMC, 2011, p.101-102,
grifo da autora).
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Nesta citacdo, alude ao quarto-biblioteca como espaco de intimidade e reserva, assim,
a protagonista considera os livros como confidente para compartilhar seus segredos, a
medida que conta situacdes e sentimentos iguais aos sofridos por nds. Igualmente traz
a ideia de conselheiro, pois nos leva a refletir sobre as escolhas e as consequéncias

que sofre a personagem, devido ao seu livre-arbitrio.

Ela gosta de imaginar, tanto quanto eu. Foram as ,,imaginagens™ dela que me deram
vontade de escrever este livro [...].

Com muito gosto, ajudo nas despesas com passagens, alimentacdo e livros. Maria
estd montado sua prépria biblioteca (REZENDE, MMC, 2011, p.101-104, grifos da
autora).

Nesse trecho, a narradora personagem tia Marta justifica o motivo pela qual
escreveu o enredo. E importante mencionar que a imaginagdo, sonho e traquinagens
da protagonista sdo concretizados no plano real, através dos deslocamentos espaciais
e no plano da fantasia, por meio dos livros e da literatura.

Por isso, ndo poderia ser diferente, se quisesse seguir uma ldgica narrativa, a
primeira viagem empreendida por Maria Campos teria que ser realizada por meio da
imaginagdo. O destino é Brasilia, a cidade nascida de um sonho. Como no plano
ficcional nada € por acaso, Brasilia parece ser a metafora do processo de formacéo de
Maria, que deseja ser aberta para as aventuras que a vida oferecer. Ela, como a capital
do pais, para ser constituida, necessitou da presenca e do trabalho de uma diversidade
de pessoas advindas de diferentes culturas e lugares. Da mesma forma, cada persona,
que Maria assume nas cidades que visita, agregam para Si uma aprendizagem e,
consequentemente, um traco de maturidade. Equilibrio, ponderacdo e sensibilidade
sdo qualidades conquistadas e necessarias para perdoar o abandono, as auséncias e
falhas do pai desconhecido, que viria conhecer no final de sua jornada.

Antes de seguirmos com outras discussdes sobre este livro, é necessario
abordar a simbologia da cidade. Para Jean Chevalier ¢ Alan Gheerbrant (2012) “a
cidade € um dos simbolos da mée, com o seu duplo aspecto de protegao ¢ de limite”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.239).

Nesse sentido, ela se configura como protecdo, entretanto, impulsiona o filho
ao enfrentamento do novo, da adversidade, do inesperado, do conflito e da dor do
crescimento, pois somente assim, ele podera transcender o espaco do lar e se

desenvolver. Assim, “[...] o homem ¢ um peregrino entre duas cidades”, através das
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viagens, 0 peregrino busca a transformagdo espiritual, a formacdo e o
amadurecimento.

Dado o exposto sobre a cidade e o peregrino, a protagonista da obra Maria
Campos, apaixonada por cinema e histérias mégicas, como as de Harry Porter,
resolve juntar imaginacdo e magia numa aventura turistica, em que iria atuar
diferentes papéis, pois cada cidade conhecida seria a possibilidade de se tornar uma

outra pessoa com outro nome/destino

Entdo, tivera a ideia de fazer uma entretenga com esses dois aparatos, 0
imagina e o tudo mégico. Se havia uma coisa que gostava muito, era
imaginar. N&o lhe custaria nada, pelo o contrario, ia ser simplesmente uma
delicia se batizar de outros nomes, passar uns dias em outros lugares,
imagina, fazer de conta que era outras pessoas. Nossa, que maravilha de
vida, que coisa magica (REZENDE, MMC, 2011, p.16)

Por conseguinte, o convivio social e a atitude que a protagonista assume
perante as circunstancias permitem a Maria Campos a ado¢do de nomes, com seus
peculiares sentidos e presumido destino. De acordo com Tomaz Tadeu da Silva
(2000, p. 96-97) em sua obra lIdentidade e diferenca: a perspectiva dos estudos
culturais, avultam-se ainda mais o conceito de que a identidade é um processo de
construcdo, nunca um processo pronto e acabado, devido em partes ao tempo do
improvavel e da volubilidade, que vivemos.

Sob essa perspectiva, compreendemos que a identidade da protagonista do
livro em questdo é construida no decorrer da narrativa. Contudo, essa construcéo
identitaria estd longe de limitacbes e finalizagBes, pois sofre constantes
transformacdes. Por isso, Maria Campos nos mostra uma personalidade complexa,
por trazer dentro de si varias outras adolescentes. Ao mesmo tempo em que é Maria,
ja adota outra persona e se transforma em Zoraida, Tereza, Simone, Miriam, Nidia,
Gilda e Selma. Logo, a justaposicdo de nomes da heroina dessa trama exprime 0 seu

amadurecimento nas diferentes dimensdes humanas.

E nesta perspectiva que Stuart Hall (2006) em sua obra A identidade Cultural
na Pds-Modernidade, endereca a discussdo para a identidade como um processo
complexo, movel, dindmico, performatico, contraditorio, marcado por conflitos. A
composicdo das personagens € fundamental para se entender mais detidamente sobre
0 processo de composi¢cdo de Stella Maris. Maria é um nome bastante simbolico

devido a referéncia a mae de Jesus e a outras Marias, como Madalena. Contudo, é
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também utilizado para se referir de maneira genérica a qualquer mulher. A
protagonista da narrativa, antes das suas aventuras, sentia-se como uma “Maria
qualquer”, desconhecida e sem sobrenome paterno.

Maria Campos inicia a sua histdria através das personas que assume. A
primeira cidade que visitara, foi através do sonho, Brasilia, a capital que nasceu de
um sonho. Através dos deslocamentos, Maria foi posteriormente Teresa em Sao
Francisco de Minas. Como Teresa (a que carrega as espigas de trigo/ prestativa e
prestimosa) foi enfermeira num hospital de parcos recursos e aprende a lidar com
diferenciados tipos de sofrimento, como doenca e morte. (REZENDE, MMC, 2011, p.
34-35).

Em S&o Paulo as viagens entrecruzam-se o sonho e o deslocamento espacial,
pois como Simone “aquela que escuta” Maria conhece o perigo ao trabalhar como
vendedora ambulante na Rua 25 de Marco e o contrabando do patrdo Senhor Wagner.
O objetivo como Simone era aprender através da escuta, da sensibilidade e da
observacdo (REZENDE, MMC, 2011, p. 41).

Nessa fase, também sonha com o pai avisando que o Onibus pegaria fogo e
sente-se protegida pela madrinha Nossa Senhora em percurso de Sdo Paulo a Belo
Horizonte. A dificuldade com o encontro do pai faz com que fique ofegante e acorde
assustada, descobrindo assim, que se tratava apenas de um sonho. Nesse instante,
Maria ja ndo é mais Simone, durante a viagem e 0 sonho, ela acorda como Maria,
filha de pai desconhecido e da mae Bernardina que fora abusada por ele: “Ela estava
no Onibus e tinha sede, muita sede. Nao havia acontecido nenhum incéndio. [...] N&o
entrara numa casa sem porta. Nao havia encontrado o pai” (REZENDE, MMC, 2011
p. 48). Assim, a casa apenas com janelas representa as influéncias externas que Maria
Campos acrescenta em sua construcdo indenitaria. O onibus significa a coletividade,
a interacdo social com a protagonista e 0 mundo em um processo de construcao de
identidade.

Em Belo horizonte, Maria se torna Miriam, “a filha desejada”, assim, as
viagens sdo afetivas realizadas através da memoria com o objetivo de saber a sua
origem e de ser “a filha desejada” para a mae que fora violentada e ndo teve escolha
quanto ao seu nascimento, apenas em relacdo a escolha do nome. O desejo de
descobrir a si mesma e o nome do pai é revelado através do subconsciente de Maria
Campos, que age no campo dos sonhos. Nesse sentido, Miriam sente saudades

quando as lembrancas das pessoas queridas voltam e se amedronta diante da
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possibilidade dessas pessoas ndo fazerem mais parte de sua vida, como 0 rapaz
desenhista da Praga Raul Soares por quem se sente atraida: “Miriam nunca mais
esqueceria aqueles olhos negros, aquelas maos inteligentes, aquela voz rouca, aquele
rosto [...] aquele banco, aquela praca, aquele dia em Belo Horizonte” (REZENDE,
MMC, 2011 p. 54).

Portanto, a protagonista se faz mais prudente e pensativa diante da juncédo de
muitas experiéncias e conhecimento sobre 0 mundo, ganhados pelos lugares em que
passou. A medida que ia viajando, conhecendo pessoas de todo tipo, ela se tornava
mais uma outra pessoa. Assim, fez-se necessario ela passar por todas essas
personalidades para assumir Nidia, a persona mais relevante na sua formacao.

Nesse sentido, no Rio de Janeiro Maria se tornou Nidia “passaro recém- saido
do ninho”. Nesse capitulo, pode-se observar o paralelismo realizado entre vida e
viagem, pois, Maria muda o seu itinerario através da sugestdo de Tia Marta “[...] de
vocé mudar o rumo da sua viagem...Dizem que isso faz bem pra saude mental, a
gente ter a capacidade de mudar o rumo da nossa vida, de repente, seguindo uma
intuigdo, sabe? ” (REZENDE, MMC, 2011 p. 57).

N&do somente, Nidia ainda é a representacdo do adolescente que ndo tem
curiosidade com arte e livros. S0 ap6s o pedido de Tia Marta € que Nidia visita 0
Gabinete Real de Leitura: “E de repente ela se viu tomada por uma atmosfera
estranha e agradavel. [...] Ela sabia que aquele lugar era encantado e entdo a fizera
prometer que entraria. (até...) Foi lendo. Foi lendo. [...] Ndo dava conta de parar de
ler. [...]” (REZENDE, MMC, 2011 p. 79). De maneira tacita, a autora considera que o
livro € uma viagem e que importante € mover- se do lugar, seja por meio da leitura,
do sonhar, do imaginar ou pelos deslocamentos reais. Apos a visita ao Gabinete Real
de Leitura, Maria/Nidia se faz mais observadora pela vida cultural do Rio, assim,
participa da Feira Literaria e fica perplexa por tantas pessoas serem aficionadas pela
leitura. Outra vez a narrativa se vale da metalinguagem sobre a arte de escrever ao se
reportar ao escritor Otto Lara Rezende que escreveu: ,Escrever ¢ de amargar™
(REZENDE, MMC, 2011 p. 78). Assim, Maria/Nidia muda o itinerario de Cataguases
para Sdo Jodo Del Rey.

Enquanto Gilda, “aquela que pode se sacrificar”, Maria vai para Sdo Jodo Del
Rey, A cidade dos Sinos, devido a sua curiosidade em conhecer a cidade natal de
Otto Lara Resende. E importante ressaltar que os sinos na simbologia crista, diante de

varios sentidos que tém, sinaliza nessa narrativa 0 seu encontro com a origem de seu
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nascimento, ou seja, o encontro, ainda ndo revelado, com o seu verdadeiro pai.
Assim, encontra o pai Eugénio, roteirista e diretor de cinema famoso e conhece a
histdria de vida dele por meio de D. Luzia, a dona da pensao. Nesse capitulo, Maria
Campos descobre que tinha muitas almas (eus) e cada vez mais sensivel, curiosa e
atenta as histdrias das pessoas que conhecia. Procurava saber a historia dos lugares
que visitava e se interessava em conhecer alguém que tivera algum elo com um
personagem da Literatura, como a casa onde morou a prima de Marilia de Dirceu. Ja
ndo olhava tanto para as suas questdes, queria conhecer as histdrias daqueles que
atravessavam o seu caminho. Entretanto, sentiu-se triste diante da sua impoténcia de
ajudar os amigos que sofriam por uma desilusdo amorosa, como Valentina Vitoria, e
ndo poder mudar o seu destino em relacdo as pessoas interessantes que conhecia, para
que elas pudessem voltar e permanecer em sua vida.

A auséncia da figura paterna fazia com que a personagem tivesse uma triste
sensacdo de inadequacdo ao meio, sentido de abandono, decep¢do com 0 que era e
sensacdo de insucesso na vida. Em sua subjetividade, Maria Campos acreditava nao
viver em uma familia “normal”, aquela padronizada pela sociedade como familia
ideal, tomada como norma, visto que a auséncia do pai a tornava emocionalmente
fragil e ingrata diante de tudo que a mae fazia por ela. Observamos que a construcao
identitaria € crucial para o desenvolvimento do sujeito. Das fases da vida, a
adolescéncia € considerada como uma importante etapa de transi¢do para o individuo
se definir como pessoa, estabelecendo sua cosmovisdo, projetos de vida e valores
morais e éticos.

Quando retorna para casa em Dores do Indaid, Maria assume Selma “a amiga
da paz” como persona. Se torna atriz de teatro e inicia uma relagdo paternal com o
diretor de cinema Eugénio. A experiéncias contribuem para a descoberta que o amor
de um homem néo é a Unica aventura da vida e que a literatura, principalmente a

poesia, faz a gente tornar-se mais forte e decidido:

Em vez de ser trdgica (morrer enforcada no alpendre de casa), Valentina
Vitéria, que vivia falando em coisa méagica, poderia ter sido magica. Por
exemplo, ter desembestado a ler poesia, de poetas diferentes, de épocas
diferentes, com certeza teria ficado mais dona de seu nariz. Ou poderia ter
comegado aulas de danca. Ou ter ido ao cinema, varias e varias vezes. As
histérias dos filmes diriam a ela que a maior méagica € a propria vida. Se
todos morrem um dia, a maior magica € a gente se encantar com a vida. Se
quisesse se vingar um pouco, va la, podia ter mandado o conquistador
barato pentear macaco, lamber sab&o, e depois arranjasse outro namorado,
isso sim seria mais condizente com o nome Valentina Vitéria. Mas, ndo
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sei quantas almas tenho, que complicacdo (REZENDE, MMC, 2011 p.
100).

Certo € que as viagens que as protagonistas decidem fazer, pelos percursos
planejados, proporcionam a Maria Campos e as trigémeas, atar os fios soltos de suas
historias, cujos segredos estdo relacionados as auséncias paternas. A dificuldade de
compreender as histérias de passividade de suas maes favorece com que essas
adolescentes sejam intolerantes e autossuficientes. Com isso, elas procuram nao
estabelecer nenhuma relacdo interpessoal sélida com ninguém nos espacos que
visitam. Essa superficialidade de relagéo interpessoal pode ser observada ao longo da
narrativa A mocinha do Mercado Central, pois ao decidir assumir diferentes
personagens, Maria escolhe visitar diferentes lugares e isso a impede de relacbes
longas e duradouras com 0s namorados, patrGes e pessoas que convive.

Na esteira das consideracGes, as protagonistas encontram no espago, na
“imaginagens” e na literatura problematizagdes existenciais ¢ modos de ressignificar
a vida, depois de episodios de medos, anseios e perdas. Assim, as viagens motivadas
pelas personagens principais das tramas A mocinha do Mercado Central e As gémeas
da Familia visam uma autodescoberta do eu e confirmam a proposicdo de
“fragilidade e na condi¢do eternamente provisoria da identidade”. Essa busca de si
reverbera a procura de outro pertencimento e de construcdo de novas identidades.
(BAUMAN, 2005, p. 22).

_Me veio essa ideia agora, de vocé mudar o rumo da sua viagem...Dizem
que isso faz bem pra salde mental, a gente ter a capacidade de mudar o
rumo da nossa vida de repente, seguindo uma intuicdo, sabe? (REZENDE,
MMC, 2011, p. 60).

Nessa trilogia, é possivel constatar que suas protagonistas sdo desafiadas todo
0 tempo quanto a sua instabilidade afetiva, pois de alguma maneira ou sdo solitarias
ou foram abandonadas pela figura parental. Assim, as viagens constituem como uma
autorreflexdo e readequacdo das pecas de si, que ainda ndo se encaixam na
reconfiguragdo do novo “eu”. Assim, as protagonistas possuem identidades
desintegradas que se completam por meio das viagens. A viagem onirica acontece
através do sonho e se configura como uma projecdo do futuro dessas personagens. As

viagens literarias se caracterizam pela imaginacdo e deleite através das leituras
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literarias. E por fim, os deslocamentos espaciais reais proporcionam experiéncias
inéditas e o relacionamento com diferentes pessoas. Dessa forma, essas viagens
realizadas por Maria Campos e pelas trigémeas, cada uma com a sua importancia,
resulta na formacdo de sua identidade e na transicdo da adolescéncia para a fase

adulta num processo relacional, progressivamente individual, social e espacial.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura representa para o individuo um trampolim para compreender
melhor a complexidade e a instabilidade do sujeito. Ela contribui na construcdo dos
sentidos da vida, assim como aguca a curiosidade, instiga a imaginacao, diverte e, a0
mesmo tempo, veicula muitos saberes. A literatura nos capacita a reagir de modo
proativo diante das adversidades, uma vez que ela encena circunstancias que podem
acontecer com o leitor, contribuindo, assim, para a sua emancipagéao.

Pela demanda do mercado editorial para o publico teen, existe na atualidade
um investimento com a publicacdo de obras inovadoras, conectadas tanto a momento
estético atual como procura atender ao gosto e curiosidade da juventude. Nesse
segmento, 0s capitulos antecessores nos trouxeram conhecer as caracteristicas
basilares para a elaboracdo de um livro infantil. Por muito tempo, os cultores do
género infantojuvenil preocupavam apenas em atender ao criterioso plano da forma.
Contudo, hoje se percebe uma criagdo artistica preocupada tanto com o0 recurso
estético quanto o tematico. Esse enderecamento dos textos é de extrema relevancia
para adquirir a empatia dos leitores. A preocupacdo deve-se voltar para a idade,
competéncia de leitura, abordagem de temas, bem como para as expectativas de
entretenimento do publico-alvo.

Decidida a firmar o seu nome no grupo de novos escritores que estdo fazendo
livros juvenis diferenciados em matéria de argumento e de expressdo, Stella Maris
Rezende parece estar no auge da transicdo para a fase de maturidade autoral. O
conjunto de suas obras demonstram essa evolucdo progressiva na arte de contar
histdrias. E suas publicacdes acrescentam mais voz e forca intelectual ao acervo da
producdo literaria nacional de autoria feminina. Embora, sua dedicacdo seja quase
que exclusiva ao livro juvenil, essa autora mineira tem contribuido para o
empoderamento das suas leitoras. Seu projeto estético se vale de diferentes recursos
de expressao, linguistico e semantico e outras estratégias que ela usa na elaboracdo de
seus textos. Seus enredos sdo caracterizados pelo ritmo pausado, intercalado pelo uso
de imagens, frases de efeitos soltas, lembrancas e observacdes que servem para
estruturar a realidade e disponibilizar outros dados sobre o carater dos personagens de
suas histarias.

O corpus desta pesquisa que analisamos, justificamos que se trata de uma

trilogia, porque ha dois condutores narrativos centrais que unem as trés narrativas:
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um deles é o espaco afetivo e erudito da biblioteca e o outro é o corpo reificado da
mulher pela moral cristé e pelos interditos e poder do patriarcado. Outros elementos
com menos forca de compilacéo é a intromisséo de ideias e lugares de um livro em
outro.

Vimos nos trés livros que suas protagonistas sdéo mulheres, que, de alguma
forma, tentaram se distanciar das imposi¢es de inferioridade que lhes foram
impostas tacitamente e historicamente. Maria, protagonista do livro A mocinha do
mercado central, caracteriza-se por ser uma adolescente perspicaz e corajosa que
empreende viagens de todo tipo: imaginarias, espaciais e oniricas. NO percurso
escolhido das viagens pelas cidades brasileiras, assume multiplas identidades,
colocando-se aberta a experimentacdo das circunstancias que lhe ocorre. Cada
persona que ela escolhe, junta-se a anterior e colaboram para a maturidade que
alcancard no retorno a cidade de origem. Além disso, toda identidade é uma
possibilidade de renascimento. Assim, a obra traz um paralelismo entre vida e viagem
e a importancia de mudar itinerarios, como se mudam os caminhos e as escolhas.

Na obra A sobrinha do poeta, assim como a anterior, temos uma protagonista
que também transcende alguns dos padrdes que sdo impostos a figura feminina.
Leodegaria € uma professora que atua como bibliotecaria e, por isso, também, € uma
leitora assidua, o que faz ser o seu principal predicativo a sabedoria. Diferente de
Maria, a protagonista de A sobrinha do poeta conhece o mundo pela leitura, suas
viagens sdo oniricas e imaginadas. A obra ainda nos apresenta questionamentos
meritdrios que se referem as casas e as suas extensdes. O espa¢o privado apresenta
mediacGes com 0 espaco publico, uma vez que 0 mistério que acomete os livros da
biblioteca escolar desperta a curiosidade dos moradores da cidade. Sendo assim,
Leodegéria deixa 0 espaco domestico, que se refere ao particular, e adentra ao espaco
publico, isto é, as dependéncias da biblioteca. I1sso acontece, porque é no ambiente da
biblioteca que a personagem passa a maioria do tempo no dia, por isso nada a
policiava dentro dos padrdes estabelecidos pela comunidade que vivia. E importante
observar que ela é a figura genitora que acolhe e incentiva as pessoas a crescerem
através da leitura. Em meio a todos estes mistérios, temos também passagens
correlacionadas que nos mostram outros tipos de discussdo, como 0s tipos de
assuntos comentados entre os vizinhos, assassinatos e violéncia contra a mulher. Por
este motivo, o livro é considerado como um estimulo para discussdes que se referem

aos esteredtipos convencionados para a conduta feminina.
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Jad As gémeas da familia (2013) possui trés protagonistas gémeas que
perpassam sua juventude durante a ditadura militar - Maria da Caridade, Maria da Fé
e Maria da Esperanca. Nao diferente de Maria Campos de A mocinha do Mercado
Central (2011), as protagonistas possuem identidades desintegradas que se
completam por meio das viagens realizadas através do sonho, dos deslocamentos
espaciais reais e pela imaginacdo através da literatura. Dessa forma, essas viagens
realizadas por Maria Campos e pelas trigémeas, resultam na formacdo de suas
identidades e na transicao da adolescéncia para a fase adulta num processo relacional,
progressivamente individual, social e espacial. Toda trama da trilogia aqui delineada
é baseada na tomada autoreflexiva sobre o ato de escrever e da linguagem literaria. A
metalinguagem do oficio de contar histéria é colocada através do enigma dos
acréscimos nos livros em A sobrinha do Poeta, o que desafia o leitor a realizar uma
leitura atenta até o fim do enredo. As obras A mocinha do Mercado Central (2011) e
As gémeas da familia (2013) elucidam a dificuldade da composicédo artistica através
da intertextualidade com poetas e escritores. Como exemplo, citamos Otto de Lara
Rezende e Carlos Drummond de Andrade, os quais colocam em pauta discussdes
sobre o arduo ato de criacdo literaria. Assim, em toda trilogia se instala a consciéncia
estética através das protagonistas encorajadas pela leitura como veiculo util de
formacdo do individuo.

Nas trés obras, percebemos que o0s espacos casa e biblioteca sé&o
influenciadores da formacdo identitaria das personagens. A biblioteca, por exemplo,
simbolo de conhecimento e sabedoria, também representa magia, instrucdo e
acolhimento. Assim, a escritora transpassa, por meio de suas protagonistas, a
superficie dos conflitos, dando fluidez ao texto por meio de duas vertentes: a social,
contido em acBes e eventos concretos, que dizem respeito ao machismo, a violéncia
contra a mulher, a corrupcdo do sistema, a repressdao feminina e a tendéncia
metafisica, onde davidas e conflitos ndo findam oriundos de lutas interiores.

Entendemos, neste estudo, que 0s espagos arquitetdnicos da biblioteca e da
casa sao reproducdes simbolicos aos sujeitos que se locomovem nelas. Ratifica-se,
ainda, que ambos — espacos e sujeitos — se modificam em conformidade com as suas
posturas culturais, de personalidade e afetivas. Por isso 0 espaco sempre se construira
e/ou modificara em correspondéncia com a sua imagem e semelhanga.

Nas obras, a casa, que habitualmente se circunscreve no sentido de lar, ndo

apresenta caracteristica como ponto de chegada, mas sempre como porto de partida.
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As protagonistas adolescentes das tramas de Stella Maris sentem-se sufocadas no lar
materno e o desejo pela liberdade e aventura as impulsionam & peregrinacdo pelo
mundo, como no caso de Maria Campos e as trigémeas, ou por intermédio dos livros,
quando todos os habitantes da pequena cidade de Dores de Indaia se rendem a magia

da literatura.
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ANEXOS
ENTREVISTA COM STELLA MARIS REZENDE

1 Em quais circunstancias se sente inspirada para escrever? Existe um periodo
especifico do dia, do ano? Vocé se forca a escrita, como um escritor
profissional? Ou vocé estd sempre a espera de uma ideia e, com isso, faz
anotac0es e planos de escrita?

Resposta:

Nunca espero por ideias. Desde jovem eu tenho um projeto estético e uma paixao
imensa pelas palavras. Sou disciplinada e faco questdo de escrever todos os dias.
Quando atuava como professora de portugués e literatura brasileira, escrevia quando
deveria descansar, e os meus fins de semana eram de leitura e escrita por horas e
horas seguidas. Depois que me aposentei, passei a ter a alegria de escrever a partir
das oito da manhd e continuar trabalhando até mais ou menos quatro horas da tarde.
Nunca sei sobre o que eu quero escrever e ndo planejo as narrativas. Comeco jogando
palavras ou frases a esmo e, aos poucos, a historia vai se construindo. Escrevo para
descobrir 0 que eu quero escrever. Palavras puxam palavras e eu adoro esse processo
de ir enveredando pelo mundo méagico das palavras. Sou leitora o tempo todo, ou
seja, quero levar sustos, me surpreender, me encantar com o enredo. AplOs essa
primeira etapa, reescrevo o texto inumeras vezes, até concluir que dei o melhor de
mim. Cada livro demora no minimo 2 anos para ficar pronto. O romance “A mocinha
do Mercado Central” foi escrito por volta de 8 anos. “Justamente porque
sonhavamos”, 10 anos. Tenho varios caderninhos de anotacdo e neles escrevo frases
gue ougo nas ruas, no metrd, no 6nibus. Anoto palavras que me chamam a atencdo.
Tornam-se registros que ficam na memoria. De repente, sem que eu me dé conta, uma
ou outra anotagédo dessas surge numa narrativa.

2 Sempre teve a predilecdo em escrever obras que contivessem elementos de
mistério e fantasia?

Resposta:

A vida ¢ um grande mistério. Como disse Guimardes Rosa, “tudo ¢ a ponta de um
mistério”. Esse elemento esta presente em qualquer obra que se pretenda de fato
literaria. A complexidade da condi¢cdo humana é fascinante e a fantasia € o motor da
realidade, ou seja, por meio da fantasia e do mistério, ha possibilidades de se
aproximar da alma humana, da sua realidade mais crua ¢ mais dolorosa. “Sonhar é
uma boa pratica”, diz a Maria Campos em “A mocinha do Mercado Central”.
Portanto, ndo se trata apenas de predilecdo e sim, de projeto estético. Nos meus
textos, realidade e fantasia s&o uma coisa so.
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3. Como vocé caracterizaria o seu estilo literario? Em sua formacdo de leitora e,
posteriormente, escritora, quem sdo 0s escritores que estdo na sua formacéao
de romancista?

Resposta:

Os criticos costumam dizer que sou a Guimardes Rosa para criancas e jovens, por
causa da mineiridade e do cuidado com as palavras. Adoro usar palavras incomuns ou
quase esquecidas. Sou apaixonada por dicionarios e trabalho com varios. Ao
descobrir uma palavra sonora e bonita, como por exemplo, “lucivéu”, anoto-a
imediatamente. Amo os significantes e os significados. Escrever é perguntar.
Escrever é buscar os significados. Autores com 0s quais converso enquanto escrevo:
Cecilia Meireles, Clarice Lispector, Henriqueta Lisboa, Lygia Fagundes Telles,
Carlos Drummond, Machado de Assis, Guimardes Rosa, Graciliano Ramos, Eca de
Queirds, José Saramago, Lewis Carroll, Cervantes, Shakespeare, Jane Austen, Emily
Bronte, Catherine Mansfield.

4. Por que vocé optou por escrever para os adolescentes? H& alguma razédo
especifica? Pela complexidade dessa fase etaria, vocé antes faz alguma
pesquisa (tedrica ou in loco com alguns jovens) sobre o assunto que ira tratar
no seu romance, se é de interesse para eles?

Resposta:

Escrevo para adultos também. “Dentro das lamparinas” ¢ “Coracéo brasileiro” sao
livros de contos para adultos. No proximo ano, lancarei um romance para esse
publico. A maioria dos meus livros é para criancas e jovens e isso tem acontecido
naturalmente, talvez por eu amar as palavras e gostar de brincar com elas. O ludico é
uma das caracteristicas da literatura infantil e juvenil. No entanto, escrever literatura
é sempre dificil, independentemente do publico- alvo. Dizem que 0s meus livros séo
para todas as idades e isso me alegra, pois a complexidade humana acaba fazendo
com que haja complexidade na narrativa também. N&o me preocupo se 0 assunto é do
interesse das criancas e dos jovens. Para mim, o assunto € o menos importante. O que
eu quero de fato é fazer literatura, trabalhar com as palavras, fazer intertextualidades,
descobrir a beleza de uma elipse, de uma ironia ou de uma metafora. O assunto surge
como decorréncia. Em “A mocinha do Mercado Central”, por exemplo, eu nem de
longe imaginava que haveria os temas suicidio e estupro. Eles apareceram na
narrativa. A vida é surpreendente. Viver € sinbnimo de escrever.

5. Percebo que vocé privilegia um cultismo (neobarroco) em relacdo as
palavras? Com a combinacdo de termos contraditorios, por exemplo, horrivel
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e maravilhoso e na criagcdo de neologismos como estranhumano. Quais as suas
intencBes, sabendo que seu publico, principalmente o adolescente, podera ter
dificuldade de interpreté-la?

Resposta:

O encantamento pelas palavras é o esteio do meu projeto estético. A sonoridade e 0s
maltiplos significados de uma palavra me fascinam. Além disso, ndo abro méo de
uma literatura de boa qualidade e ndo quero facilitar as coisas. Ha criangas e jovens
que gostam de textos que exigem mais concentracdo e atencdo. Tenho leitores por
todo o Brasil e eles entram em contato comigo por meio do Facebook, cartas ou
mensagens. SAo criangas e jovens mais sensiveis e com mais habilidade de leitura.
A literatura de massa colabora na formacdo do leitor, tem a sua importancia, embora
muitas vezes ela reforce preconceitos, estere6tipos, uma visdo de mundo agua-com-
acucar, didatismos, superficialidades. No entanto, com o tempo, o gosto se refina. Eu
gosto de sonhar com um Brasil de leitores mais argutos, mais criticos e mais
amorosos.

6. Desde o inicio, havia a intencdo de escrever uma trilogia com os livros A
mocinha do Mercado Central, A sobrinha do poeta e As gémeas da familia?
Por que vocé optou por escrever sobre uma adolescente e 0 seu universo em
espacos na esfera privada e publica (no instante em que elas viajam e iniciam
uma descoberta de si e do outro?)

Resposta:

N&o planejei a trilogia. Ela foi acontecendo aos poucos. O fio condutor é a paixao
pelas palavras, a biblioteca, 0 amor aos livros de literatura. As personagens femininas
foram tomando conta dos enredos e isso foi me encantando aos poucos. A alma
feminina, com suas inimeras dificuldades, precisa ter mais voz na literatura e creio
que no intimo eu sempre quis que a voz da mulher tivesse mais visibilidade. A
mulher continua sofrendo preconceitos em todas as areas. Nos dias atuais, tem
aumentado o nimero de feminicidios, por exemplo. Mais do que nunca, € necessario
gue haja vozes femininas nas narrativas. Seja dentro de casa, no ambiente escolar, nas
ruas ou no trabalho, a adolescéncia feminina tem muito a ser visto e analisado. Gosto
de ver as personagens femininas se posicionando, tomando as rédeas da prépria vida
e provocando reviravoltas. A arte suscita reflexdes, discussdes e questionamentos. E
0 caminho mais bonito e mais contundente para a autodescoberta e a descoberta do
outro.

7. Em se tratando de adolescentes, percebo que vocé ndo hesita em discutir
temas tabus para adolescentes, como identidade, suicidio, violéncia? Estou
certa? Poderia me explicar 0o que pensa sobre a importancia desse
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assunto/caracteristica em sua obra?

Resposta:

Para mim, literatura é linguagem. O assunto é uma decorréncia e eu ndo tenho medo
de nenhum assunto. Pelo contrario, fico feliz quando surge um tema que precisa ser
discutido. Os jovens se matam, infelizmente. As meninas sdo violentadas,
infelizmente. Conversar sobre essas tragédias é fundamental. Mas eu ndo trago
respostas. Proponho perguntas.

8. Vocé possui alguma metodologia (hd& uma planta ficcional para cada
romance) nos momentos que antecedem a escrita de um livro?

Resposta:

Faco questdo de ndo planejar nada. Gosto de me surpreender a cada pagina que
escrevo.

9. Quais foram os objetivos ao colocar como protagonistas, mulheres
jovem/adolescente nas obras?

Resposta:

Dar voz a alma feminina e feminista.

10. Vocé ja se atentou que ha uma inversdo de sentido nos espacos casa e
biblioteca, pois é o Gltimo que possui significado de protecdo? E intencional
narrar episodios em que a leitura é a melhor companheira, 0 melhor espaco
em momentos de deslocamento, tristeza ou incertezas do jovem? A
construcdo dos seus espagos na sua narrativa segue uma orientagdo
psicologica/emocional de experiéncias vividas ou observadas por vocé? Ou é
focado em ambientes que a juventude se identifica?

Resposta:

Segundo Graciliano Ramos, “as nossas personagens sao pedacos de nds mesmos”.
Minhas experiéncias de leitora e observadora do mundo estdo impregnadas nos meus
textos. Como professora, incentivava a leitura literaria, criava grupos de teatro,
convivia com alunos que se encantavam com 0s bons livros de literatura. Constateli,
na pratica, que a leitura literaria € uma espécie de terapia, ndo uma autoajuda, mas
uma arte de alta ajuda. A arte alimenta o coracdo humano. Como disse 0 poeta
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Gullar, “a arte existe porque a vida ndo basta”.

11 Apesar dos anos de publicagéo, ao lermos a trilogia temos a sensacéo de que
h& uma linha imaginaria que une as trés narrativas, seguindo uma ordem da
relacdo do jovem com a complexidade humana e das suas relacfes: As gémeas
da familia, A sobrinha do poeta e, por fim, A mocinha do Mercado Central, o
que tem a dizer sobre isso?

Resposta:

Sim, e essa linha é a paixdo pelas palavras. A presenca de uma biblioteca perpassa o0s
trés romances. A ideia de que a leitura literaria € libertadora e transformadora.

12, Para mim, Maria Campos se aproxima muito ao D. Quixote, de Cervantes e
Viramundo de Fernando Sabino em O grande mentecapto, quando promove
um autoconhecimento ao explorar o mundo, por meio de suas andancas. VVocé
concorda com essa opinido?

Resposta:

Concordo plenamente e fico muito feliz com a sua observacéo. Ler é viajar. Viver é
viajar. Sonhar é viajar. Imaginar é viajar. E essas viagens nos levam a nos
conhecermos melhor e a conhecer melhor o outro.

13 Parece que seus romances procuram iluminar o “mundo dos marginais”, nada
é convencional, nem mesmo as configuracdes familiares (filhos serem criados
apenas pela mde). Mas ainda assim me parece que existem lacunas
sentimentais que as personagens buscam preencher com a auséncia da figura
paterna, como faz Maria Campos. O que vocé pretende com isso? E por meio
desses episodios que vocé tenta trazer a tona a complexidade e contradicdo do
carater humano ao jovem?

Resposta:

Meu projeto estético tem tudo a ver com a complexidade da alma humana e o mundo
real estd cheio de familias em que as mulheres n&o sdo valorizadas, mesmo quando
sdo casadas e praticamente resolvem tudo na familia. Os homens em geral sdo
machistas e costumam subestimar o papel das mulheres. A auséncia da figura paterna
é algo real tanto nas familias pobres quanto nas de classe média ou rica. Por ser
feminista, gosto muito quando as personagens femininas demonstram que sao fortes,
corajosas e desafiadoras, embora continuem frageis em varios aspectos. Ha
contradigBes no pensar e no sentir. De certo modo, viver é sentir falta. As vezes falta
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a figura paterna, ou uma boa amiga, por exemplo. No entanto, Valentina Vitoria, a
melhor amiga de Maria Campos, tem pai e mae, o casamento deles é feliz, e ela tem
uma boa amiga. Ainda assim, ela se mata ao ser rejeitada por um simples namorado.
A fragilidade de Valentina Vitoria, que tinha tudo para ser feliz, se contrapde a
coragem de Maria, que aparentemente vivia com problemas mais sérios. Essa
contradi¢do é um exemplo da complexidade humana. Falar sobre isso é importante.
Falar sobre a violéncia contra a mulher também é fundamental, principalmente nos
dias de hoje, em meio a tantos retrocessos civilizatorios.

14. Qual o objetivo ao utilizar as analogias arte X vida, escrever X viver como
recurso?

Resposta:

Gosto muito do verbo “escreviver”. Cada um de nods, a todo momento, esta vivendo e
escrevendo a sua vida. Revivendo e reescrevendo a vida. Arte e vida sdo
indissoluveis, se quisermos humanizar as pessoas. Sem a arte, vem a barbarie.

15. Vocé acredita que os autores de literatura infantojuvenil costumam atenuar ou
se eximir de tratar temas polémicos? O que vocé pensa sobre o assunto ja que
vocé parece bem a vontade em recriar situacdes desconfortantes como a
tentativa de estupro sofrida por Leodegaria e a gravidez indesejada da mée de
Maria Campos depois de ter sido estuprada na adolescéncia?

Resposta:

Creio que alguns autores fogem de temas polémicos, seja porque esses temas
dificultam a adoc¢éo de livros nas escolas ou porque 0s autores simplesmente optam
por tratar de assuntos mais leves. No meu caso, ndo planejo falar sobre assuntos
complexos, eles naturalmente surgem na narrativa. E ndo tenho medo nem
preconceito. Todo assunto € importante. Ndo pode haver tabu na boa literatura.
Criancas e jovens lidam com assuntos complexos desde pequeninos. Priva-los da
oportunidade de refletir sobre esses assuntos através da beleza artistica é desumano e
foge a um dos principios bésicos da arte. E através da arte que se tem a melhor
maneira de aprender a viver.

16. Ao escrever, como vocé planeja 0s nomes que utilizara em sua galeria de
personagens de cada romance? Vocé escolhe sempre associar
nome/significado, que ajude ao leitor a elucidar sobre o carater da
personagem?

Resposta:
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N&o planejo os nomes. Eles surgem no decorrer da narrativa e nem sempre me
preocupo com o significado deles. Na trilogia, o significado dos nomes é importante,
mas em outros livros, nem tanto. No geral eu gosto mesmo € que 0S nomes sejam
sonoros e incomuns.

17. As influéncias dos espacos sobre a identidade das protagonistas foram
premeditadas? Por exemplo, quando as gémeas estdo na Praca Paris sozinhas,
tristes pela perda da méde, o espaco e 0 tempo sdo sombrios,
tempestivos...\Vocé estabelece alguma relacdo nisso? Essa caracteristica €
muito peculiar ao Romantismo, hd algum resgate estético dessa escola
literaria ou de outra? Quais?

Resposta:

Muito boa a sua observacgdo. Creio que meus textos carregam tracos do Romantismo,
do Barroco e do Pds-modernismo. “Ler ¢ conversar com tudo aquilo que ja foi
escrito”, digo isso no meu livro “Esses livros dentro da gente”. Gosto de resgatar
palavras antigas, esquecidas ou abandonadas. Entremear passado, presente e futuro.
Em tudo o que escrevo ha o que ja li ou pretendo ler. Escrever € a mais bela aventura
da minha vida.



