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RESUMO

Esta pesquisa foi motivada pela experiéncia profissional como docente de Lingua
Portuguesa e Literatura na Educacdo Basica, em especifico, no que se refere a
pratica de leitura de literatura na escola. A partir dessa motivacdo, o0 objetivo
principal deste trabalho visa contribuir com a area de Letras no sentido de buscar
algumas possibilidades de o professor atuar como mediador, levando seus alunos a
se tornarem competentes na leitura literaria. A fundamentacdo tedrica esta
assentada, principalmente, nas ideias de Antonio Candido (1972; 1988) acerca do
valor da literatura para a formac¢do humana do individuo, bem como de Rildo Cosson
(2012) a respeito da necessidade do letramento literario para a formacao do leitor.
Foram propostas e executadas, por meio de uma pesquisa de campo, oficinas
literarias no Ensino Médio. Os resultados obtidos permitem apontar que as oficinas
literarias sdo um método efetivo de letramento literario, pois as atividades realizadas

despertaram o envolvimento e a criticidade dos alunos participantes.

Palavras-chave: Leitura. Letramento literario. Oficinas literarias. Leitor. Professor

mediador.
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ABSTRACT

This research was motivated by professional experience as a teacher of Portuguese
Language and Literature in Basic Education, in particular, with regard to the practice
of reading literature at school. Based on this motivation, the main objective of this
work aims to contribute to the area of Letters in order to seek some possibilities for
the teacher to act as a mediator, leading his students to become competent in literary
reading. The theoretical foundation is based, mainly, on the ideas of Antonio Candido
(1972; 1988) about the value of literature for the human formation of the individual,
as well as Rildo Cosson (2012) regarding the need for literary literacy for the
formation of the reader. Literary workshops in high school were proposed and carried
out through field research. The results obtained allow us to point out that literary
workshops are an effective method of literary literacy, since the activities carried out

aroused the involvement and criticality of the participating students.

Keywords: Reading. Literary literacy. Literary workshops. Reader. Mediating

teacher.
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INTRODUCAO

Este trabalho é norteado, primeiramente, pela compreensdo da importancia
da literatura para a formacdo humana do individuo, fundamentando-se nas ideias de
Antonio Candido (1972; 1988), segundo as quais uma obra literaria cumpre a funcéo
de humanizar o préprio homem, podendo transformar sua concep¢do de mundo e
seus valores sociais, bem como se constituir numa forma libertadora e que Ihe
permite a reflexdo sobre a realidade. Em outros termos, a literatura oportuniza a
formacdo de cidaddos humanizados e conscientes, tornando 0 homem um sujeito
atuante, e ndo apenas um simples espectador dos acontecimentos sociais.

Outra base deste estudo esta assentada sobre a concepcdo de letramento
gue corresponde a um processo fundamental para a formacéo do leitor critico. Por
essa razdo, acreditamos na necessidade da construcdo do elo entre Literatura e
Educacédo, por meio do letramento literario. O conceito de letramento literario foi
trazido por Rildo Cosson (2012) em seu livro Letramento literario: teoria e pratica,
publicado em 2006, para exprimir a apropriacdo da literatura por meio da leitura
literaria, em que se tem o reconhecimento dos sentidos do texto literario pelo leitor.

O ponto de partida desta pesquisa originou-se da experiéncia como docente
de Lingua Portuguesa e Literatura na Educacao Basica, especialmente, no Ensino
Médio, no que se refere a leitura de literatura. Foi motivada pelo objetivo de
estabelecer uma relacdo entre a teoria voltada ao ensino de literatura, que se
discute no ambito académico, no nivel superior, em especifico no curso de Letras,
com a prética pedagogica observada nas salas de aula da escola.

Ao refletir sobre a escolarizacao da literatura, despertou-nos uma inquietacao:
como pode ser feita a mediacdo do professor em sala de aula para levar o aluno a
uma recepgao competente de textos literarios? Vimos a necessidade de questionar a
forma tradicional de ensino de literatura e buscar uma pratica de ensino-
aprendizagem centrada na pratica da leitura, por meio de metodologias mais
convidativas e instigantes para os alunos. Esses que, na atualidade, estdo cada vez
mais imersos nas tecnologias e midias digitais.

Outros questionamentos surgiram: como um aluno pode adquirir um grau
refinado de proficiéncia de leitura a ponto de reconhecer o valor da linguagem

literaria? Como levar um aluno a pensar criticamente sobre o que |é e como |1€? Para
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que serve a leitura de textos literarios e que relacdo pode ser estabelecida com o
contexto do aluno? Diante dessas perguntas, com a intengcdo de contribuir para a
formacéo de sujeitos letrados literariamente, este trabalho reflete sobre a pratica de
ensino de literatura que seria necessaria para o alcance de uma aprendizagem
significativa por parte dos alunos. Levanta como hip6tese que o emprego de oficinas
literarias pode ser um método de ensino que favoreca o letramento literério.

Candido (1988) explica que a literatura possui trés funcbes que podem
cooperar para a formacdo do homem: (a) a psicolégica, pois, utilizando da
linguagem, as narrativas adentram e incitam o mundo do imaginério e da fantasia,
que é uma das faculdades préprias e elementares do ser humano; (b) a formadora,
nao usando os moldes educacionais, mas se fundamentando em fatos reais, que
sdo acrescidos dos fatos imaginarios; (c) a social, que € o nivel que o autor utiliza
determinados fatos do real para caracterizar uma determinada conjuntura, como um
local, um grupo de individuos etc. Todas estas caracteristicas reunidas contribuem
para a formacao do individuo em inimeros niveis de saberes, colaborando, pois,
para a sua humanizacao.

A literatura, entédo, se pensada por essa perspectiva, torna-se um direito, 1SS0
porque ouvir boas musicas e ler classicos garantem que o ser humano possua
integridade espiritual. Candido (1988) muito bem explica o quanto isso é
indispensavel para a vida, pois cada grupo social elabora as suas manifestacdes
ficcionais, dramaticas e poéticas em conformidade com suas ansias, crencas,
normas e sentimentos, no almejo de fortalecer a si proprio e ao grupo a que
pertence.

Neste trabalho, antes de tudo, é necessario que nao confundamos as
definicbes do que seja alfabetizacéo e letramento, que ndo raramente acontece, por
serem assuntos muitos proximos. Para distingui-los, utilizamos a definicdo de Magda
Soares (2003), que, resumidamente, diferencia-as como: (a) alfabetizacdo, de modo
simplificado, é o desenvolvimento das competéncias individuais do aluno no que diz
respeito a aquisicdo de determinadas habilidades, como o aprendizado da escrita e
a decodificacdo das palavras por meio da leitura; (b) letramento, também de modo
resumido, € uma préatica social que faz uso das competéncias da leitura e da escrita,
adquiridas com a alfabetizagcdo, para conhecer e interpretar 0s saberes

compartilhados coletivamente, podendo anteceder e suceder a alfabetizagéo.
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Posto isso, nosso foco € o letramento literério, procurando demonstrar que a
forma tradicional de ensino da literatura que, muitas vezes, é restrita ao livro
didatico, entre outros métodos tradicionais, ndo é o suficiente e ndo é a Unica
alternativa. Para tanto, propde-se e testa-se uma pratica de ensino-aprendizagem
centrada em oficinas literarias.

Os géneros literarios na sala de aula, de acordo com Cosson (2012), tém sido
utilizados para ensinar questdes relativas a lingua, como 0s aspectos gramaticais.
Em outras situacdes, acredita-se que a literatura apenas oportuniza a efetivacdo dos
sentimentos de prazer associados ao ato de ler. Por isso, o referido autor explica
que a acdo de gostar de ler ndo nasce com o individuo, mas sim se desenvolve com
o tempo a partir do contato com os materiais de leitura e as motivacdes recebidas.
Além do mais, é inegavel o fato de que ndo é todo o mundo que ira gostar de ler,
alguns irdo desenvolver o gosto, porém outros irdo apenas entender a necessidade
e, somente, por isso, irdo praticar a leitura.

Por isso, 0 ensino/aprendizagem da literatura, seja para despertar o gosto
e/ou mostrar a necessidade, deve ser uma pratica significativa e compreendida
como prioridade nas instituicdes escolares, por conta, especialmente, do seu valor
social. Foi pensando nisso que testar o emprego de oficinas literarias em sala de
aula. Como Cosson (2012) pontua, € necessario melhorar o ensino de literatura,
pensado na perspectiva de letramento literario, que deve ser mais ampla, isto €,
deve agregar o maior numero possivel de discussdes que geram 0 maior nimero
possivel de conhecimento, muito além das questdes gramaticais.

Dessa forma, 0s questionamentos, as perplexidades, as davidas e 0s anseios,
muito comuns entre os jovens porque nao identificam as funcdes de se estudar a
literatura, podem ser sanados quando os alunos passam a interpretar o texto literario
para além dos seus aspectos estéticos, mas também identificando outros niveis de
conhecimentos que sédo possiveis depreender da literatura. Portanto, defende-se,
assim como Cosson (2012), o ensino da literatura como ferramenta para ensinar a
ler de maneira complexa e significativa.

Outros estudos que abordam o uso da oficina ja foram realizados. Dentre
esses, pode ser mencionada a pesquisa de Mestrado de Rosa Amélia Pereira da
Silva (2009), intitulada Ler literatura: o exercicio do prazer (educacdo literaria
por meio de oficinas de leitura). Compactuamos com este a ideia de que as

oficinas promovem a formacéao coletiva, prevendo momentos de interacéo e troca de
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conhecimentos a partir de um nivel de determinado assunto para a construcdo de
um saber inacabado. Além do mais, este método oportuniza que diferentes areas do
conhecimento sejam discutidas e colabora com formacéo critica do individuo.

Como dissemos, esta pesquisa tem como principal foco mostrar como as de
oficinas literarias em sala de aula, aplicadas a alunos do Ensino Médio, sdo um
efetivo método de promocéo do letramento literario. Para isso, a partir dos relatos de
experiéncia, aqui reunidos, tem-se o intuito de analisar qual € a importancia de uma
pratica docente empregar métodos diversificados para a formacdo do leitor. Isso
serd possivel devido a verificagdo dos resultados obtidos com as atividades, bem
como em razédo da discussédo dos seus efeitos na pratica da leitura literaria efetivada
pelos alunos observados.

Desse modo, este trabalho concretiza-se a partir de uma pesquisa de campo
por meio de oficinas literarias para vivenciar e experimentar a pratica da leitura com
0 uso de estratégias que despertem nos alunos o0 gosto, o envolvimento e a
compreensao dos textos literarios. Justifica-se esta pesquisa em razdo da
dificuldade que muitos alunos manifestam ao serem incumbidos de ler textos
literarios. Além disso, outro motivo é a constatacdo do pouco contato de alunos do
Ensino Médio com a leitura sistematizada da literatura. Contato esse que se
restringe ao pouco espaco que costuma ser concedido a essa pratica durante as
aulas de Lingua Portuguesa, visto que, muitas vezes, privilegia-se mais o estudo de
gramatica.

No primeiro capitulo, intitulado O letramento literario e o papel do
professor mediador, discorremos sobre as bases tedricas necessérias para nortear
a nossa pesquisa. Por isso, revisitamos a ideia da literatura como um direito, com
base em Candido (1972; 1988), que serve a humanizacdo do homem. Pautamos em
Soares (2003) para a compreensédo do conceito de letramento, e em Cosson (2012)
para o entendimento do letramento literario. Abordamos também a formacdo do
leitor literario na escola e sobre o papel do professor como mediador nesse
processo, fundamentamo-nos em Masetto (2013), entre outros.

O segundo capitulo, cujo titulo é A oficina literaria, busca apresentar em que
consiste o0 método oficina literaria e elenca suas principais caracteristicas. Destaca
as possibilidades de a oficina literaria colaborar com a formacédo do leitor literario.
Dentre as caracteristicas, enfatizamos a interdisciplinaridade, uma vez que a

literatura ndo € um conhecimento estanque e isolado, pois estabelece o dialogo com



15

outras areas do saber. Também salientamos a humanizacéo e o ludico, bem como o
uso de diversos métodos como, por exemplo, o estabelecimento de relacbes
intertextuais com outros textos, tais como teatro, filmes e imagens.

Por fim, no terceiro capitulo, Oficinas literarias em sala de aula,
descrevemos as oficinas literarias realizadas com alunos do Ensino Médio. Para
isso, detalhamos como foram organizadas as oficinas, quais foram as sequéncias
didaticas adotadas. Nas paginas seguintes, relatamos os objetivos de cada oficina e
analisamos o que cada uma delas oportunizou para a formacdo dos alunos
enquanto sujeitos leitores e criticos.

Portanto, ao se verificar que a leitura literaria € uma pratica que necessita de
estratégias criativas diferentes por parte dos professores com o intuito de formar
leitores competentes, espera-se que este trabalho contribua com a area de Letras,
especialmente com os estudos sobre letramento e com a formacéo de professores

de literatura.



1 O LETRAMENTO LITERARIO E O PAPEL DO PROFESSOR MEDIADOR

Neste capitulo, primeiramente, adotamos a perspectiva teérica de Antonio
Candido (1972; 1988) para a abordagem da concepcéao de literatura como um direito
que serve a humanizacdo do homem. Entre outros autores, pautamo-nos em Rildo
Cosson (2014) para a definicdo de letramento literario, a fim de tratarmos sobre os
principais aspectos relacionados ao processo de formacdo do leitor literario na
escola, especialmente, para cumprir o propésito de pensar sobre a formacgédo de
leitores adolescentes, na faixa etaria de 14 a 18 anos de idade, os quais geralmente
tém o contato sistematizado com a componente curricular literatura somente no
Ensino Médio. Também damos destaque ao relevante papel desempenhado pelo
professor de Lingua Portuguesa e Literatura por meio de sua atuagcdo como
mediador, visando a formacao de leitores em sala de aula.

1.1 A literatura como um direito

Quando tratamos sobre literatura, logo de inicio, vem-nos a mente a pergunta
sobre a qual inumeros tedricos se debrucaram: qual é o conceito de literatura? Aqui,
optamos por trazer a visdo de Candido (1988) acerca de literatura como um direito
de todo ser humano, relacionando-se a luta pelos direitos humanos e que busca ser
atendido. Para o referido estudioso, a literatura tem a capacidade de confirmar a
humanidade do préprio homem.

Nessa direcdo, a literatura ndo deve ser entendida apenas como arte da
escrita ou apresentacdo artistica em versos ou em prosa, pois essas ideias ndo séo
o suficiente para demonstrar o seu papel na vida dos sujeitos, especialmente, ndo
revela o seu carater humanizador, do qual nos fala Candido (1972). Compartilhamos
com o que Pereita (2016) nos diz sobre a dificuldade para encontrar as palavras
certas que defina literatura sem limitar as suas particularidades, uma vez que
apenas um conceito pode nao servir para todos os seus objetivos e funcdes. Por
este motivo, procuramos falar sobre a literatura nesta secdo a partir das percepcoes
necessarias para justificar e fundamentar este trabalho.

A literatura pode ser concebida como um acervo de conhecimento e de

experiéncias nos variados niveis, e ela aborda assuntos a partir de um tratamento
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especial dado a lingua. Desse modo, o discurso literario pretende alcancar os
leitores e, por essa razao, deve ter suas funcdes bem definidas, destacadas,
discutidas, perpetuadas e, sobretudo, desfrutadas em diversos lugares, inclusive, na
escola.

Indispensavel a todos a literatura no espaco escolar deve ser trabalhada ja
nas séries iniciais com as criangas e continuando a ser ofertada no decorrer de toda
a vida do ser humano. A esse respeito, as orientacdes do curriculo para Ensino
Médio enfatizam que o sujeito que pratica a leitura literaria desempenha o exercicio
da liberdade, que permite ultrapassar os limites de possiblidades de experiéncia com
a lingua. (BRASIL, 2016).

Ainda, por conta dessas caracteristicas e os valores que pode desenvolver
nas pessoas, a literatura é um instrumento que proporciona diversos aprendizados e
pode colaborar com a formacdo da personalidade e com compreensao sobre o0s
fatos da vida. Esses sdo mais alguns dos motivos que justificam o fato de nao
darmos conta de delimitar seus significados e funcbes, em razdo de sua
abrangéncia que podem apenas ser compreendidas se forem experimentadas
(PEREIRA, 2016).

E importante mencionar aqui que ndo anulamos nenhuma definicdo ja
elaborada por variados e renomados tedricos. Suas proposicdes —
independentemente de serem validas e terem sido utilizadas como muito
fundamentos para aumentar o grande conjunto de pontos de vistas que se
encadeiam, integram-se e se complementam — ndo dao conta de construir uma
Unica definicdo, com uma Unica interpretacdo que complete o termo literatura.

Os fatores historicos influenciam na delimitacdo do conceito de literatura, uma
vez que esta como produto cultural e social sofre indmeras influéncias ideolégicas
que se alteram diacronicamente. Candido (1988) € quem explica isso e, levando em
conta essa questdo, lembra-se de literatura, de maneira geral, como: todas as
producgdes poéticas, dramaticas ou ficcionais em variados niveis de uma sociedade,
nos variados tipos de culturas, que vao desde o que nhomeamos por lenda, folclore,
chiste até as formas mais complexas e laboriosas para a producdo escrita das
grandes civilizagdes.

Nessa definicdo, Candido (1988) sugere a importancia das formas, além de
defender o seu proveito, sem restricdes, para todos 0s sujeitos de uma sociedade.

Com essa definicdo, o autor proporciona uma visdo de sentido mais ampla para o
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conceito de literatura: como uma necessidade universal, que necessita satisfazer e
cuja satisfacdo é representada como um direito. A alegacdo da literatura como
direito € baseada e destacada, sobretudo, em seu texto O direito a literatura.

Por essa razao, é significativo também que se conduza nesta reflexdo uma
ideia para o termo direito, que é oriundo do latim, directus, com o significado
principal de “reto”, como consciéncia, e, de acordo com o dicionario Houaiss (2001),
€ “o0 que é justo e conforme com a lei e a justica”. Nesse sentido, é considerada
como uma condicdo conferida a alguém e que se transforma em regra de acordo
com 0s parametros de justica.

A literatura como direito €, portanto, agrupada junto a outros direitos
universais, sob a alegacao de que é uma necessidade universal imperativa. Por isso,
usufruir dela € um dos direitos dos individuos de qualquer sociedade, visto que
também é uma mediadora dos direitos de igualdade e liberdade, como nos ensina
Candido (1988).

Candido (1988) explica-nos ainda que é necessario elaborar uma reflexao
mais detida sobre os direitos humanos. Isso corresponde a um passo fundamental
para a compreensao das sociedades antiga e atual, procurando descobrir os pontos
principais que revelam os resultados contraditérios do progresso e da racionalidade
humanas, por conta das constantes lutas pelos direitos basicos necessérios a vida.
O autor revela que, apesar de nos depararmos com muitas injusticas e graves
problemas, é possivel identificar perspectivas promissoras no que diz respeito as
mudancas das discussdes sociais e politicas, visando ao respeito e a aceitacdo ou
nao destes problemas.

Os direitos humanos geram duavidas relacionadas a quais critérios devem ser
considerados como indispenséaveis e quais poderiam ser deixados de lado. E natural
e predominante que seja dada a atencdo aos direitos essenciais, como moradia,
alimentacdo, liberdade individual, amparo da justica etc. No entanto, Candido (1988)
ressalta que, além destes, também deveriam ser consideradas questfes
concernentes a opinido, ao lazer, a arte, a opinido e a literatura.

Assim como a maioria das discussdes que se refere ao bem-estar humano, os
assuntos relacionados aos direitos humanos indispensaveis sao controversos e
dificeis de versar, pois se trata de uma analise/definicdo que considera as diferentes

visées e modos de considerar uns aos outros com base nos interesses proprios, ou
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de um grupo em comum. Isso porque é o sujeito que formula, interpreta, decide e
decreta os direitos seus e de seus semelhantes.

O artigo XXVII da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, elaborado
pela Organizacdo das Nacdes Unidas, no ano de 1948, ajuda na discussao deste
trabalho, pois entendemos que a literatura se inclui naquilo que o documento nomeia
como expressdo artistica. E dito que todo individuo tem o direito de envolver-se
livremente na vida cultural de uma comunidade, de fazer uso das artes e de fazer
parte do progresso cientifico e de seus beneficios.

Por isso, como explica Pereira (2016), conceber a literatura como um direito
universal ndo € uma ideia distante e equivocada, uma vez que também pode ter um
dever essencial no desenvolvimento da habilidade de elaborar o que o artigo do XIX
do documento supracitado diz, a saber. o ser humano tem direito a liberdade de
opinido e expresséo, a qual inclui assuntos que circundam desde a liberdade de dar,
procurar e receber opinides.

Candido (1988) coopera para a ratificacdo dessa concepcao ao dizer que a
literatura possui feitio comunicador e formativo, independentemente de ser erudita
ou popular, € muito importante para a formacdo dos conhecimentos do individuo e
para que se aumentem 0s niveis de capacidade e discernimento necessarios para
vivéncia em sociedade. Sendo assim, o desfrute da arte da literatura em todas as
categorias e niveis € um direito que ndo deve ser questionado.

Todorov (2009) também versa sobre a funcdo da literatura, considera esta
como um produto que ajuda o sujeito a viver. Sendo assim, € um direito fundamental
a vida, visto que a literatura € um elemento essencial na formacéo e/ou delimitacédo
da personalidade, pois ajuda a dar forma a sentimentos e a elaborar visdes de
mundo. Ainda, segundo Candido (1988), a literatura colabora para formar o caréater
humanizador do sujeito, pois € um dos principais mecanismos de formacdo do
intelecto e da consciéncia, essenciais aos individuos que vivem e atuam dentro de
uma sociedade. Essas perspectivas ajudam a corroborar a literatura como direito
crucial para o individuo, assim como as demais categorias consideradas vitais, como
habitacdo, saude, educacéao etc.

Cosson (2012) ajuda-nos a compreender que, na leitura e na escrita das
obras de cunho literario, € possivel encontrar 0 senso de nds mesmos e da
comunidade a que estamos inseridos. Isso porque a literatura nos diz como somos e

nos estimula a desejar e expressar o mundo por nés mesmos. Isso acontece porque
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se trata de uma experiéncia a ser realizada a partir de outras experiéncias. E
considerada mais que um conhecimento a ser reproduzido, € a inclusdo do outro em

mim sem abdicacéo da propria identidade. Melhor expondo

No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como 0s
outros, podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa
experiéncia e, ainda assim, sermos nés mesmos. E por isso que
interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela
ficcdo (COSSON, 2012, p. 17).

N&o somente sabemos sobre a experiéncia de outro individuo, mas também
obtemos a nossa propria experiéncia com base na vivéncia do outro. A ficcdo e a
poesia, respectivamente, dizem respeito a narrativa e a matéria, Sdo processos
formativos também de linguagem do leitor e do escritor. Por meio das palavras que
compdem a obra literaria é possivel expressar e falar o que almejamos obter e dar
ao mundo, bem como dizer de nés mesmos.

Sabendo dessas fung¢des, Lopez (2009) elaborou o ensaio intitulado O direito
a literatura, que aborda de maneira critica sobre questfes concernentes a literatura
como direito humano e amenizadora de desigualdades sociais. A discusséo parte do
principio de que a principal funcdo da literatura é formar/estruturar a funcao
humanizadora, que é uma questado ligada a uma necessidade inquestionavel do ser
humano, afixada na psigue de todos os individuos, uma vez que o sonho e a fabula
fazem parte de uma mesma esfera e podem ser transfigurados da vida para a
criacdo literaria.

Com base nesses principios, Lopez (2009) acaba por concluir que o autor e 0
leitor buscam o0 meio de expressao literario, concretizado em catarse e mimeses,
como oportunidade de metamorfosear a sua prépria vida no meio ficcional e atender
a seus anseios, deixando transparecer a esséncia e concretizar o seu imaginario.

Nessa perspectiva de que a literatura é um elemento essencial a vida,
compreende-se que ela deva ser apresentada ao ser humano desde a mais tenra
idade. Foi com base nesse entendimento que se desenvolveu a ideia de Literatura
Infantil. Ademais, como a Educacdo € um dos elementos de direito essenciais ao ser
humano, nédo raro se associa a leitura a ela. Por isso, € que foi colocada como
conteudo desde o inicio da escolarizagdo. Abrimos esses parénteses para

salientarmos a relacao entre Literatura e Educacéo.
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A ideia de Literatura Infantil € muito discutida entre grandes estudiosos do
assunto, que partem de diferentes opinides, como (a) a de que o tipo de leitura dever
ser escolhido pelo proprio sujeito e (b) a de que o objeto de leitura deve ser
consoante a determinados aspectos, como nivel de formacéo, idade etc. A segunda
€ a mais utilizada, sobretudo, por estudiosos que se dedicam a pesquisas que dizem
respeito a Educacdo. A este campo, Literatura Infantil, que sumariamente possui o
objetivo de promover a leitura de forma prazerosa e ladica, contribuindo para a
formacéo do espirito critico do individuo, além de aumentar a sua visdo de mundo e
estimular a sua sensibilidade e criatividade.

Assim, a literatura € envolvida por um sentido pedagdgico ao instigar o
exercicio da mente e incitar a criatividade do leitor. Pereira (2016) diz que o mais
importante desta associacdo pedagogica com a literatura € a oportunidade de que o
livro possa ser um objeto para a crianga representar sua propria condicdo pessoal.
Por isso, quanto mais variados os assuntos e conhecimentos concebidos nos livros,
maior sera o acervo de experiéncias proporcionado.

Na sociedade antiga, ndo existiam obras literarias feitas apenas para o
publico infantil, pois ndo havia entre os individuos a concepc¢do de infancia, que
atualmente é entendida como uma espécie de mundo separado do adulto. Somente
apos algumas mudancas nas concepcdes sobre a estrutura da familia no século
XVIIl, comecou-se a dar destaque para 0 publico infantil, que passou,
consequentemente, a receber mais crédito a sua educacao, dai, talvez, a justificativa
também para a feitura de obras destinadas a este publico, como nos explica
Zilberman (2003). Ampliou-se o numero de publicacdes de tratados pedagdgicos, os
quais tinham o fito de garantir a singularidade do publico infantil em formacao, tendo
como principal distincdo a questéo bioldégica como requisito para a necessidade de
diferenciacdo em relacéo ao publico adulto.

Ainda, de acordo com Zilberman (1999), a natureza formativa foi o que
motivou a existéncia das relagbes entre literatura e escola, bem como do emprego
do livro em sala de aula. Isso porque, ambos — livro e escola — possuem como
objetivo central a formacdo do sujeito para atuar e participar efetivamente da
sociedade da qual faz parte. Dito de outra forma, a literatura passou a ser vista como
uma ferramenta para o desenvolvimento, sobretudo, dos aspectos imaginarios, tao
necessarios para a edificacdo da competéncia leitora do aluno, tornando-o apto a

praticar a sua cidadania, entendendo criticamente a realidade social circundante.
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Com essa preocupacdo educativa, mas que, sobretudo, reconhece o valor
estético, comecgaram a surgir variados estudos que procuram delinear o caminho
mais apropriado para o uso da literatura desde a educacao infantil até a vida adulta.
A expressao letramento literario surgiu para nomear e definir o processo em que o
sujeito se apodera da literatura que, por sua vez, oportuniza a aquisicdo de
conhecimentos e experiéncias. No tépico a seguir, tratamos mais especificamente

sobre letramento literario.

1.2 Letramento literéario

Ao se tratar da concepcao de letramento, em especifico, faz-se necessario
lembrar-se de sua associacdo a concepcao de alfabetizacdo, uma vez que ambas
colaboram com a formacao do leitor. Contudo, para Magda Soares (2003), o ato de
letrar € muito mais amplo que o ato de alfabetizar, porque o sujeito alfabetizado é
aguele que aprendeu a ler e a escrever, ja o sujeito letrado € aquele que desenvolve
continuamente suas competéncias de leitura e de escrita nas diversas praticas
sociais em que esteja inserido.

O letramento pode acontecer antes da alfabetizacdo por meio de atividades
estimulantes de contacdo de histérias e perdurar ao longo de toda a vida do
individuo. Por isso, deve-se dar importancia a quaisquer acdes de letramento, tanto
as que ocorrem na escola quanto aquelas situacGes propiciadas pela vida em
sociedade. Na visdo de Soares (2003), ambos 0s processos acontecem ao mesmo
tempo e a escola deve priorizar isso para que a formacao do aluno seja mais bem
sucedida.

Entende-se o estudo do letramento como pratica social, reconhecendo a
admissao de multiplos letramentos. Se, antes, os estudos de letramento focavam no
texto escrito, atualmente estes direcionam sua atencdo para as mais diversas
situagdes comunicativas que envolvem outros dispositivos como, por exemplo, o
computador. Conforme Roxane Rojo (2012), o conceito de letramentos mdultiplos
aponta para a multiplicidade e a variedade das praticas letradas, valorizadas ou néo
nas sociedades em geral. Além disso, € frequente a abordagem da palavra
letramento acompanhada de qualificativos, tais como: letramento digital, letramento

politico, letramento literario, entre outros.
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Nosso foco sera justamente sobre este Ultimo tipo de letramento, portanto, é
neste ponto que este trabalho se debruca: o letramento literario. Para tanto,

considera-se Cosson (2014) que apresenta a seguinte definicéo:

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuracéo de
existéncia da escrita literaria, o processo de letramento que se faz via textos
literarios compreende ndo apenas uma dimenséo diferenciada do uso social
da escrita, mas também e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo
dominio (COSSON, 2014, p. 12).

Letramento literario € o processo de apropriacdo da linguagem da literatura
enquanto uma pratica social. Para entendermos essa definicdo sintética, é preciso
esclarecer os seus termos. Primeiro, processo, que traz a ideia de ato continuo, de
algo que estd em movimento, que ndo se fecha. Com isso, precisamos entender que
o letramento literario comegca com as cantigas de ninar e continua por toda nossa
vida, por exemplo, a cada romance lido ou filme assistido. Depois, que é um
processo de apropriacdo, ou seja, refere-se ao ato de tomar algo para si, de fazer
alguma coisa se tornar propria, de fazé-la pertencer a pessoa, de internalizar ao
ponto daquela coisa ser sua. E isso que sentimos, por exemplo, quando lemos um
poema e este nos da palavras para dizer o que ndo conseguiamos expressar antes.

Também nos apropriamos literariamente de um romance quando aprendemos
com uma personagem que ha mais de um modo de percorrer os caminhos da vida.
A apropriacdo da literatura como uma pratica social ndo se trata simplesmente de ler
um conjunto de obras consideradas relevantes, mas sim de um modo muito singular
de construir sentidos a partir do ato de experienciar a linguagem literaria. Essa
singularidade da linguagem literaria, diferentemente de outros usos da linguagem
humana, vem da intensidade da interacdo com a palavra que é s6 palavra e da
experiéncia libertaria de ser e viver que proporciona (COSSON, 2012).

Em linhas gerais, pode-se afirmar que para ocorrer o letramento literario néo
basta que o individuo tenha a desenvoltura de ler textos literarios. Ele deve,
também, ser capaz de compreender e de interpretar, reconhecendo as diversas
possibilidades de significados. Segundo Cosson (2014, p. 30), é “exatamente para ir
além da leitura simploria que o letramento literario é essencial em todo o
procedimento educativo”. Dessa feita, para que o leitor possa constatar a

significacdo do texto literario, ele precisa ter conhecimento acerca da leitura literaria,
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bem como da leitura de mundo. Ele necessita fazer uma correlagdo constante entre
leitor e texto, trazendo para si os significados e os significantes necessarios para o
seu mundo atual. Tomando consciéncia de que o texto literario possui uma
caracteristica atemporal, isso permite aos diversos leitores a percep¢ao dos sentidos
de acordo com seu contexto atual.

Ainda, conforme Cosson (2012, p. 17),

E por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo compreensivel
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e
formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um
lugar especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra seu papel
humanizador, precisamos mudar os rumos da sua escolarizagdo, [...]
promovendo o letramento literario.

Com essas consideracfes, Cosson (2012) nos explica que precisamos
entender que o letramento literario, como uma pratica social, € também de
responsabilidade da escola. No entanto, na escolarizacéo da literatura, ndo se pode
retirar as suas caracteristicas que lhes sdo fundamentais, especialmente, a
caracteristica humanizadora.

Para Candido (1988), dentro de uma sociedade estratificada, nem todos tém
acesso a fruicdo da arte e da literatura, jA que a cultura também se apresenta
estratificada em diversos niveis. Por isso, a instituicdo escolar é importante e, no
Brasil, o letramento literario acontece predominantemente no espa¢o da escola.
Esse fato requer que a escolarizacdo da literatura aconteca de modo adequado e
eficiente. Isso implica, por sua vez, na necessidade de se aperfeicoar os métodos de
ensino, a fim de desenvolver a educacao literaria que é proporcionada em sala de
aula. Essa mudanca acontece por meio do estabelecimento de préaticas docentes
gue ultrapassem as formas convencionais de leitura, como resumos, atividades de
fichamento e outras.

Na pratica pedagdgica, o letramento literario pode ser efetivado de varias
maneiras, mas ha quatro caracteristicas que lhe sdo fundamentais. Em primeiro
lugar, ndo ha letramento literario sem o contato direto do leitor com a obra, ou seja, é
preciso dar ao aluno a oportunidade de interagir com as obras literarias. Depois, 0
processo do letramento literario passa necessariamente pela construcdo de uma
comunidade de leitores, isto €, um espaco de compartilhamento de leituras no qual

h& a circulacdo de textos e o respeito pelo interesse e pelo grau de dificuldade que o
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aluno possa ter em relagéo a leitura das obras. Também precisa ter como objetivo a
ampliacdo do repertorio literario, cabendo ao professor acolher no espago escolar as
mais diversas manifestacbes culturais, reconhecendo que a literatura se faz
presente ndo apenas nos textos escritos, mas também em outros suportes e meios,
como imagens e filmes. Finalmente, tal objetivo € atingido quando se oferecem
atividades sistematizadas e continuas direcionadas para o desenvolvimento da
competéncia literaria, cumprindo-se, assim, o papel da escola de formar o leitor
literario (COSSON, 2012).

E imprescindivel que se reserve um tempo para a leitura literaria na escola.
Isso ocorre escassamente durante as aulas da disciplina de Lingua Portuguesa
embora se saiba que o éxito do aluno em todas as demais disciplinas dependa
dessa pratica de leitura. Esta, sem davida, é fundamental para que o aluno obtenha
novos conhecimentos e se torne um leitor competente, desenvolvendo a fruicao
estética e/ou a visao critica sobre os textos estudados.

Contudo, é indispensavel o planejamento para a realizacdo da pratica de
leitura, por exemplo, por meio da instigacdo do aluno na prévia de leitura de um
texto literario. Em outras palavras, trazer o aluno para dentro do texto, instigar
discussdes sobre os autores estudados e suas obras, investigar as possiveis
motivacOes do autor para a escrita, ouvir opinides diversas dentro da sala de aula,
valorizando o conhecimento prévio de cada educando, suas sensacdes e suas
conclusdes.

A leitura é um acontecimento de uso de signos linguisticos (com significantes
e significados) e ndo um acontecimento de meros sinais gravados para serem
decodificados. A sua pratica deve ser continua, pois, quanto mais se |, mais se
aprimora a competéncia de leitura. Isso comprova que ler é mais que o simples ato
de decodificar, pois corresponde a um ato de raciocinio sobre a palavra e de
compreensao dos sentidos possiveis. Desse modo, quanto mais o aluno ler e/ou ter
acesso a textos literarios, mais obtera o letramento literério.

Cosson (2014) sugere duas estratégias metodoldgicas baseadas no ensino
autbnomo de literatura, séo elas: a sequéncia basica e a sequéncia expandida. A
sequéncia basica de letramento literario é constituida por quatro passos: motivacao,
introducéo, leitura e interpretacao.

1) Motivagdo: € o nucleo de preparagdo do aluno para entrar no texto

(encontro entre leitor e obra sem silencia-los). Uma das maneiras usuais da
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construcdo da motivacdo € a situacdo em que os alunos devem responder a uma
guestao ou posicionar-se diante de um tema (COSSON, 2012, p. 55). A motivacao
pode ser por meio da leitura, da oralidade e da escrita ou até de um avatar, ndo
devendo ultrapassar o trabalho de uma aula.

2) Introducdo: é o momento de apresentacdo do autor e da obra. Essa
biografia deve ser breve, pois, em outros contextos, ela pode acompanhar o texto.
No momento da introducédo, € suficiente que se fornecam informacdes basicas sobre
o0 autor e, se possivel, ligadas aquele texto (COSSON, 2012, p. 60). E preciso falar
da obra e de sua importancia, justificando assim a escolha. Mostrar a obra fisica ou
até seu avatar no suporte digital, chamando a atencéo para a capa, a contracapa, a
orelha, o prefacio e outros elementos paratextuais que introduzem a obra.

3) Leitura: é a etapa essencial da proposta de letramento literario, ou seja, o
acompanhamento da leitura (diagnéstico). A leitura escolar precisa de
acompanhamento porque precisa ter uma direcdo, um objetivo a cumprir, e esse
objetivo ndo deve ser perdido de vista (COSSON, 2012, p. 62). O professor nao
deve vigiar o aluno para saber se ele esta lendo o livro impresso e/ou digital, mas
sim acompanhar o processo de leitura para auxilia-lo em suas dificuldades, inclusive
aguelas relativas ao ritmo da leitura. Cosson (2012) propde que, se o livro for
extenso, a leitura possa acontecer em sala, em casa, na biblioteca ou em suporte
digital. Porém, faz-se necessario trabalhar com os intervalos de leitura, ou seja, com
momentos de reflexdo e parada que pode ocorrer por meio de uma conversa,
desenvolvimento de atividades especificas sobre um capitulo ou pela incorporagéo
de outros textos que promovam a intertextualidade com a obra. A observacao de
dificuldades especificas enfrentadas por um aluno no intervalo é o inicio de uma
intervencao eficiente na sua formacao de leitor (COSSON, 2012, p. 64).

4) Interpretacdo: € o momento de constru¢do dos sentidos, por meio de
inferéncias que envolvem o autor, o leitor e a comunidade. Para Cosson (2012, p.
64), a interpretacdo envolve praticas e postulados numerosos e impossiveis de
serem conciliados, pois toda reflexdo literaria traz, implicita ou explicitamente, uma
concepcao do que seja interpretacdo ou de como se deve proceder para interpretar
textos literarios. Essas interpretacbes acontecem em dois momentos: um interior
(que passa pela decifragdo/pelo intimo, por meio da histéria do leitor, das relagbes
familiares do aluno e tudo que constitui o contexto de leitura) e outro exterior

(quando ocorre a materializacéo da interpretacdo como ato de construcdo de sentido
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em uma determinada comunidade, por meio do compartilhamento da interpretacao
com o0s colegas e o professor). As atividades de interpretagdo devem ter como
principio a externalizacdo da leitura, isto €, seu registro (COSSON, 2012, p. 66). E
agui que se propde um trabalho de letramento digital, para que os alunos possam
exteriorizar o0 que compreenderam, por meio da exposicdo de seus registros
(desenho, resenha, parddia, video, fotografia, escrita, artes plasticas, expressao
corporal entre outros) em um Blog literario.

Em linhas gerais, concernente a sequéncia basica, o primeiro passo é a
motivagdo, que incide na preparacao do aluno para ser inserido no ambito literério.
O segundo passo € a introducéo, que expde sobre o autor e a obra. Em seguida, o
terceiro passo € a leitura que, por ser uma atividade escolar, necessita de
acompanhamento, uma vez que deve possuir uma direcdo e um objetivo a serem
cumpridos. Por ultimo, o quarto passo corresponde a interpretacéo.

No que se refere a sequéncia expandida, Cosson (2014) assinala que esta
busca o desenvolvimento de um leitor cuja competéncia ndo se limite a simples
decodificacdo do texto lido, mas, sobretudo, apresente-se como um leitor literario.
Nessa perspectiva, esse tipo de sequéncia pode atender a propoésitos de
professores de Ensino Médio no sentido de estabelecer ligacdes entre a experiéncia,
0 conhecimento e a educacao literaria.

O modo autbnomo de ensino de literatura implica, por exemplo, no fato de
gque o professor ndo deve empregar os textos literarios nas aulas de Lingua
Portuguesa como motivo exclusivo para o ensino da gramatica. A literatura, ao ter
seu lugar reservado na escola, deve ser considerada em si mesma e em todo o seu
potencial de significados que leva o sujeito a conhecer a experiéncia do outro, a
pensar sobre si mesmo, sobre a realidade e as rela¢des sociais.

Para Cosson (2014, p. 17):

A experiéncia literaria ndo apenas nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Isto é, a
ficcdo feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na poesia séo
métodos formativos tanto da linguagem quanto do leitor e do escritor.

Nesse ponto de vista, o letramento literario ndo se concretiza apenas pelo
prazer de ler, visto que abrange um aprendizado social. A leitura literaria requer que

o leitor seja capaz de adentrar no mundo que a obra cria e ter a percepcao dos
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multiplos significados possiveis no universo criado. Entdo, desenvolver a leitura
literaria, isto é, apreender os significados possiveis de um texto literario vai contribuir
para que o aluno reconheca os diversos empregos da lingua. Ademais, por meio da
literatura, o individuo pode se transformar cognitivamente, ser sensibilizado e
desenvolver sua criticidade.

O desenvolvimento cognitivo de um individuo n&o é realizado apenas por ele
estar sentado num banco de escola. Quando ha, na sala de aula, alunos que
demonstram que nao leem literatura ou expressam que ndo gostam de ler, faz-se
necessario investigar se estes verdadeiramente sabem ler literariamente. O ensino
da literatura deve receber atencdo, a fim de que sua critica possa resultar em
repercussdes na pratica pedagdgica.

Trabalhar a literatura em sala de aula pode possibilitar ao aluno adentrar em
um mundo de subjetividade e encantamento, um local cativante onde o sujeito
encontre a possiblidade de se descobrir, de se reconhecer, de se encontrar. Nesse
sentido, a literatura passa a ser um convite a liberdade de expressao, uma vez que
promove a manifestacdo dos sentimentos, além das descobertas e da compreensao
das préprias emocbes. Como vimos, em conformidade com o0s pressupostos de
Cosson (2012), a leitura de um texto literario pode despertar em nos diversas
sensacdes. Sao essas caracteristicas que demonstram o carater humanizador que a
literatura proporciona.

Além do mais, o ensino de literatura na escola pode ampliar a visdo de mundo
do aluno, uma vez que, em contato com as obras literarias, ele pode conhecer varios
aspectos de determinados periodos estéticos, bem como fatores sociais, culturais,
histdricos etc. Isso porque, por meio das obras literarias, os autores deixam marcas
expressivas da geracdo a que pertencem. Sendo assim, a leitura literaria propicia
informacgdes que irdo formar o acervo de experiéncias e conhecimentos do leitor,

levando-o ao seu letramento literario.

1.3 Aformacéao do leitor literario

Como se forma um leitor literario? Partimos nossa discussao de um principio
considerado, de certa forma, tacito, a de que a formacéo do leitor € fundamental
para uma maior inser¢do do sujeito no mundo. Isso porque, como explica Colomer

(2003), coincidindo com o que 0sS autores na secao anterior mencionam sobre o



29

direito de literatura, a funcado de formar um leitor é parte de um processo maior de
formacao da prépria pessoa.

Uma explicacéo para isso € que o individuo necessita construir e desenvolver
qualidades que envolvam as caracteristicas de sociabilidade, uma vez que esta
inserido em um meio coletivo formado por diversidades social e cultural. Ademais, o
leitor literario também se torna mais autbnomo para analisar e avaliar discursos,
posicionamentos e ideologias oriundos da sociedade, os quais sdo também
diversos. Configura-se como algo essencial para que o sujeito faca parte ativamente,
de maneira critica, e transformadora na prépria sociedade a que pertence.

Embora tenhamos consciéncia de que a leitura literaria ndo deva se restringir
a sala de aula, sabemos que, no Brasil, a formacdo do leitor literario ocorre
prioritariamente na escola.

A discusséao sobre a formacgéo do leitor parte sempre do entendimento que se
deve também entender como é o aprendizado da crianca e do adolescente, pois é
nesta fase que a pratica de leitura se inicia. Entretanto, faz-se necessario também
gue as demais fases sejam consideradas, sobretudo porque a motivacdo a leitura
deve ser continuada, diante do fato de que estamos sempre em processo de
mudancas motivadas por inimeros fatores externos.

A perspectiva da maioria dos autores compreende que a formacgéao do leitor
proposita constituir o que comumente tem se chamado de “leitor competente”, isto é,
0 que esteja apto a produzir sentidos sobre o que leu, a partir do dominio de
determinadas habilidades especificas e conhecimentos determinados que lhes
permitam ler e elucidar o intrinseco de uma informacdo de contexto cultural.
Zilberman (2003) explica que é por meio da formacéo do leitor que se torna possivel
mediar o ser humano na contemporaneidade. Sendo assim, como a autora explica, a
leitura € uma espécie da apropriacdo da realidade, por isso o leitor competente
consegue sua emancipacado e autonomia, bem como desenvolver métodos criticos
para se articular e sobreviver na coletividade.

A leitura literaria, em especifico, € considerada como uma espécie de
reproducdo do imaginario antropologico e cultural dos individuos, onde culturas se
formam, entrecruzam-se e se alteram, dai a sua funcéo de promover experiéncias,
como explicam Sanfelici e Silva (2017). Sendo assim, um leitor competente, oriundo
de uma formacdo proficua, tera mais facilidade para participar de discussfes

diversas e importantes sobre ideias, valores, culturas etc., por meio de sua historia
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de leitura fundamentada em textos literarios. Dessa forma, como os autores ratificam
a respeito do leitor, “ele ndo apenas desenvolveria sua capacidade interpretativa e
posicionamento critico como sujeito, como também se prepararia melhor para as
realidades variadas que poderia encontrar ao longo de sua vida” (SANFELICI;
SILVA, 2017, p. 277). Isso, possivelmente, ampliaria um acervo cultural mais
complexo, que viabilizaria sua formacdo como individuo pertencente e atuante em
uma sociedade de maneira mais profusa e madura.

Cosson (2012) explica que, na organizagao escolar que hoje esta em vigéncia
no Brasil, 0 ensino nas séries iniciais prima pela formacdo do leitor a partir do
desenvolvimento do seu gosto pelo imaginario, sua capacidade de interpretacédo
significativa e multipla, sensibilidade etc. Ja, no Ensino Fundamental e no Ensino
Médio, é dada a atencdo para a integracdo do leitor ao acervo de culturas
disponiveis nas obras de literaturas brasileiras, ou seja, busca-se inserir o leitor ao
canone classico na nossa cultura, fazendo-o reconhecer os seus principais autores,
escolas, movimentos literarios e obras.

A formacdo do leitor ndo esta restrita apenas a questdes apresentadas em
diretrizes e espagos escolares. A literatura deve, pode e se encontra com o individuo
também fora destes espacos tradicionais, uma vez que também é motivada por
outros ambientes que oportunizam outras experiéncias e que também estédo
envolvidos no processo de formar leitores. Sanfelici e Silva (2017) mencionam, por
exemplo, o Youtube que € outro suporte que possibilita a leitura literaria e que ocorre
fora do contexto escolar. H4 ainda, os shoppings centers, livrarias, feiras de livros,
entre outros. No que se refere aos profissionais, estdo, além do professor, os
autores, os editores, os bibliotecarios, os vendedores, os recreadores infantis etc.
Sendo assim, “o referido processo de formacgéo deve ser entendido como algo ndo
somente interno ao ambiente escolar, mas que também encontra fora da escola uma
série de motivadores, agentes e formas de contribuicdo e/ou interferéncia”
(SANFELICI; SILVA, 2017, p. 278).

J4, quanto ao Ensino Superior, André (2009) alerta-nos para outro problema
gue pode ocorrer majoritariamente: a de que a literatura se torna um processo de
estudo e de ensino dificultoso ndo apenas para o docente, mas também para o
discente e futuro professor. Isso porque ndo se consegue associar na area de futura
atuacdo, Educacéo Bésica, a teoria com o que realmente € necessario, que é a de

formar competéncia. Muitas vezes, também, o professor prima por dar atencéo a
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somente a estrutura da lingua e do texto no todo, do que necessariamente no
conteudo. Isso acontece, pois durante sua formacéo ou por influéncia de curriculos,
provavelmente, seus professores primaram pelo o ensino de lingua e nao de
literatura.

Nas ultimas décadas, André (2009) conta que aconteceram mudancas
significativas nos estudos de literatura, quando passou a desfocar nos estudos que
apenas descreviam as obras e passou a focar na analise comunicativa,
considerando todas as suas particularidades: a estética do texto, o seu conteudo
sociolégico, a sua recepgédo, considerando todos os envolvidos, desde o leitor até o
contexto social da leitura.

Todavia, a maioria dos métodos de ensino de literatura ainda prima por
estudos que objetivam apenas dar a conhecer apenas a historia literaria, ndo dando
a devida atencéo aos leitores literarios. Nesta consideracédo, a literatura torna-se, no
meio escolar, apenas um objeto de estudo. A autora explica ainda: “As ferramentas
gue aportam a critica e a teoria literaria sdo Uteis para os estudos criticos, para o
pesquisador, como instrumentos que subsidiam o estudo ou a andlise de
determinada producéo literaria, mas ndo servem se utilizadas dessa mesma maneira
para “ensinar’ literatura as criancas e jovens” (ANDRE, 2009, p. 30).

Para além da histéria literaria, é preciso que os alunos desenvolvam o prazer
pela leitura, fazendo com que os resultados sociais possam ser aproveitados ao
maximo. Isso somente sera possivel caso o individuo compreenda e interprete o que
foi lido. E preciso ressaltar aqui que entender o que ¢ lido € um processo de
associagao psiquica em que se levam em consideracéo, como diria Cosson (2012),
saber ler literariamente, ler bem o texto, o contexto e o intertexto.

Ha fatores muitos variados que podem afetar a formacéo do leitor tais como a
formacao deficiente oferecida pela escola, o desinteresse pela leitura, o preco dos
livros e a dominacdo dos meios de comunicacdo de massa, por meio das midias
digitais e Internet. Compreender essas questbes, mesmo que brevemente, faz-se
necessario para que possamos compreender como sao formados os leitores atuais.

Diante desses apontamentos, o intuito deste trabalho é discutir a aplicacao de
oficinas literarias como atividades que possibilitam ao aluno participar mais
ativamente do processo de leitura literaria. Para tanto, reconhecemos o papel do

professor mediador que pode instigar o aluno a fruicdo estética no ato da leitura. Por
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essa razdo, em seguida, passamos a enfocar a importancia do professor como

mediador na promoc¢ao do letramento literério.

1.4 O professor mediador

Aprender a ler é uma pratica cultural, logo, precisa ser ensinada. Nessa
perspectiva, para a formacédo do leitor, € necessario que haja um mediador no
ensino da leitura, isto €, aquele que da as orientacdes necessarias para que o ato de
ler ocorra de maneira mais produtiva. Na escola, essa tarefa cabe ao professor. Por
isso, indagamos: Como poderia ser o trabalho do professor mediador? Por que é tdo
importante a formacao qualificada do professor de literatura?

Versar sobre a formacdo do professor ndo é uma tarefa facil, como bem
coloca André (2009). Isto porque seria imprescindivel compreender alguns outros
aspectos que interferem de maneira direta na formacao do profissional. Segundo
André (2009), existe uma espécie de paradoxo que diz respeito ao contraste entre o
intuito de formar leitores competentes e 0s mecanismos que se usam no ensino da

literatura. Isso acontece, pois, como bem o autor observa,

[...] para alguns de nés professores a literatura exige além da aprendizagem
de certos dados tedricos e conhecimentos histéricos, a educagdo da
“sensibilidade estética” — expressdo complexa e dificil de precisar e definir;
se requer uma formacéo especifica para que o leitor saiba estabelecer sua
interpretacdo e sua valoracdo pessoal do texto. Neste percurso de dupla
interacdo-apreciacdo subjetiva do aporte dos conhecimentos para
compreender o texto é que o prazer as vezes é perdido (ANDRE, 2009, p.
30).

Além do mais, é preciso considerar que a literatura se distingue do ensino das
demais disciplinas do curriculo escolar, isto porque ndo existe uma férmula pronta
para se ensinar literatura ou para formar um leitor que seja considerado competente.

O autor também nos alerta para o fato da necessidade do professor conhecer
variadas concepc¢oes teodricas para debater melhor sobre a producao literaria, néo
fazendo do ensino da literatura limitado aos estudos de texto. Também aconselha
que os cursos de licenciaturas em Letras, o que formam exclusivamente o0s
professores para ministrarem a disciplina de literatura, devem tratar o ensino como
pratica de leitura, dessa forma estara cooperando para a formacdo de leitura de

maneira continuada.
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Candido (1995) ja havia corroborado que a literatura, para além da dimenséo
de execucdo tedrica com o propésito de revelar o poético e desenvolver o
sentimento estético, também deve estar associada ao prazer que permita elaborar a
leitura para descobrir 0 texto como uma voz polifénica e dialégica. A pratica de
leitura colabora ainda para o desenvolvimento de mecanismos metodolégicos que
permitam desembaracar os trabalhos dos docentes do Ensino Médio e fazer com
que o discente descubra o universo social e humano que estdo descritos nas
variadas obras literarias. Aléem do mais, o autor nos atenta para o fato de que é
necessario colocar o aprendiz préximo a literatura, o fazendo familiarizar-se com ela.

Autores, como André (2009) e Cosson (2012), explicam que a formacgéo do
professor de literatura precisa estar atada com o objetivo da educacdo, em
associacdo com o perfil de um professor apto a valorizar a real funcédo da educacao
e sua funcéo profissional como comissario multiplicador, além de haver uma precisa
postura critica de mundo. Ressaltam também que o perfil precisar estar fundamento
numa perspectiva filoséfica, profusa e bem estrutura que lhe assenta a aceitar a
prépria ideologia, compreender a sua funcdo social, além de entender as
colaboracbes da literatura possui na formacdo de uma perspectiva de mundo.
Ademais, “O importante ndo é necessariamente quanto sabe de literatura, mas sim
quanto sua formacédo descansa numa base filoséfica, tedrico-conceitual, psicolégica,
para fundamentar a pratica pedagégica” (ANDRE, 2009, p. 37).

O que os autores defendem é uma formacao que demonstre a importancia da
educacao literaria, mostrando o valor explicito da literatura, os seus vinculos com
outros niveis de conhecimento, isto €, a possiblidade de interdicisplinaridade, que
sera mais discutida adiante, além de entender que do texto é possivel materializar
as aclOes de recepcao e interpretacdo das obras. Como dito em paragrafos
anteriores, € essencial que aluno, para além da estética, consiga depreender todo o
conteudo e criar prazer pela leitura.

Sao por essas razdes que € fundamental a formacao filosofica do professor,
na visdo de que uma educacédo humanista contribua para a superagao do enforque
positivista que tinha um almejo meramente instrumental, considerando o professor
como uma espeécie de técnico, que apenas multiplica quantitativamente o niumero de
aprendizes que saibam reproduzir o que foi visto e ndo produzir. Isso se faz preciso,
pois como explica André (2009, p. 37), “na maioria de docentes dos distintos niveis
de educacdo ainda predominam tendéncias de corte cientificista e positivista,
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concepgOes acumulativas de conhecimento e modelos de ensino baseados em
disciplinas”. Sendo assim, € necessario que se altere essa perspectiva secular e se
adotem mudancas de posturas profissionais. Cosson (2012) corrobora esta

informacéo a nos atentar par que

Se quisermos formar leitores capazes de experienciar toda a forga
humanizadora da literatura, ndo basta apenas ler. Até porque, ao contrario
do que acreditam os defensores da leitura simples, ndo existe tal coisa.
Lemos da maneira como nos foi ensinado e a nossa capacidade de leitura
depende, em grande parte, desse modo de ensinar, daquilo que nossa
sociedade acredita ser objeto de leitura e assim por diante. A leitura é
simples é apenas a forma mais determinada de leitura, porque esconde sob
a aparéncia de simplicidade todos as implicag8es contida no ato de ler e de
ser letrado (COSSON, 2012, p. 29-30).

O autor ainda diz que a principal caracteristica diz respeito a ir além de
simples leitura que o letramento literario € essencial no processo educativo. Na
escola, a leitura literaria tem o encargo de nos facilitar a ler melhor, ndo somente
porque proporcionar a elaboracdo do habito de leitura ou porque seja prazeroso,
mas, principalmente, pois nos prepara, como 0s demais tipos de leitura ndo fazem,
com as ferramentas precisas para conhecer e produzir com proficiéncia o mundo
feito linguagem.

Os autores também nos chamam atenc¢éo para o cuidado de ndo se confundir
o refletir filoséfico com o estudo da Historia da Filosofia, dando mais atencédo a
descricdo histérica do que necessariamente a aos problemas da realidade
socioeducativa. Nesta realidade é preciso que a formacédo do professor comece por
uma visdo tedrico-filosoéfica, isto €, por uma concepcao ideoldgica para admitir a
educacdo como acdo, acima de tudo, ética, critica, reflexiva e libertaria. Sendo
assim, a literatura ndo deve ser dissociada de outras disciplinas, como a psicoldgica,
histéria, filosofia e sociologia, por exemplo, uma vez que a interdisciplinaridade
destes assuntos coopera para construcdo da reflexdo critica do ser humano. E
preciso entender que existe uma rede de comunicacéo de discursos e saberes, iSSO
sem desconsiderar as particularidades dos produtos literarios. Portanto, a formacao
literaria é o resultado de reflexdo e valoracdo de inimeras producdes de épocas e
areas de conhecimentos distintas. Por isso, o leitor deve se formar visando extrair
além dos aspectos relacionados as caracteristicas literarias, mas também as

informacdes externas oriundas de outras éareas que foram utilizadas para
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fundamentar a producdo da obra literdria e que muito cooperam para a sua
formacao critica.

Quanto maior o acervo de informacdes sobre as convic¢des éticas, politicas,
ideologicas e filosoéficas, mais facil serd a compreensédo de outros assuntos, além do
aumento das habilidades para debater criticamente e, quicd, elaborar novos
conhecimentos. Isso acontece, pois “A medida que se é capaz de estabelecer
associacOes, apreciacdes e valorizacbes pessoais das obras literarias se esta
atingindo autonomia na aprendizagem, adquirindo independéncia cognitiva,
sedimentando estratos de conhecimentos, educando estética literaria e
artisticamente” (ANDRE, 2009, p. 38).

Além do mais, aumenta-se o prazer da leitura, 0 que também coopera para o
aumento pelo interesse pela ciéncia literaria e pela critica. E este, ou pelo menos
deveria ser, o propésito da educacéo literaria. Fazendo uso da visdo humanistica, a
formacao filosofica do professor contribuira para a formacao a sua formacao literaria,
0 que contribuird também para as mudancas de metodologias e perspectivas de
ensino nos demais niveis de ensino, sobretudo a educacédo literaria ofertada as
criangas e jovens. Assim sendo, o professor deve sempre estar aberto a fazer uso
de outras teorias, como as mencionadas acima, que vao desde a sociologia até a
historia, uma vez que a literatura se delas também valem para existir. Portanto, caso
o professor ndo esteja aberto para adentrar a estes contetdos, o ensino de literatura
continuara centrado na identificacdo de formas e estéticas que dizem respeito a
critica literaria, sem realmente dela abstrair a esséncia.

O desenvolvimento profissional de um professor é um processo continuo que
parte de sua formacéo académica inicial e se prolonga por toda a sua vida. E preciso
gue seja dado ao professor espaco e tempo para que ele seja um pesquisador e
possa planejar e mudar sua postura frente aos seus alunos. A este sao exigidas
mudancas constantes e a proposicao de atividades inovadoras.

Assim, isso implica na mudanca do proprio docente e, consequentemente, da
instituicdo de ensino em que atua, visto que é incentivada a realizacdo de
experiéncias inovadoras e que estas sejam bem sucedidas no contexto educacional,
bem como propicia o aprimoramento de saberes e a valorizagdo de diversos modos
de construir o cotidiano da pratica educacional.

No que se refere a formacédo continuada do professor, Sanches (2001) afirma

que as praticas docentes se orientam por ideias, concepcdes e teorias hem sempre
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claramente explicitadas e, muitas vezes, contraditorias. Diante disso, o0
aperfeicoamento do professor através de cursos de formacdo é essencialmente
necessario, assim como o estabelecimento de espacos de trocas entre professores
de outras instituicbes e niveis académicos. Trata-se, de fato, de um processo longo
e marcado por muitas dificuldades.

A formacgdo profissional ndo deve estar voltada somente aos conteudos
tedricos, mas também se basear nas necessidades e nas experiéncias vivenciadas
pelo professor em sala de aula. Nesse contexto, a teoria, a criticidade e a inovagao
sdo elementos imprescindiveis para a formacao docente. Desse modo, o professor
deve estar sempre em processo de formagéo, buscando a ressignificacdo de suas
praticas, conteudos e conhecimentos que englobam toda a acéo pedagdgica e ndo a
assuma apenas para cumprir com as exigéncias politicas (BOLFER, 2008).

A mediacdo pedagogica deve ser exercida pelo professor. Trata-se de um tipo
especial de interacdo entre a pessoa que instrui (professor mediador) e a pessoa
gue aprende (aluno-mediado). Essa interacdo precisa ser assinalada por uma
intervencao intencional e esquematizada pelo mediador que atua entre as fontes
externas de estimulo e o aprendiz (MEIER; GARCIA, 2017). Segundo Masetto
(2013), refere-se a conduta do professor que se coloca como facilitador, incentivador
ou motivador da aprendizagem, o qual, de modo ativo, coopera para que o aprendiz
possa alcancar seus objetivos.

Em outras palavras, a mediacdo pedagodgica € um instrumento de suma
importancia para o contexto cuja finalidade é a acdo de ensinar e de aprender. O
ensino, por vezes, pode ser complexo e requerer do mediador que desempenhe
praticas que possam auxiliar no desenvolvimento do gosto pelo aprender, devendo
executar metodologias eficazes que resultem na capacidade de auxiliar o educando
a desenvolver a sua fungdo. No caso aqui em questéo, a fungéo principal incide em
habilidades e competéncias leitoras.

Na contemporaneidade, os desafios educacionais sdo complexos,
especialmente para a formacgao profissional, sobretudo, porque se deslocam da
realidade dada para o imprevisivel. A vista disso, Moran (2000) relata que a
mediacdo pedagodgica pode favorecer as praticas de leitura, pois o professor
colabora com o desenvolvimento cognitivo do aluno. Referente a leitura, nas
ocasifes de mediacao, o aluno deve estar conectado com as atividades propostas

através das estratégias de leitura. Conforme ressalta o autor, o aluno passa a
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alcancar a internalizacdo da atividade, isto €, a recuperar 0S processos
estabelecidos por meio da interagdo com o outro.

Segundo Moran (2000), o professor necessita ser educador e incentivador de
costumes culturais, estar atento as informacfes e conectado ao mundo que se
modifica constantemente. N&o significa que o professor precisa se adaptar a este,
entretanto, deve entendé-lo para interagir e comunicar-se com os alunos. Quando se
pensa na mediacdo pedagdgica no Ensino Médio, é importante a escolha da
metodologia de ensino-aprendizagem. Quando um método é bem aplicado, pode-se
exercer a influéncia de modo positivo nesse processo.

Um meétodo interessante é que o professor constitua com seus alunos um
grupo de trabalho com objetivos comuns, impulsione a aprendizagem de uns com 0s
outros, instigando o trabalho em equipe a procura de solucdo para problemas. Ou
seja, o professor deve acreditar na capacidade de seus alunos no que se refere a
estudar com os proprios colegas, o que pode ser mais facil que aprender com o
préprio educador. O docente deve assumir a postura de um motivador para o aluno,
a fim de que este possa desempenhar as analises. Dessa maneira, criam-se as
condi¢Bes continuas de trocas entre aluno-educador e aluno-aluno, podendo se ter
um resultado mais satisfatorio (ARAUJO, 2009).

Além do uso de diversas dinamicas de grupo, podem ser incentivadas
estratégias participativas, de técnicas que colocam o aluno em contato com a
realidade ou simulam-na; o aproveitamento de técnicas que “quebram o gelo”, isto é,
atividades capazes de proporcionar a proximidade entre os integrantes do grupo e
instituem um clima favoravel a aprendizagem; o uso do ensino com a pesquisa; a
descoberta e a apreciacdo de leituras significativas; e o uso de técnica de
planejamento do processo de ensino-aprendizagem mais competente e mais ativo
(MEIER; GARCIA, 2017).

Aléem de mediar o conhecimento em sala de aula, o professor também pode
proporcionar motivagcdo aos alunos, procurando levantar a autoestima deles. O
professor exerce a fungédo de orientador das atividades que permitem ao educando
aprender, sendo também um motivador do desenvolvimento de toda a turma,
estando atento ao desenvolvimento individual e coletivo.

Segundo Pinel (2014, p. 12), “o docente tem de seguir o educando em todas
as atividades, extrair suas ddvidas no momento que a mesma aparece e trabalhar

com o educando o raciocinar e vivenciar as competéncias”. Ainda, para o referido
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autor, os critérios de mediacdo pedaglgica que se encontram presentes na
interacdo professor-aluno no Ensino Médio sdo: intencionalidade, reciprocidade,
transcendéncia e significado. Respectivamente, referem-se a: qual a intencédo do
autor ao escrever? O leitor compreendeu e interagiu com o texto? O aluno
conseguiu ir além das palavras explicitas? E o aluno formulou a construgdo do
sentido?

Ha a necessidade de metodologias que beneficiem uma aprendizagem
significativa. E importante que o professor desenvolva uma atitude de parceria e de
responsabilidade com os alunos, planejando a partir das experiéncias obtidas em
conjunto e usando técnicas em sala de aula que facilitem a participacdo de todos.
Isso porque os alunos podem também se responsabilizar por sua formacéo escolar a
partir do momento em que assumem uma postura mais autbnoma e investigativa. E
fundamental que o professor entenda, discuta e busque uma forma de realizar na
pratica esse tipo de relagdo. Ensinar exige seguranca e competéncia profissional.,
pois o professor que nao leva a sério sua formacéo, ndo estuda e ndo é leitor
demonstra que ndo esta a altura de sua tarefa.

Vasconcelos (2011, p. 31) entende que é a competéncia pedagdgica que se
constituird no diferencial de qualidade do ensino. Aquele que é verdadeiramente
comprometido com o desempenho de seu papel docente € aquele que preocupa
com o todo da formacdo individual e coletiva dos seus alunos para que sejam
cidaddos responsaveis, criticos e atuantes em sociedade.

Em especifico, para ensinar literatura, este professor deve ser um leitor
assiduo de obras literarias. Este é um pré-requisito, segundo Magnani (2001), para
gue seja possivel motivar o aluno a ter o gosto pela leitura literaria. Entretanto,
alguns professores de Lingua Portuguesa ndo possuem conhecimento literario
satisfatério ou ndo possuem a pratica de leitura. Também, como muitos alunos,
dizem né&o gostar de literatura, uma vez que desconhecem as carateristicas e as
funcBes de um texto literario, ndo conseguindo realizar a sua adequada utilizacédo
em sala de aula.

Fundamentando-nos em Teresa Colomer (2007) ao dizer que a tarefa de
desenvolver um leitor é parte da formacéo do proprio individuo, visto que o torna
apto a ser inserido no mundo com suas diversidades, a formacdo do leitor deve
torna-lo competente, ou seja, capacitad-lo a estabelecer os sentidos do material lido

no contexto cultural em que se esta inserido.
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Assim, o leitor competente desenvolve também a aptiddo para alcancar sua
autonomia, compreende os usos da linguagem, reivindica seus direitos, dentre
outras acoes. Sendo a representacdo do imaginario antropolégico e cultural, a leitura
literaria possibilita que seu leitor seja capaz de debater ideias e questionar valores
(COLOMER, 2007). O leitor ndo somente amplia sua capacidade de interpretar
textos e de expor sua opinido critica, da mesma forma que se prepara para as
diversas realidades com as quais pode se deparar no decorrer da vida.

Devem-se abrir parénteses, visto que, hoje, no contexto dos multiletramentos,
especificamente, do letramento digital, outras instituicbes e varios profissionais (que
ndo sao professores) tém assumido o papel de formar o leitor. Por exemplo, é o
caso do YouTube e seus youtubers que exercem o papel de mediadores de leitura e,
assim, podem colaborar com a formacéo do leitor que, inevitavelmente, recebe os
influxos da industria cultural. A literatura pode (e deveria), de modo frequente,
encontrar-se fora do espaco escolar. No entanto, prioritariamente, € na escola que
se tem acesso a textos literarios.

Entendemos que a oficina literaria seja um produtivo método de abordar o
texto literario na escola. Assim, o segundo capitulo deste trabalho passa a abordar a

definicao de oficina literaria e elenca suas principais caracteristicas.



2 A OFICINA LITERARIA

Considerando que a formacao do professor afeta diretamente a formacéo do
aluno, faz-se necessario indagar: como o professor entende a fungéo da literatura e
de sua escolarizacdo? Quais bases tedricas fundamentam a pratica de ensino de
literatura? Como levar o aluno a sentir o gosto de ler literatura e despertar nele o
interesse por aprender sobre 0 assunto? Essas perguntas motivam este trabalho
que pretende oferecer contribuicdes nessa diregcdo e para a discussdo do tema
ensino de literatura, de modo que seja possivel ter 0 sucesso no ensino e se
contribua para a formacdao literaria do aluno como um processo que € dinamico e
requer a reflexdo do proprio professor que atua em sala de aula.

E frequente a busca de novas metodologias de ensino por parte dos
professores que reconhecem a necessidade de inovar o trabalho com o texto
literario. O professor deve ser, antes de tudo, um sujeito-leitor para formar alunos-
sujeitos-leitores e, assim, incentivar a leitura adequada do texto literario.

No que se refere aos modos de formacéo do leitor, segundo Cosson (2014),
h& diferencas entre o Ensino Fundamental e o Ensino Médio. Nos anos do Ensino
Fundamental, forma-se o leitor, principalmente, por meio da exploragcdo da
sensibilidade e do imaginario; ja, no Ensino Médio, forma-se o leitor, em especial,
por meio da historiografia da literatura brasileira, mediante o estudo dos classicos
(os periodos literarios, os principais autores e as obras mais importantes).

E comum que a literatura seja trabalhada no Ensino Médio por meio do uso
exclusivo de livros didaticos. Dessa maneira, 0os alunos tém acesso a fragmentos
e/ou partes de obras literarias, atendendo a ordem cronolégica dos periodos
literérios, privilegiando a historiografia literaria brasileira e, muitas vezes,
restringindo-se ao estudo sobre a biografia dos principais escritores. Em outros
casos, aborda-se a literatura como uma obrigacdo simplesmente porque ha a
cobranca de seus conteudos no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

Pensando em métodos de ensino de literatura, neste trabalho, destacamos as
oficinas literarias, para as quais encontramos, também, termos sindnimos, tais como:
escola de escritores, laboratorio de textos, de redacdo criativa etc. Aqui,
considerando a oficina literaria como possibilidade de mediacédo, recorremos a

Ramos (2017, p. 47) quando menciona que a mediagdo pode ser colocada em



41

circunstancias e préaticas educativas apropriadas para estimular o ato de refletir do
aluno, podendo abranger:

Roda de conversas onde o professor vai observar o que o aluno ja obtém
conhecimento a respeito do assunto a ser dinamizado; Cantigas que podem
ser motivadoras e relacionadas ao contexto estudado; Histérias que
estimulam o ato de pensar e refletir; Leituras que estimulam o ato de
reflexdo; Cartazes instigantes do assunto; Propagandas coesivas com a
circunstancia de aprendizagem; Jogos que possam motivar e estimular o
raciocinio; Desenvolver a perspectiva visual, raciocinio; Poemas e o uso de
tecnologias onde é essencial que o professor, independente de seu campo
de atuacdo, possa conhecer os potenciais e os limites pedagogicos
abrangidos nas diferentes tecnologias, sendo elas no video, internet,
computador, entre outras.

Como se nota, as oficinas podem ser reais oportunidades para a pratica de
leitura e a discusséo de textos literarios de forma coletiva. Podem provocar varias
reflexdes, com a finalidade de fazer com que a leitura se torne prazerosa e/ou
proveitosa, sendo uma ponte para a possivel formacao de um leitor critico.

Além do desenvolvimento de um olhar critico e reflexivo acerca das obras
lidas, as oficinas literarias podem proporcionar ao aluno a interagdo com os demais
participantes. Também podem agregar a ludicidade ao aprendizado, valorizando o
conhecimento prévio de cada participante, podendo instiga-lo a procura de outros
textos e, principalmente, desenvolver o gosto pela leitura literaria.

Dessa maneira, por meio das oficinas literarias, € possivel propiciar que os
alunos vivenciem e apresentem seus variados sentimentos e desejos, fazendo-os
perceber a importancia de se discutir, explorar e compartilhar o0s seus
conhecimentos prévios na pratica de leitura e de construcédo de sentido do texto.

Nessa perspectiva, as oficinas literarias correspondem a novas metodologias,
podendo ser atividades de aprendizagem eficazes para os alunos, auxiliando-os na
realizacdo das atividades e levando-os a compreender que a aprendizagem € rica e
gratificante (MANCEBO, 2013). Assim, ao trabalhar com oficinas literarias, almeja-se
desenvolver técnicas para a realizacdo da leitura eficiente que se regula pela analise
estética da obra de arte (BARROS; OLIVEIRA, 2018).

As oficinas surgem como ferramentas capazes de fazer com que os alunos
realizem praticas de leitura, pois os focos principais desta técnica sao ler e criar.
Sendo a aplicacdo desta uma forma de compreender mais o0s textos literarios.
Segundo Anzolin (2011), a oficina literaria tem como objetivo aperfeicoar a fantasia e

a imaginacao de cada individuo participante, realizando discussdes sobre as obras e
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as producles artistico-literarias. Na oficina literaria, podem ser desenvolvidas
atividades de leitura da parte tedrica até chegar a diversas formas de compreensao
da obra, podendo ser adequada as necessidades dos alunos e dos préprios textos.

Na sala de aula, faz-se necessario pensar sobre o que os alunos realizam e
compreender seu progresso. Para tanto, 0 acompanhamento pode ser feito por meio
de uma planilha, um guia de observacao que vai direcionar o trabalho docente. Ou
seja, fazer as observacfes e acompanhar o desenvolvimento e o empenho do aluno
durante a realizacao das oficinas literarias.

J& dissemos que a escola, por exercer funcdo importante na aproximacao
entre o leitor e a literatura, contribui com a formagé&o do leitor. Diante disso, como
trabalhar com oficinas literarias em sala de aula? Primeiramente, neste trabalho, a
preparacdo e a execucdo de oficinas literarias na escola, como elemento de
investigacgdo, deriva da aplicabilidade de formas de mediagdo de leitura com alunos
do Ensino Médio, que sera abordado no capitulo subsequente. Porém, antes,
podemos apontar algumas caracteristicas da oficina literaria, as quais séo

abordadas a segquir.

2.1 A interdisciplinaridade

A oficina literaria por meio da leitura de textos literarios torna possivel
estabelecer varios dialogos entre diferentes disciplinas, favorecendo a compreenséo
de diversos contextos importantes para o estudo do texto literario. Para que seja
estimulada a pratica da leitura literaria, Dias (2013) enfatiza a importancia de haver
trabalhos interdisciplinares na escola, pois sdo essenciais em projetos de formacao
de leitores.

Ja se sabe que a leitura literaria pode colaborar com o desenvolvimento da
autonomia e da reflexdo do aluno, algo que é muito importante para o contexto de
constantes transformacgodes pelas quais o0 mundo passa.

A literatura deve ser trabalhada de modo que desperte o interesse do aluno,
sendo estudada ndo por meio de memorizacdes, mas sim levando em consideracao
os diversos fatores que se encontram nela (PAULINO; COSSON, 2009). Por
exemplo, por meio do incentivo a trabalhos de pesquisa sobre determinada obra
literaria, motivando os alunos a terem o prazer de realizar, 0 que poderia ampliar o

interesse pela leitura literaria e o espirito investigativo para aprender mais e mais.
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A literatura trata de registros de experiéncia humana, que € variavel e pode se
concretizar nas distintas areas do conhecimento. Ler literatura, desse modo, é ler o
mundo por uma lente diferenciada, que esta em constante dialogo com outras
referéncias culturais e/ou cientificas. Por conseguinte, € adequado que, ao
apresentar um projeto de leitura de uma obra literaria, considerar também
referenciais de outras disciplinas, visando aos muitos beneficios que sdo possiveis
aos alunos (DIAS, 2013).

Por esse motivo, o0 ensino interdisciplinar é de suma importancia para a
formacéo do leitor literario, desde os anos iniciais até o Ensino Médio, mas também
no nivel académico. Assim, as atividades interdisciplinares podem trazer grandes
contribuicdes e melhorias na aprendizagem de um conjunto de disciplinas, pois o
cotidiano do ser humano é em si mesmo interdisciplinar.

De acordo com Dias (2013, p. 73), “o carater interdisciplinar € o principal
responsavel pela vitalidade de uma aprendizagem satisfatoria”. Sabe-se que a
educacdo hoje deve levar em consideracdo todas as dimensfes do ser humano
devido as mudancas que estdo ocorrendo no mundo contemporaneo. O termo
interdisciplinar estiq, cada vez mais, presente nos documentos oficiais e no
vocabulario de professores e gestores escolares. Contudo, a construgdo deste
trabalho na escola ainda encontra muitas dificuldades.

O letramento literario é de suma importancia para a constituicdo de um ser
humano critico, que tenha capacidade de fazer suas proprias opcoes literarias. Com
o recurso a interdisciplinaridade, esse tipo de formacado seria mais eficaz, ja que a
literatura, além de auxiliar a construir um leitor literario critico, € capaz de romper as
barreiras que existem entre as disciplinas, independentemente se sdo da area de
Exatas ou de Humanas (DIAS, 2011).

A necessidade de integracao de conteddos na educacao é crucial, pois deve
ter como proposito efetivar um trabalho articulado, que atenda as necessidades dos
alunos. Assim, a integracdo entre conteudos que constitui a interdisciplinaridade é
essencial para o aprendizado do aluno. Isso porque, quando esta relacdo das
disciplinas é compreendida e visualizada, fica mais facil a compreensdo das
relacdes dos diferentes conteudos estudados.

Segundo Dias (2011), apesar de haver varios professores que ainda
demonstram resisténcia ao trabalho interdisciplinar, é imprescindivel que sejam

feitas varias tentativas com o objetivo de modificar e aprimorar a educacédo nas
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escolas, especialmente, porque a interdisciplinaridade ndo tem a intencdo de
modificar as especificidades de cada disciplina, mas sim respeita-las e fazer um uso
construtivo de cada uma delas.

A interdisciplinaridade como método € essencial para que o aluno possa ter
uma aprendizagem de qualidade. Para isso, é imprescindivel que o professor esteja
empenhado a levar com seriedade sua préatica pedagdgica, tendo como base a
pratica da pesquisa, uma vez que, por meio desta, sera capaz de inovar os métodos
de ensino com vistas a tornar os alunos criticos e criativos, e, assim, grandes leitores
literarios (DIAS, 2013).

Desse modo, a utilizagdo de atividades interdisciplinares contribui bastante
para uma mudanca nas aulas, pois os alunos nao vao receber o conhecimento
pronto, repassado de forma apenas expositiva. Isso porque vao aprender a construir
e a formular seu conhecimento e deixardo de serem sujeitos passivos para se
tornarem protagonistas de sua formacgéao.

Deve-se compreender a importancia e o valor de atividades interdisciplinares
para o progresso dos alunos.

As rupturas das barreiras disciplinares sdo importantes, pois tornam essas
fronteiras permeaveis e caminham em direcdo a uma postura interdisciplinar para
compreender e transformar a realidade (PESSOA, 2012). De fato, a
interdisciplinaridade auxilia no ensino de cada uma das disciplinas, de modo que
elas possam se completar, passando a serem mais instigantes e significativas.
Afinal, a interdisciplinaridade supde um eixo integrador, que pode ser objeto de

conhecimento, um projeto de investigacdo, um plano de intervencgéao.

2.2 A humanizacao e o ludico

As oficinas literarias, muitas vezes, empregam textos literarios que podem
despertar diferentes reflexdes nos leitores: um deles é a humanizagéo, e outro € o
lidico. Primeiramente, como um direito de todo ser humano, a literatura adquiriu
esse status por conta do seu aspecto humanizador, uma vez que, como ja foi dito no
primeiro capitulo, possibilita que o homem amplie seu acervo de conhecimentos,
contribuindo para a sua formagéo critica e sua tomada de decisdes na sociedade.

As obras literarias podem oportunizar, segundo Candido (1988), por trés

aspectos: (1) o estético, que é a primeira impressao que causa no leitor, responsavel
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por organizar a mente do leitor; (2) o subjetivo, que se incumbe de atingir o nivel
sentimental do leitor; (3) o informativo, responsével por demonstrar o contetudo
explicitamente veiculado. Todas essas trés caracteristicas cooperam para a
atribuicdo do predicativo de humanizadora a literatura. Portanto, ndo se restringe as
caracteristicas de recurso didatico e instru¢cdo educativa, mas também como
formativa de personalidade.

As expressfes expostas na literatura, sobretudo no aspecto estético, de
acordo com Candido (1988), € compreendida como uma categoria de edificacdo de
conhecimentos que desempenha necessidades fundamentais do ser humano, como
as emocgodes, sentimentos que s&do processados no inconsciente, mas que se
transladam em desenvolvimento do humano. De maneira direta, as obras literarias
engrandecem o0 nosso ponto de vista e percep¢ao de mundo.

A literatura também garante o equilibrio social, como explica Antunes (2009).
Como um todo organizado, ela ajuda a liberar o caos, porque pode ajudar a
organizar a vida da pessoa, por meio da linguagem. Além do mais, também ajuda a
sociedade que a usa como material de instrucdo e educacado, dai o fato de ter
entrado, talvez, para os curriculos escolares como material intelectual. Corroborando
essa afirmacado, Antunes (2009, p. 193) explica que “a leitura nos da o poder de
emersédo, nos confere o poder de enxergar e perceber o que nos circunda, a fim de,
como cidaddos, assumirmos nossos diferentes papéis na construcdo de uma
sociedade que respeite a logica do bem coletivo e dos valores humanos”.

Por esse motivo, a literatura também garante a formacdo de cidadaos
conscientes e humanizados, o que coopera para a estrutura de uma sociedade mais
igualitaria que leva em consideracdo o homem como individuo de direitos e néao
somente observadores.

J4, no que concerne ao ludico despertado na oficina literaria, percebemos
esta como uma atividade Iudica de entretenimento, uma vez que pode proporcionar
prazer, envolvimento e diversdo aos alunos. Desse modo, além de dispor para o
aluno os aspectos historico, social e intercultural, a oficina literaria promove o carater
lidico em sala de aula. No que concerne ao ensino da Literatura, essa pratica vem
se tornando cada vez mais presente nas praticas de leitura.

Desse modo, o professor precisa aprender a lidar com os impactos das
inovagbes tecnoldgicas nas praticas de leitura dos alunos e estimula-los a se

interessarem pela literatura. Com 0s avanc¢os da tecnologia, pode-se pensar que
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ficou mais complicado formar leitores literarios. No entanto, h4 modos de associar a
leitura do livro a recursos virtuais disponiveis como, por exemplo, a veiculacdo de
inumeros livros virtuais e de experiéncias de leitura por jovens leitores que estdo na
rede de Internet.

Surge o desafio de propiciar ao aluno os eventos de leitura que nao sejam
marcados pela cobranga e o leve a se interessar pela leitura do livro, seja ele fisico
ou digital. A medida que o professor compreender que 0s avangos tecnoldgicos
afetam as experiéncias de leitura, pode buscar o emprego dos recursos digitais para
colaborar com a oferta de atividades que visem a formacao do leitor.

Os métodos ludicos séo caracterizados pela espontaneidade e podem fazer
com que a sala de aula se torne um ambiente mais criativo e propicio a
aprendizagem. Seu uso na formacéo do leitor literario €, sem duvida, fundamental
como recurso de ampliagdo do conhecimento e como uma atividade que também
rompe com barreiras disciplinares.

Ha muitas formas de trazer o ludico para a sala de aula, especialmente, para
alunos do Ensino Médio que tanto se interessam por tecnologia. Desse modo, € de
suma relevancia que o professor perceba que o ambiente da sala de aula pode ser
transformado em um espaco de pesquisa, podendo ser uma via de méo dupla, local
onde se ensina e também se aprende. A novidade na sala de aula é necesséria e é
preciso procurar meios para conseguir fazer algo antigo se apresentar como um
objeto novo.

Ja sabemos que a literatura desperta a humanizacdo do préprio homem,
conforme nos ensina Candido (1988). Uma forma de acesso ao texto literario na
escola é por meio das ferramentas ludicas, as quais podem exercer um papel
fundamental no processo de ensino-aprendizagem. ISso porque, muitas vezes, sua
utilizagdo em sala de aula se mostra mais eficiente do que os meios tradicionais de
ensino, em especial, por tornar as aulas mais dindmicas e incentivar a participacao
ativa dos alunos nas atividades como, por exemplo, recitais, dramatizagoes,
ilustracdes etc.

Para entendermos o que € o ludico (do latim ludos, que significa jogo), de
acordo com Sant’Anna e Nascimento (2011), lembramos de que 0s povos primitivos
davam a educagdo uma grande importancia e ofereciam total liberdade para as
criangas aproveitarem o exercicio dos jogos naturais, possibilitando, assim, a

integracao do ludico na educacao de suas criancas. Platdo, logo em meados de 367
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a.C., assinalou a importancia do uso dos jogos para que as criangcas pudessem ter
um aprendizado satisfatério, dizia que, no inicio da vida, 0s meninos precisariam
praticar atividades educativas por meio dos jogos.

Para Huizinga (2012), a concretizacdo do ludico acontece no jogo, que tem
sua profundeza no divertimento (prazer, afeicdo, alegria). Ainda, o referido tedrico
diz que toda atividade humana € jogo. O autor assegura que h& um vinculo muito
forte entre jogo e cultura, uma vez que o jogo é fundamental para a civilizacao,
sendo por meio dele que esta passa a existir e se obtém seu desenvolvimento. Por
conseguinte, de acordo com Huizinga (2012), o jogo € um método cultural, que
possui significacfes que entram na sociedade onde € jogado, impostas por meio da
linguagem.

Vasconcellos (2011) afirma que varios tedricos, do mesmo modo,
concederam a sua contribuicdo para que o ludico fosse empregado na educacgéo
dentro do processo de ensino-aprendizagem. Destacam-se: Rousseau e Pestalozzi,
no século XVIII; Dewey, no século XIX; e no século XX, Montessori, Vygotsky e
Piaget. Apds a Revolucdo Francesa e a influéncia de seus valores pelo mundo
contemporaneo, o ludico passa a difundir-se cada vez mais na sala de aula.

Assim, até hoje, as atividades Iludicas podem auxiliar o desenvolvimento do
aluno na sala de aula, proporcionando a aprendizagem, a concentracao, a atencao,
o raciocinio e promovendo a construcao e/ou potencializacdo de conhecimentos.

De acordo com Roloff (2003), para que uma aula passe a ser mais
expressiva, as atividades ludicas sao de extraordinaria importancia, uma vez que o
professor, além de ensinar, pode considerar o que o seu aluno construiu ativamente,
algo imprescindivel para as préximas aprendizagens.

Nesse sentido, é relevante aliar o carater humanizador ao ludico como forma
de despertar mais os interesses dos alunos pela obra literaria. A medida que se
desenvolve a consciéncia de que ler € uma oportunidade criativa, bem como de
aprender um conteudo, de conhecer o outro, a si mesmo e a ligacdo dele com os
outros (VASCONCELLOS, 2011).

Santana (2016, p. 02) assegura que o ludico “é uma necessidade basica da
personalidade, do corpo e da mente, fazendo parte das atividades essenciais da
dindmica humana caracterizada por ser espontanea, funcional e satisfatoria”. Logo,
na perspectiva historico-cultural organizada por Vygotsky (1998), o ludico obtém

uma tarefa essencial no desenvolvimento cognitivo do individuo. Para este autor, 0
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lddico possui desempenho essencial no desenvolvimento do individuo, ja& que
valoriza o meio social como forma de aprendizagem humana.

Com as atividades ludicas, os alunos retunem valores, adquirem
conhecimento de varias areas, desenvolvem o0 comportamento e aprimoram a
criticidade. Essas atividades podem ser trabalhadas de varias maneiras, por
exemplo: releitura de texto e encenacdao teatral, contacdo de historias para alunos de
outras turmas por meio de mimicas, teatro-mudo, producdo de livros
multidimensionais, cabides e varais literarios para exposicdo de poemas e de
historias, confecgéo de pulseira literaria com nomes de autores e desafio de estudar
sobre o autor escolhido, podendo fazer a troca de pulseiras e de informagdes,
estimulando a interacdo entre os educandos, autores e obras, fazendo-se premiacéo
ao final desta, transformar material reciclavel em livros para doacdo ou para
apresentacao em feira literaria.

Em outros termos, podemos pensar em infinitas maneiras de trazer o ladico
para a sala de aula e levar o aluno a uma pratica mais prazerosa que proporcione
uma relacdo entre seu mundo interior com o exterior, seus conhecimentos prévios,
reflexdo sobre as diversas interpretacdes dos colegas envolvidos no processo e,
principalmente, desenvolver no aluno o gosto pela leitura do texto literario, a
compreensao de textos desde os classicos a contemporaneidade.

As atividades podem atrair mais leitores para os textos literarios. Isso porque
o brincar é uma das atividades espontaneas do comportamento humano. Por meio
da brincadeira, pode-se transcender a realidade, transformando-a mediante fantasia.
Entretanto, Grandeaux (2008) ressalta que brincar ndo é exclusivamente diversao.
No momento em que os individuos brincam, estdo desenvolvendo-se fisicamente e
intelectualmente, destacando-se na sua individualidade e convivendo em sociedade,
aprendendo a tomar iniciativas préprias e ainda as brincadeiras estimulam a
criatividade e, assim, desenvolvem o desejo pela leitura.

Ja Kishimoto (2002) complementa dizendo que o brincar € uma das maneiras
mais comuns do comportamento humano. As atividades atrativas sdo uma forma de
desenvolver a imaginacdo e a criatividade. Despertam prazer e tém o intuito de
educar e ensinar divertindo em momentos de interagdo com o outro.

Diante desses apontamentos, entendemos que as atividades ludicas é uma
forma de desenvolver a imaginacdo e a criatividade. Despertam prazer e tem o

intuito de educar, isto €, ensinar divertindo em momentos de interacdo com o outro.
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Segundo Santana (2016), as atividades ludicas, mais que serem aceitas como rotina
da educacgédo de alunos no Ensino Médio, € uma prética privilegiada para a aplicagédo
de uma educacdo que vise ao desenvolvimento pessoal e a atuacdo cooperativa na
sociedade. Pode ser definida ainda como uma acédo divertida, seja qual for o
contexto linguistico.

Trabalhar o ladico na escola, por meio de oficinas literarias, exige que o
professor mediador desenvolva conhecimento tedrico-pratico, competéncias de
observacado, afetividade e anseio de ser companheiro do aluno neste processo.
Acreditamos que a pressente pesquisa possa contribuir para afirmar que a prética
docente com afeto, zelo e dedicacdo é o meio pelo qual conseguiremos transformar
as atividades de leitura literaria na escola em um momento mais dindmico e
prazeroso.

As atividades ludicas precisam ser bem planejadas, com objetivos
especificos. Ao serem realizadas em sala de aula, convém que o professor faca a
observacao, o registro, a apreciacao e a analise. Cada atividade pode ser registrada
em um banco de dados para auxiliar de maneira mais competente as acdes
desenvolvidas em sala de aula.

Nota-se que o professor deve sempre criar ambientes e ocasibes para as
atividades ludicas em suas aulas. Assim sendo, o professor precisa ser sempre
cuidadoso em relacado a faixa etaria e as necessidades de seus alunos quando for
selecionar os materiais a serem trabalhados. Advertindo-se sempre acerca do valor
do respeito e adequar meios que beneficiem a criatividade de seus alunos
(KISHIMOTO, 2002).

Enfim, o professor deve ter a consciéncia de sua responsabilidade no que se
refere ao papel de mediador da formacao do aluno, por meio do emprego de oficinas
literarias sustentadas em atividades ladicas, que muito cooperam para a formacéo

humanizadora do leitor.

2.3 O uso de métodos diferenciados

A aula de literatura que, para muitos jovens, costuma ser entediante e
enfadonha, deve ganhar um ar mais dindmico, para que chame a atencdo e o
interesse de todos. Recomenda-se apresentar a obra dos poetas e escritores para

os jovens num formato que atenda suas expectativas por inovacao e dinamismo,
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proporcionando o interesse de desbravar os sentidos do texto literario, bem como
conhecer os produtores e meios de produc¢ao, desenvolvendo no aluno a curiosidade
de investigacao e o prazer pelas aulas com o toque ladico no aprender, tornando-os
mais assiduos enquanto praticantes da leitura, para que se tornem eficientes e
cumpram seu papel de leitores, possibilitando, por sua vez, que se efetive o papel
fundamental da literatura para 0 homem, seu carater humanizador e reflexivo.

Deve ser oferecida uma experiéncia ampla do fenémeno literario. Pode-se
propor uma abordagem mais ludica e interativa, usando recursos teatrais e
audiovisuais. Nessa direcdo, o programa das oficinas literarias pode ser composto
de trés etapas: aula-espetaculo, com dramatizacdo dos textos; rodas de leitura; e
oficinas de criacdo a partir de recursos como sonoridades (ritmo e rimas) e figuras
de linguagem.

As propostas de ensino, aprendizagem e avaliagdo devem ter como
compromisso a formacdo de um ser humano critico e atuante de acordo com a
realidade do aluno (LUCKESI, 2007). O professor precisa escolher, em sua pratica
pedagogica, recursos didaticos que promovam e estimulem o processo de ensino
aprendizagem em seus alunos. Assim, as praticas educativas, utilizadas em salas de
aula, sdo indispenséaveis para o bom aprendizado do aluno.

A escola se torna importante a partir do momento em que o0 ensino é
sistematizado por meio de atividades diferenciadas e o aluno aprende a ler,
escrever, obtém dominio de calculos, entre outras, assim expande seus
conhecimentos (VYGOTSKY, 1998). Por isso, € necessario que o professor domine
o conteudo que ele irA ensinar a seus educandos e que ele esteja atento as
realidades que ira encontrar.

As atividades praticas podem trazer grandes contribuicbes e melhorias na
aprendizagem, pois o cotidiano do ser humano é bastante ligado a experiéncia. As
aulas expositivas e tradicionais ndo tém atraido muito os alunos. A preocupacgao
com o conhecimento do aluno, muitas vezes referido como conhecimento prévio,
que € construido a partir da busca por respostas a problemas e situacdes vividas
pelas pessoas em um contexto social e cultural, atrai a atencdo dos educadores que
criticam os modelos tradicionais de ensino (CABRAL; FONSECA, 2005).

Para Vygotsky (1998), a escola deve estar atenta ao aluno, valorizar seus
conhecimentos prévios, trabalhar a partir deles, estimular as potencialidades dando

a possibilidade de este aluno superar suas dificuldades e ir além do seu
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desenvolvimento e aprendizado. O professor precisa conhecer seu aluno, suas
descobertas, opinides, desenvolvendo didlogo, para que seja desenvolvido um bom
trabalho. Ainda, segundo Vygotsky (1987, p.135), “o processo de ensino-
aprendizagem inclui sempre aquele que aprende, aquele que ensina e a relacéao
entre essas pessoas’.

Os alunos, na maioria das vezes, estdo habituados com metodologias de
ensino que os dirigem sem reflexdo, em que 0s conhecimentos disciplinares sao
repassados de modo independente e fragmentado do contexto. O professor, por
tantas vezes, apresenta tudo pronto, passa o conteudo no quadro, explica algo
rapidamente e nao estabelece o dialogo com seus educandos (BOLFER, 2008). Por
esse motivo, os conteudos trabalhados em sala de aula, quando partem de
situacdes vivenciadas pelo aluno, facilitam o entendimento.

A metodologia de ensino-aprendizagem prioriza 0s grupos de discussdo no
convivio social, onde professor e aluno devem refletir conjuntamente, de forma
critica sobre os objetos analisados.

Ha muito que se refletir e fazer pela educacdo, mas compete ao professor se
comprometer e agir de forma ativa, refletindo sobre o mundo, procurando saidas
para os problemas, jA& que ainda estamos vivendo em meio a desigualdades e a
exclusdo social que atrapalham o acesso a escolarizagdo. Por isso, faz-se
necessario utilizar os saberes trazidos pelos alunos, pois ninguém transmite
conhecimento a outro, ou ensina-o, o individuo que investiga, constroi, descobre e
avanca a partir do que ele ja domina.

Segundo Cacciolari (2016), outra forma de metodologia de suma importancia
sdo os recursos midiaticos que conduzem a uma importancia maior do ensino da
leitura e da escrita na escola, como, por exemplo, no caso do computador, que
impde ao sujeito o dominio das competéncias do ler e escrever, conforme bem
esclarece Eco (2003, p. 36):

O computador € um instrumento através do qual se pode produzir e editar
imagens; entretanto é do mesmo modo igualmente correto que o computador se
transformou, antes de tudo, num instrumento alfabético. Na tela do computador,
percorrem palavras, linhas, e para usar um computador o sujeito deve saber ler e
escrever. A nova geracdo que utiliza computadores € treinada a ler a uma

velocidade espantosa.
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Por conseguinte, a literatura tera seu espaco assegurado e adotara papéis
desiguais a partir da influéncia matua com os atuais meios de comunicagdo, porém a
funcdo social da obra literaria e a capacidade de ficcionalizagcdo, marcadas por
Condinni (2009, p. 64), “sempre serao aspectos que colaborarao para a continuagao
desse objeto artistico, com capacidade de transformar o leitor a cada nova leitura”.
Contudo, autores e leitores precisam repensar seus papeis em face do texto literario.
A leitura literaria pode colaborar para a compreenséo e a critica do mundo, uma vez
que é criado um mundo que dialoga com a realidade.

Com o desenvolvimento tecnologico, através do multiletramento e dos meios
eletrdnicos, os debates a respeito das préticas de leitura sdo retomados, analisando
a modificacdo de paradigmas. Aos textos impressos, incluem-se os hipertextos e os
livros eletrdnicos (e-books) que passam a existir como inovacdes de ferramentas de
comunicacdo e interacdo, propondo outros paradigmas nas associacdes entre
autores, textos e leitores. “Do conceito do leitor convencional, passa a ser para o
conhecimento de leitor navegador ou hiperleitor, ou melhor, um tipo de leitor
inovado, que passa por caminhos distintos perante da grande porcéo de links que se
encontram disponiveis na web” (KOCH, 2002, p. 3). Nessa conjun¢ao, assinalada
pela interatividade e pelo dinamismo dos recursos da era multimidia, a literatura
procura descobrir caminhos, a fim de se adaptar as céleres transformacdes
originadas pela revolucao tecnoldgica.

A pesquisa-acdo educacional € principalmente uma estratégia para o
desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles possam utilizar
suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o aprendizado de
seus alunos. Assim, no decorrer de todo o processo, referente a pratica e da propria
investigacdo, devem-se ser feitos um planejamento e uma total avaliacdo de uma
mudanga que seja significativa para todos os envolvidos na agao educacional
(TRIPP, 2005). Além disso, outros métodos ou estratégias devem ser
implementados, as quais venham somar com a pesquisa.

Desse modo, associa-se este estudo a proposta de Girotto e Souza (2010),
ao usar de oficinas para as aulas, e a de Cosson (2014), ao constituir as conversas

com a turma a partir do circulo de leitura semiestruturado.

O circulo de leitura semiestruturado ndo existe roteiro, no entanto ha
orientacbes que convém para nortear os grupos de leitores em suas. As
quais tem como responsavel o professor, que possui toda a capacidade de
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iniciar a discussao, controlando os turnos de fala, elucida davidas e faz com
gue o debate venha a ficar mais animado, impedindo que as contribuicbes
se eliminem da obra ou do tema a ser debatido. Do mesmo modo o
condutor possui toda a responsabilidade de aprofundar ou desenvolver a
leitura, podendo estabelecer que o grupo se detenha em um ponto ou reveja
determinado fator que foi discutido anteriormente (COSSON, 2014, p.159).

O circulo de leitura é um método de leitura coletiva onde se compartilham
textos, consistindo em ser necessariamente a reunido de um grupo de pessoas, em
encontros continuos, onde se discute a leitura de uma obra literaria ou n&o. Os
circulos de leituras podem ser incorporados em trés tipos como os estruturados, 0s
semiestruturados e os abertos ou ndo estruturados. Independente da forma, de
inicio, deve ser montado um circulo de leitura e primeiramente identificar os
participantes e quais séo 0s seus interesses de leitura. Se essa técnica for realizada
em sala de aula, o professor precisa estar atento aos interesses dos alunos, e, por
conseguinte, ao objetivo de desenvolver leitores literarios (COSSON, 2014).

A unido dessas estratégias tem a capacidade de dinamizar as aulas de
Literatura, que, muitas vezes, foram criticadas como monétonas e cansativas. Ha a
dinamicidade e o professor tem que ficar atento para que ndo saia dos seus
objetivos de querer motivar os alunos

No terceiro e ultimo capitulo, apresenta-se o relato das oficinas literarias

realizadas no Ensino Médio.



3 OFICINAS LITERARIAS EM SALA DE AULA

Ao pensar sobre o ensino da literatura no Ensino Médio, constatamos que o
letramento literario pode ser uma pratica desenvolvida, em especial, durante as
aulas de Lingua Portuguesa e Literatura, a fim de levar o aluno a se tornar mais
competente linguisticamente e, a0 mesmo tempo, favorecer a ele o exercicio da
autonomia para o desenvolvimento de uma postura critica, preparando-o, por
exemplo, a exercer sua cidadania na sociedade da qual faz parte.

O letramento literario, segundo Cosson (2012), € obtido paulatinamente e leva
o leitor a se sentir motivado a atuar em sua propria formacdo literéria, por
reconhecer o valor da linguagem literaria. Trata-se de um processo demorado que
se realiza no decorrer do tempo. Sendo a escola o lugar oficial para a pratica da
leitura literaria, importa que seja realizada em sala de aula de um modo mais
adequado possivel.

Para a realizacdo desta pesquisa, foi escolhida uma escola na cidade de
Ceres-GO. Um questionario foi aplicado ao publico-alvo, constituido por alunos de
Ensino Médio, a fim de investigar se a leitura literaria € uma prética recorrente em
suas rotinas. Alguns dos investigados ressaltam que sempre leem porque sé&o
obrigados pelo professor, ou leem um material diferente daquele solicitado pela
instituicdo. A principio, depreende-se que a leitura € exigida, entretanto ndo é uma
atividade da qual muitos gostam e, sobretudo, alguns ndo possuem muito interesse
pelos conteudos de literatura.

De modo geral, foi possivel perceber, nas respostas dos alunos entrevistados,
um discurso enfatico sobre a aversdo as leituras literarias obrigatorias indicadas
pelos professores no espaco escolar. Alguns alunos fazem leituras literarias de
forma livre, por indicacdo de amigos e, até mesmo, por influéncia da midia. Outros
demostram ser leitores frequentes, porém, quando se trata de leitura literaria
recomendada pelo professor, eles expressam uma evidente recusa.

O que explica essa repulsa a leitura literaria? Primeiramente, porque o texto
literario apresenta certa complexidade que é propria desse género e nem sempre 0
professor tem a sensibilidade de entender essa dificuldade do aluno, de forma a
interferir e/ou aplicar metodologias diferenciadas para a motivacdo da leitura e

compreensao do material lido.
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E comum que o professor ja tenha um conhecimento mais amplo sobre o
texto literario que apresenta ao aluno. Isso porque frequentemente séo trabalhados
0S mesmos autores e/ ou 0s mesmos titulos ao longo dos anos letivos. Quando sabe
muito sobre o texto lido, o educador pode silenciar a expressividade do aluno com
suas explicacfes e justificativas, pautadas no contexto histérico de producdo e nas
caracteristicas do periodo literario ao qual a obra costuma ser incluida.

A aplicacdo do questionario permitiu que o proprio aluno se manifestasse e se
autoavaliasse no que se refere a pratica de leituras literarias. A partir das
entrevistas, foi percebido que a escola, apesar de seus esforgos, da criatividade dos
professores e de sua formacao continuada, e da criacdo de projetos de leitura e de
cultura, nem sempre tem contribuido de forma eficaz para a formacdo de leitores
proficientes, especialmente de textos literarios devido as préaticas que ainda estéo
muito fundamentadas na periodizacéo das escolas literarias.

A partir dessa investigacdo, embora a pratica docente nem se apresente
suficiente para a formacéo dos leitores de textos literarios, pois ndo sado criadas
situacdes pedagogicas necessarias e eficazes para que os alunos desenvolvam sua
proficiéncia leitora diante desse género, verificamos que os jovens gostam de ler e
se envolvem diante das leituras literarias que fazem por livre escolha. Desse modo,
vé-se a necessidade de o professor repensar tedrico e metodologicamente o ensino
da leitura literaria no sentido de que a literatura possa se fazer presente como uma
pratica cultural no cotidiano desses jovens.

Dentre os alunos pesquisados, vale destacar que encontramos uma excec¢ao
quando certo aluno disse que faz muitas leituras, porque sabe o qudo é importante o
ato de ler. O professor tem o papel de despertar essa consciéncia do quanto a
leitura é essencial, sobretudo, para o exercicio da cidadania. Por essa razéo, ele (o
professor) deve ter a funcdo de orientador das atividades que permitem ao aluno
aprender, sendo um incentivador do desenvolvimento cognitivo do educando, e ser
atento para orientar a formagao deste como leitor.

E fundamental instigar no aluno as suas proprias conclusdes e as inferéncias
necessarias para a construgcdo do conhecimento, e passar a ver a literatura como
uma possibilidade de humanizacdo do sujeito. Isso, pois, para Candido (1988), a
literatura desperta a humanidade nos individuos quando estes sdo capazes de

compreender seja a natureza, a sociedade ou o semelhante.
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Nessa dire¢cdo, o professor desenvolve uma atitude de parceria e
responsabilidade para com o aluno, reconhecendo suas dificuldades e suas
aprendizagens, por meio do uso de técnicas em sala de aula que facilitem a
participacdo de todos nas atividades (FARIA, 2013). Cabe ao professor ficar atento
ao seu aluno, buscando identificar as necessidades dele e, assim, adequar as aulas
para os fins tragados.

A educacdo no Ensino Meédio deve ser desenvolvida por meio de
compreensao, informacéo, interacdo e valorizacdo da diversidade social e cultural,
gue esta seja contra os preconceitos de qualquer natureza. Assim, deve ser
garantida a participacdo ativa dos alunos, com métodos educativos para 0s
aprendizados sociais. Conforme Almeida (2013), o processo da educacdo € um ato
de troca, de influéncia mutua, de assimilacdo. Nessa perspectiva, a educacdo néo
existe por si, mas sim € uma ac¢do conjugada entre as pessoas que colaboram,
comunicam-se e compartilham o saber.

A pratica de ensino deve levar em consideracdo o mundo do aluno, por meio
dessa interacdo. Assim, sdo possiveis a constru¢do de conhecimento e as ac¢des do
professor no sentido de encontrar os métodos mais eficientes para corresponder
tanto ao que ele pretende alcancar com as aulas quanto a expectativa do aluno,
despertando-lhe o interesse pelos conteidos ministrados. A escola, como um dos
principais ambientes educativos, para que seja bem sucedida deve primar por uma
formacdo do homem como um ser integral.

A literatura foi inserida no sistema educacional brasileiro, como nos ensina
Zilberman (1999), vindo a oferecer um universo que proporciona ao leitor pensar
acerca do seu cotidiano, compreender acontecimentos e estruturas atuais, além de
inserir novas experiéncias. A autora também explica que pode haver textos artisticos
gue podem nao ensinar algo, mas, em alguns casos, 0 seu consumo pode induzir a
praticas socializantes. Sant’Ana (2008, p. 6) muito bem ressalta uma das funcdes do
texto literario ao dizer que a “imaginagéo € a memoaria do futuro e, nesse sentido, a
literatura reflete o passado e ilumina o futuro”.

O aluno, quando disposto a ler literatura e bem orientado pelo professor,
consegue (re)construir os sentidos do texto, sendo apto a descobrir os estudos
literarios em varios niveis e, com isso, a aumentar 0 seu acervo de conhecimentos
mais complexos, 0 que o torna, portanto, mais fluente no proprio ato de ler.

Devemos salientar o que foi dito no primeiro capitulo deste trabalho, isto é, o ensino
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de literatura ndo pode apenas se limitar a identificacio de estilos e caracteristicas da
periodizagdo literaria, sem a devida contextualizagdo da finalidade do contetdo do
texto. Por isso, ha a necessidade de o professor desenvolver em sala de aula
atividades que sobressaiam a esse método historiogréfico.

Retomando Candido (1972), como ja discutido, pode-se afirmar que uma obra
literaria consegue humanizar o individuo, uma vez que o0 ajuda a superar
determinadas angustias, a fazer refletir, a dar-lhe saberes, a aumentar o nivel de
percepcdo do mundo, entre outras possibilidades. Sabendo que as obras literarias
atuam no subconsciente, proporciona-nos experimentar e a pensar sobre a situacao,
a elaborar formas de possiveis superagdo e (re)avaliar as nossas escolhas, isto €,
favorece 0 nosso crescimento como humanos.

Por isso, a leitura literaria requer a criagdo de métodos e atividades que
assegurem o cumprimento dessas inten¢cdes em sala de aula. Algo necessario
também porque estamos em constantes mudancas, e o texto literario como
producado cultural também se altera em conformidade com os atos de recepc¢édo do

leitor. Para Cosson e Souza (2011, p. 101):

o letramento literario requer da escola um tratamento diferenciado que
enfatize a experiéncia da literatura. Uma forma de proporcionar tal
experiéncia pode ser efetivada por meio de oficinas de leitura, as quais
buscam desenvolver a competéncia leitora dos alunos por meio de
estratégias especificas.

Os leitores criticos originam-se de um atencioso trabalho em sala de aula com
a leitura e a releitura no dia a dia. Por essa razdo, o professor necessita ser também
um leitor critico, atuante e continuo, para que consiga acompanhar as mudancas
socioculturais que acontecem e, dessa forma, discutir o texto literario ndo apenas na
sua superficialidade estrutural.

Com vistas a esses objetivos, a seguir, passamos a relatar algumas propostas
de oficinas literarias executadas, devido as considerarmos como atividades
proficuas que cooperam, de maneira diferenciada, para o trabalho com o texto

literario em sala de aula.
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3.1 As oficinas literérias na prética

Para a realizacao deste trabalho, foram escolhidas trés turmas (1°, 2° e 3°
anos) do Ensino Médio, por meio de convite aos alunos que gostariam de participar
das oficinas literarias®. Os participantes voluntarios foram reunidos em uma sala
para conversarmos sobre o projeto. De modo descontraido, foram informados de
gue seria uma atividade extraclasse, dando-lhes a impressédo de que esta iria lhes
proporcionar prazer durante sua execugao.

O primeiro contato com os alunos teve muita importancia para escolha do
material literario a ser utilizado na preparacédo das oficinas. I1sso porque a conversa
realizada foi diagndstica para compreender o que o publico-alvo sentia quando se
tratava de aulas de leituras impostas pela escola. Como ja foi dito, de inicio, também
foi aplicado um questionério para conhecer mais os alunos que estariam envolvidos
na atividade. Inevitavelmente, lembramo-nos daqueles alunos que se encontram em
uma fase de total desinteresse pela pratica da leitura, especialmente, de textos
literarios que requerem maior empenho para sua compreensao.

As turmas escolhidas foram de adolescentes na faixa etéria de 14 a 18 anos,
alunos esses que ja possuiam certa bagagem de leitor, tendo em seu rol de leituras
algumas preferéncias e ja conseguindo compreender, com mais clareza, o que liam.
Esse grau de autonomia foi o principal motivo da escolha das turmas do Ensino
Médio. Posteriormente, foram marcadas as datas, selecionados previamente alguns
textos literarios e iniciamos os estudos prévios para a realizagdo da primeira oficina.

Aqui, neste trabalho, é realizado o relato das oficinas literarias para a analise
do trabalho proposto e os resultados obtidos, mostrando desde a prévia preparacao,
a execucdo e as conclusbes apds as atividades. Assim, foram introduzidas
atividades préticas ao longo das aulas expositivas, as quais foram conduzidas pela
professora, em um processo de intervencdo constante, que sempre buscou
relacionar os conteudos pertinentes da atividade pratica em questdo ao

conhecimento prévio (cientifico ou do senso comum) do aluno.

! Embora tenha consentido a pesquisa, a instituicdo escolar, onde as oficinas literarias foram

desenvolvidas, é uma entidade privada e ndo permitiu que fosse divulgada a sua identificagcdo neste
trabalho. No entanto, este fato ndo interferiu na andlise dos dados obtidos para a nossa discusséo,
nem na divulgacéo dos resultados verificados.
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Em sintese, esta pesquisa desenvolveu-se da seguinte forma:

1° momento: Obtencéo de dados iniciais com a turma, uma conversa para a
verificacdo do conhecimento dos alunos frente a atividade a ser trabalhada, que
serviu para o diagnéstico, abrangeu o cotidiano do aluno-leitor e teve o anseio de
entender de que modo e quando este sujeito pratica a atividade de leitura.

No final do projeto, houve novamente essa conversa, quando se pode mostrar
ao educando a importancia da leitura para a sua vida e para a formacéo de leitor
critico e reflexivo. A conversa teve como finalidade abranger o conhecimento de
mundo do aluno e suas atividades de leituras diarias ou rotineiras. Depois da andlise
diagnéstica, foram organizados as oficinas e os circulos de leitura, que foram mais

bem elucidados no transcorrer da conversa com os alunos.

2° momento: As oficinas foram de acdo literaria, abrangendo estratégias
aperfeicoadas a partir do didlogo com Cosson (2012; 2014). Essas propostas de
oficinas possuem uma estrutura que pode ser aplicada a realidade de outras
escolas. O planejamento abrange a escolha dos materiais a serem lidos, o tempo
em que serdo preparadas as oficinas, a organizacdo do processo de ensino-
aprendizagem e a implicacdo com as novas tecnologias e recursos disponiveis na
escola e aos alunos em casa.

Nesse caso, perguntamo-nos quais seriam as obras que contemplariam estes
alunos participantes? Consistiria em ser um convite para a leitura como Larrosa
(2000, p. 140) descreve:

o professor escolhe um texto para fazer a leitura e ao abrir o remete, como
um presente, como uma carta. E deste modo que penso, como uma carta.
Por qué? O livro da licBo precisa ter 0s seus mistérios, atrair ao
descobrimento do que esta escrito.

Dessa maneira, € possivel despertar o interesse do destinatario,

movimentando seu pensamento com ideias novas e transformadoras.

3° momento: A estrutura do conteudo trabalhado foi organizada em 8 (oito)
oficinas, sendo que cada uma delas foi constituida por uma sequéncia de atividades.

Nas oficinas, abordaram-se os seguintes textos literarios:
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“A missa do galo” (conto) — de Machado de Assis;

O espelho (conto) — de Machado de Assis;

A hora dos ruminantes (romance) — de José J. Veiga;

A invernada do sossego (conto) — de José J. Veiga;

“A queda da casa de Usher” (conto) — de Edgar Allan Poe;
“O Corvo” (poema) — de Edgar Allan Poe;

“O noivo” (conto) — de Lygia Fagundes Telles.

© N o g s> w D PE

A menina que roubava livros (romance) — de Markus Zusak.

4° momento: cada oficina em sala de aula teve a duracdo de 90 minutos,
composta por: aula introdutéria; pratica guiada; interpretacfes, partilha em grupo e

avaliacao.

Em relacdo as estratégias de leitura, existiu o cuidado de expandir o
conhecimento precedente dos alunos, a fim de que as estratégias de compreensao
fossem acionadas, ampliando o repertério deles. Especialmente, foram exploradas
as estratégias de conexdo que consistem em ligar-se ao texto: inferéncia ocorre
quando o aluno faz a sua primeira leitura tirando suas primeiras conclusoes;
visualizagdo requer do aluno a materializacdo das palavras escritas em imagens;
sensacfes e sinteses consistem na organizacdo simplificada das habilidades
desenvolvidas ap0s a leitura.

A partir do roteiro apresentado na aula introdutéria, foram esclarecidos para
os alunos os objetivos da aula ao comprovar uma situacao de raciocinio e ao usar a
estratégia de leitura que foi eleita para aquela ocasido. Na pratica guiada, teve a
construcdo de pequenos grupos de alunos. O planejamento possibilitou a
elaboracao de roteiros de leitura, cartazes e outros planos, os quais favoreceram o
compartilhamento de ideias e de constituicdo de significados. A professora
necessitou mediar 0s grupos, averiguando se o proposto foi alcangado.

Na parte da avaliagdo, aconteceu uma retomada do que foi produzido e
exposto durante a aula. Essa ocasido foi de suma importancia, uma vez que 0sS
alunos puderam debater ideias, questionaram as atividades propostas nas oficinas.
Foi indispensavel que a conversa estivesse relacionada com a estratégia de leitura
empregada, visto que se almejava constatar se havia a compreensdo do texto

literario trabalhado na oficina.
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A utilizacdo de estratégias de conexdo é um ponto essencial, pois o aluno as
emprega para estabelecer a interlocugdo com o texto por meio da interpretacdo dos
significados. Para que se torne um leitor independente, a professora buscou
prepara-lo nas oficinas para pensar a respeito do proprio processo de leitura.

A sala de informética foi uma grande colaboradora para que fosse possivel
executar as oficinas, pois os alunos puderam pesquisar as obras trabalhadas,
entender mais os textos e discutir alguns pontos que tinham duvidas com os colegas
e, ao mesmo tempo, observar os depoimentos de outras pessoas que haviam lido a
obra. Assim, percebe-se a mudancga ocorrida na pratica da leitura devido ao avango
tecnologico. Trata-se dos multiletramentos que foram vivenciados na execucédo das
oficinas de leitura literaria, integrando os alunos ao texto literario e as suas praticas
diarias de manuseio das tecnologias.

As imagens foram imprescindiveis para a construcdo dos sentidos que
apareceram ao longo da pesquisa realizada na internet sobre as obras literarias
estudadas. Além do material que estava sendo trabalhado, os alunos foram
convidados a frequentar a biblioteca da escola, onde puderam escolher outros livros
conforme seu gosto para lerem em casa e, depois, compartilhar com seus colegas
na escola.

O ato de ler beneficia a aquisicdo do conhecimento por parte do aluno e
expande as capacidades de inferéncias textuais, assim como acentua as suas
capacidades interpretativas. Acredita-se na urgéncia de a escola responsabilizar-se
pela sua funcdo de mediadora das praticas literarias, principalmente porque é o
espaco oficial dessas discussdes. Por isso, em sala de aula, os alunos foram
instigados a desenvolverem suas habilidades leitoras através das oficinas que 0s
aproximaram mais dos textos e proporcionaram prazer no desenvolvimento das
diversas atividades.

Em relacdo as interpretacfes, existiu o cuidado em orientar as inferéncias
feitas pelo aluno ao primeiro contato com o texto. Conforme Rouxel (2013, p. 160),
“o leitor esta em liberdade vigiada”, pois sua forma de enxergar o mundo se encontra
associada e conectada a dos outros. Essa liberdade vigiada € o obstaculo que limita
as suas ideias, pois, de certo modo, estdo unidas ao seu mundo, fazendo-os
associarem diretamente com o contato direto do dia-a-dia. Essa interpretacéo
precisa ser ampliada, havendo uma conexdao entre aluno, texto e contexto,

explorando-se todas as fontes para construcdo do sentido.



62

Ainda, segundo Rouxel (2013, p. 162), “o desafio €& fazer viver um
experimento de leitura, sem a qual a atividade, meramente cerebral, ndo faria
significado algum aos alunos”, visto que as leituras subjetivas sdo o principio para a
conexdo entre leitor e texto. O professor tem a funcdo de desenvolver habilidades
leitoras, de nortear e conduzir o aluno e estimular seu movimento do pensamento
sobre o que € lido.

Especialmente, o professor de Lingua Portuguesa e Literatura tem a
responsabilidade, como mediador pedagdgico, de colocar-se como ponte entre o
aprendiz e o conhecimento literario para que, dessa forma, ele possa aprender a
refletir e a discutir por si mesmo, possibilitando a autonomia do aluno. Como
facilitador no processo ensino-aprendizagem, o professor necessita procurar
metodologias interessantes fazendo com que seu trabalho obtenha resultados mais
positivos, visto que, quando os alunos se interessam pela aula, os resultados sao
muito melhores (TARDIF, 2002).

Faz-se necessario pensar: Qual a experiéncia de leitor que o aluno possui?
Quais os textos que podem ser essenciais para seu letramento literario? Pode ser
que os alunos ndo tivessem a noc¢do da importancia dos livros literarios em suas
vidas. Por intervencdo de uma acdo mediadora, o ensino de estratégias de leitura
“estimula os alunos a pensar mais com atencao a respeito da leitura”, como relatam
Girotto e Souza (2010, p. 57).

A aceitacao das oficinas literarias por parte dos alunos, de inicio, ocorreu. No
primeiro dia da oficina, levou-se uma caixa enfeitada para a escola, na qual continha
um elemento surpresa. Os alunos ficaram instigados a imaginarem o que estaria
dentro da caixa. Um dos alunos, até mesmo, sugeriu que a professora poderia estar
trajada com fantasias de pirata, pois estava carregando uma caixa que se parecia
com um bau de tesouros.

Em segquida, foi relatado para o aluno e outros que, naquela caixa, tinha algo
tdo valioso quanto um tesouro, que levaria por toda a sua vida. Os alunos ficaram
perguntando: O que tem dentro desta caixa? A professora abriu a caixa. Muitos dos
alunos ficaram decepcionados, contudo, com o tempo e com a aula, foram se
soltando e alguns tiveram a iniciativa de se apoderar do que tinha dentro da caixa, a
saber: os livros de literatura.

Foram escolhidos contos, poemas e romances diversos, de autores variados.

Todos os livros eram da biblioteca da escola, portanto, nesse primeiro momento, 0s
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alunos tiveram quarenta e cinco minutos de descoberta, sem regras para iniciar a
leitura, os alunos escolheram um livro para fazerem a leitura deste. Assim, nota-se
que cabe ao professor conduzir o aluno a um novo horizonte, ampliando os sentidos,
propiciando-lhe a percepcdo de que um texto possui diversas interpretacdes e, ao
mesmo tempo, que essa polissemia carrega a oportunidade de conhecer a
permanente novidade.

Conforme a conversa diagndstica, poucos alunos conheciam algo dos contos,
poemas e romances, e tinham apenas um conhecimento bem superficial. Alguns
alunos, com os quais foram trabalhadas as oficinas, deixaram claro que tiveram
poucas atividades que envolviam a literatura na escola. Quando se iniciaram as
oficinas, em certo momento, acreditava-se que nao daria certo, pois a leitura
sistematica e diaria, em que todos participavam, gerava neles certo desinteresse,
tornando a pratica desestimulante.

Mendes (2012) afirma que a constituicdo da nossa identidade € interligada
gracas as influéncias de iniUmeras pessoas, nos varios contatos que sao feitos com
0 outro. A obra literaria, do mesmo modo, interfere e nos transforma, além de trazer
a luz as falas dos ancestrais culturais. Assim, quando realizam a leitura literaria, os
alunos podem fazer uma conexdo com suas historias, entrelacando os textos lidos

as experiéncias de cada um.

3.2 O material literario selecionado

De acordo com Calvino (1993), € uma sorte daqueles que leem os classicos,
pela primeira vez, para aprecia-los. Ao se escolher um texto literario, o professor
mediador ndo deve abandonar os canones, pois, neles, o aluno encontra a heranca
cultural e, assim, pode se apropriar com maior clareza de textos contemporaneos,
estabelecendo comparacdes e constatando as intertextualidades. Assim, a escola se
torna um lugar privilegiado, onde o velho e o novo, o trivial e o estético, o simples e o
complexo presentes nos textos literarios tornam-se uma atividade de prazer e/ou de
conhecimento singulares.

Antes de realizar a escolha das obras, é necessario saber quais livros fazem
parte do conhecimento prévio dos sujeitos leitores abrangidos na pesquisa. Foi
observado que poucos alunos se lembravam dos livros que ja tinham lido. Assim,

surgiu a pergunta sobre quais seriam as obras mais indicadas para eles?
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Considerando Hunt (2010), deve-se ter todo o cuidado com a agradabilidade da
obra, pois os valores sobrepostos a esta ideia de “gosto” estdo sujeitos a um sistema

cultural.

A literatura é a escrita permitida e com prioridade por uma minoria
dominante. O conhecimento de canone ou “corrente principal” € uma
edificacdo social. Esse canone apresenta influéncias pelas universidades e,
para que a literatura concorde a essa qualidade privilegiada, necessita se
tornar parte da composicdo de poder ou essa estrutura carece mudar.
(HUNT, 2010, p. 87-88).

Se o prazer da leitura vem de certas rupturas, como afirmou Barthes (2015), a
primeira ruptura foi a de propor a leitura de textos, que é a base para a construcao
do conhecimento prévio. Assim, a selecdo das obras foi feita conforme o interesse
dos alunos, visto que foi feita uma checagem sobre o que eles mais gostavam e/ou
tinham a curiosidade de ler. Desse modo, foi proposta inicialmente a leitura de
contos de Machado de Assis, sao eles: “A missa do galo” e “O espelho”.

Segundo Sachs (2014), Machado de Assis foi o precursor do Realismo
brasileiro com o romance Memoérias Péstumas de Bras Cubas (1881). No entanto,
seu talento literario foi além da escrita de romances, tornando-se grande contista, o
maior nas Ultimas décadas do século XIX. Com o advento do Realismo, o conto
literario passou a ser cultivado amplamente, iniciando um processo de refinamento
formal que ndo cessou até os nossos dias (SACHS, 2014).

Vale ressalvar aos alunos que a historia do conto, assim como sua acepcéo,
nao apresenta um conceito exclusivo, que considere todas as definicbes do
vocabulo. No aspecto literario, é necessario que o professor esteja atento para a
questdo do horizonte de perspectivas do leitor, bem como sua ruptura (SACHS,
2014).

Foram distribuidos, de modo aleatorio, os contos de Machado de Assis para o
mesmo grupo em momentos diferentes. Essa atividade teve por finalidade permitir
que os alunos identificassem a diferenca entre o romance e o conto. Além disso, é
adequado deixar claro que um romance desencadeia, entre outras coisas, varias
ligagOes paralelas, enquanto o conto é focalizado numa exclusiva trama principal da
sua histéria. Além do mais, no conto, o narrador sera sempre muito préximo

(discursivamente) do protagonista, ainda conforme Sachs (2014).
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No que se refere ao romance A hora dos ruminantes (1966) e o conto “A
invernada do sossego” (1974), de José J. Veiga, primeiramente, buscou-se
destacar que este foi um dos maiores escritores em lingua portuguesa do Realismo
fantastico. A apreciacao politica e social em seus livros € repleta de lirismo. A hora
dos ruminantes foi considerada a sua obra mais importante. O autor tem uma
qualidade desejada por inUmeros autores, pois tem a capacidade de agradar os
mais variados tipos de leitores, desde jovens estudantes a leitores com mais
experiéncia na area da literatura (MARTINS, 2015).

Posteriormente, foram trabalhados o conto “A queda da casa de Usher”
(1839) e o poema “O Corvo” (1845), ambos de Edgar Allan Poe, escritor norte-
americano que €é um dos expoentes da literatura de lingua inglesa e,
particularmente, no género gaético, visto que suas historias envolvem o mistério e o
macabro. Foi prosador, poeta, editor e critico literario, integrante do movimento
romantico em seu pais. Um dos primeiros escritores de contos e € geralmente
considerado o inventor do género ficcdo policial (BELLIN, 2011). As duas producdes
literarias trabalhadas nas oficinas com os alunos sé@o consideradas entre as
principais do autor.

Na penultima oficina, foi trabalhado o conto O noivo, da autora Lygia
Fagundes Telles, que é romancista e contista brasileira, representante da literatura
brasileira contemporanea. O estilo da autora é qualificado por representar o universo
urbano e por explorar, de forma intimista, a psicologia feminina (ALVES, 2014).
Lygia tem grande representacdo na literatura atual, pois suas obras retratam temas
classicos e universais como a morte, o amor, 0 medo e a loucura, além do universo
de fantasia (ARAUJO, 2015). A Ultima oficina abordou o romance A menina que
roubava livros, do escritor australiano Markus Zusak, conhecido
internacionalmente. Trata-se de um best seller traduzido para indmeros idiomas e
bastante lido, inclusive, no Brasil.

Assim, foi trabalhado com os alunos a partir da perspectiva do que eles ja
conheciam, e o que nao conheciam, textos que estavam ao seu alcance e/ou que
foram oferecidos pelas oficinas. Na selecdo dos textos, a intencdo era examinar
todas as possibilidades de trabalhar as estratégias de leitura: inferéncia,
visualizagdo, conexdes texto-texto, conexdes texto-leitor, conexdes texto-mundo,
sumarizacao e sintese. Em meio a essas estratégias, as conexdes texto-texto sédo

essenciais, ja que comprovam a acéo de intertextualidade.
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E sempre esperado que os alunos percebam a relacdo existente entre as
obras, suas possiveis ligagdes ou diferencas entre os textos e 0s contextos, ou seja,
as relacdes intertextuais (MENDES, 2012, p.29). Os alunos ndo sdo uma folha em
branco, pois tém as suas vivéncias. Deve-se fazer com que os alunos possam
apreciar a diversidade dos textos, fazé-los ter uma compreensao mais clara de que
h& uma relagcéo entre esses escritos de ontem e de hoje, daqui ou de outros lugares.

Corresponde ao professor o papel de fazer os alunos entenderem a
importancia da leitura literaria, sempre descobrindo a voz singular de um escritor e
sendo tocados pelo desejo de ler cada vez mais. Ao término da atividade, havia
sempre algum aluno que tinha algo a conversar com a professora, em particular, a
respeito da leitura literaria.

A seguir, sdo apresentadas detalhadamente as sequéncias empregadas em
cada uma das atividades realizadas no projeto Oficinas Literarias. Deve-se
esclarecer que sao relatos articulados com a teoria que fundamenta este trabalho, a

fim de destacar os resultados obtidos.

3.3 Relatos das oficinas

3.3.1 Oficina 1

Durante a preparacao para a oficina inicial, pensou-se em trabalhar a primeira
obra de acordo com a escolha dos alunos. Neste momento, houve a surpresa, pois o
primeiro autor escolhido foi Machado de Assis. Surpresa esta se deve ao fato de
que, além de ser um grande icone da producdo literaria brasileira, também é
avaliado como uma leitura dificil e muito rechacada por leitores iniciantes que
estudam suas obras, devido a sua complexidade.

No primeiro momento, os alunos foram perguntados sobre o porqué da
escolha do conto “A missa do galo”. Foi nos respondido que estavam curiosos
para saber se a atividade proposta, através da oficina literaria, ajuda-los-ia a
compreender um autor tdo complexo e o texto que haviam recentemente trabalhado
durante uma aula convencional de literatura. Aula anterior que os havia deixado com
muitas duvidas.

A escolha do autor foi uma agradavel surpresa, pois conjecturamos que 0s

alunos sabiam, pelo menos, que Machado de Assis é um dos autores de literatura
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brasileiros mais importantes de todos os tempos, tanto é que lhe foi atribuida a

reputacdo de “autor atemporal”. Reputado por conta das suas personagens, que

[...] sAo a um tempo cariocas e humanos, diferenciados e universaes, num
raro equilbrio [sic] entre o carater [sic] contingente e o eterno. Dentro do
ambiente carioca, tendo-o como meio e ndo como fim procurou os conflitos
psicologicos, [sic] os dramas da vida interior nos quaes o homem de todas
as latitudes revela uma grande identidade. (PEREIRA, 1936, p. 336).

Assim como Fischer (2000), também compartilhamos da concepcéo de que
0s textos do autor possibilitam que obtenhamos inldmeros conhecimentos nos mais
variados setores, por exemplo, pela maioria deles é possivel refletir sobre a vida da
burocracia publica de inumeros periodos, principalmente o daquela época
machadiana.

O autor escolhido foi o primeiro presidente da Academia Brasileira de Letras,
sendo um dos escritores mais aclamados da literatura nacional. Homem simples, de
familia humilde, foi autodidata, era negro, epilético e gago. Nesse contexto, esse
autor superou todas as suas limitacGes, tornando-se escritor de contos, crénicas,
poemas e romances, contribuindo para esses diversos géneros literarios. Machado
atuou como jornalista, critico, cronista, dramaturgo e poeta, sua producao literaria foi
muito extensa e significativa a ponto de incentivar outros escritores posteriores,
dentre eles Lima Barreto.

O conto “A missa do galo” é uma narrativa aparentemente simples, mas,
como se trata de Machado de Assis, muitas coisas podem estar inseridas nas
entrelinhas. Como nos conta Duarte (1996), € uma das narrativas curtas mais lidas
do escritor. Fazendo uso da ironia, o autor almejou demonstrar a ambiguidade e a
indefinicAo do conto, que faz uso das ferramentas de duplicacdo do emissor,
receptor e mensagem, e da representacao dentro da representacdo, para denunciar,
utilizando-se da leveza e do humor, uma estrutura social em que as tonicas sédo o
fingimento, fazendo surgir, num mundo hostil gue mostra apenas os desejos ao ser

humano, sobretudo, no que diz respeito a sua incompletude.

Sequéncia 1: Apos a escolha do material e a preparacao da aula, comecgou-
se a sequéncia didatica com os alunos. Neste momento, eles receberam os textos
para fazerem a leitura em casa, sozinhos, sem a interferéncia da professora e sem

consulta as midias eletrdnicas. A intencdo desta parte do processo foi diagnosticar
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quais dificuldades os alunos teriam ao fazer a leitura de Machado de Assis, sem um
guia para se situarem. Ocorre que, como ja havia sido relatado, o0 mesmo texto fora
trabalhado anteriormente em sala de aula, porém sem muita compreensao por parte
dos receptores.

Assim como Brito (2010), a primeira leitura inicial e individualizada é proficua
para que o aluno possa entender o material lido a partir dos seus acervos
intertextuais. Dessa forma, produz sentidos, constituindo-se ainda mais como leitor.
Isso acontece, pois suas leituras prévias, suas historias como leitor, estdo presentes
como requisito de seu trabalho de leitura e, logo, esse trabalho o constitui como
leitor. Além do mais, cada leitor tem uma experiéncia propria, pessoal e diaria, o que

torna a leitura Unica, isto €, ndo se repete a sua principal caracteristica.

Sequéncia 2: no segundo encontro, fez-se a leitura do conto em voz alta,
chamando a atencdo dos alunos, sobretudo, para o climax do enredo, apontando os
detalhes e fazendo-os sentir a narrativa como se tivesse acontecido debaixo de seus
olhos numa noite anterior. Neste momento, os participantes fizeram comentarios,
interferéncias para a exposicdo do seu ponto de vista da leitura anterior com a
comparacao da leitura feita naquele momento.

A leitura em grupo coopera para a troca de experiéncias, o que também muito
contribui para o seu aumento de acervo intertextual. Isso porque, ao escutar 0s
comentarios alheios, que sdo Unicos, pois como dito acima, a leitura € algo
individual, coopera para interpretacbes diferentes. Resgatam-se lembrancas que
fazem parte de outras culturas, que contribuirdo, posteriormente, para a formacgéo

critica e consciente. Isso acontece, pois como Brito (2010, p. 3) explica,

Ao ler um texto ou um livro, interagimos ndo propriamente com o texto, mas
com os leitores virtuais, que séo constituidos no préprio ato da escrita. O
autor os cria em seus textos e o leitor real, 1& o texto e dele se apropria. O
texto passa assim a exercer uma mediacdo entre sujeitos, tendo a influéncia
de estabelecer relacdes entre os leitores reais ou virtuais.

Com base nessas representacdes da realidade, o texto vai colaborando para
a formacé&o geral do ser humano e para a sua capacitacao dentro de uma sociedade,
nos mais variados niveis, como nas atuacdes politica, cultural e econdmica, para o

convivio com a sociedade em geral, do ambito familiar ao mundo do trabalho.
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Sequéncia 3: Aqui, apos a leitura do conto, a professora fez mais inferéncias,
contextualizando o conto, autor, trazendo os fatos da narrativa para situacfes da
atualidade. Nisso, os alunos comecaram a se lembrar de filmes que poderiam ter
sido baseados no conto, historias que ouviram de familiares, varias situacdes foram
narradas, estabelecendo compara¢ces com o texto, as possiveis inten¢gdes do autor,
o estilo que o autor adotava na sua producdo escrita e problemas sociais advindos
da instituicdo familiar e religiosa. Como Brito (2010) diria, os alunos mediados pelos
comentarios da professora comecaram a inserir mais informac6es ao contexto do
texto, buscando, no acervo da memodria, os conteldos necessarios para isso. Desse

modo, é nessa teia que acontece a estruturacao de novos conhecimentos.

Sequéncia 4: Neste momento, 0s alunos ouviram a impressdo de cada um
dos participantes, com a interpretacdo do conto. ApGs a discussédo, fizeram uma
busca minuciosa nas entrelinhas do conto machadiano, e comegaram a criacao

estética de um novo texto.

Sequéncia 5: Para o fechamento da primeira oficina, foi perguntado aos
alunos se o texto havia sido compreendido, diferentemente da primeira leitura feita
isoladamente em sala de aula. Tornou-se uma roda de conversa com relatos sobre a

experiéncia pessoal de cada um e suas aprendizagens.

Contudo, o trabalho ndo se encerrou aqui, visto que se passou para a reflexao
sobre a sequéncia das atividades propostas com o conto. Foi de fundamental
importancia fazé-la. Sendo feita uma leitura tdo complexa como a de um conto de
Machado de Assis, por sua polissemia, € possivel motivar ainda mais o aluno ao
exercicio de compreensdao e de gosto pela leitura.

Apés a reflexdo, pode-se constatar a importancia de sair do ensino
sistematizado, engessado, imposto. Deve-se, sim, instigar o aluno a leitura,
formando leitores, competentes, criticos e autbhomos. A oficina literaria
proporcionou um momento de aprendizagem individual e coletiva, fazendo o aluno
contextualizar, inferir, perceber possiveis intertextualidades feitas pelo autor,
lembrando-se de outras obras. Indescritivel: essa € a definicdo da satisfacdo ao

realizarmos a primeira oficina, especialmente, porque foi sanada a dificuldade
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interpretativa dos alunos que haviam tido contato com 0 mesmo texto anteriormente

em ambiente escolar.

3.3.2 Oficina 2

A preparagéo para a segunda oficina proporcionou um turbilhdo de emocdes,
visto que os alunos demostraram o interesse de continuar participando do projeto.
ApoOs a realizacdo da primeira oficina, foi possivel perceber que todos se sentiram
mais abertos ao dialogo sobre leitura e seus anseios com relagdo a essa prética na
escola.

Para ndo quebrar o ciclo iniciado, os alunos preferiram continuar a leitura de
Machado de Assis. Ainda em conversa informal com os participantes, observou-se o
interesse de desvendar as entrelinhas do texto literario com a realiza¢do do proximo
estudo em grupo e na escola, sendo escolhido o conto “O espelho”.

Castro (2012) explica que, neste texto literario, € possivel identificar o modo
como Machado de Assis usou do recurso do narrador-personagem a fim de conferir
ambiguidade a narrativa. O principal assunto discutido no enredo foi a questdo do
conflito de identidade, num combate que negava as atividades cotidianas com a
vontade de mudancas. Para isso, entre o “eu narrador” e o “eu narrado” foi
elaborado um intervalo de sentido, operado pela distancia temporal.

Machado de Assis mostra, neste conto, que a identidade pessoal ndo é
naturalizada em situacfes essenciais, mas, de maneira oposta, via uma variedade
de tensGes e mudancgas sociais. O texto mostra um conflito entre alma exterior e
alma interior, oriundas dos vinculos entre o social e o individual, e o que pode
acontecer, isto €, estruturar uma identidade pessoal fragmentada.

Portanto, o conto oportuniza que uma interpretacao critica da naturalizacao do
conceito de identidade. Assunto que atualmente também é muito discutido,
sobretudo entre os mais jovens, dai a principal vantagem de ser trabalhar com este
texto. Isso acontece, pois “[...] nos limiares da identidade narrativa de Jacobina,
protagonista e narrador da historia dentro da historia, um verdadeiro jogo da
alteridade face as estruturas temporais da "mesmidade” e "ipseidade” (BRITO, 2010,
p. 621).

Para diversificar da primeira oficina, pediu-se aos alunos que fizessem a

leitura em sala de aula e tentassem visualizar o conto como se fosse uma noticia de
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jornal. Intrigados, os alunos comegaram a perguntar o porqué de ser uma noticia e
nao outro género textual. Foi lhes perguntado se haveria a possibilidade de
transformar o conto em uma noticia. A intencao disso foi leva-los a se expressarem
sobre as caracteristicas do género conto.

Nesse momento, alguns alunos n&o diferenciavam com clareza que cada
género possui suas caracteristicas especificas e comecaram a perguntar se era
mesmo possivel tornar o conto em uma noticia. Foi lhes respondido que sim, era
possivel. Tal resposta foi no sentido de fortalecer nos alunos a capacidade de

criacdo, motivando-os a pensar e a descortinar suas ideias.

Sequéncia 1: os alunos foram convidados para a reunido da préxima oficina.
Quando chegaram, traziam muita curiosidade e euforia para a leitura do proximo
texto que, desta vez, ainda n&o havia sido trabalhado em sala de aula. No primeiro
momento, puderam perceber que havia uma caricatura colada no quadro branco da
sala de aula. Ao redor da imagem, havia varias palavras soltas escritas
desordenadas. Foi pedido aos alunos que tentassem ordena-las em frases, visto que
ja conheciam Memorias Péstumas de Bras Cubas. Por exemplo, algumas das

maximas representativas de Machado de Assis deveriam ser ordenadas: “ao
vencedor as batatas”, “ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver,
dedico como saudosa lembrangca estas memdrias postumas”, “eu n&o sou

propriamente um autor defunto, mas, um defunto autor”.

Sequéncia 2: depois de olharem para as palavras no quadro e tentarem
montar as frases retiradas do livro acima citado, solicitou-se aos alunos que
escrevessem em um papel as frases ordenadas. Neste momento, tentaram fazer o
que foi pedido. O resultado foi variado, por exemplo, apenas cinco alunos montaram
a frase “ao vencedor as batatas”, no entanto, os demais alunos n&o atingiram o que

se esperava, ou seja, nao se lembraram das maximas do texto ja lido.

Sequéncia 3: apos a leitura das frases, explicou-se aos alunos que a leitura
literaria se torna significativa quando conseguimos estabelecer a relacédo entre as
partes do texto com nossa experiéncia pessoal. Desse modo, tentou-se trazer a tona
a memoria de partes significativas de um dos textos mais importantes de Machado

de Assis. Assim, seria como reviver as palavras do autor para que 0s alunos
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tivessem uma conexao maior com o estilo machadiano ao lerem o conto que seria

trabalhado em seguida.

Sequéncia 4: passou-se para a leitura do conto. Coube a professora realiza-
la em voz alta, com pausas e entonacao para chamar a atengao dos alunos. Utilizou-
se de um bom tom de voz, gesticulando-se com as maos, olhando nos olhos dos
ouvintes, fazendo-os ouvir e sentir 0 texto a ponto de ficarem atentos observando a
atuacado docente. Naquele momento, a professora sentiu-se como uma atriz, parecia
que estava naquela situacdo narrada pelo autor: sentiu-se como a personagem a
procura do espelho, sufocada por tantas escolhas na vida que aprisionavam. E como

se o0 espelho representasse a imposicdo social e a negacdo da vontade do sujeito.

Sequéncia 5: chegou a hora de dar a voz aos alunos. Comecou-se a
perguntar o que haviam entendido sobre a leitura. As impressdes foram muito
interessantes, inclusive, alguns deles disseram que Machado de Assis era muito
cruel. Também disseram que se tratava de uma denuncia as carreiras militares, visto
que havia um aprisionamento da alma dos individuos que exerciam essa profissao,
por isso deu-se destaque ao uso da farda. Outros alunos disseram que
compreenderam 0 conto porque estava claro que o narrador machadiano queria
mostrar as imposi¢des sociais, assim como fez em Memoérias P6éstumas.

Naquele momento, pode-se perceber a importancia de ter feito os alunos se
lembrarem da leitura do referido livro, pois, alguns conseguiram relacionar 0s
enredos, identificando os intertextos e o estilo do autor, algo que foi muito

proveitoso.

Sequéncia 6: para finalizar a préatica de leitura literaria, enfatizaram-se as
impressdes dos alunos, ndo discordando de nenhuma delas, pois o texto & também
do leitor. Ademais, pontuaram-se algumas caracteristicas do género conto e do
autor. Dessa atividade, foram muito significativos o envolvimento inicial com a leitura,
a expressao de interpretacbes possiveis e a finalizacdo com a énfase as

caracteristicas do conto e do autor analisados.
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3.3.3 Oficina 3

Para a realizacéo da terceira oficina, foi preciso outro momento de conversa
com os alunos, bem como muita reflexdo realizada antes de apresentar o autor e
fazer a escolha do texto. Como foi dito anteriormente, os textos foram sugeridos
primeiramente pelos alunos, tendo sido feita uma sele¢do mais detalhada de acordo
com o numero de oficinas que seria possivel realizar na escola, visto que a
professora do projeto ndo era a professora de literatura dos alunos participantes.

Com intuito de ndo perder a dinamica e o interesse dos alunos, foi criado um
grupo de WhatsApp com o nome Oficinas Literarias, para que se estabelecesse a
interacdo entre os membros. Além de, especialmente, poderem fazer postagens
sobre suas impressfes apés a leitura, seus acréscimos depois de refletirem sobre
toda a narrativa, considerando os comentarios feitos pela professora e as
interpretacdes apresentadas pelos colegas.

A realizacdo desta oficina deu-se como um novo desafio, uma vez que se
tratava de um autor goiano, José Jacinto Veiga, nascido em Corumba de Goias em
1915. Apo6s a morte de sua mae, foi morar com os tios na entdo capital de Goias,
Cidade de Goias, e viveu por la até seus 20 anos, onde cursou Direito.
Posteriormente, foi para a Inglaterra, vindo a trabalhar como intérprete. Voltando ao
Brasil, em 1949, comecou a exercer o jornalismo. Entdo, vieram as primeiras
publicacdes de contos e, posteriormente, em 1959, ganhou o prémio Fabio Prado
com o livro de contos Os Cavalinhos de Platiplanto. Publicou o romance A Hora
dos Ruminantes em 1966, sendo que este foi escolhido para esta oficina.

O referido escritor é apontado como dono de um estilo envolvente. Sobre a
producao literaria de J. J. Veiga, podemos lembrar que ele foi considerado um dos
maiores autores de lingua portuguesa do Realismo fantastico. Com uma linguagem
marcada pela presenca da satira, traz também uma caracteristica bem marcante que
€ a presenca do insolito, o que, de certa forma, dificulta a interpretacdo de seus
textos por parte de leitores principiantes.

Embora suas obras tenham sido apontadas como literatura fantastica, porém
ele ndo concordava com esse roétulo. Sua escrita literaria lhe conferiu relevancia em
ambito nacional, destacando-se entre 0os demais autores, justamente por realizar

uma abordagem politica e social em seus textos, num contexto de repressédo, que



74

parecia refletir o contexto histérico da época em que o Brasil era submetido a
Ditadura Militar.

Veiga angariou o Prémio Machado de Assis, concedido pela Academia
Brasileira de Letras, tendo reconhecida a importancia de sua obra. Apds ter vivido 49
anos no Rio de Janeiro, faleceu vitima de céncer no péncreas, aos 84 anos de
idade.

A escolha da obra A Hora dos Ruminantes possibilitou a reflexdo sobre o
papel do professor como mediador em sala de aula, visto que os alunos conheceram
J. J. Veiga por intermédio da professora realizadora da oficina, a partir das
experiéncias que esta lhes relatava apos seus estudos de literatura goiana nas aulas
do Mestrado. Os alunos sempre ficavam interessados em ouvir as experiéncias de
leitura da professora. Dessa forma, estabeleceu-se uma ligacdo entre os
conhecimentos prévios dos alunos com a obra a ser estudada.

A obra escolhida, segundo Paganini (2007), que fez sua interpretacdo pela
vertente da literatura fantastica, emprega recursos estilisticos como ferramenta para
ludibriar a censura a liberdade de expressdo, que foi vigente no Brasil entre as
décadas de 1960 e 1970, denunciando injusticas sociais oriundas do regime da
Ditadura Militar. Procuramos mostrar ao aluno como o texto dele fez uso reiterado da
metéfora, ao descrever uma cidade imaginaria, de ocorridos extraordinarios que
faziam alusdo aos abusos e as repressfes a sociedade naquele periodo. Por isso, a
obra serviu, sobretudo, para mostrar que pode ndo apenas demonstrar o valor
artistico, mas também o valor do compromisso que o autor tem com seu povo e sua
histéria. Desse modo, questiona a situacdo vivida a época, cumpre o seu papel
social, além de oportunizar que outras geracdes soubessem parte do que aconteceu
naguela realidade, por meio da linguagem oferecida pelo texto literario.

A realizacdo desta oficina foi um pouco mais demorada, uma vez que se
tratava de um texto mais extenso e 0s alunos precisariam levar alguns dias para a
concretizacdo da leitura. Assim, foi feito, primeiramente, um encontro para falar
como seria realizada a atividade, apontando a importancia de se ter compromisso
em realizar 0s passos orientados pela mediadora.

As sequéncias adotadas foram:

Sequéncia 1: os alunos foram orientados sobre a leitura, especificamente,
seriam necessarias anotacdes sobre suas impressfes e duvidas para 0 momento da

analise da obra. Nisso, questionaram sobre qual seria a forma da leitura, pois ndo
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havia exemplares para todos. Entraram em um acordo e decidiram que iriam
compartilhar o arquivo em PDF para os que gostavam e tinham facilidade de ler no
computador ou no celular, ja os demais utilizariam a obra impressa. Foi dado aos

alunos o prazo de uma semana para a realizacdo da leitura até proximo encontro.

Sequéncia 2: apoés a leitura do romance, reuniram-se para a conversa sobre
suas impressodes e duvidas. No primeiro momento, foi perguntado sobre as davidas
e o grau de dificuldade ao fazer a leitura. Posteriormente, a professora pediu que um
a um dos alunos, sentados em circulo, fizessem a narrativa do romance, sendo que
um aluno comecaria e outro (de qualquer ordem do circulo) continuaria a histéria.
Esse momento foi um diagndéstico para perceber se realmente haviam feito a leitura

da obra.

Sequéncia 3: a mediadora complementou as partes da narrativa omitidas ou
esquecidas pelos alunos. Comecaram a surgir duvidas que foram anotadas sobre as
impressdes de todos, e estas foram respondidas pela professora e por colegas,
sendo um momento de muito aprendizado. Alguns alunos falavam da invaséo dos
cachorros e dos bois a cidade de Manarairema como se os bichos estivessem
dentro de uma das casas. Outro aluno perguntou se a invasdo poderia ser
comparada ao uso exacerbado da tecnologia, das redes sociais, da aparéncia de
vida perfeita que as pessoas publicam e fazem questdo de mostrar, fazendo com
que alguns figuem angustiados, deprimidos, reprimidos por ndo viverem da mesma
maneira. Esse instante impactou a professora, pois essa relacdo, que os alunos
conseguiram fazer, possibilitou a aproximacdo entre autor, leitor, obra e contexto

atual.

Sequéncia 4: os alunos deveriam fazer uma releitura da narrativa. Depois,
fariam um desenho, no qual expressariam tudo que foi percebido a partir do texto
analisado. Tendo em vista que se trata de um texto marcado pelo insélito, a obra é
repleta de metaforas, o que possibilita ampliar a interpretacédo do leitor. Assim foi
feito, os alunos ficaram organizados em duplas e comecaram a expressar 0 que

tinham percebido por trads das palavras.
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Sequéncia 5: os alunos apresentaram os seus desenhos, cada um com suas
caracteristicas bem peculiares, alguns retrataram o que estava exatamente explicito,
outros fizeram a ligacao das invasdes ao governo militar, outros trouxeram para a
atualidade e acrescentaram, conforme a ideia levantada pelo colega anteriormente,
a tecnologia, as redes sociais e as imposi¢cdes sociais que afetam e aprisionam 0s
individuos. O momento foi rico em conhecimento e em diversidade, podendo revelar
que a leitura do texto abre um leque de interpretacdes e que cada um a fard com os
conhecimentos prévios e as emoc¢des que tiverem, sendo tocados e abordados de

maneiras diversas.

Sequéncia 6: a mediadora fez as consideracbes sobre as analises dos
alunos, apontou caracteristicas do autor, suas obras publicadas e mencionou sobre
algumas analises ja feitas por outros estudiosos. Para a realizagdo desta oficina,
foram de suma importancia o comprometimento e o envolvimento dos alunos, bem
como as descobertas feitas sobre uma literatura pouco estudada por eles e que se
apresenta como um instrumento fundamental para a formacdo do leitor critico e

reflexivo.

3.3.4 Oficina 4

Para a realizacdo desta oficina, pensou-se em levar os alunos a
experimentarem uma sensacao diferente, partindo de um momento de sensibilizacao
através de um filme e, posteriormente, realizarem a leitura e o trabalho de analise e
producao escrita referente a obra lida.

Foi preparado um ambiente propicio para que os alunos pudessem se sentir
acomodados numa situacao de relaxamento, pois se previa que essa experiéncia
poderia deixa-los muito emotivos. Foi trabalhado um conto de José J. Veiga,
intitulado “A invernada do sossego”, em cujo enredo estabelece-se a aproximacao
das feridas do homem contemporaneo que € macerado pela tragicidade do seu
proprio cotidiano. Aléem disso, a referida narrativa nos leva a pensar nos grupos
minoritarios.

Esta obra, como Ramos (2017) conta, descreve meninos tristes, atordoados e
gue amadureceram antes do tempo, por isso, talvez, procuravam no ato de brincar

uma forma de fugir da realidade. Morando no meio rural, 0s protagonistas, a maioria
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adentrando a fase adulta, possuem uma percepcao atenta do mundo, interrogando
seus principios e quebrando, na medida do possivel, com suas normas. E assim: “O
maravilhoso desperta no real como um retorno da consciéncia humana sobre 0s
mistérios da vida esquecidos pelos adultos e, a partir de uma brincadeira de faz de
conta, é reconstituido e projetado como ficgao” (RAMOS, 2017, p. 2).

Apds uma discussdo sobre o enredo, as primeiras impressdes e 0s tracos
descritivos, que lembram o cenario do interior, muito bem detalhados pelo escritor,
foi proporcionado aos alunos o momento de pré-leitura e estimulo por meio da
exibicdo da producdo filmica Cavalo de Guerra (2011), dirigida por Steven
Spielberg. O referido filme conta a histéria de um cavalo que, no contexto da
Primeira Guerra Mundial, € vendido para a Cavalaria do Exército, para servir as
Forcas Armadas. O animal passa por muitas situacdes de dor e de maus tratos.
Contudo, seu antigo dono, o menino Albert, ndo se esquece do animal e espera
reencontra-lo. Quando completa a idade ideal para se alistar-se no Exército, vai
resgata-lo.

Durante a exibicdo do filme, percebeu-se que os alunos se sensibilizaram ao
assistir a histéria do cavalo Joe, ficaram tristes com a situacdo de sofrimento do
animal e do seu dono que, de tanto amor, esperou seu tempo para sair pelo mundo
em busca do seu amigo e animal de estimagcdo. Alguns alunos choraram com o
desfecho da trama, ao passo que outros lhes fizeram criticas, dizendo que o0s
colegas nao deveriam chorar, pois se tratava de ficcao.

Contudo, o importante nessa primeira etapa da oficina foi fazer os alunos se
ligarem a tematica que seria abordada no conto a ser estudado. O objetivo foi
atingido, visto que os alunos passaram uma semana falando sobre o filme e
esperando a leitura para mergulharem em mais um texto de Veiga.

Apo6s um tempo de reflexdo sobre o filme, chegou 0 momento do primeiro
encontro para a realizacdo dos demais passos da oficina. Propositalmente, os
alunos foram instigados a se lembrarem de qual conto se trataria aquela oficina.
Nisso, foi percebido que eles ja haviam feito a ligacdo entre o filme e o texto “A
Invernada do sossego”.

Alguns alunos ja conheciam o texto, pois ja o haviam lido para o exame de
Vestibular, outros ainda n&o tinham nem ouvido falar. Assistir ao filme fez com que

os alunos que conheciam o conto falassem sobre este, proporcionando o diadlogo de
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uns com 0s outros, instigando-os a quererem conhecer a histéria do conto a ser

estudado por meio desta sequéncia didatica:

Sequéncia 1: na primeira reunido desta oficina, os alunos so6 falavam sobre o
filme assistido por eles. Alguns deles, com tristeza, diziam n&o querer ler o conto,
pois, provavelmente, seria um enredo triste; outros diziam ser apenas ficcdo e que
as historias narradas eram parecidas. Depois de ouvir os anseios apresentados e
relatos da experiéncia do filme, a professora entregou o conto impresso para que a

leitura fosse feita por eles.

Sequéncia 2: ApOs a leitura feita pelos alunos, recomecaram-se 0S
comentarios, uns diziam ter tido razdo ao fazerem o paralelo com o filme, outros
diziam se tratar de muita fantasia e o conto ndo poderia ser relacionado com o filme.
Nessa interagao, foi solicitado que cada um expressasse sua opinidao verbal sobre o

texto lido.

Sequéncia 3: Expressas as impressoes e opinides obtidas acerca do conto,
houve um momento de relaciona-lo ao filme. Foi pedido aos alunos que apontassem
semelhancas e diferencas entre as histérias apresentadas, dizendo se haveria a

possibilidade de intertextualidade.

Sequéncia 4: nesse momento, aconteceu a fala da mediadora, fazendo
observacdes sobre os apontamentos dos alunos, fazendo-os refletir sobre o que

haviam dito.

Sequéncia 5: continuando essa oficina, os alunos foram orientados a
escreverem outro conto, fazendo uma releitura do texto de J. J. Veiga e unindo-o ao
filme. Os préprios alunos produziriam um texto, utilizando como base as duas obras
trabalhadas. Motivados pelas atividades propostas até aqui, tornar-se-iam 0s

escritores e dariam forma a imaginagéo.

Sequéncia 6: para finalizar, apés escreverem o0s contos, foi realizado um

novo encontro com todos no intuito de que relatassem sobre a experiéncia de
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escrever uma histéria a partir de outras historias, podendo acrescentar, tirar, explorar

0 mundo da imaginacéo e da escrita criativa.

Ao término dessa oficina, pode-se perceber o quédo foram importantes a
metodologia aplicada, o estimulo e a apresentacdo da tematica realizada com o
momento ludico e descontraido de assistir a um filme na escola. Todas as fases da
oficina foram de muita relevancia, desde o primeiro até o ultimo momento. Logo que
os alunos assistiram ao filme, pode-se visualizar nas expressodes faciais dos alunos
que havia muitos sentimentos guardados em cada um deles, culminando, até
mesmo, em lagrimas. Essas manifestacdes podem ser vistas, em alguns casos,
como a expressdo de angustias de outras situacdes que muitos alunos poderiam
estar vivendo em suas casas.

Sabemos, de acordo com Candido (1972), que a literatura exprime o homem
para, em seguida, atuar na propria formacdo do homem. Assim, tem seu papel
transformador, com uma funcao social de reflexdo que pode ser trabalhada. A pré-
leitura, as conversas em roda, a analogia entre o filme e o conto, os apontamentos
sobre a escrita de José J. Veiga, a producdo de outro conto fazendo uma releitura e
a interacao da atividade proposta nessa oficina foram concluidas satisfatoriamente.

Trata-se de uma proposta de trabalho com a formacéo do leitor literario que
afirma a importancia da interacdo, a valorizacdo de conhecimentos prévios, o
estimulo e a intervencdo do mediador. Nesse momento, 0os alunos comecaram a
produzir seus textos criativos, pois ja estavam compreendendo a linguagem dos

textos literarios com um encantamento e gosto que antes ndo demonstravam.

3.3.5 Oficina 5

A preparacdo para a proxima oficina deu-se em um periodo de duas
semanas, sendo uma agdo um pouco mais demorada. Agora, seria escolhido um
autor pouco conhecido pelos alunos participantes do projeto Oficinas Literarias.
Seriam trabalhados dois textos do autor norte-americano Edgar Allan Poe. Nascido
no século XVIII, poeta, contista, editor e critico literario, integrante do movimento
romantico, ele escrevia muitas historias voltadas para o macabro e o mistério.

O referido escritor foi o precursor do género de ficcdo policial, também

considerado um dos primeiros escritores de contos e que deu contribui¢cdes a ficcdo
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cientifica. Tentou ganhar a vida através da literatura, no entanto, era algo dificil,
tendo em vista que a producao literdria ndo era protegida com direitos autorais,
tornando-se dificil viver da escrita e da publicacdo de obras.

Em sua vida, Poe ficou 6rfao de mae depois que seu pai ja havia o
abandonado. Foi criado por uma familia adotiva, na qual teve muitos problemas,
chegou a fugir de casa. Talvez, por isso, haja tanta tristeza e melancolia expressas
em Seus escritos.

Poe comecgou a escrever para jornais e revistas, tornando-se conhecido por
seus textos literarios. Planejou seu proprio jornal, sem sucesso, pois veio a falecer
precocemente devido ao ritmo de vida desregrada que levava. A producéo literaria
do autor circulou no mundo inteiro, caracterizado como uma producdo do
Romantismo sombrio, com seus temas recorrentes de morte, decomposicdo de
corpos, pessoas mortas falando e sendo reanimadas, tudo muito macabro.

A obra escolhida foi o conto “A queda da Casa de Usher” que, segundo
Farias (2016), narra uma visitacdo a mansdao de um amigo de infancia do
protagonista chamado Roderick Usher. Durante este acontecimento, o narrador vai
descrevendo toda a paisagem, desde o caminho de saida da casa até a chegada a
manséo, a0 mesmo tempo em que se contam as sensacgdes que aqueles lugares
lhes transmitiam, especialmente a sensacao de angustia. Fazendo uso do fantastico,
o narrador descreve a decadéncia do amigo e da casa onde residia sozinho. Em
meio a visita, a irma do anfitrido, até entdo morta, surgiu para leva-lo para a morte
também. O visitante aterrorizado foge da casa. Desse modo, o enredo é totalmente
estruturado por elementos inexplicaveis, trazendo aspectos que circundam o
mistério e o terror, que também inclui elementos psicologicos e sobrenaturais.

Pode-se perceber o impacto de Edgar Allan Poe sobre o gosto de leitura dos
alunos participantes da oficina literaria. Contudo, ndo seria o estilo do autor aquele
que agradasse a todos, porém, agradou a uma maioria, proporcionando uma
conexdo envolvente. Muitos alunos estavam mais inteirados da producdao literaria de
Poe e de sua biografia, pois tiveram a curiosidade de pesquisar como havia sido a
vida dele que tanto escrevia sobre terror.

Os métodos utilizados foram os seguintes:

Sequéncia 1: para iniciar essa oficina, os alunos foram orientados a fazer
uma pesquisa nos computadores do laboratério de informatica da escola sobre o

autor e sua vida. O objetivo dessa introducéao foi fazé-los pensar se a escrita voltada
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para terror, morte, macabro e sombrio dialogava, de alguma forma, com as

experiéncias de vida do sujeito.

Sequéncia 2: no segundo momento, os alunos fizeram as leituras oriundas da
pesquisa realizada, o que resultou em muitas observacdes, inclusive relacionando o
conto que iriam trabalhar — “A queda da Casa de Usher” — com o fato de Poe ter

ficado 6rféo ainda crianca, apontando para o tema da desestruturacdo familiar.

Sequéncia 3: apds a andlise e a reflexdo sobre as possiveis motivacdes do
autor, foram feitos apontamentos e acréscimos pela professora. Iniciou-se a leitura
do conto. A proposta para essa atividade foi diferente das anteriores, visto que a
mediadora realizou a leitura com entonacdo e interpretando cada cena retratada no

conto.

Sequéncia 4: para esse momento, foi pedido aos alunos que fizessem uma
interpretacdo do conto, por meio de encenacédo teatral, de desenho na lousa, de
caracterizagcdo com algum traje que lembrasse alguma das personagens do conto. A

avaliacdo dessa leitura foi concluida no proximo encontro.

Sequéncia 5: Finalizando a analise desse conto, 0os alunos apresentaram a
encenacgdo. Um aluno usou o celular para gravar a encenacao e outro aluno fez a
narragdo, enquanto os demais se caracterizaram para representar as cenas
escolhidas. A apresentacao ficou bem fidedigna ao texto, mas, € claro, com certas
recriacoes.

Ao analisarmos cada passo dessa oficina, constatamos que a interacao
proposta foi muito eficaz no sentido de envolver o aluno na leitura literaria, causar-
Ihe reflexdo sobre as motivacdes do autor, estimular a sua criatividade para a
apresentacao. No mais, na atividade, notou-se uma juncao eficaz do texto, autor,

tecnologia e interacao por parte de todos os participantes.

3.3.6 Oficina 6

Ainda se tratando do mesmo autor, Edgar Allan Poe, passamos para a

descricédo e a analise da oficina literaria, na qual foi trabalhado o poema “O Corvo”,
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que propiciou a criagdo de um cenario diferente das outras oficinas. Trata-se de um
poema em prosa que versa sobre a histéria de um homem que, sofrendo com a
perda de sua amada, voltou-se para um corvo ouvinte de suas lamurias. Fazendo
uso da simbologia, a ave foi utilizada como uma metafora da tristeza do sujeito lirico.
Primeiro, a voz expde sua angustia ao passaro e, depois, decide expulsa-lo, sem
éxito, pois o corvo ja havia se instaurado na sua casa. Este texto trabalha com as
emoc0des do leitor, por isso, a obra que bebe no fantastico tornou-se uma das mais
conhecidas mundialmente (SOUZA, 2017).

A aplicacéo desta atividade deu-se ao final do dia, propositalmente quando
estivesse anoitecendo para contribuir com a instauracdo de uma atmosfera sombria.
Os alunos foram convidados para uma reunido e a mediadora pediu-lhes que
viessem todos vestidos de roupas pretas no dia da oficina, a ser realizada no horario
combinado, no saldo da escola. Para a preparacao do ambiente, utilizaram-se velas,
forros pretos e vermelhos dando um tom macabro, uma imagem de coruja e outra de
um corvo foram projetadas na parede, uma musica funebre tocando em som mais
ambiente. Quanto a professora, trajava uma fantasia de morte, maquiagem que
lembrava a um defunto. Também esta fabricou lembrancinhas com o desenho de um
corvo em material de E.V.A colado na ponta dos lapis, e um docinho em embalagem
com o formato de caixao.

Num ambiente noturno, parecia um vel6rio animado, um clima de bruxa,
muitas foram as sensacdes provocadas nos participantes daquele instante. Todas as
imagens tinham o intuito de fazer os alunos sentirem arrepios e se envolverem com
a tematica do poema trabalhado. A proposta era trazé-los para a atmosfera do
enredo. Na oficina anterior, o aluno devia representar o ambiente depreendido do
texto, agora, no entanto, o aluno ja recebeu o cenario recriado e pensado de
maneira a estimular suas sensacoes.

Segue abaixo o relato de cada passo da realizacao desta oficina:

Sequéncia 1: iniciando a atividade, os alunos entraram no ambiente
preparado, demonstrando admiracdo e encantamento pelo espaco que foi,
especialmente, pensado para eles. Esse primeiro contato teve por objetivo leva-los a
adentrarem o mundo do poema. Foi pedido que olhassem cada detalhe e

apreciassem ou ndo cada parte do cenario.
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Sequéncia 2: na segunda parte da oficina, os alunos foram convidados a se
sentarem para ouvir a leitura. Dessa vez, ndo seria feita a leitura por nenhum dos
participantes, mas sim seria assistido a um filme com a recitacdo do poema. Um
video feito com desenhos, muito bem ilustrados, com uma voz grave e com um tom
sombrio, dando aos alunos a sensagdo angustiante que 0s versos poderiam

provocar naquele momento.

Sequéncia 3: posteriormente ao momento de assistir & animacao do poema,
os alunos foram orientados a escreverem quais sensacdes tiveram com tudo o que
lhes fora apresentado. Deveriam falar das suas impressdes e relatarem suas

opinides sobre a experiéncia da oficina.

Sequéncia 4: neste momento, cada um dos alunos expressou sua opiniao
acerca das atividades propostas pela oficina, mencionaram varios aspectos como o
cenario montado para trabalhar o poema, a tematica em relacdo a morte, as
possiveis intencdes do autor, enfim, comecaram a falar acerca da totalidade do que

foi desenvolvido em sala de aula.

Sequéncia 5: apds a expressdo oral de cada aluno, estabeleceu-se a
oportunidade de continuar a roda de conversa, fazendo uma avaliacdo da oficina, o
uso do video animado, as sensac¢fes que todos tiveram com o estudo do poema no
ambiente temético. Cada aluno falou sobre o autor e seus dois textos estudados
nesta e na oficina anterior, manifestando sobre o aprendizado de cada experiéncia.
Alguns ficaram muito agradecidos com a dedicacdo da professora, disseram que
nunca tinham participado de um trabalho escolar tdo envolvente, declararam que
estavam mais motivados para realizarem leituras em casa apés o estimulo recebido
naquele momento na escola.

Ao final, verificamos, através dos relatos, o qudo a oficina literaria foi
significativa, em outras palavras, a importancia de sentirem-se acolhidos e
motivados para fazer o estudo de um texto literario, de um autor, e a satisfacado de

terem vivenciado um momento dinamico e interativo.
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3.3.7 Oficina 7

A realizacdo desta oficina deu-se numa perspectiva diferente, pois se tratava
de um texto de uma escritora, Lygia Fagundes Telles, ja que os textos anteriores
eram de escritores do sexo masculino. Esse foi o ponto de partida para comecgar a
pensarmos na preparagao da oficina. Nessa dire¢gdo, propomos aos alunos uma
reflexdo sobre o universo feminino e suas conquistas sociais, especialmente
falando-se do contexto historico social de conquistas de direitos como o voto, 0
espaco no mercado de trabalho e a liberdade de expressao.

A elaboracéo da proposta foi realizada com o intuito de levar os alunos a um
didlogo multidisciplinar com outras areas de conhecimento, tendo em vista que
poderiamos falar de assuntos relacionados com Histéria, Sociologia, Geografia,
Literatura, ou seja, uma gama de possibilidades para estimular os alunos a
conhecerem ou aprofundarem os saberes sobre a literatura da referida escritora.

Lygia é uma autora jA muito condecorada no Brasil, estando no grupo das
mais conhecidas e reconhecidas por sua producéo literaria, inclusive, € membro
integrante da Academia Brasileira de Letras. Diferente de Poe, Lygia teve uma vida
mais equilibrada, podendo viver sua infancia com sua familia. Estudou Direito e
Educacédo Fisica na Universidade de S&do Paulo. Mesmo que ndo tenha seguido as
carreiras para as quais se formou, ela pode trilhar um caminho menos arduo no
campo literario. Foi incentivada por amigos, como Carlos Drummond de Andrade e
Erico Verissimo, e sua producdo literaria apresenta a realidade envolvida num
imaginério envolvente, levando o leitor a outros mundos e, ao mesmo tempo, a ser
capaz de observar e refletir sobre a realidade.

Os participantes da oficina optaram pela leitura do conto “O noivo”, cujo
enredo conta sobre uma amnésia que um dos protagonistas, na condi¢cdo de noivo,
teve assim que acordou no dia do casamento. A autora, entdo, faz uso de uma
linguagem para gerar desconforto no leitor com fato estranho que diz respeito a
memoria, apoiando-se no simbolismo e no imaginario através do fantastico. A
situacdo fica mais insolita na narrativa, pois as demais personagens, inclusive a
noiva, ndo demonstra nenhum estranhamento, dando seguimento aos preparativos
como se nada tivesse ocorrendo. Fazendo isso, a autora consegue confundir
personagem e leitor, que ndo decifram o que é mentira e o que é verdade, o que é

sonho e o que € realidade.
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No conto, a personagem que mais experimenta a inquietude é o noivo, que
ndo consegue se lembrar do proprio casamento, da data, da noiva e do
compromisso, tanto € que fica sabendo por outras pessoas. Por isso, a curiosidade,
0 mistério e a angustia do noivo aumentam na medida em que a hora da cerimdnia
vai se aproximando. Lygia consegue com seu texto adentrar em assuntos que dizem
respeito ao cotidiano, que inquietam e perturbam o seio familiar.

Com base nesses pressupostos, a oficina desenvolvida na escola se

desenrolou da seguinte maneira:

Sequéncia 1: a partir do conto escolhido, como mencionado anteriormente,
pensamos em tratar de assuntos relacionados a figura feminina e sua condicdo na
sociedade, suas lutas, suas conquistas e, especialmente, sua liberdade de
expressdo por meio da literatura. No encontro, os alunos foram orientados a
realizarem pesquisas relacionadas as transformacdes historica, social, politica e
literaria da figura feminina, assim, dariam um significado mais profundo a producao

literaria feita por mulheres.

Sequéncia 2: no segundo momento, foi feita a roda de conversa sobre o
papel e os avancos da mulher em sociedade. Cada aluno expressou sobre o que
havia pesquisado, observado e se lembrado de outras disciplinas estudadas. Em
seguida, fizeram suas ponderacdes acerca da mulher na literatura, dizendo ser uma
grande conquista e libertagdo a possibilidade de atuar como escritora. Neste
encontro, 0 objetivo era incentivi-los a estudar sobre a literatura da autora Lygia
Fagundes Telles. Assim, receberam o conto “O noivo” para fazerem a primeira
leitura em casa e foi proposto que refletissem sobre as possiveis intencées da

autora, o contexto de producao do texto e o contexto do momento de leitura.

Sequéncia 3: neste encontro, os alunos ja haviam lido o conto em casa,
pesquisado sobre a vida e as obras da autora para comecarem as consideragdes
em grupo. Inicialmente, a mediadora fez a introducéo falando sobre a importancia da
reflexdo como pré-leitura do conto e da autora. Posteriormente, cada aluno pode
falar sobre a experiéncia de contextualizar a condigdo feminina para, depois, estudar
sobre a autora. Foi realizada a leitura do texto em sala de aula, de maneira

interativa, e todos os presentes participaram do ato de ler.
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Sequéncia 4: posteriormente a leitura, comecaram-se as declaracdes dos
alunos. Cada um teve o momento de fala para dizer o que havia entendido do texto.
Em seguida, iniciaram-se as interferéncias da mediadora, fazendo-os aprofundar nos

sentidos do texto, percebendo as entrelinhas e formulando novas ideias.

Sequéncia 5: os alunos ja haviam expandido a visdo sobre o todo, estavam
motivados a discussdo e a exposicdo de posicionamentos acerca da tematica
abordada no conto. Nesta interagdo, a mediadora aproveitou para pedir aos alunos
gue escrevessem o0 que tinham entendido do conto e, depois, falassem sobre a
primeira leitura (individual, em casa) e a segunda leitura (guiada e discutida dentro

da oficina).

Sequéncia 6: para finalizar a oficina, os alunos entregaram a analise do conto
e suas observacdes escritas sobre o texto. Receberam uma lembrancinha da
atividade que trazia uma frase de Lygia e um caderno para futuras anotacdes sobre

suas proximas leituras literarias.

A oficina foi realizada com sucesso, pois possibilitou a interacdo dos alunos.
Notamos a importancia da dinamicidade e a interatividade nas rodas de discusséo
sobre as pesquisas realizadas, o interesse por conhecer a escritora, as relacoes

feitas pelos alunos ap6s analisar cada parte proposta.

3.3.8 Oficina 8

Como se viu no relato das oficinas literarias anteriores, a maioria das obras foi
produzida ha anos. Por isso, para a ultima oficina, optamos por escolher uma obra
mais atual. Primeiramente, arguimos 0s alunos se ja haviam visto alguma resenha
ou sugestao de livros nas redes sociais, se haveria alguma relagédo com a literatura.
Isso porque as midias sociais tém sido 0s maiores instrumentos de persuasao,
principalmente ao publico de adolescentes. Saber se as redes também fazem
mencdo a literatura € uma eficiente metodologia para despertar novos leitores.
Pedimos para que citassem apenas as literaturas escritas na Gltima década, isto é,

escritores contemporaneos que conheceram via Internet.



87

Perguntamos quais eram os livros que haviam visto e procuramos a indicagao
em comum da maioria dos alunos, para que pudéssemos decidir a escolha da
proxima obra que seria trabalhada, a saber, A menina que roubava livros.
Consideramos que a escolha foi muito proficua, pois, além de ser um romance
conhecido mundialmente, trata de assuntos que utilizam de fatos historicos
impactantes no mundo inteiro e que muito ainda ensinam nos dias hodiernos.

Seu autor Markus Suzak — de nacionalidade australiana, mas filho de mée
alema e pai austriaco — conheceu muito sobre a historia do Nazismo e sobre os
judeus que viveram na Alemanha. Produziu alguns livros, dos quais se destacou o
referido titulo, lancado em 2005 e que se tornou um dos mais vendidos no mundo
(SOMBRA, 2018).

A intencdo do autor, segundo o préprio Suzak (2007 apud SOMBRA, 2018),
foi 0 de mostrar para o publico leitor a situacdo social da época que optou discorrer
na sua obra, a Alemanha nazista, utilizando as palavras como acervo de
conhecimento, a0 mesmo tempo em gque mostra para os leitores atuais mais uma
visdo acerca dos impactos que o regime ditatorial daquele periodo provocou no
cotidiano dos grupos que viviam naquele pais.

Na obra, néo identificamos apenas a visdo mais comum detalhada nos livros
de Historia, isto é, a estrutura organizacional de Hitler, mas também como era cruel
o tratamento dado aos judeus, as diferencas entre o cotidiano dos alemaes e o dos
comunistas em meio a guerra. Para mostrar isso, o autor, de acordo com Sombra
(2007), criou a personagem Liesel para narrar como era dificil a sobrevivéncia das
criancgas judias na Alemanha nazista. ApOs presenciar a morte de um dos irmaos, foi
entregue para adoc¢do numa familia. Na nova casa, aprende a ler com pai adotivo.
Durante este periodo de aprendizagem, também acompanha a mae nas entregas de
roupas lavadas. Conhece uma das casas, em que a mée trabalhava e onde havia
uma biblioteca enorme, o que causa o0 vislumbre e a curiosidade da menina.
Encantada pela leitura, ela comeca a roubar livros para ler. Ao mesmo tempo em
gue conta a vontade de conhecer as histérias contadas no livro, o enredo também
narra o cotidiano da familia no periodo de guerra. Por isso, durante toda a narrativa
h&a relatos de como era a rotina em meio aos bombardeios que aconteciam na
cidade.

O autor conseguiu com seu texto mostrar um enredo marcante, que entrelaga

ficcdo e fatos reais, isto gracas a uma narrativa bem organizada. Isso é o que
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garante o envolvimento e a emocdao do leitor, além de provocar a discussado sobre a

situacdo da sociedade alema no decorrer da Segunda Guerra Mundial.

Sequéncia 1: A principio, fizemos a etapa de escolha da obra. A medida que
os alunos iam falando os titulos dos livros, anotavamos no quadro. Para cada
indicacao, registramos também a quantidade de pessoas que ja havia lido a obra no
todo, ou um resumo, ou apenas visto uma divulgacdo na rede social. A cada livro
mencionado, procurdvamos saber a sintese da narrativa. Como dito, a escolha do
titulo a ser trabalhado foi feita com base na frequéncia do mais conhecido. Além do
vasto conhecimento que a obra oportuniza, alegrou-nos também saber que estavam
dispostos a ler um livro, considerado extenso pela maioria, jA que se trata de um

romance.

Sequéncia 2: O livro foi digitalizado e compartilhado com a turma, para que
pudessem fazer a leitura em casa. No dia combinado para debatermos a narrativa,
solicitamos que fizessem um resumo da narrativa e sobre 0s assuntos que eram
tratados. Incitou-se a discussdo para que observassem o0s detalhes que
caracterizavam a vivéncia cotidiana das personagens. Foi pedido também que
fizessem uma lista, dividida em categorias de assuntos, como tipo de casa, tipo de
vestimenta, espécie de armas utilizadas na guerra, livros que eram lidos a época e
gue sdo mencionados na narrativa, entre outras. Nao pedimos que a lista fosse
padronizada, mas que cada aluno fizesse a sua, com base nas suas impressoes do

livro, almejando comparar essas informacdes na aula posterior.

Sequéncia 3: No proximo encontro, pedimos que os alunos expusessem 0S
assuntos que foram identificados. Ao mesmo tempo em que contavam o0 que
descobriram, também pedimos para que comparassem 0S assuntos e pensassem se
aguelas historias poderiam ser ficticias ou ndo. Feito isso, solicitamos que fizessem
uma pesquisa histdrica sobre os fatos listados para verificar a validade das

informagdes contidas na narrativa.

Sequéncia 4: Feita a pesquisa, pedimos que expusessem o cotejo dos fatos
histéricos e acontecimentos que eram veridicos na Historia e que eram descritos na

narrativa. Buscamos mostrar como a literatura procura retratar uma determinada
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realidade, gracas a linguagem literaria. Percebemos que a literatura consegue fazer
os leitores mais reflexivos sobre os acontecimentos negativos resultantes do periodo
nazista.

A partir do trabalho com essa obra, visamos mostrar aos alunos a ideia da
literatura como humanizadora e como direito. Ao versarmos sobre a protagonista e a
sua vontade de ler, sabendo que os textos sdo fontes de conhecimentos e de
formacdo critica, adentramos ao assunto dos Direitos Humanos, destacamos a
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, proclamada em 1948, apds o regime
nazista.

O livro ndo faz denuncias apenas a violacdo dos Direitos Humanos dos
judeus, como vimos com o holocausto, mas também mostra o quanto a populacao
alema estava avessa ao regime politico totalitario da época. Entendemos que é
indiscutivel que as maiores vitimas desse sistema foram o judeus, mas, assim como
mostra o livro, é necessario também vislumbrar todos os pormenores e sujeitos
pertencentes aquela realidade que, inevitavelmente, também sofreram
consequéncias.

Mais uma vez, considerando Cosson (2012), por meio da literatura, o aluno
deve ser motivado a aprender a ler literariamente, compreendendo o texto, o
contexto e o intertexto. Isso porque, ao dominar a leitura, o leitor pode agir como
sujeito. Para finalizar, a partir da realizacdo do projeto Oficinas Literarias, verificou-
se que é possivel desenvolver o gosto pela leitura literaria, por meio de oficinas em
sala de aula, levando os alunos a serem mais criticos e reflexivos em relacdo a

realidade.



CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal deste trabalho foi o de propor e analisar a realizacdo de
praticas de leitura por meio de oficinas literarias no Ensino Médio. Pautando-se nas
ideias de Candido (1972) sobre a relevancia da literatura como fonte humanizadora,
pretendeu-se levar os alunos participantes da pesquisa a compreensao da funcao
social da literatura na vida do sujeito. Dessa maneira, a partir das oficinas literarias,
pudemos testar um trabalho experimental que ratifica a concepcdo de que a
literatura pode, sim, contribuir para a formacdo do homem, dai a necessidade de
continuarmos a considera-la como um direito fundamental do ser humano.

Argumentamos sobre a necessidade do letramento literario e do papel que a
escola deve desempenhar por meio do seu agente principal que é o professor
mediador, fundamentados nas reflexdes de Cosson (2012). As obras, que foram
arroladas em conformidade com as escolhas dos alunos participantes, mostram-nos
a amplitude de assuntos que sao tratados por elas e que, por meio da arte literaria,
podem ser explorados diversos conhecimentos, de diferentes areas, além de
proporcionar o crescimento de afetividade dos aprendizes.

De modo sumario, as atividades foram estruturadas nesta sequéncia:

() na primeira etapa, realizaram-se a analise e o estudo dos alunos
participantes, sendo realizada uma investigacao sobre a pratica da leitura na escola
em questéo, a frequéncia da leitura, a maneira como se Ié, a escolha do material
para a pratica de leitura, o aproveitamento que o aluno verifica ao desenvolver tal
atividade escolar. Contudo, o0 mais importante nesta proposta foi descobrir por que
os alunos tém dificuldade de realizar as leituras, especialmente, de textos literarios;

(i) na segunda etapa, aconteceu a realizacdo das oficinas. Segundo Soares
(1999), o letramento é visto como um processo no qual o leitor deve encontrar
prazer, por isso as oficinas foram realizadas de maneira lidica e interativa,
proporcionando ao aluno a leitura e a vivéncia dos textos com leitura prévia,
instigacao por meio dos titulos e autores escolhidos, inferéncias feitas, encenagéo e
discusséo sobre os resultados da leitura;

(iif) na terceira etapa, fez-se o diagnostico das oficinas, reunindo os alunos
para fazer uma autoavaliagdo por meio da comparacdo dos dados iniciais e uma

conversa final. Antes da atividade, relatavam certos sentimentos e impressdes sobre
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0s textos literarios, muito marcados pela aversao a leituras obrigatérias. No entanto,
na pratica das oficinas literarias, constatou-se a participa¢do espontanea dos alunos,
colaborando com sua propria formacéao do leitor literario.

A escolha dos textos foi feita com a ajuda dos alunos. Nao a fizemos como
uma sequéncia premeditada, pensando em fato historicos, escolas literarias,
autores, enfim, nenhum critério em especifico, pois nossa intencéo foi a de mostrar
aos alunos que o ensino ndo se limita apenas a identificacdo de caracteristicas de
determinado periodo estético (ndo desmerecendo esse método de analise), mas
mostrando também a funcdo humanizadora, sobretudo para a aquisicdo de
conhecimento critico e para a formacgéo da consciéncia.

As obras escolhidas foram: (1) “A missa do galo” (Machado de Assis), que
trata de assuntos concernentes ao carater humano, como os desejos e a capacidade
de fingimento; (2) “O espelho” (Machado de Assis), que da abertura para
discussBes que circundam a identidade pessoal, que ndo é naturalizada em
situacdes essenciais, mas resultante de uma variedade de tensfes e modificacdes
sociais; (3) A hora dos ruminantes (José J. Veiga) que, fazendo uso da linguagem
literaria, parece denunciar um momento marcante do Brasil, a Ditadura Militar; (4) “A
invernada do sossego” (José J. Veiga), em cujas paginas se verificam as classes
mais abastadas em oposicdo a histéria de criancas abandonadas; (5) “A queda da
casa de Usher” e (6) “O Corvo” (Edgar Allan Poe), as quais fazem uso do insdélito
para contar sobre sentimentos humanos, com destague para a solidao; (7) “O
noivo” (Lygia Fagundes Telles) que trabalha com as incertezas humanas; (8) A
menina que roubava livros (Markus Zusak) trata de uma multiplicidade de
assuntos, tomando como base um fato histérico real e impactante mundialmente,
para tentar demonstrar a realidade dos individuos que experimentaram e sofreram
com esse periodo, o Nazismo.

Muito além, varios assuntos poderiam ser tratados a partir dos textos
escolhidos. Com essa sintese, nosso intento € destacar como a literatura € uma
area ampla de conhecimento e que da abertura para varias discussdes. A literatura
constitui-se como um direito, oportuniza a aproximacdo do ser humano com a
experiéncia dos seus pares. Por essas razOes, esta dissertacdo destacou a
necessidade de haja a pratica de leitura da literatura em sala de aula.

Através da literatura, disseminam-se vivéncias que, comumente, ndo seriam

experimentadas por estarem as personagens e os leitores afastados pelo espaco e
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pelo tempo, ou por destoantes condi¢cdes de vida. Tornam-se as pessoas sensiveis
umas com as outras e atentas a realidade circundante. Reconhecemos a
necessidade de discutirmos os assuntos referentes a humanizacéo, que vai além de
ser espécie humana, mas de pensar no seu préximo, tornando-se apto a
compreender os problemas da vida, a ter controle das proprias emocgdes, a obter
saberes e utiliza-los para cooperar com o desenvolvimento social.

Ressaltamos também que as nossas reflexdes apresentadas aqui, sobretudo
para a area de Letras e para a formacao de leitores, colabora para a nossa formacao
enquanto professores. Com fundamento no conceito de letramento literario, foi
possivel entender a fungdo essencial da literatura no ensino, isto €, a de que possui
funcdo indispensavel para a formacdo dos alunos e leitores. As propostas de
atividades ndo possuem a intencdo de mostrar um unico método de ensino, mas
apontar as possibilidades para que o docente consiga, de maneira proficua,
trabalhar a leitura literaria em sala de aula, adequando a teoria e 0s exemplos a
serem utilizados com a realidade escolar da instituicdo em que trabalha. Corroborou-
se também que o professor tem funcdo primordial nesse processo, pois € o
mediador que deve mostrar e desbravar os trajetos literarios para lograr o éxito da
constituicdo dos alunos em leitores. Isso deve ser feito sempre almejando buscas
por uma educacao de qualidade, que privilegie a formacdo dos sujeitos criticos e
leitores assiduos.

Reforcamos ainda que € preciso encontrar métodos viaveis e executaveis
para alcar o letramento literario, reordenando-o em conformidade com as
necessidades para que sejam continuadamente colocados em préatica. Tivemos a
intencdo de mostrar aos alunos que a literatura é uma producdo sempre atual. Por
essa razao, leva os seres humanos a se entenderem como produtos histéricos.
Almejamos fazé-los perceber que a literatura nos oportuniza conhecermos as
nossas realidades.

Por fim, concluimos que o que foi apresentado no decorrer deste trabalho nao
esgota as varias possibilidades de estudos e de estratégias para o desenvolvimento
do letramento literario na escola. No mais, as nossas conclusdes sdo um convite a
outras discussdes acerca dos desafios de tornar o aluno em um leitor efetivo, algo

que, de fato, é proporcionado quando se trabalha a leitura literaria em sala de aula.
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