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RESUMO

ANDRADE, Marcos Luiz de. As configuragdes da metrépole na poesia de Sophia
de Mello Breyner Andresen. 2018 f. 125, Dissertacdo do Mestrado em Lingua,
Literatura e Interculturalidade — Campus Cora Coralina, Universidade Estadual de
Goias, Goias, 2019.

Este trabalho propde uma reflexao, a partir da perspectiva poética de Sophia
de Mello Breyner Andresen, em torno das configuragées da metrépole, devido as
mudangas ocorridas, tanto no aspecto geografico quanto sociolégico, no espago
urbano, entre a segunda metade do século XIX e o inicio do século XX, em fungao
do processo de industrializagdo e urbanizagdo, do progresso advindo com a
modernidade e das alteracbes nas relagcbdes interpessoais do homem moderno e
consigo mesmo. Tais transformagdes compreendem a ruptura entre o ritmo lento da
vida na cidade tradicional em que o homem estava habituado e a agitagao da cidade
grande. O homem, em funcéo do declinio do sistema feudal, abandona a vida pacata
do campo e vai para os grandes centros urbanos em busca de melhores
oportunidades de trabalho. Em consequéncia disso, ele se vé forgado a conviver
com o ritmo acelerado da metropole que se expande em fungédo do desenvolvimento
tecnolégico, industrial, econdmico e politico, ndo permitindo mais ao individuo
manter o estreitamento dos lagos afetivos, a convivéncia familiar, forcando-o a viver
em meio ao caos que se torna a grande cidade. Dessa forma, o homem perde a sua
individualidade e torna-se um ser fragmentado. Por isso, analisaremos poemas da
autora que abordam a tematica do espagco metropolitano com o objetivo de
compreender de que forma a lirica moderna se relaciona com essas transformacoes
e, ainda, entender a perspectiva poética da autora sobre o espaco citadino e as
relagcbes sociais regidas pelo capitalismo burgués para compreender toda essa
complexidade em que se tornou o espaco citadino e a vida do homem moderno
dentro deste contexto. Para tanto, nos amparamos nos seguintes referenciais

tedricos, Henri Lefebvre (2001), Walter Benjamim (2000 — 2009), Julio Pimentel



Pinto (1998), Hugo Friedrich (1991), Nicolau Sevcenko 1983), Renato Cordeiro
Gomes (1994), Marc Augé (1994), Jean Baudrillard (1991), Carlos Ceia (1996),
Eduardo Prado Coelho (1972), Antonio Ramos Rosa (1987), Antonio Manuel dos
Santos Cunha (2004), Estela Pinto Ribeiro Lamas (1998), Marcia Barbosa (2001),
Luis Ricardo Pereira (2003), Alexandre Bonafim Felizardo (2010-2012), dentre

outros.

Palavras-chave: Modernidade; Metropole; Poesia moderna; Sophia.

ABSTRACT

This study proposes a reflection, based on the poetic perspective of Sophia
de Mello Breyner Andresen, around the configurations of the metropolis, owing to the
changes occurred in urban space, both geographically and sociologically, between
these condhalf of the nineteenth century and the beginning of the twentieth century,
dueto the industrialization and urbanization processes, the progress that comes with
modernity and the changes in the interpersonal and intrapersonal relations of the
modern man.Such transformations include the break between the slow lifepace in the
traditional city in which man was accustomed and the big city agitation.Man, dueto
the decline of the feudal system, abandons the quiet life of the countryside and goes
to the great urban centers in order to find Better job opportunities.As a result, He is
forced to live with the accelerated rhythm of the metropolis that expands responding
to the technological, industrial, economic and political development, no longer
allowing the individual to maintain the narrowing of affectiveties, family coexistence,
forcing him to live in the chaos which becomes the great city.In this way, man loses
his individuality and becomes a fragmented being.Therefore, we Will analyze the
authoress’ poems that approach the theme of the metropolitan space aiming to
understand how the modern lyric is related to these transformations and also to
understand the poetic perspective of the authores on the city space and the social
relations which are governed by bourgeois capitalism to comprehendall this



complexity in which urban space has become and the life of modern man with in this
context .For this, werely on the following theoretical references:Henri Lefebvre
(2001), Walter Benjamim (2000 — 2009), Julio Pimentel Pinto (1998), Hugo Friedrich
(1991), Nicolau Sevcenko 1983), Renato Cordeiro Gomes (1994), Marc Augé (1994),
Jean Baudrillard (1991),Carlos Ceia (1996), Eduardo Prado Coelho (1972), Antonio
Ramos Rosa (1987),Antonio Manuel dos Santos Cunha (2004), Estela Pinto Ribeiro
Lamas (1998), Marcia Barbosa (2001),Luis Ricardo Pereira (2003), Alexandre
Bonafim Felizardo (2010-2012),among others.

Keywords: Modernity; Metropolis; Modernist poetry; Sophia.
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INTRODUGAO

A partir da segunda metade do século XIX ocorreram grandes transformacdes
econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e politicas no cenario urbano. Dando, assim,
inicio ao desenvolvimento das metrépoles. Tais mudancgas advindas da modernidade
deram-se em fungao do processo de industrializacédo e urbanizacéao.

Nesse contexto, Henry Lefebvre aponta a industrializagdo como “o motor das
transformacdes da sociedade” (2001, p. 11), porém, isso nao € o suficiente para que
ela seja definida como sociedade industrial. Para esse autor, embora a urbanizagéo
e a problematica do urbano sejam consequéncias da industrializagdo e ndo as suas
causas, elas sido tdo relevantes que, “se pode definir como sociedade urbana a
realidade social que nasce a nossa volta.” (LEFEBVRE, 2001, p. 11), e, por isso, “a
cidade preexiste a industrializagdo” (2001, p. 11). Dessa forma, entende-se que a
cidade arcaica foi a origem da modernidade e do processo de industrializag&o, pois
nela ja havia toda uma estrutura econdémica e politica que contribuiu com o
surgimento e o desenvolvimento das metropoles.

De fato, o declinio do feudalismo foi um dos aspectos que contribuiu de forma
determinante com o desenvolvimento das grandes cidades, pois 0s camponeses
deixaram a vida no campo e foram em busca de trabalho nos grandes centros
urbanos que se tornaram espaco de vida social e politica, de conhecimento, de
técnica e de producao de obra de arte, possibilitando, assim, que o comércio
gerasse riqueza monetaria. Em consequéncia disso, o capitalismo comercial e
bancario criou a mobilidade da riqueza e a transferéncia de dinheiro, o Estado
centralizou o poder e a capital passou a predominar sobre as demais cidades,
tornando-se centro comercial e politico.

Em consequéncia do desenvolvimento tecnoldgico, industrial, econémico e
politico e da expansao territorial, a metropole torna-se espaco de intrincados e
complexos problemas e de profundas transformacgdes tanto no aspecto geografico
quanto socioldgico, advindos da modernidade, do capitalismo e da industrializagéo
que modificaram a vida do homem citadino.

O homem habituado a vida tranquila da cidade tradicional passa a conviver,
na cidade grande, com a problematica das lutas de classes entre a burguesia
detentora do poder econdémico e politico e o proletariado, como afirma Henry

Lefebvre:



A vida urbana pressupbe encontros e confrontos das diferengas,
conhecimentos e reconhecimentos reciprocos (inclusive no confronto
ideoldgico e politico) dos modos de viver, dos “padrées” que coexistem na
cidade. (2001, p. 22)

Desse modo, em consequéncia das constantes e sucessivas transformagdes
ocorridas, tanto o espaco urbano quanto o homem moderno tornam-se
fragmentados, ja ndo ha uma identidade, uma individualidade como na concepgéao
antropocéntrica do século XVIII. Diante disso, o espago metropolitano e a sociedade
moderna tornam-se tematicas recorrentes na poesia moderna, pois um dos
propositos da literatura é analisar criticamente o comportamento social do homem de
sua época.

Nessa perspectiva, Jorge Schwartz afirma que a fungdo do autor moderno é
“transformar a cidade em metafora — transpor a cartografia em poesia, 0 mapa em
simbolo, a fungcao referencial em fungao poética.” (1984, p. 105 — 106). Assim, a
lirica moderna, no que diz respeito ao espaco citadino, torna-se uma representacao
do cotidiano da vida do homem moderno, das crises ideologicas, das lutas de
classes e da relagéo subjetiva do individuo com a metropole.

Dessa forma, na poesia moderna, a metrépole é o espaco por onde o poeta
caminha captando e absorvendo, por meio de sua sensibilidade, o cenario urbano. E
€ a esse ser observador, o flaneur, que caminha pelas ruas, e “se deixa arrebatar
pela paixdo das ruas, pela hora crepuscular, pela surpresa iluminada de suas
esquinas.” que Walter Benjamin (2000, p. 38) analisa na obra de Charles Baudelaire.
Todavia, enquanto na poesia de Baudelaire esse flaneur caminha deslumbrado,
absorto pela metropole em seus devaneios e a rua torna-se moradia para ele, na
poesia de Sophia o eu sente-se angustiado, um ser exilado, que caminha sem rumo,
sem diregdo em busca de um sentido para sua existéncia, porém nio o encontra na
metropole, assim, a urbe torna-se o anti /6cus amoenus, espago conspurcado pelo
frenesi do mundo capitalizado e antitese do espaco epifanico que se concretiza no
mar. Conforme menciona Julio Pimentel Pinto (1998), essa relacdo espaco
urbano/literatura moderna s6 foi possivel porque uma nova sensibilidade despontou:

Lugar de tensdes dos mais distintos teores, a cidade provoca a
busca incessante de identificagcbes, permite o constatar das perdas e
das interferéncias no cotidiano. As leis e convengdes tradicionais
precisam ser refeitas; a cidade exige, agora, um outro aparato de
sensibilidade e percepgdo, adequado aos imperativos do ser
moderno e associado a experiéncia dubia: objetiva, pela conexdo
com os dados tecnologicos que fazem viver a velocidade e
simultaneidade de tempos e que criam novos ritmos para uma
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sociedade marcada pelo poder de produzir/reproduzir em escala
gigantesca; subjetiva, pela necessidade de uma agado que é quase
sempre interior a quem ensaia compreender a nova populagdo da
urbe. (PINTO, 1998, p. 111 - 112)

E em funcdo de analisar e compreender, sob a ética do eu poético da poesia
de Sophia, esta dubiedade vivida pelo homem moderno, habitante das metrépoles,
que propomos desvelar a simbologia e as metaforas da linguagem poética presente
em seus poemas para compreender a relacdo do homem moderno com o espago
urbano e os questionamentos e reflexdes em torno dos valores vividos na época e
as reacgbes da poeta a esses valores. Para tanto, o trabalho segue estruturado da
seguinte maneira:

No capitulo 1, apresentamos os referenciais tedricos que fundamentam o
estudo sobre as transformacgdes ocorridas no espago metropolitano e os processos
de industrializagdo e urbanizac&o a partir da segunda metade do século XIX, entre
0s quais, destacamos Henri Lefebvre (2001), Walter Benjamim (2000 — 2009), Julio
Pimentel Pinto (1998), Hugo Friedrich (1991), Nicolau Sevcenko 1983), Renato
Cordeiro Gomes (1994), Marc Augé (1994), Jean Baudrillard (1991), dentre outros.

Ainda neste capitulo, com embasamento nas teorias de Hugo Friedrich
(1991), Lewis Munford (1991), Jorge Schwartz (1984), Sebastido Uchoa Leite
(2003), discorremos sobre a representacédo do espago metropolitano sob a 6tica da
lirica moderna. E, também, estabelecemos relacio entre as teorias apresentadas e a
perspectiva poética de Sophia sobre o espaco metropolitano nos poemas da autora.

No capitulo 2, comentamos os aspectos mais relevantes da poesia de Sophia
no que diz respeito a sua perspectiva poética em relagcdo a configuragdo da
metrépole. Ressaltamos a importédncia da linguagem imagética, metaforizada,
plurissignificativa no ato do fazer poético, como forma de construgdo e
representacdo do espago urbano, na poesia da autora, para atribuir-lhe novos
sentido e significados. Falamos, também, sobre a fragmentagcdo do tempo e do
espaco citadino e como consequéncia a fragmentacdo do homem moderno em
funcdo das constantes e sucessivas transformagdes no cenario urbano que
interferiram nas relagdes sociais do individuo com os outros e consigo mesmo.
Salientamos, ainda, o comportamento e o comprometimento artistico da autora no
ato do fazer poético. A sua obstinagdo pelo encontro com o real absoluto. A busca
pelo conhecimento pleno da essencialidade das coisas do mundo como forma de

integrar-se a elas e, consequentemente, consubstanciar-se com o0 cosmos.
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Enfatizamos a relacdo da poeta com a poesia e a sua explicagado do ser e estar do
homem moderno no mundo. Para tanto amparamos-nos nos criticos, Carlos Ceia
(1996), Eduardo Prado Coelho (1972), Anténio Ramos Rosa (1987), Anténio Manuel
dos Santos Cunha (2004), Estela Pinto Ribeiro Lamas (1998), Marcia Barbosa
(2001), e Luis Ricardo Pereira (2003), Alexandre Bonafim Felizardo (2010-2012),
dentre outros.

Por fim, no capitulo 3, fazemos a analise dos poemas Cidade, Brasilia e Lisboa da
poeta Sophia para refletir sobre a configuragdo da metrépole sob a ética da autora.
Assim, intentamos, nas leituras dos poemas, ressaltar os aspectos teodricos
mencionados nos capitulos anteriores que fossem relevantes para a compreensao
dos poemas analisados. Procuramos desvelar a linguagem plurissignificativa,
presente na poesia de Sophia, para compreender os reais sentidos e significados
expressos pela linguagem poética na construgdo do poema e, assim,
consecutivamente, pela perspectiva do sujeito poético, entender e delinear o tragado
urbano construido pela poeta na tessitura do poema. Por fim, intentamos, nas
analises, compreender, pela dotica da autora, as relacdes sociais estabelecidas no
cenario metropolitano e como o homem moderno se relaciona com as mudancgas
ocorridas tanto no espaco fisico quanto no social a partir da segunda metade do
século XIX até o inicio do século XX.

Esta pesquisa se justifica pela representatividade, importancia e contribuigéo
de Sophia de Mello Breyner Andresen na literatura moderna em Portugal, e para
literatura universal pela riqueza de sua obra poética, na qual se constréi, pela
mimesis, um espaco ficticio onde se reflete a realidade tangivel, permitindo, assim,
uma reflexdo critica do ser e suas relagdes sociais, bem como da sua propria
condicdo humana. Dessa forma, por nao existir estudo sistematico sobre as
configuragbes da metropole na poesia dela, o que ha sdo apenas leituras esparsas,
por isso, este estudo se faz necessario uma vez que dara coesao e unidade de

analise a essa questao.
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1. 0 PROCESSO DE INDUSTRIALIZAGAO E URBANIZAGAO DA METROPOLE A
PARTIR DA SEGUNDA METADE DO SECULO XIX

Embora o recorte da nossa pesquisa seja as configuragdes da metrdpole a
partir da segunda metade do século XIX e o inicio do século XX, faz-se necessario
um retorno no tempo para entendermos a origem de toda a complexidade das
transformacdées econdmicas, cientificas, tecnolégicas e politicas que se fazem
presentes no desenvolvimento das grandes cidades e o impacto social provocado
por elas com o advento da modernidade nesse periodo.

Neste contexto, Henri Lefebvre em seu livro, O direito a cidade, aponta como
ponto de partida da problematica urbana o processo de industrializacido que é “o
motor das transformag¢des na sociedade” (2001, p. 11). Para o autor, embora a
industrializagdo caracterize a sociedade moderna, isto ndo a define como sociedade
industrial. Ainda que a urbanizagdo e a problematica do urbano sejam
consequéncias da industrializagdo e nao causas, tornam-se de tal forma relevantes
que, segundo Lefebvre, “se pode definir como sociedade urbana a realidade social
gue nasce a nossa volta”. A “cidade preexiste a industrializagao”, ou seja: “A cidade
oriental e arcaica foi essencialmente politica: a cidade medieval sem perder o
carater politico, foi principalmente comercial, artesanal, bancaria. Ela integrou os
mercadores outrora quase némades, relegados para fora da cidade (2001, p. 11).
Assim sendo, na cidade ja havia um sistema politico que deu origem a modernidade
€ ao processo de industrializacdo, como ele afirma:

Quando a industrializagdo comeca, quando nasce o capitalismo
concorrencial com a burguesia especificamente industrial, a Cidade
ja tem uma poderosa realidade. Apds o quase desaparecimento das
cidades arcaicas, na Europa Ocidental, no decorrer da decomposigao
da romanidade, a Cidade retomou seu desenvolvimento. Os
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mercadores mais ou menos errantes elegeram para outro centro de
suas atividades aquilo que subsistiu de antigos nucleos urbanos.
Inversamente, pode-se supor que esses nucleos degradados
exerceram a funcdo de aceleradores para aquilo que restava da
economia de troca, mantida por mercadores. (LEFBVRE, 2001, P.
12).

Em consequéncia do declinio do sistema feudal, as cidades comegam a
prosperar, 0 Comeércio gera rigueza monetaria, os camponeses abandonam o campo
para trabalhar na producao de artesanato. Dessa forma, os centros urbanos tornam-
se espaco de vida social e politica, de conhecimento, de técnica e de producéo de
obra de arte. O espacgo urbano ja € palco do consumo exacerbado, onde a burguesia
tem como objetivo o prazer e o prestigio de desfrutar do seu poder aquisitivo. O
capitalismo comercial e bancario cria a mobilidade da riqueza e a transferéncia de
dinheiro. A riqueza imobiliaria, a producado agricola e a posse de terras ja néo
predominam como forca comercial, o Estado centraliza o poder e a capital
predomina sobre as demais cidades. No entanto, esse processo de formagao da
cidade ocorre de formas diversas em paises como a lItalia, Alemanha, Francga,
Inglaterra e Espanha. Embora haja a predominéncia da cidade, ela ndo é mais como
a Cidade-Estado da Antiguidade. Assim, segundo Henri Lefebvre:

A cidade conserva um carater organico de comunidade, que Ihe vem
da aldeia, e que se traduz na organizagdo corporativa. A vida
comunitaria (comportando assembléias gerais ou parciais) em nada
impede as lutas de classes. Pelo contrario. Os violentos contrastes
entre a riqueza e a pobreza, os conflitos entre os poderosos e os
oprimidos nao impedem nem o apego a Cidade, nem a contribuigdo
ativa para a beleza da obra. No contexto urbano, as lutas de facgoes,
de grupos, de classes, reforcam o sentimento de pertencer. Os
confrontos politicos entre o “minuto popolo”, o “popolo grasso”, a
aristocracia ou a oligarquia, tém a Cidade por local, por arena.
(LEFEBVRE, 2001, p. 13).

Como se percebe, o espaco citadino ja € marcado por conflitos em fungédo do
desenvolvimento social, econbmico e politico das classes que o compde. Nesse
contexto urbano, forgcas opostas lutam por seus espacos e poder de decisao.
Surgem, assim, conflitos, segundo Lefebvre, entre: “Valor de uso e valor de troca,
entre mobilizacdo da riqueza e o investimento improdutivo na cidade, entre
acumulagcao do capital e sua dilapidacdo nas festas, entre a extensido do territério
dominado e as exigéncias de uma organizacao severa desse territorio em torno da

cidade dominadora”. Diante de tais conflitos, o autor conclui: “Disso resulta que a
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industrializagao pressupde a ruptura desse sistema urbano preexistente; ela implica
a desestruturacdo das estruturas estabelecidas”. (LEFEBVRE, 2001, p. 14).

E neste cenario da cidade tradicional que se desenvolve e se expande a
metropole, espago de intrincados problemas, de profundas transformacdes. Essas
promovidas tanto no aspecto geografico quanto no sociolégico, promovidos pelos
avangos tecnologico, cientifico e econdémico advindos da modernidade, do
capitalismo e da industrializagdo que vao modificar de forma brusca e progressiva a
vida do homem citadino, pois, segundo Lefebvre:

Temos a nossa frente um duplo processo ou, preferencialmente, um
processo com dois aspectos: industrializagdo e urbanizagéo,
crescimento e desenvolvimento, produ¢cdo econémica e vida social.
Os dois “aspectos” deste processo, inseparaveis, ttm uma unidade,
e, no entanto o processo é conflitante. Existe, historicamente, um
choque violento entre a realidade urbana e a realidade industrial.
Quanto a complexidade do processo, ela se revela cada vez mais
dificil de ser apreendida, tanto mais que a industrializagdo nao
produz apenas empresas (operarios e chefes de empresas), mas sim
estabelecimentos diversos, centros bancarios e financeiros, técnicos
e politicos. (LEFEBVRE, 2001, p. 16).

Assim, a industrializacdo como ponto de partida da problematica urbana do
espacgo metropolitano desencadeia o que Henri Lefebvre denomina como processo
de “implosao-explosao” da cidade (2001, p. 18). O territério urbano torna-se, em
funcdo do surgimento das industrias, palco de mudancgas e alteragdes locais e nas
relagdes sociais, o que o autor chama de “tecido urbano”, ou seja, ocorre a implosao
da cidade tradicional para dar lugar a metrépole que se expande em territorio e
demograficamente como a uma explosdo, num processo desordenado e sem
controle que gera conflitos sociais constantes como aponta Lefebvre:

Ao mesmo tempo, nesse tecido e mesmo noutros lugares, as
concentragdes urbanas tornam-se gigantescas; as populagdes se
amontoam atingindo densidades inquietantes (por unidade de
superficie ou de habitacdo). Ao mesmo tempo ainda, muitos nucleos
urbanos antigos se deterioram ou explodem. As pessoas se
deslocam para periferias distantes, residenciais ou produtivas.
(LEFEBVRE, 2001, p. 18).

Esse crescimento demografico ocorre em fungdo da dissolugdo das estruturas
agrarias que provoca o éxodo rural. Assim, um grande numero de camponeses
abandona o campo e se desloca para a cidade em busca de trabalho e subsisténcia,
pois o0 crescimento industrial promove oportunidade de trabalho. Ao chegarem a

cidade os camponeses vao morar na favela e vivem em condi¢ées miseraveis, sobre
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as quais Walter Benjamin comenta em seu livro Passagens o que Karl Marx e
Friedrich Engels afirmam no livro Die deustscheldeologie, “a oposi¢ao entre a cidade
e 0 campo... é a expressao mais flagrante da subsun¢ao do individuo a divisao de
trabalho e a determinada atividade que lhe é imposta — uma subsuncdo que
transforma um em obtuso animal urbano, e o outro em obtuso animal campestre”
(2009, p. 477). Dessa forma, o espago urbano torna-se um aglomerado onde surgem
lutas entre as classes: de um lado, a burguesia detentora do poder econdmico que
substitui a opressao pela exploracio; e do outro, a classe operaria, explorada, que
passa a habitar a cidade de forma cadtica.

E assim que, em meados do século XIX, com o crescimento econémico das
industrias e do comércio, o desenvolvimento da ciéncia, o uso da tecnologia no
cotidiano das pessoas faz com que ocorram, em varias cidades, muitas mudancas,
tornando-as, assim, grandes centros urbanos, nos quais se aglomeram uma
quantidade de pessoas cada vez maior. Julio Pimentel Pinto, em seu livro Uma
memoéria do mundo: ficcao, memoria e histéria em Jorge Luis Borges, aponta
essa mudanca diante de uma cidade completamente nova que surge:

Do século XIX ao inicio do século XX, as alteragcdes nas relagdes
sociais, no trabalho e na vida cotidiana — experimentadas pelas
cidades ocidentais — e derivadas em linhas tortuosas, mas gerais do
impulso industrial — articulam- se , inevitavelmente, a experiéncia
urbana realizada nas metrépoles, nova face das cidades, que se
tornam marcos da transformacéao acelerada, refletida na confuséo da
circulagdo, na desordem cotidiana, no aglomerado de pessoas.
(BORGES, 1998, p. 110).
Londres € uma cidade representativa desse contexto. Sua dimensao territorial
a distanciou do campo e, assim, com a centralizagdo, a aglomeragao e o trabalho de
aproximadamente dois milhdes e meio de seres humanos em um mesmo espaco,
fazem de Londres a capital comercial do mundo. No entanto, para que a cidade
chegasse a tal condigéo, as qualidades do ser humano foram sacrificadas em nome
do progresso e da modernizagdo. Essas pessoas sdo dotadas de habilidades e
competéncias e estdo na cidade em busca do mesmo sonho, a felicidade. Esses
dois milhées e meio de seres humanos, de condi¢gbes sociais bem distintas, vivem
numa situacédo de tumulto repulsivo e revoltante para a natureza humana. Sobre tal
condigao social, Walter Benjamin menciona em seu livro Passagens o que Friedrich
Engels expressa no livro Die Lage der arbeitenden:

...estas pessoas passam apressadas umas pelas outras, como se
nada tivessem em comum, como se nada as unisse, mantendo
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apenas um unico acordo tacito, o de que cada uma se mantenha no
lado direito da calgada para que as duas correntes da multiddo, ao
passar por ali, ndo se detenham mutuamente; a ninguém ocorre
conceder ao outro o mais simples olhar. A indiferenga brutal, o
isolamento insensivel de cada individuo em seus interesses
particulares, vem a tona de maneira tanto mais repugnante e
ofensiva quanto mais estes individuos sao confinados naquele
espaco reduzido. Embora saibamos que este isolamento do
individuo, este egoismo tacanho é por toda parte o principio basico
da nossa sociedade atual, ele ndo se manifesta em nenhum lugar de
maneira tdo descarada e evidente, tdo presungosa, como justamente
aqui no tumulto da cidade grande. (BENJAMIN, 2009, p. 472).
Essa vida alienante do homem moderno nas ruas metropolitanas em meio
ao caos, a agitagao e ao tumulto, a atitude individualista nas suas relagdes sociais e
a sua perda de identidade diante de toda essa problematica promovida pelo
processo de industrializagdo e urbanizagdo podem ser notadas no poema O super-
homem da poeta Sophia:

O super-homem

Onde esta o super-homem? Onde?

— Encontrei-o na rua ia sozinho

Nao via a dor nem a pedra nem o vento
Sua loucura e sua irrealidade

Lhe serviam de espelho e de alimento

( ANDRESEN, 1999, p. 148).

Entendemos que, pela perspectiva do eu lirico, o titulo do poema remeta ao
homem moderno a dificuldade de ele conviver com o caos urbano. Para tanto, ele
precisa ser um “super homem” para suportar as vicissitudes da vida metropolitana. O
“super homem” € o homem que se submete ao trabalho arduo que Ihe foi imposto
pelo processo de industrializacdo e tornou-se “um obtuso animal urbano” como diria
Walter Benjamim (2009, p. 477). Esse individuo alienado, embora em meio a
multiddo, encontra-se sozinho, vitima do individualismo predominante nas relagdes
sociais. Diante dessa vida angustiante e cadtica, ele perde a sua identidade, torna-
se um ser insensivel, “Ndo via a dor nem a pedra nem o vento”. Essa condi¢ao
social, em que vive 0 homem moderno, de isolamento e confinamento, no espaco
metropolitano, alucina o individuo, “Sua loucura e sua irrealidade”, fazendo com que
ele seja um produto do meio, um “espelho” desse contexto e “alimento” de todo o
complexo processo de industrializagdo e urbanizacido da metropole. Esses versos

revelam a perspectiva negativa na poesia de Sophia sobre a metrépole, enquanto
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espaco conspurcado, e o carater de protesto a desigualdade e as injustigcas sociais
praticadas no espaco urbano.

Como se percebe nas ultimas décadas do século XIX e o inicio do século XX
presenciou-se uma sucessao de alteragcdes e mudancgas que modificou a vida das
pessoas e a paisagem. Esse momento histérico foi, com certeza, um momento de
alterac¢des continuas, quando o crescimento tecnoldgico e industrial capitaneou uma
sucessao de transformacdes nos mais variados campos da sociedade, mudando,
intensamente, o modo como as pessoas viviam e compreendiam o mundo. A cultura,
a politica, a economia, as artes, o social, o cotidiano, enfim, cada setor da vida
humana foi modificado e/ou transformado pelas varias invengdes tecnoldgicas que
receberam a luz do dia, nesse periodo, tais quais: o carro, a eletricidade, o cinema, o
telefone, o trem etc.

Esse novo mundo necessita ser posto em questionamento e avaliado para
que essa relacdo entre o desenvolvimento tecnolégico e a vida do homem seja
entendida, uma vez que essas transformacdes derivaram de um contexto histérico
muito restrito, em que varios setores da vida do homem, tais como o politico, o
econbmico, o artistico experimentavam interferéncias das novas técnicas e
tecnologias que estavam sendo postas em pratica. Este contexto € por Walter
Benjamin assim definido:

O século nao soube responder as novas virtualidades técnicas com
uma nova ordem social. E por isso que a Ultima palavra coube as
mediagdes enganosas do antigo e do novo, que estdo no coracdo de
suas fantasmagorias. O mundo dominado por essas fantasmagorias
€ — para usarmos a expressdao de Baudelaire — a modernidade.
(BENJAMIN, 2009, p. 67).

Uma das consequéncias diretas desse crescimento tecnoldgico na vida do
homem foi a aceleracédo do processo de urbanizagcdo, que jamais, anteriormente,
havia sido, com tamanha rapidez, propagado como no século XIX, nitidamente, o
século em que houve o surgimento das grandes metropoles. Sobre este aspecto,
segundo Hugo Friedrich em seu livro Estrutura da Lirica Moderna, Charles
Baudelaire desenvolveu um conceito de modernidade bem distante e diverso dos
romanticos, no qual, “Sob o aspecto negativo, significa o mundo das metropoles sem
plantas com sua fealdade, seu asfalto, sua iluminagao artificial, suas gargantas de

pedra, suas culpas e soliddes no bulicio dos homens. Significa, além disso, a época
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da técnica que trabalha com o vapor e a eletricidade e a do progresso”. (1991, p. 42-
43).

Assim sendo, essas recentes invengdes tecnoldgicas estavam totalmente
voltadas para as cidades, logo era o espago urbano que experimentava a
intervengao direta das modificagdes que sucederam os novos inventos. Essas
transformacées ndo se restringiam a mudanga do cenario, também estavam
relacionadas ao crescimento da populagcdo urbana. Seduzidas pela modernidade
varias pessoas mudavam-se para as cidades. Todo esse progresso foi definido por
Baudelaire como “decaimento progressivo da alma, predominio progressivo da
matéria”, “atrofia do espirito”. (FRIEDRICH, 1991, p. 43). Essas mudangas ocorridas
no espago metropolitano e todas as transformagdes advindas do progresso
promovido pela modernidade, tanto no aspecto geografico da cidade quanto nas
relagdes sociais, presentificam-se na poesia de Sophia. Assim, a autora pelo
processo de criagdo e de representacao poeética contrapbe em sua poesia, cidade
pré-industrial e metropole, tradicdo e modernidade e, dessa forma, recria a realidade
tangivel por intermédio da linguagem metaférica como podemos mencionar o
poema:

Passam os carros

Passam os carros e fazem tremer a casa

A casa em que estou sé.

As coisas ha muito ja foram vividas:

Ha no ar espagos extintos

A forma gravada no vazio

Das vozes e dos gestos que outrora aqui estavam.
E as minhas mé&os ndo podem prender nada.
(ANDRESEN, 2001, p. 171).

Nota-se, nesses versos, que Sophia pelo seu poder de observacdo e
sensibilidade criadora, que ela capta e transpde, por intermédio do processo de
criacdo poética, a definicdo que Baudelaire fez da sociedade moderna e o modo de
vida do homem em decorréncia das mudancgas ocorridas no espaco metropolitano.
Nessa perspectiva, a autora reconstréi o espaco urbano redimensionando-o, dando
a ele outros sentidos e significados. Ela cria, na tessitura do poema, outra realidade
em que se torna possivel vislumbrar uma configuragcdo contrastante com a realidade
palpavel.

Diante das mudangas ocorridas com o processo de industrializacdo e

urbanizagdo, as pessoas passam a viver num ritmo cada vez mais acelerado.
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Sophia capta, pelo olhar atento, as coisas do mundo e as representa em sua poesia.
No verso, “Passam os carros e fazem tremer a casa”, o eu lirico descreve a
agitacédo, o tumulto o burburinho, simbolo da vida moderna, da industrializagao e
tecnologia. Na imagem do “carro”, podemos inferir a celeridade do tempo e do
processo de expansdo do territorio urbano e as mudancas nas relagdes
interpessoais que ocorreram de forma significativa.

Se anteriormente o ritmo do cosmos unido a uma existéncia centrada na
producao agricola mediava os lagos sociais, que possibilitavam uma vivéncia de
proximidade, o convivio familiar e contatos de afetividade como o eu lirico menciona,
nostalgicamente, nestes versos, “As coisas ha muito ja foram vividas:/Ha no ar
espacos extintos/A forma gravada no vazio/Das vozes e dos gestos que outrora aqui
estavam.”. Agora o que se percebe é a ascensao do individualismo, da indiferenga
da multiddo que gera apatia e insensibilidade proprias da convivéncia humana como
no poema “O super-homem”, ja mencionado anteriormente, condicdo essa que
surgiu da necessidade e da exigéncia da produgao industrial em alta escala para
obter os lucros pretendidos pelo sistema capitalista e pela burguesia. Diante do caos
urbano, o eu poético se vé impossibilitado de intervir na sua propria existéncia e
constata, “E as minhas mé&os ndo podem prender nada”, ou seja, ha uma crise
identidade. O eu lirico ndo consegue se integrar a sua nova realidade e nem

resgatar o seu passado. Sobre este contexto, Henri Lefebvre comenta:

A industria e o processo de industrializagdo assaltam e saqueiam a
realidade urbana preexistente, até destrui-la pela pratica e pela
ideologia, até extirpa-la da realidade e da consciéncia. Conduzida
segundo uma estratégia de classe, a industrializacdo se comporta
como um poder negativo da realidade urbana: o social urbano é
negado pelo econémico industrial. (LEFEBVRE, 2001, p. 28).

Dessa forma, percebe-se que o0 homem moderno se vé submetido a tais
mudancas que alteram seu modo de viver. A vida tranquila da cidade pré-industrial
cede lugar a inquietante problematica urbana entre as classes dominante, a
burguesia, e a classe operaria. As relagdes interpessoais se distanciam e o que
predomina é a distingdo de classes e a luta pelo poder, como nos atesta Henri
Lefebvre: “A vida urbana pressupbe encontros, confrontos das diferencas,
conhecimentos e reconhecimentos reciprocos (inclusive no confronto ideolégico e
politico) dos modos de viver, dos ‘padrbes’ que coexistem na cidade” (2001, p. 22).

Assim sendo, o habitar que Henri Lefebvre define como o direito de “participar de
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uma vida social, de uma comunidade, aldeia ou cidade” (2001, p. 23), torna-se
conflitante, pois a burguesia coabita com a classe operaria formada por
camponeses, antigos profissionais do artesanato e os novos proletarios que se
instalam nas periferias, em pardieiros ou ainda em residéncias nas quais também
moram pessoas abastadas nos andares inferiores e 0s operarios nos superiores. Em
meio a esse caos, 0s operarios se tornam uma ameaga para a burguesia que vendo
seu poder de dominacdo ameacgado pela democracia urbana, expulsa do centro
urbano o proletariado, modificando assim a urbanidade e fazendo com que
surgissem as periferias onde, consequentemente, se instalaram as industrias. Tal
processo ocorreu em varias metropoles como em Paris e no Rio de Janeiro dentre
outras, como afirma Walter Benjamim em seu livro Passagens:

Haussmann tenta refor¢car sua ditadura, colocando Paris sob um
regime de excegdo. Em 1864, em um discurso na Camara, reforga
seu 6dio pela populacédo desenraizada da grande cidade. Esta cresce
constantemente devido aos proprios empreendimentos de
Haussmann. O aumento dos aluguéis impele o proletariado para os
suburbios. Com isso, os bairros de Paris perdem sua fisionomia
propria. Surge o “cinturdo vermelho” operario. Haussmann denomina
a si mesmo de “artista demolidor”. Sentia-se predestinado a sua
obra, fato que enfatiza em suas memdrias. Entretanto, provoca nos
parisienses estranhamento em relagdo a sua cidade. Nela ndo se
sentem mais em casa. Comegcam a tomar consciéncia do carater
desumano da grande cidade. (2009, p. 49).

Este embate social entre as classes que compdem o cenario metropolitano
pode ser percebido no poema “Cidade dos outros” (ANDRESEN, 1999, p. 20) em
que o eu poético descreve o modo de vida e as injusticas sociais praticadas pela
sociedade na metropole.

Cidade dos outros

Uma terrivel atroz imensa
Desonestidade
Cobre a cidade

Ha um murmurio de combinacdes
Uma telegrafia
Sem gestos sem sinais nem fios

O mal procura o mal e ambos se entendem
Compram e vendem

E com um sabor a coisa morta
A cidade dos outros

Bate a nossa porta

(1999, p. 20).
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Este cenario sociopolitico metropolitano, comentado por Walter Benjamin e
representado por Sophia no poema, ocorre em varias metropoles, pois em um
processo semelhante, a cidade do Rio de Janeiro, do inicio do século XX, também
passa por mudancas influenciadas e motivadas por questdes politicas como
ocorreram na Paris de Haussmann. Porém, enquanto em Paris as reformas
aconteceram, na visao de Walter Benjamim, para evitar, novamente, a construgéo
de barricadas pelo movimento popular como em 1848, no Rio o propésito do entdo
prefeito Pereira Passos era de saneamento. Para tanto, ele expulsa o proletariado
do centro da cidade e, assim como Haussmann construiu um Boulevard em Paris,
Pereira passos construiu a Avenida Central no Rio. Apesar de a sociedade carioca ja
viver num ritmo acelerado e o Rio de Janeiro passar pelo processo de modernizacao
como capital federal, ter o maior indice de populacdo e ser o centro econémico e
politico do pais, ainda havia aspectos de uma cidade tradicional. Diante disso, para
adequar a cidade do Rio de Janeiro as novas perspectivas dos tempos moderno nos
moldes dos padrbes europeus, a elite carioca patrocina as reformas da cidade.
Sobre tais mudangas ocorridas no espaco, e na forma de ser e agir da sociedade
carioca, em seu livro Literatura como missao, o escritor Nicolau Sevcenko aponta

as quatro causas:

a condenagao dos habitos e costumes ligados pela memodria a
sociedade tradicional; a negacdo de todo e qualquer elemento de
cultura popular que pudesse macular a imagem civilizada da
sociedade dominante; uma politica rigorosa de expulsdo dos grupos
populares da area central da cidade, que sera praticamente isolada
para o desfrute exclusivo das camadas aburguesadas; e um
cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado com a vida
parisiense. (1983, p. 30).

Diante do exposto por Nicolau Sevcenko, percebe-se que a cidade do Rio de
Janeiro estava fora dos padroes da cidade moderna ao estilo parisiense. A cultura
popular tradicional ndo tinha espago na nova cidade que fora higienizada para
simbolizar a adaptacdo ao modelo de modernidade que deve se associar ao
progresso material e a competéncia do homem de se superar no que diz respeito as
novas tecnologias. Por isso, o projeto de modernizagdo do Rio de Janeiro mudou
nao s6 a paisagem urbana, mas também a vida de seus habitantes. Assim, a elite
burguesa entende essas reformas como a busca de uma cidade ideal, ou seja, era
necessario demolir a cidade antiga para dar lugar a uma cidade remodelada como

simbolo de modernidade do pais, como afirma em seu livro Todas as cidades, a
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cidade Renato Cordeiro Gomes, “Tenta-se apagar a tradicdo da cidade colonial,
para erguer uma cosmopolis que, ao fim, ndo passa de uma subcosmopolis que
gravita em torno de Paris.” (1994, p. 105). Ainda sobre esse processo de
modernizacao da cidade do Rio de Janeiro, que pretende por fim ao aspecto colonial
da cidade, o autor acrescenta:

Destruir para construir, apagar o passado identificado com o atraso.
Mudanga na esfera fisica, material e também na simbdlica, na ordem
dos signos. Quantitativamente esta deveria ajustar-se ao valor de
qualidade daquela, para atender as demandas das elites. A simetria,
porém, se rompe pela acdo da “desordem” mesmo enfrentando os
mecanismos de controle oficial. (1994, p. 106).

Assim, apos as reformas os centros comerciais, com a auséncia da classe
operaria, tornam-se espago de consumo onde os burgueses ostentavam seu poder
econdmico, gastando enormes riquezas como demonstragéo de prestigio.

Essas constantes e sucessivas transformacgdes da vida cotidiana modificaram
nao so as relagdes interpessoais como também o espacgo urbano. A metrépole torna-
se cenario de interagdes complexas. No processo de modernizagdo e
industrializagdo, percebem-se crises entre a cidade e o urbano que foram
promovidas pelos processos globais sociais, politicos, econémicos e culturais.
Ocorre, neste contexto, o embate entre o desejo de continuidade da manutengéo da
cidade tradicional e a metropole que € sinbnimo da descontinuidade, da
fragmentacao do espago metropolitano e da vida do homem moderno, uma vez que
a cada mudanga ha uma sobreposigao que tende a alterar e/ou apagar o que restou
da cidade pré-industrial, como afirma Henri Lefebvre:

A atual explosdo da grande cidade tende a dissolver os nucleos
urbanos de origem medieval; eles ainda persistem em muitas
cidades médias ou pequenas. Inumeros centros urbanos que hoje
protegem e perpetuam a imagem da centralidade (a qual, sem eles
talvez tivesse desaparecido), remontam a mais alta Antiguidade. Fato
que explica a ilusdo continuista, a ideologia evolucionista, sem com
isso legitima-las. Esta ilusdo e esta ideologia ocultaram o movimento
dialético nas metamorfoses da cidade e do urbano, e singularmente
nas relacdes “continuidade-descontinuidade”. (2001, p. 60).

Desta feita, a cidade passa por momentos complexos e criticos, uma vez que
a desconstrucao e a reconstrucdo, que ocorrem tanto no tempo quanto no espacgo
citadino, traduzem-se na escrita do texto urbano no qual estdo inscritas as lutas de
classe com suas ideologias religiosas, filosoficas e politicas, o que dificulta na
pratica a compreensao dessa inscricdo artistica no cotidiano. Diante dessa
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dificuldade, Henri Lefebvre diz que a cidade deve ser concebida “como um sistema
semantico, semiotico e semioldgico, a partir da linguistica, da linguagem urbana ou
da realidade urbana considerada como um conjunto de signos” (2001, p. 61), ou
seja, para compreender a cidade e o urbano, para atribuir-lhes significado e sentido
faz-se necessario uma analise detalhada dos elementos que representam a
sociedade que a constitui. Como diz Lefebvre “ndo basta examinar esse texto sem
recorrer ao contexto” (2001, p. 61). Assim o autor define a cidade “pela pluralidade,
pela coexisténcia e simultaneidade no urbano de padroes, de maneiras de viver a
vida urbana (o pavilhdo, o grande conjunto, a co-propriedade, a locagéo, a vida
cotidiana e suas modalidades entre os intelectuais, os artesdos, os comerciantes, os
operarios etc.)” (LEFEBVRE, 2001, p. 63-64). A metrépole € um territério onde
aglomeraram varias classes sociais de culturas, poder aquisitivo e interesses bem
distintos, e dessa correlagdo entre dominantes e dominados surgiram conflitos e
lutas de classe pelo poder, pela necessidade, pelo desejo e direito de habitar os
centros urbanos, como constata Henri Lefebvre:

Atualmente, tornando-se centro de decisdo ou antes agrupando os
centros de decisdo, a cidade moderna intensifica, organizando-a, a
exploragdo de toda a sociedade (ndo apenas da classe operaria
como também de outras classes sociais ndo dominantes). Isto & dizer
que ela nao é um lugar passivo da produgéo ou da concentracao dos
capitais, mas sim que o urbano intervém como tal na produgao (nos
meios de producao). (2001, p. 63).

Sobre esse aspecto urbano mencionado por Henri Lefebvre destacamos as
trés ultimas estrofes do poema “Noturno da gragca” (ANDRESEN, 1999, p. 79-80) em
que o eu lirico revela a oposi¢cao entre a cidade antiga e a metrépole e a sua
aversao a essa vida urbana e suas contradigdes:

“De igreja em igreja batem a hora os sinos

E uma paz de convento ali perdura

Como se a antiga cidade se erguesse das ruinas
Com sua noite trémula de velas

Cheias de aventura e de sossego.

Mas a cidade alheia brilha

Numa noite insone

De luzes fluorescentes

Numa noite cega surda presa
Onde soluga uma queixa cortada.

Sozinha estou contra a cidade alheia.
Comigo

Sobre o cais sobre o bordel e sobre a rua
Limpido e aceso



24

O siléncio dos astros continua.”
(1999, p. 79-80).

Nos versos da primeira estrofe citada, o eu poematico descreve um fato que
ocorre na metropole, revela um trago marcante e que retoma um costume da “antiga
cidade”, “De igreja em igreja batem a hora os sinos”. Isso faz com que a imagem da
cidade tradicional se presentifique por um breve instante. Instaurando, assim, em
meio ao caos, a sensacao de paz, de reencontro do eu lirico com a sua identidade,
com a sua essencialidade e com o real absoluto. Porém nas duas estrofes
seguintes, “a cidade alheia”, a grande cidade, encontra-se submersa na agitagao da
vida moderna, “Numa noite insone” e envolvida pelos aspectos da tecnologia e da
industrializacdo em que se constitui um cenario urbano “De luzes fluorescentes”.
Todavia, nesse espago metropolitano, a voz lirica, “huma noite cega surda presa”
manifesta a sua aversdo a vida moderna e a metrépole, “Sozinha estou contra a
cidade alheia.” e ressalta a existéncia dos elementos naturais que pairam sobre o
cenario urbano, “Sobre o cais sobre o bordel e sobre a rua/ Limpido e aceso/ O
siléncio dos astros continua”. Dessa forma, evidenciam-se nesses versos as
oposigdes recorrentes na poesia de Sophia no que diz respeito a configuragado da
metropole, cidade tradicional e metropole, cidade e campo, espago conspurcado e
espaco natural.

Como se pode perceber, a cidade e a sociedade modernas tém graves e
complexos dilemas de interagdo social entre as classes em fungdo da producgao
industrial em larga escala e da exploragdo da mao de obra. Também pelo desejo da
burguesia de enriquecimento exacerbado promovido pelo capitalismo concorrencial
que valoriza o lucro comercial em detrimento das relacbes interpessoais e isso
provoca interferéncias profundas no modo de produgéo por provocar a desigualdade
e a desordem social.

Para Lefebvre, “Planificacdo racional da producao, disposi¢ao do territorio,
industrializagdo e urbanizagao globais sdo aspectos essenciais da socializagao da
sociedade” (2001, p. 78). Esses trés elementos que constituem a sociedade
moderna representam a complexidade do sistema politico vigente e precisam ser
modificados e realinhados para que “o carater social do trabalho produtivo realize a
aboligdo das relagcbes de producédo ligadas a propriedade privada desses meios de
producao”. Pois, em meio a crise entre a industrializacdo e a urbanizagao o valor de

troca, o dinheiro e o lucro se sobrepdem ao valor de uso dos lugares de encontro e
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dos monumentos. Até mesmo a cultura é produzida para o mercado como alvo do
consumo e oportunidade de lucro. Diante desse contexto social e politico, a
sociedade moderna nao € capaz de organizar a industria e a empresa e solucionar
definitivamente, ou minimizar a problematica urbana. Este cenario da cidade, do
urbano é assim descrito por Henri Lefebvre:

A imagem do inferno urbano que se prepara nao € menos fascinante,
e as pessoas se precipitam em dire¢ao as ruinas das cidades antigas
a fim de consumi-las turisticamente, acreditando assim curar a
saudade que sentem. A nossa frente, como um espetaculo (para
espectadores “inconscientes” daquilo que tém diante de sua
“consciéncia”) estdo os elementos da vida social e do urbano,
dissociados, inertes. (...) Eis os setores pavilhonistas que formam um
microcosmos e que no entanto permanecem urbanos porque
dependem dos centros de decisdo e porque cada lar tem televisao.
Eis uma vida cotidiana bem decupada em fragmentos: trabalho,
transporte, vida privada, lazeres. A separagdo analitica os isolou
como ingredientes e elementos quimicos, como matérias brutas
(quando na verdade resultam de uma longa histéria e implicam uma
apropriagao de materialidade). Ainda ndo acabou. Eis o ser humano
desmembrado, dissociado. Eis os sentidos, o olfato, o paladar, a
visdo, o tato, a audigcido, uns atrofiados, outros hipertrofiados. Eis,
funcionando separadamente, a percepg¢ao, a inteligéncia, a razao.
Eis a palavra e o discurso, o escrito. Eis a cotidianidade e a festa,
esta ultima moribunda. (2001, p. 101).

E nesse “tecido urbano” que se inscreve toda a problematica urbana
vivenciada nas metropoles a partir da segunda metade do século XIX e inicio do
século XX. A cidade tradicional cede lugar a metrépole que surge e se desenvolve
em funcdo da industrializacdo. Com o processo de urbanizagcido a sociedade urbana
se organiza no que restou da antiga cidade e vive, em decorréncia da aglomeracéo,
sérios conflitos entre as classes dominantes e dominadas e de habitagdo. O espacgo
metropolitano sofre inuUmeras e sucessivas metamorfoses, desconstrucbes e
reconstrugdes, e oculta muitos problemas de fungdes e estruturas da cidade (social,
politico, econdmico, cultural etc.), relacionados a produgao industrial, ao cotidiano
dos produtores e ao consumo dos produtos.

O homem moderno torna-se assim um ser fragmentado, deslocado no tempo
e no espacgo em fungdo das inumeras mutagdes ocorridas na cidade e diante das
contradigbes e complexidade das relagbes sociais. Ele é o reflexo da sua condigéo
social, das suas necessidades e dos seus desejos de habitar o espago urbano,
como afirma Henri Lefebvre:

O urbano é a obsessao daqueles que vivem na caréncia, na pobreza,
na frustragcdo dos possiveis que permanecem como sendo apenas
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possiveis. Assim, a integracdo e a participagdo sado a obsessao dos
nao-participantes, dos nao-integrados, daqueles que sobrevivem
entre os fragmentos da sociedade possivel e das ruinas do passado:
excluidos da cidade, as portas do “urbano”. (2001, p.102).

Essa exclusao social é decorrente das questdes de moradia e da organizagao
industrial e da planificagdo global que contribuiram para a expansao da formagao
tradicional das cidades no momento em que se deu a urbanizacdo da sociedade.
Essas duas questdes problematicas estao relacionadas ao crescimento da economia
e da producdo industrial que promovem o crescimento econémico, mas nao o
desenvolvimento social. Assim, as mudancas sociais dissimulam a real condicado em
que vive o homem moderno, a ideologia da modernidade. Isso acontece pelo fato de
que a sociedade urbana ndo é a prioridade da industrializagao, pelo contrario, ela é
subordinada aos interesses da producao e ao crescimento industrial e vive sobre as
ruinas da cidade tradicional. No processo de industrializacdo e urbanizacdo, a
metrépole deixa de ser o lugar passivo dos produtos e da produgao e se torna um
espago em que:

A classe operaria sofre as conseqiiéncias da explosdo das antigas
morfologias. Ela é vitima de uma segregacgéao, estratégia de classe
permitida por essa explosao. Tal é a forma atual da situacdo negativa
do proletariado. A antiga miséria proletaria se atenua e tende a
desaparecer nos grandes paises industriais. Uma nova miséria se
estende, que toca principalmente o proletariado sem poupar outras
camadas e classes sociais: a miséria do habitat, a miséria do
habitante submetido a uma cotidianidade organizada (na e pela
sociedade burocratica de consumo dirigido). Para aqueles que ainda
duvidariam de sua existéncia como classe, a segregacao e a miséria
de seu “habitat” designam na pratica a classe operaria. (LEFEBVRE,
2001, p. 138).

Embora a classe operaria esteja submetida a tal condicdo social de
exploracado e exclusio, ela tem direitos que ndo sao concebidos pela sociedade,
mas que aos poucos se formalizam em codigos. Porém segundo Henri Lefebvre o
direito “ao trabalho, a instrugdo, a educacdo, a saude, a habitacdo, aos lazeres, a
vida. Entre esses direitos em formagéo figura o direito a cidade (ndo a cidade
arcaica, mas a vida urbana, a centralidade renovada, aos locais de encontro e de
trocas, aos ritmos desses momentos e locais etc.) (LEFEBVRE, 2001, p.139),
mudaria a realidade da sociedade urbana se esses direitos fizessem parte da pratica
social. Em decorréncia dessa contradigao, os direitos de participagédo e integragéo

nos centros de decisdes tornam-se nao somente para a classe operaria, mas para
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todas as camadas sociais um desejo conflitante, gerador de revolugéo urbana, de
lutas entre as classes dominantes e dominadas.

Neste contexto, a teoria do urbanismo, do habitar s6 existe virtualmente, pois,
segundo Henri Lefebvre, o urbano:

(...) possui um carater de totalidade altamente complexo,
simultaneamente em ato e em potencial, que visa a pesquisa, que se
descobre pouco a pouco, que sé se esgotara lentamente e mesmo
nunca, talvez. Tomar esse “objeto” por real, como um dado da
verdade, é uma ideologia, uma operagdo mistificante. O
conhecimento deve considerar um numero consideravel de métodos
para apreender esse objeto, sem se fixar numa démarche. As
decupagens analiticas seguirdo de tdo perto quanto possivel as
articulagcbes internas dessa “coisa” que ndo € uma coisa; serao
seguidos por reconstru¢des nunca acabadas. (2001, p. 112).

Neste cenario, em que tanto a cidade quanto a sociedade urbana passam por
constantes e profundas mudancas, tanto o espago urbano quanto o homem
moderno tornam-se fragmentados, perdem sua identidade e a sua individualidade
em decorréncia do progresso e do desenvolvimento da ciéncia, da tecnologia, da
economia no processo de industrializacdo e urbanizagdo. A identidade do homem
contemporaneo ja ndo corresponde a visdo antropocéntrica renascentista do século
XVIII. Nele ja ndo é possivel a existéncia de autoconsciéncia racional impar, de sua
prépria identidade, a ele ja ndo compete o poder da autonomia de conduzir seu
proprio destino. A partir da virada do século XIX para o XX, a vida do homem
moderno esta interligada as correntes filosdficas vigentes e as determinagbes
socioculturais que se fazem presentes nas praticas sociais, o homem
antropocéntrico, senhor de si cede lugar ao homem fragmentado que nao possui
consciéncia plena do seu ser. Esse novo homem que surge €, portanto uma
resultante da sociedade em que ele vive. Seu modo de ser, pensar e agir esta
relacionado as mudancas provocadas pela modernidade no espaco urbano. A
respeito dessas mudangas no cenario metropolitano e nas relagdes sociais dos
habitantes, Stuart Hall (2006), em seu livro A identidade cultural na pés-
modernidade, comenta:

Um tipo diferente de mudanga estrutural esta transformando as
sociedades modernas no século XX. Isso esta fragmentando as
paisagens culturais de classes, géneros, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido soélidas
localizagbes como individuos sociais. Estas transformagbes estéo
também mudando nossas identidades pessoais, abalando a idéia
que temos de nés préprios como sujeitos integrados. Esta perda de
um “sentido” de “si” estavel € chamada, algumas vezes, de
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deslocamento - descentragdo dos individuos tanto seu lugar no
mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma “crise
de identidade” para o individuo. (HALL, 2006, p. 9).

Diante de tais transformacbes, o homem moderno vive uma situacéo
paradoxal, pois se sente dividido entre a tradicdo e a modernidade, uma vez que sua
identidade cultural esta projetada no modelo tradicional que lhe permitia o
estreitamento dos lagos afetivos, o convivio familiar, e Hall (2006, p.10) o define
como um “sujeito socioldgico”. Sobre essa concepgao de sujeito, o filésofo
acrescenta que:

a identidade é formada na “interacdo” entre o eu e a sociedade. O
sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que € o “eu real”,
mas este é formado e modificado num dialogo continuo com os
mundos culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos
oferecem (HALL, 2006, p. 11).

Assim sendo, esse sujeito que tem uma estreita relacdo com a cultura
tradicional, na modernidade, se vé compelido a uma crise de identidade, pois se
encontra desintegrado culturalmente, e, assim, tendo que revisar constantemente
seu modo de ser, pensar e agir, pois, como o proprio Hall também nos afirma, “as
identidades que compunham as paisagens sociais “la fora” e que asseguravam
nossa conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estao
entrando em colapso, como resultado de mudangas estruturais e institucionais.”
(2006, p. 12).

Diante desse contexto, em que o homem moderno se vé forcado a revisar
constantemente a sua condigdo de ser e estar no mundo e em decorréncia disso
perde a sua identidade cultural, notamos na poesia de Sophia uma postura critica e
de contestacdo dos modelos sdécio-econdmico e politico vigentes no espacgo
metropolitano, como podemos constatar na primeira estrofe do poema “Eu me
perdi”:

Eu me perdi

Eu me perdi na sordidez de um mundo
Onde era preciso ser

Policia agiota fariseu

Ou cocote

(ANDRESEN, 1999, p. 21).

Evidencia-se no poema um sujeito poético inadaptado ao cenario
metropolitano. A sua interacdo com a sociedade em que vive é conflitante. A sua

esséncia, 0 seu eu real entra em choque com o mundo exterior, pois ele nao
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consegue estabelecer um dialogo entre a sua formagé&o cultural com as identidades
que o cercam. Ele sente-se perdido, “na sordidez de um mundo”, pois hdo consegue
integrar-se e interagir socialmente, pois percebe que nao ha justi¢ca social. O eu lirico
constata a hierarquizagao, a divisao e os conflitos entre as classes sociais, “Onde
era preciso ser/ Policia agiota fariseu/ Ou cocote” para fazer parte de um grupo
social seleto. Podemos assim entender que, na poesia de Sophia, essa relagédo do
sujeito poético com a sociedade seja a representagao poética das injusticas sociais
e dos conflitos existentes entre a classe dominante, a burguesia, e o proletariado, a
classe dominada, no cenario metropolitano e, também o deslocamento, a
descentragdo do homem enquanto ser social e individual, ou seja, a crisede
identidade.

Assim sendo, o espago metropolitano, como ja foi mencionado anteriormente,
se constituiu sobre as ruinas do que foi um dia a cidade tradicional. Por isso alterou
0 modo de vida do homem que antes vivia de forma pacata e com vinculos estreitos
de afetividade em suas relacdes interpessoais. No entanto, com o advento da
modernidade, a metrépole, em funcdo da sua estrutura morfoldgica, apresenta
espacos distintos que Marc Augé, em seu livro Nao-lugares introdugdo a uma
antropologia da supermodernidade, os denomina lugar e ndo-lugar e assim os
distinguem: “se um lugar pode se definir como identitario, relacional e historico, um
espacgo que nao pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem
como histérico definird um ndo-lugar’ (AUGE, 1994, p. 73). Diante dessa afirmacéo,
o autor defende a hipotese de que:

a supermodernidade é produtora de nao-lugares, Isto &, de espacgo
que ndo sao em si lugares antropoldgicos e que, contrariamente a
modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares antigos: estes,
repertoriados, classificados e promovidos a “lugares de memodria”,
ocupam ai um lugar circunscrito e especifico.” (AUGE, 1994, p. 73).

Podemos diante da definicdo de Marc Augé, sobre espaco, entender que a
concepgao de lugar esta relacionada a cidade tradicional na qual o homem mantinha
lagos familiares e afetivos, tinha sua identidade cultural e historica preservada. Na
poesia de Sophia, essa teoria de Marc Augé sobre lugar esta relacionada as
pequenas cidades onde a natureza ainda prevalece e permite a interacdo do
individuo com os elementos naturais e a relacdo de afetividade. Corresponde
também as cidades gregas e como exceg¢ao a capital brasileira, Brasilia, nas quais

predominam a harmonia arquitetdénica e a claridade. Enquanto que os n&o-lugares
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estao relacionados a metropole, uma vez que ela esta em oposi¢cao a cidade arcaica
no que diz respeito a tradicdo e a modernidade, no modo do homem ser, pensar,
agir e habitar. Podemos perceber essa oposi¢cao entre lugar e ndo-lugar na poesia
de Sophia no poema “Lagos I” (1999, p. 193):

Lagos |

Em Lagos

Virada para o mar como a outra Lagos

Muitas vezes penso em Leopoldo Sedar Senghor:
A precisa limpidez de Lagos onde a limpeza

E uma arte poética e uma forma de honestidade
Acorda em mim a nostalgia de um projecto
Racional limpo e poético

(ANDRESEN, 1999, p. 193).

Nessa primeira estrofe, Lagos € o espago em que o poético se presentifica,
onde o eu lirico sente-se integrado e pleno e estando neste lugar, torna-se, para ele,
mais perceptivel a oposigdo entre lugar e ndo-lugar e a sua aversao ao espago
metropolitano, na poesia da autora, como notamos na ultima estrofe do mesmo
poema:

“Na nitidez de Lagos onde o visivel

Tem o recorte simples e claro de um projeto
O meu amor da geometria e do concreto
Rejeita o balofo oco da degradagao”
(ANDRESEN, 1999, p. 193).

Nesses versos, evidencia-se o carater de oposi¢cdo entre o caos e 0 cosmos
na poesia de Sophia. No que diz respeito a configuragdo da metrépole na poesia da
autora, o eu lirico vive numa busca constante por sua identidade perdida pela sua
interagcdo e integracdo com o universo. Assim, o sujeito poético tem uma predilegao
pelos espagos em que predominam a claridade, a simplicidade e a ordem. Lagos
tem em si essas trés caracteristicas, ela tem a nitidez e a simplicidade de um projeto
geométrico em que se presentifica a ordem. Nesse espago, 0 eu encontra a sua
essencialidade, sente-se integrado ao real absoluto, ao cosmos, por isso rejeita a
desordem, a degradagcdo, o caos metropolitano existente nos nao-lugares
mencionados por Marc Augé.

O espacgo do nao-lugar se define pela sua finalidade e pelo modo com que o
homem interage com ele, pois segundo o autor, os ndo-lugares, séo:

(...) @ medida da época; medida quantificavel e que se poderia tomar
somando, mediante algumas conversodes entre superficie, volume e
distdncia, as vias aéreas, ferrovidrias, rodoviarias e os domicilios
moveis considerados “meios de transporte” (avides, trens, énibus), as
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estacdes e as estacdes aeroespaciais, as grandes cadeias de hotéis,
os parques de lazer, e as grandes superficies da distribuigdo, a
meada complexa, enfim, redes a cabo ou sem fio, que mobilizam o
espaco extraterrestre para uma comunicacdo tdo estranha que
muitas vezes s6 poe o individuo em contato com uma outra imagem
de si mesmo. (AUGE, 1994, p. 74 -75).

Como se pode constatar, os ndo-lugares s&o espagos destinados as agdes
transitorias e efémeras no cotidiano do homem, tais como fazer compras, viajar, ou
se entreter, atividades em que o individuo mantém seu anonimato, identificando-se,
de maneira impessoal, apenas por meio de documentos tais como o cartdo de
crédito, carteira de identidade, passaporte dentre outros. Como afirma Marc Auge,
“‘De certo modo, o usuario do ndo-lugar € sempre obrigado a provar sua inocéncia.
[...] s6 se tem acesso a ele se inocente. [...] Nao existe individualizagao (de direito ao
anonimato) sem controle de identidade.” (1994, p. 94). Os nao-lugares sao assim
caracteristicos da vida moderna, embora sejam espagos de aglomeragao, o que se
nota sdo individuos solitarios, apaticos e insensiveis em relacdo aos outros que
ocupam o mesmo ambiente: “O espago do n&o-lugar ndo cria nem identidade
singular nem relacdo, mas sim soliddo e similitude.” (AUGE, 1994, p. 95), nele, os
usuarios se comportam como estrangeiros, viajantes que tém por objetivo a livre
circulagao pelas ruas, o desejo de consumo daquilo que a modernidade tem a Ihe
oferecer.

De forma semelhante, sdo as passagens parisienses do século XIX. Segundo
Marc Augé, o interesse de Walter Benjamin, por elas, pode ter sido uma antecipagao
do que seriam alguns aspectos da arquitetura da supermodernidade no século XX.
Essas passagens parisienses sao assim descritas por Benjamin:

As passagens sao o centro das mercadorias de luxo. Para expé-las,
a arte pde-se a servico do comerciante. Os contemporaneos nao se
cansam de admira-las. Durante muito tempo permanecerdo uma
atracdo para os forasteiros. Um guia ilustrado de Paris diz: “Estas
passagens, uma recente invencdo do luxo industrial, sdo galerias
cobertas de vidro e com paredes revestidas de marmore, que
atravessam quarteirbes inteiros, cujos proprietarios se uniram para
esse tipo de especulagdo. Em ambos os lados dessas galerias, que
recebem a luz do alto, alinham-se as lojas mais elegantes, de modo
que tal passagem é uma cidade, um mundo em miniatura.” (2009, p.
40).

Como se pode notar, com a modernidade, a industrializacdo e a urbanizagao,
0 espago metropolitano é influenciado e modificado segundo as necessidades das

relacbes sociais e torna-se lugar de individualidade e soliddo, fazendo com que
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surjam e se proliferem os nao-lugares que séo caracteristicos dessa nova realidade
sociocultural. Assim sendo, segundo Marc Augé, o individuo se relaciona com o nao-
lugar, “Sozinho, mas semelhante aos outros, o usuario do nao-lugar estd com este
(ou com os poderes que o governam) em relagdo contratual.” (1994, p. 93). Esse
distanciamento entre os habitantes dos n&o-lugares € uma consequéncia do modo
de viver do homem moderno nas grandes cidades, pois esse vive no seu cotidiano
em meio a multiddo. Assim sendo, Walter Benjamin menciona a obra
PhilophiedesGeldes na qual o autor Georg Simmel afirma:

“O aglomerado de pessoas acotovelando-se umas contra as outras e
a confusdo do transito nas grandes cidades seriam insuportaveis
sem... um distanciamento psicolégico. O fato de estarmos
fisicamente tdo proximos de um numero tdo grande de pessoas,
como acontece na atual cultura urbana, faria com que o homem
mergulhasse no mais profundo desespero, se aquela objetivagao das
relagdes sociais ndo acarretasse um limite e uma reserva interiores.
A monetarizacao das relagbes manifesta ou disfargada de mil formas,
coloca uma distancia ... funcional entre os homens, que € uma
protegao interior ... contra a proximidade excessivamente estreita.” (
BENJAMIN, 2009, p. 491)

Em decorréncia da aglomeragéo nos centros urbanos e da necessidade de
expansao territorial do espago metropolitano para atender as necessidades da
sociedade moderna, surge, também como nao-lugar, o hipermercado, espago de
individualidade e indiferenga social. A cidade ja ndo comporta tamanha
movimentagcdo da multiddo, o hipermercado torna-se espaco da aglomeracgao,
espaco caracteristico dessa nova sociedade desintegrada, dominada pela tecnologia
e movida pelo desejo de consumo. De acordo com Jean Baudrillard em seu livro
Simulacros e simulagao, “O hipermercado é a expressao de todo um modo de vida
do qual desapareceram néo apenas o campo, mas também a cidade, para dar lugar
a “aglomeragao” - zoning urbana funcional inteiramente sinalizada, da qual é o
equivalente, o micromodelo no plano do consumo.” (1991, p. 99), ou seja, o
hipermercado € o espaco sintese de todas as atividades sociais e econbmicas da
cidade, nele o predominante: “é a sua disposicao social, circular, espectacular, futuro
modelo das relagdes sociais.” (Baudrillard, 1991, p. 99), o hipermercado €, assim, o
lugar onde se reflete, em forma de miniatura, todo o contexto social caracteristico da
modernidade, € onde predomina os tracos do universo da industrializagdo, da
tecnologia, do capitalismo, do consumo e do estilo de vida burguesa.
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Diante do exposto, entendemos que o espaco metropolitano é resultante do
processo de industrializagdo e urbanizagdo que teve inicio a partir da segunda
metade do século XIX com o advento da modernidade. Processo esse que realizou
profundas mudangas na vida do homem moderno em decorréncia do
desenvolvimento cientifico, tecnologico e comercial e da expanséo territorial da zona
urbana, impulsionando-o a se adaptar a sua nova realidade social, econbmica e
politica, que modifica drasticamente suas relagdes sociais diante do caos que se
torna a vida na cidade grande, pois a metropole € um espago complexo e
contraditorio, onde predomina uma diversidade econbmica, politica e cultural
geradora de intensos e constantes conflitos das classes que o constitui. Na poesia
de Sophia Andresen, percebemos na ultima estrofe do poema “Ha cidades acesas”
um eu poético que resiste a adaptar-se a essa condicao de vida:

“E eu tenho de partir para saber
Quem sou, para saber qual € o nome
Do profundo existir que me consome
Neste pais de névoa e de nao ser.”
(ANDRESEN, 2001, p. 64).

Por estar no espago metropolitano, o eu lirico ndo se sente em consonancia
com a realidade vivida e almeja partir em busca de um lugar “cidades acesas” onde
possa se identificar, estar em contato com a natureza,onde é possivel estar em
comunhdo com os lagos afetivos, encontrar o seu eu real e distanciar-se da vida

turbulenta vivida na cidade grande.

1.1 O ESPACO METROPOLITANO SOB A OTICA DA LIRICA MODERNA

Como foi mencionado anteriormente, o periodo que teve inicio na segunda
metade do século XIX e que se estende até ao século XX foi marcado por grandes
mudancgas no espaco metropolitano, uma vez que neste momento, principiou-se o
processo de modernizacdo, industrializacdo e urbanizagdo do mesmo. Tais
mudangas alteraram o cotidiano das pessoas que estavam habituadas a um sistema
de produgado agricola, a convivéncia familiar e os lagos afetivos mais estreitos nas
suas relagdes sociais, e passam a viver num ritmo acelerado em decorréncia do
desenvolvimento comercial e dos avangos tecnoldgicos, cientificos e culturais que

tornam a metrépole espaco de individualismo e indiferenga social.
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Este aspecto da sociedade moderna reflete-se na literatura, pois segundo
Hugo Friedrich, “Um tragco fundamental da poesia moderna é seu afastamento cada
vez mais decidido da vida natural. [...] A lirica moderna exclui ndo s6 a pessoa
particular, mas também a humanidade normal.” (1991, p. 110), este comportamento
de distanciamento, de anulagéo e desvalorizag&do da subjetividade do poeta, no fazer
poético, pode ser entendido como um reflexo, uma representagcao da soliddo do
homem no mundo e nas suas relagdes sociais, pois segundo o préprio Friedrich a
poesia moderna, “De propdsito, transforma o familiar em estranho, remove o préximo
a distancia. Parece submissa a uma coacédo que rompe o contato entre homem e
mundo, mas também o contato dos homens entre si.” (1991, p. 174 — 175).

Percebe-se que, diante deste contexto, ocorre uma ruptura entre o passado e
o0 presente, tradicdo e modernidade, na qual a Arte Moderna propde um projeto
simultdneo de recuperacdo do passado com o propoésito de reformular o futuro.
Neste projeto, a literatura moderna rompe com o passado, mas torna-se uma
afirmacgao simultanea, dindmica que conduzira a arte a integragdo com o patamar da
vida. Tal ruptura provoca uma reagao de inversado de valores que se fara origem de
um recomego no sentido de revitalizagdo do passado e progressao do futuro.

Este corte se deu nos niveis ético-estético e sdécio-historico. No que diz
respeito a implicagao politica, culmina na desordem dos dois niveis; o aspecto
linguistico é resultante da tomada de posi¢do do individuo como um todo, assim,
tanto o individuo quanto a lingua estd em causa. A Arte Moderna é a rejeigao e
subversdo ao preé-estabelecido, € a negagédo da sociedade, da ciéncia, do universal
académico, do cosmos e da prépria lingua. Ja no ambito sécio-historico irrompe a
depreciagédo da autoridade que propicia a anarquia e a revolugao, tendo por origem
a estrutura social; as desigualdades sociais desencadeiam o caos criador de
insatisfacdo que consequentemente contesta a legalidade do poder. Sobre esse
estado de coisas, esse periodo de ruptura da Arte Moderna, Estela Pinto Ribeiro
Lamas afirma:

A crise da consciéncia gera a alienacao — estar alienado é nao
coincidir com os outros. Os cortes consecutivos entre o sistema de
valores instaurados e o real originam a perda da unidade do “eu”
gera-se a ineficacia do ser; o espirito vive doravante um mundo, mas
pensa noutro. O desajuste, em arte, do belo do verdadeiro e do bem,
repercute-se no ser. A verdade da esséncia esta em marcha, mas o
ser ndo a vé porque esta alienado. (1998, p. 21).
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Podemos ressaltar esse aspecto da alienagdo e da perda da unidade, do
homem citadino, presente na poesia moderna, mencionado por Estela Pinto Ribeiro
Lamas, nos versos do poema “O super-homem”: “Nao via a dor nem a pedra nem o
vento/ Sua loucura e sua irrealidade/ Lhe serviam de espelho e de
alimento”(ANDRESEN, 1999, p. 148). Na poesia de Sophia, o eu lirico € um ser
inadaptado e, por isso angustiado. Ele tem aversdo ao espago metropolitano e vive
em constante e inquietante busca dessa unidade perdida. Para tanto, o eu poético
intenta na soliddo e no siléncio da noite, livre do tumulto e da turbuléncia do
cotidiano, e em contato com elementos da natureza encontrar a sua inteireza e
plenitude, caracterizando, assim o individualismo e a indiferenga social gerada pela
falta de comunicagao entre os homens modernos,como notamos nos versos do
poema “Os carros passam”:

“Porém eu olho para a noite
E preciso de cada folha.

Rola, gira no ar a tua vida,

Longe de mim...

Mesmo para sofrer este tormento de nao ser
Preciso de estar so.”

(ANDRESEN, 2001, p. 171).

Assim, a literatura moderna desvincula-se da fungcédo de imitacdo e passa ser
a representacao da realidade. Ela torna-se um fim em si e ao mesmo tempo com
outros fins, contestar e criticar os sistemas referentes e as formas de
conhecimentos. A literatura moderna € uma renovacido constante, ela acelera o
tempo e condensa as experiéncias humanas, segundo Estela Pinto Ribeiro Lamas,
“E um fervilhar de idéias, uma actividade ininterrupta que opera sobre a linguagem
que o ser habita e na qual se manifesta.” (1998, p. 22). Renato Cordeiro Gomes, em
seu livro Todas as cidades, a cidade, na tentativa de compreender as
transformacgdes ocorridas, tanto no espacgo fisico quanto social das metrépoles,
propde a leitura de textos literarios que abordam a tematica da cidade moderna e
utiliza-se do mito de Babel como recurso para explicar a impossibilidade de se ler a
cidade em sua totalidade, pois segundo o autor:

O mito babélico envia a critica da urbanidade mecanica, da rapidez,
do gigantismo crescente. llustra, além da impossibilidade de
comunicagao, o tempo e o espago esfacelados; um empreendimento
ligado a um permanente recomecgar. Associa-se, portanto, em sua
projegcdo na metrépole moderna, ao espetaculo disforme da cidade
fragmentada, desse universo descontinuo marcado pela falta de



36

medida. Ai ndo se percebem formas definidas, contempla-se uma
continua massa amorfa, o todo cadtico. (GOMES, 1994, p. 81).

Dessa forma, Babel € a metafora que simboliza, junto com as metaforas dos
atomos isolados e conflitantes, a fragmentagcdo do espago metropolitano e o
esfacelamento do homem moderno, Babel é o isolamento do homem, a falta de
comunicagao geradora de individualismo e indiferenga social, assim a metrépole é,
‘lida como Babel, o caos urbano original, que parece materializar-se nas
megaldpoles” (GOMES, 1994, p. 78), pois a complexidade da vida urbana faz com
que os individuos reajam de forma ndo emocional diante do cenario em que esta
inserido. A cidade é assim um enigma a ser decifrado, € uma espécie de cddigo que
o poeta moderno tenta decodificar, em sua poesia, por meio da linguagem
metaforizada, para reconstruir essa cidade que a cada tentativa de leitura superpde
a outra cidade, como em um palimpsesto, tornando-se assim um codigo indecifravel
na sua totalidade. Assim sendo, a metaforizagdo € uma das estratégias que
possibilita ao poeta dar sentido e significado a grande cidade que, segundo Renato
Cordeiro Gomes:

€ o simbolo capaz de exprimir a tensdo entre racionalidade
geométrica e emaranhado das existéncias humanas [...] Parece ser
esta tensdo o vetor que comanda a dramatizacdo dos textos que
constituem “o livro texto da cidade”. Ai ela é inscrita enquanto texto
lugar signico do mundo dos objetos, do mundo dos discursos, do
material e do politico. Textos que falam a cidade, ou onde ela fala,
com sua capacidade de fabulacdo que embaralha a tendéncia
racionalizadora, geometrizante, dos poderes que, com os desejos, 0S
sonhos, as experiéncias e as vivéncias dos homens, a querem
ordenar e controlar. (1994, p. 23).

No intuito de ler e compreender o espaco metropolitano e a sociedade
urbana, Renato Cordeiro Gomes se apropria das metaforas do cristal e da chama,
constituidas pelo escritor Italo Calvino, que simbolizam segundo Gomes “a tenséo
entre racionalidade geométrica e emaranhado das existéncias humanas” (1994, p.

16), dessa forma o autor justifica a sua estratégia de leitura:

Construir, por este caminho, possiveis leituras é descrever e articular
os fios secretos e descontinuos do discurso da cidade: € a tentativa
de ler o ilegivel. Apreender, portanto, seus sentidos multiplos e em
colapso, sentidos inseguros, € indicativo da nostalgia daquela
legibilidade do labirinto urbano que os textos representam. Ler a
escrita da cidade e a cidade como escrita é buscar o legivel num jogo
aberto e sem solugio. (Gomes, 1994, p. 16).
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Com as metaforas cristal, racionalidade geométrica, e chama, emaranhado
das existéncias humanas, a cidade torna-se simbolo de tens&o nos textos que fazem
parte do “livro de registro da cidade” que norteia os dramas vividos pelo homem que
a habita e a quer ordenar e controla-la. Assim Renato Cordeiro Gomes define a
cidade e sua relacdo com a escrita:

A cidade como ambiente construido, como necessidade historica, é
resultado da imaginagéo e do trabalho coletivo do homem que desafia
a natureza. Além de continente das experiéncias humanas, com as
quais estd em permanente tensdo, “a cidade é também um registro,
uma escrita, materializacdo de sua propria histéria”. O seu livro de
registro preenche-se do que ela produz e contém: documentos,
ordens, inventarios, mapas, diagramas, plantas baixas, fotos,
caricaturas, crbnicas, literatura... que fixam sua memodria. (1994, p.
23).

Dessa forma, cidade e escrita estdo interligadas. Por intermédio da escrita, o
homem registra tanto a geografia quanto a histéria da cidade e as experiéncias
vividas por ele como forma de leitura da cidade e manutencao de suas tradigdes. No
entanto, segundo Renato Cordeiro Gomes a leitura integral desse livro de registro é
uma tarefa impossivel, uma vez que os textos que o constituem s&o fragmentos,
recortes da cidade, resultantes de varias culturas que se entrelacam e que se
modificam instantdnea e rapidamente, caracteristica da cidade moderna em
expansao, o que possibilita multiplas leituras de acordo com a perspectiva do leitor.
Sobre essa perspectiva de leitura da cidade, Gomes afirma:

O texto é o relato sensivel das formas de ver a cidade; ndo enquanto
mera descri¢ao fisica, mas como cidade simbdlica, que cruza lugar e
metafora, produzindo uma cartografia dindmica, tensao entre
racionalidade geométrica e emaranhado de existéncias humanas.
Essa cidade torna-se um labirinto de ruas feitas de textos, essa rede
de significados moveis, que dificulta a sua legibilidade. (1994, p. 24).

Essa fragmentagdo do espago no registro e na construgdo da escrita da
cidade no texto poético e o uso da linguagem metaforizada que caracterizam a
cidade e a poesia moderna sao perceptiveis no poema de Sophia intitulado XV:

XV

Inversa navegacao

Tédio ja sem Tejo
Cinzento hostil dos quartos
Ruas desoladas

Verso a verso

Lisboa anti-patria da vida
(1999, p. 275).
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Nesse curto poema, diante da impossibilidade de representar, no poema, todo
o emaranhado em que se tornou a cidade de Lisboa, devido as sucessivas e
constantes transformagdes que fragmentaram o espacgo urbano no decorrer de sua
formacéao espacial e historica, o eu lirico faz uma breve descrigcdo da cidade. Assim,
pela sua capacidade de observar e captar a esséncia das coisas presentificadas no
cenario citadino, o sujeito poético, com a sua sensibilidade, reescreve, “verso a
verso”, representando em fragmentos, em recortes, “Tejo”, “quartos”, “Ruas”, de
forma simbdlica, o todo complexo da cidade. Dessa forma, ele reconstitui Lisboa,
sob a sua otica, atribuindo-lhe sentido e significado, “Lisboa anti-patria da vida” e
revela a sua perspectiva sobre a metrépole.

Assim sendo, a cidade moderna é vista como um labirinto, um espago de
tensdes produzidas pela impossibilidade de leitura e interpretagcdo na sua totalidade.
Espago arquitetonico, geografico, que se faz claro para seus planejadores e
construtores, mas que representa a confusdo, o caos e a desordem para seus
habitantes. Para Gomes:

E a cidade interminavel por onde circulam a atrocidade e a
insensatez. E ela um ato de violéncia, imposicdo do poder:
atemoriza. Desorienta os sentidos com sua arquitetura sem fim. A
monumentalidade pela monumentalidade. Sé um “caos de palavras
heterogéneas” [...] pode descrevé-la, num jogo textual que mistura
realidade e ficcdo, no indecidivel entre “transcricdo da realidade” e
afloramento da imaginagcdo com suas imagens em pesadelo,
rompendo com o principio racional da harmonia (enganosa) do
poder. (1994, p. 25).

Diante dessa impossibilidade de descrever a cidade real, na poesia torna-se
necessario romper com o racional e utilizar o recurso da linguagem metaférica para
reconstrui-la, pois como afirma Gomes, “A legibilidade do ilegivel (a cidade) é essa
forma secreta, desenho invisivel, forma aberta, estruturada, porém sem fechamento.
Sua leitura é travessia, passagem.” (1994, p. 26). Na tentativa de descrever a cidade
moderna, Gomes faz uso da metafora Babel para representar, na poesia, a
incomunicabilidade que inviabiliza a montagem dos fragmentos que constituem a
cidade em sua totalidade, e afirma:

O texto gravado no livro de registro da cidade é puro gesto de
inscricdo e funciona como metafora da cidade fragmentada, que
resiste a totalizagdo, neste universo descontinuo, que se encaminha
para o ilegivel. Inventar a possivel leitura é contrapor-se a violéncia
da desorientacdo dos sentidos em labirinto. (GOMES, 1994, P. 27-
28).
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Assim como a relacdo do individuo com o espago metropolitano é
contrastante, surgem também, na poesia moderna, dois polos dialéticos, dois
espacgos distintos, porém mesclados pela subjetividade do eu poético na poesia
moderna. Trata-se da oposi¢cdo entre a cidade pré-industrial e a cidade grande. A
essa dialética espacial assoma-se outra, de fundamental importéncia, pois € o eixo
dialético que sustenta parte da poesia moderna, no que se refere a configuragao da
metrdpole, a oposi¢cao temporal entre a tradicédo, o antigo, e a modernidade, o novo.

Segundo Lewis Munford, essas mudangas das cidades alteram a forma do
homem se relacionar com a arte e seu modo de enxergar o mundo. Desta feita,
modernidade e metrépole estdo, permanentemente, correlacionadas e as novas
conquistas do pensamento técnico se interligam continuamente com as mudangas
materiais empreendidas por esse pensamento:

O impacto dos processos socio-econdmicos, iniciados na Ultima
metade do século XIX, alterou, nao apenas o perfil e a ecologia
urbana, mas também o conjunto de experiéncias de seus habitantes.
[...] cidade e modernidade se pressupbéem porque a cidade é o
cenario das mudancgas, as exibe de forma ostensiva e as vezes,
brutal, as difunde e generaliza. Nao surpreende entdo que
modernidade, modernizacdo e cidade aparecam mescladas como
noc¢des descritivas, como valores, como espagcos fisicos e processos
materiais e ideolégicos. (MUNFORD, 1991, p. 582-583).

Diante de tais transformacdes ocorridas com a modernidade, os poetas nao
poderiam ficar alheios a tais mudangas. Surge, assim, na poesia moderna, a
metropole por onde o poeta caminha, captando e absorvendo, por meio de sua
sensibilidade, o cenario urbano. Nesse contexto de modernidade, um dos propdsitos
da literatura é analisar criticamente o comportamento social do homem de sua
época. Compete ao poeta moderno, logo, executar a dificil tarefa daquilo que Jorge
Schwartz, (1984, p. 105-106), enxergou como um método semelhante, entre grande
parte dos autores modernos, “transformar a cidade em metafora — transpor a
cartografia em poesia, 0 mapa em simbolo, a fungao referencial em fungao poética”.

Assim sendo, grandes cidades como Paris, Londres e Rio de Janeiro, dentre
outras, se tornam tematica da lirica moderna. Por intermédio do olhar atento e
observador, 0 poeta capta o espaco citadino e representa, em sua poesia, a relagao
social conturbada, complexa e decadente em que vive a sociedade urbana em
funcao do capitalismo e da industrializacdo. Sobre essa relacao entre a realidade e a

representacéo poética da sociedade moderna, Walter Benjamin comenta:
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As ruas sdo a morada do coletivo. O coletivo € um ser eternamente
inquieto, eternamente agitado que vivencia, experimenta, conhece e
inventa tantas coisas entre as fachadas dos prédios quanto os
individuos no abrigo de suas quatro paredes. Para este coletivo, as
brilhantes e esmaltadas tabuletas das firmas comerciais sdo uma
decoragdo de parede tdo boa, sendo melhor, quanto um quadro a
O0leo no saldao do burgués; muros com o aviso “Proibido colar
cartazes” sdo sua escrivaninha; bancas de jornal, suas bibliotecas;
caixas de correio, seus bronzes; bancos de jardim, a mobilia de seu
quarto de dormir; e o terrago do café é a sacada de onde ele observa
seu lar. Ali, na grade, onde os operarios do asfalto penduram o
paleté, é o vestibulo; e o corredor que conduz dos patios para o
portdo e para o ar livre, esse longo corredor que assusta o burgués
€, para eles, o acesso aos aposentos da cidade. A passagem era o
aposento que servia de saldo. Na passagem, mais do que em
qualquer outro lugar, a rua se apresenta como o intérieur mobiliado e
habitado pelas massas. (2009, p. 468).

Percebe-se assim que a lirica moderna, no que diz respeito ao espaco
metropolitano, € um reflexo do cotidiano da vida do homem moderno. Ela esta
interligada as vivéncias interpessoais, as crises ideologicas, as lutas de classes e a
relacdo subjetiva do individuo com o espaco que habita. Um dos precursores da
tematica do espago metropolitano é o poeta francés Charles Baudelaire. Em sua
poesia a cidade € um dos espacos eleitos, no qual o poeta desfia seu lirismo e seus
poemas. A cidade é a topografia poética do destino, é a regido onde a aventura do
existir abre veredas e possibilidades, lugar em que o individuo se mescla ao coletivo,
forjando, pelo outro e no outro, vivéncias que imprimem profundidade a vida,
tornando-a um manancial de experiéncias. Dessa forma, para Walter Benjamin:

O engenho de Baudelaire, que se alimenta da melancolia, € um
engenho alegérico. Com Baudelaire, pela primeira vez, Paris se torna
0 objeto da poesia lirica. Nao € uma poesia que canta a cidade natal,
ao contrario, é o olhar que o alegdrico langa sobre a cidade, o olhar
do homem que se sente ali como um estranho. Trata-se do olhar do
flaneur, cujo modo de vida dissimula ainda com um halo conciliador o
futuro modo de vida sombrio dos habitantes da grande cidade. O
flaneur encontra-se ainda no limiar tanto da grande cidade quanto da
classe burguesa. Nenhuma delas ainda o subjugou. Em nenhuma
delas sente-se em casa. Ele busca um asilo na multiddo. (2009, p.
47).

E dessa relacéo alegérica e de estranhamento do individuo com o espaco
citadino, que surge o flaneur na poesia de Baudelaire, esse ser observador que
caminha por entre a multiddo e se deixa arrebatar pela paixdo das ruas. Num

processo semelhante ao da poesia de Baudelaire, Sophia aborda em sua poesia 0

espaco metropolitano. Nele o eu lirico € um ser fora do seu espago de origem,
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sente-se desnorteado em meio a multiddo, atormentado pelo tumulto e o burburinho
das ruas da cidade, por isso caminha obstinadamente sem rumo, sem um itinerario
em busca de um sentido para a sua existéncia no espacgo urbano. Tal condicdo do
eu lirico, o flaneur, na poesia da autora presentifica-se no poema Marinheiro sem
mar, “Longe o marinheiro tem/Uma serena praia de maos puras/Mas perdido
caminha nas obscuras/Ruas da cidade sem piedade” (ANDRESEN, 1999, p. 50).
Notamos nesses versos a divisdo, a ruptura do eu lirico com o espacgo natural
“serena praia de maos puras” e a conturbada relacdo de adversidade do eu
poematico com espaco citadino, pois ele caminha perdido pelas ruas da “cidade sem
piedade”. Na poesia do poeta francés Charles Baudelaire, segundo Walter
Benjamim:

A multidao é o véu através do qual a cidade familiar acena para o
flaneur como fantasmagoria. Nela, a cidade é ora paisagem, ora sala
acolhedora. Ambas sao aproveitadas na configuragdo das lojas de
departamentos, que tornam o proprio flanar proveitoso para a
circulagdo das mercadorias. A loja de departamentos é a ultima
passarela do flaneur. (2009, p. 47).

O fléaneur, na poesia baudelairiana, é o ser representativo do homem moderno
e suas contradicdes. Sua relagdo com a cidade nao € unilateral e simples, € uma
relagdo ambigua, complexa, cheia de significados distintos e as vezes até opostos,
como se pode constatar na poesia de Charles Baudelaire, pois segundo Walter
Benjamim, “O flaneur é o observador do mercado. Seu saber esta proximo da
ciéncia oculta da conjuntura. Ele € o espidao que o capitalismo envia ao reino do
mercado.”, além dessa especificidade do eu poético baudelairiano, o autor comenta,
“A ociosidade do flaneur € um protesto contra a divisdo do trabalho” (BENJAMIN,
2009, P. 471), assim sendo, na poesia de Baudelaire, o flaneur tem um carater
multiplo que o torna semelhante e contrario ao homem moderno.

Sobre esse aspecto, no que diz respeito a relagdo do eu poematico com o
espaco metropolitano, a poesia de Sophia diverge da poesia de Baudelaire, pois
com excegao a cidade de Brasilia e as cidades gregas, o eu lirico de Sophia rejeita o
espaco citadino e sente-se hostilizado pela cidade, “Todas as cidades s&o navios/
Carregados de cades uivando a lua/Carregados de anbes e mortos frios”,
(ANDRESEN, 1999, p. 50), poema Marinheiro sem mar.

Enquanto que na poesia de Baudelaire, a cidade é para o flaneur o paraiso

artificial. Ele se assimila, se encanta, se apaixona por ela e busca, em suas
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andancgas por entre as ruas seus devaneios poéticos. Segundo Walter Benjamin,

Charles Baudelaire afirma em seu livro L’ArtRomantique:

“Para o perfeito flaneur... € um deleite imenso escolher como seu
domicilio a multiddo, o ondulante... Estar fora de casa e, no entanto,
se sentir em casa em toda parte; ver o mundo, estar no centro do
mundo e permanecer oculto ao mundo, eis alguns dos prazeres
menores desses espiritos independentes, apaixonados, imparciais
[, que a lingua nao pode definir sendo toscamente. O observador é
um principe que frui por toda parte o fato de estar incognito... O
apaixonado da vida universal entra na multiddo como em um imenso
reservatorio de eletricidade. Pode-se compara-lo também a um
espelho tao imenso quanto essa multiddo, a um caleidoscépio dotado
de consciéncia que, a cada um de seus movimentos, representa a
vida multipla e o encanto cambiante de todos os elementos da vida”
(BENJAMIN, 2009, p. 487).

Porém, a cidade é paradoxalmente o lugar mais inGspito para ele, pois € onde

se assenta seu grande inimigo, a burguesia. Assim, ao mesmo tempo em que ele

vive uma relacdo de paixado, de envolvimento com a cidade, ele também vive uma

relacdo de estranhamento, de ndo adaptagédo, de ndo conseguir ver na cidade um

espaco no qual, de fato, ele existe, correlacionando-se nesse sentido com o eu

poético da poesia de Sophia no poema Marinheiro sem mar:

“E ele vai bailogcando como um mastro
Aos seus ombros apdiam-se as esquinas
Vai sem aves nem ondas repentinas
Somente sombras nadam no seu rastro.

Nas confusas redes do seu pensamento
Prendem-se obscuras medusas
Morta cai a noite com o vento

E sobe por escadas escondidas

E vira por ruas sem nome

Pela propria escuriddao conduzido
Com pupilas transparentes de vidro”
(ANDRESEN, 1999, p. 50).

Sobre esse poema, Alexandre Bonafim Felizardo afirma em sua tese de

doutoramento O lugar do ser: espago e lirismo em Sophia de Mello Breyner

Andresen:

Em “Marinheiro sem mar”, [...], 0 espago gira entre uma antitese de
grande importancia: mar X cidade. O mar, cercado de praias
limpidas, sublimes, opde-se a sujeira tanto fisica quanto social da
urbe. [...], esses dois espagos margeardo simbolicamente a
existéncia errante da personagem de Sophia. (FELIZARDO, 2012, p.
161).
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Nas trés estrofes, o marinheiro caminha pelas ruas “bailogando como um
mastro”. O verbo “bailogar” revela a inseguranga e a instabilidade do marinheiro, em
seu trajeto. O caminhar é repleto de incertezas, pois ele esta perdido em meio ao
caos da cidade e pode a qualquer instante naufragar no perigoso e desconhecido
espaco urbano. O marinheiro carrega nos ombros exaustos “as esquinas”, dessa
forma, segundo Alexandre Bonafim Felizardo, (2012, p. 162),para o marinheiro, “[..],
viver [...] é sofrer o peso descomunal de um existir que se transforma em fardo, em
peso incomensuravel. [...] Esse efeito revela-nos uma imagem hiperbdlica e
consequentemente metaférica: o peso existencial de estar na cidade é tdo grande,
tdo intenso, que o herdi carrega a urbe sobre si”. Ele ndo sabe ao certo que diregéo
seguir, pois tem o pensamento confuso e €& “Pela propria escuridao
conduzido”. Totalmente desintegrado, o marinheiro caminha angustiado pela cidade.
Em seu itinerario ndo ha um ponto de partida, nem um ponto de chegada, assim o
seu caminhar perde o sentido. Para Alexandre Bonafim Felizardo:

Essa caminhada erigida a exorbitdncia, imagem hiperbdlica do
homem desenraizado de nossa era, impele-nos a um olhar agudo
para 0 nosso mundo disperso, sem centro, cuja espacialidade,
principalmente a da metropole, surge-nos como labirinto sem ordem,
como espacgo, insosso, inodoro, regido a desdobrar-se pela mera
acoplagem de sitios, de recantos sem nenhuma diferenciagao. (2012,
p. 167).

Como podemos notar, na poesia de Sophia, no que diz respeito ao espaco
metropolitano, o sujeito poematico tem uma relagdo de aversdo ao cenario urbano
assemelhando-se nesse aspecto ao flaneur da poesia de Baudelaire. Assim, diante
da relagdo multifacetada do flaneur com o espaco metropolitano, na poesia de
Baudelaire, Walter Benjamin afirma:

Trata-se do olhar do flaneur, cujo modo de vida dissimula ainda com
um halo conciliador o futuro modo de vida sombrio dos habitantes da
grande cidade. O flaneur encontra-se ainda no limiar tanto da grande
cidade quanto da classe burguesa. Nenhuma delas ainda o
subjugou. Em nenhuma delas sente-se em casa. Ele busca um asilo
na multiddo. (BENJAMIN, 2009, p. 47).

As reacdes do flaneur, diante do espago urbano, podem ser adversas. Ele faz
da flaneurie, que é o passear pela cidade, uma forma de escapar dessa angustia de
viver num espaco onde o poético, a arte ndo tem mais espaco, onde o tempo da
cidade é o tempo do dinheiro. Dessa forma, nesse jogo de complexidade que se da

a relacao do flaneur com o espago metropolitano e a sociedade urbana. O flaneur é
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um enorme espelho no qual se reflete as multiplas faces da sociedade urbana, por
isso por intermédio desse eu-poético pode-se perceber a complexidade e as
adversidades das experiéncias nas relagcdes interpessoais do homem moderno no
espacgo metropolitano, pois, de acordo com Alexandre Bonafim Felizardo:

Para o flaneur, a rua, portanto, transforma-se no seu proprio destino.
O fundamento da propria vida passa a ser o andar por esse itinerario
a desembocar em todas as aventuras. A vida torna-se caminhar
apenas e o caminhar a finalidade de tudo o que existe. A fuga do
flaneur é a fuga voraz do préprio tempo, que a tudo consome e
desintegra. Metafora do destino humano por exceléncia, a
caminhada ganha com esse aventureiro um sentido também
historico, pois € um mergulho na vida moderna. Ele se movimenta
por um espago também em movimento. Sé andando o flaneur pode
sentir a sua época histérica, pois ela é cada vez mais marcada por
uma aceleragdo avassaladora do proprio tempo. (BONAFIM, 2010

s.p").

Entretanto, ele caminha nesse novo mundo como um estrangeiro. Ele apenas
espreita, sem se engolfar no sorvedouro do mundo capitalizado. Eis o paradoxo do
seu destino: sente 0 mundo em movimento pelo seu caminhar, porém um caminhar
em descompasso, na contramao do ritmo frenético da vida industrializada. E por isso
que o agitar desse caminheiro destoa desse tempo cada vez mais veloz da era
moderna. E que o flaneur caminha em um ritmo que se quer lento, transformando os
seus passos em uma forma de resisténcia ao tempo do burgués, sempre voltado
para a aquisicao do capital.

Dessa forma, o tempo do capital € o tempo alienante do mundo em
transformacdo, ao passo que o do flaneur € o tempo da poesia. Por andar
calmamente sé, ele pode perceber o mundo, pois os demais, tragados pela
velocidade das cidades, perdem-se no tumulto, massificam-se no redemoinho de
pessoas. Alvaro Cardoso Gomes comenta a distingdo entre esse tempo do flaneur e
do burgués. Paralelamente, tal critico também distingue o uso diferente que ambos
fazem da linguagem:

De um lado, a operosidade, a azafama, de outro, um ritmo lento, todo
avesso a pressa. O burgués operoso utiliza-se da caminhada do
mesmo modo que se utiliza da linguagem: um meio para um fim. Os
signos sdo moedas e, por isso mesmo, transparentes. A linguagem
esvazia-se de sentido, porque o usuario nao tem tempo de pensar
nela, reparar em sua carnagao, em sua pele. O que vale mesmo é a
comunicagao rasteira, precisa. A caminhada identicamente perde o
estatuto de algo com um fim em si mesmo e, por extensado, de
atividade prazerosa. E um mal necessario ao cumprimento de um

! Trecho retirado da dissertacao que deu origem ao livro.
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dever que esta além dela: a reta, caminho mais curto entre dois
pontos. Por isso, 0 apressado n&o tem tempo de ver o que acontece
a sua volta: a paisagem € apenas um borrao, os seres confundem-se
as coisas. Um processo de reificagdo faz que os homens, sob o olhar
especular, se tornem objetos indistintos, sem individualidade alguma,
compactados na massa, na turba negra que se comprime nas
paisagens, nas pragas, nos cafés, realizando o ritual da mesmice.
Assim, o cidadao exemplar corta a cidade, cumprindo a ceriménia de
todos os dias: sua meta é o espacgo indiferenciado do trabalho, o
extremo oposto de um outro local indiferenciado: o lar. (GOMES,
1989, p.140).

Para o cidadado alienado das cidades, tragado pelo frémito da urbe, o
caminhar é mera rota, um sentido pré-estabelecido. A finalidade desse caminheiro €
a chegada, jamais o itinerario. O caminho até o ponto almejado é invisivel. Nada Ihe
interessa nesse percurso, ele apenas vé o que vira, aquilo que o espera na paragem
desejada. Para esse homem, a vida perde o sentido de aventura. Ndo ha nenhum
mistério a espera-lo nas esquinas. O inusitado é-lhe impossivel. Tudo € monotonia,
tudo é tédio para esse mero utilitario do mundo, pois para ele estar parado € muito
mais importante que caminhar.

A esse homem em perpétua pressa, Alvaro Cardoso Gomes antepde, com
certo humor, a figura do joquei da tartaruga, para quem a cidade € cenario lirico,
lugar onde o olhar é inteiramente paixao e aventura:

O joquei da tartaruga, pelo contrario, deixa-se levar pelo ritmo do seu
corcel, que se desloca lentamente ou imprevistamente para ante um
acontecimento. Mas a corrida nao tem um fim: a finalidade da
caminhada esta na propria caminhada. O jéquei ndo vai a lugar
algum e, mesmo quando se dirige a um local especifico, quer antes
gozar do espetaculo variado que a cidade lhe oferece. A lentidao
justifica-se como um meio de se operar a transgressao das regras de
comportamento burguesas, e como meio de os seres e a paisagem
adquirirem individualidade aos olhos do flaneur. Inverte-se, portanto,
a relagao entre sujeito e espaco: o homem esta mais a servico de um
cenario que o constrange. O cenario € que o serve. Mais ainda: o
andar por andar configura a atividade prazerosa, contraria ao util. O
contraste entre o caminhar apressado e o caminhar lento torna-se
mais evidente, quando se opera numa grande metropole, que passa
por transformagdes ao industrializar-se. Maquinas gritam sob a forga
do vapor, émbolos, rodas, engrenagens e polias, as ruas enchem-se
de veiculos, multiddes deslocam-se, apressadas. Contra a corrente,
obstando a passagem dos cidaddos, a passo lento, passeia o joquei
da tartaruga, os olhos abertos para o espetaculo do mundo...
(GOMES, 1989, p.140).

Sobre esse comportamento do joquei da tartaruga que caminha,
despreocupadamente, pelas ruas da metrépole absorvendo os encantamentos que o

cenario urbano lhe proporciona, Alexandre Bonafim Felizardo comenta:
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Para o flaneur, esse joquei a cavalgar sobre uma tartaruga, o mundo
€ uma presenca. Os objetos causam-lhe estupor, pois o desejo
irradia-lhe por todo o corpo e o corpo todo comemora o olhar. Ele é
um verdadeiro espectador do que existe, pois o visto toma as
propor¢cdes de um espetaculo. O ver €, para ele, banquete farto. Dai
a paixdo que o atica a caminhar. (BONAFIM, 2010, s.p?).

Walter Benjamin também comenta o ritmo dessa caminhada que homenageia
o ato de andar e o de perceber as coisas:

Havia o transeunte, que se enfia na multiddo, mas havia também o
flaneur, que precisa de espago livre e ndo quer perder sua
privacidade. Ocioso, caminha como uma personalidade, protestando
assim contra a divisdo do trabalho que transforma as pessoas em
especialistas. Protesta igualmente contra a sua industriosidade. Por
algum tempo, em torno de 1840, foi de bom-tom levar tartarugas a
passear pelas galerias. De bom grado o flaneur deixava que elas Ihe
prescrevessem o ritmo do caminhar. Se o tivessem seguido, o
progresso deveria ter aprendido esse passo. (2000, p. 50 — 51).

O flaneur, portanto, € um combatente a rejeitar o mundo caduco da
industrializagdo. Ele percebe o mundo de forma integra, totalizante, pois ante seu
olhar a divisdo do trabalho ndo existe. O homem ¢€, para ele, totalidade, ser. Na
monotonia de seus lentos passos esboga-se o desejo pela liberdade do ser humano.
Enfim, o flaneur é, antes de tudo, um revolucionario que desafia as ordens
estabelecidas, os preceitos de uma sociedade cada vez mais individualista. No
poema, Marinheiro sem mar, de Sophia, para o marinheiro que se desintegrou do
seu reino original, 0 mar, o caminhar pelas ruas, da metropole, é angustiante, pois
ele vive os reflexos das transformagdes ocorridas no espago metropolitano
promovidas pelo processo de industrializacdo e urbanizagcdo que influencia,
diretamente, nas suas relagdes interpessoais, o aliena e o aprisiona nas malhas do
individualismo e das mazelas sociais. Nesse poema, o0 eu poético acompanha o
marinheiro e relata o seu itinerario e 0 modo como ele caminha:

Vai nos continuos corredores

Onde os polvos da sombra o estrangulam
E as luzes como peixes voadores

O alucinam.

Porque ele tem um navio mas sem mastros
Porque o mar secou

Porque o destino apagou

O seu nome dos astros

Porque o seu caminho foi perdido

O seu triunfo vendido

2 Trecho retirado da dissertacao que deu origem ao livro.
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E ele tem as maos pesadas de desastres
(ANDRESEN, 2001, p. 50-51).

Assim sendo, diante da expressividade lirica da figura do fldneur como
representacdo das experiéncias vividas pelo homem moderno na metrépole e da
perspectiva moderna de o poeta transpor os fatos do cotidiano, metaforicamente,
para a poesia, Charles Baudelaire nos revela o seu comportamento e o
conhecimento que tem em relagdo ao espago da cidade. Nesta condicdo Walter
Benjamin compara o flaneur a um detetive, pois como esse, o flaneur observa,
atentamente, todos os detalhes ao seu redor, captando com o seu interesse os
pequenos acontecimentos da vida citadina:

A figura do flaneur prenuncia a do detetive. O flaneur devia procurar
uma legitimagdo social para seu comportamento. Convinha-lhe
perfeitamente ver sua indoléncia apresentada como aparéncia, por
detras da qual se esconde de fato a firme atengdo de um observador
seguindo implacavelmente o criminoso que de nada suspeita.
(BENJAMIN, 2009, p. 485).

Assim, o poeta moderno torna-se um detetive a procura de qualquer fato do
cotidiano, tudo se torna matéria prima para a sua curiosidade: “os paralelepipedos,
as sarjetas e calgcadas, os cafés e bares, os luminosos, as esquinas sujas e ao
mesmo tempo glamorosas. Os mais diversos tipos tornam-se atores de uma peca
tramada pela sua observagdo: o bancario, o padeiro, o feirante, o mendigo, o
vagabundo, todo habitante torna-se o foco da sua arrebatada curiosidade.”
(BENJAMIN, 2000, P. 38). Diante dessa constante busca do poeta por detalhes do
cotidiano como matéria prima de seus poemas, Alexandre Bonafim Felizardo afirma:

Erradio, como um paria a percorrer um caminho infindo, o flaneur
empreende uma busca incessante do inusitado e da surpresa. Essa
atitude de constante procura é, na verdade, a postura adotada pelo
proprio poeta, que sempre deseja o flagrante: o fato, o objeto, as
coisas miudas imersas no fluxo do cotidiano, capazes de se
transformar no assunto da prépria poesia. Dessa forma, em cada
esquina, em cada rua, a magia e a poesia podem aflorar,
subitamente, promovendo, em meio a vida poética da cidade, um
instante de iluminagdo. Nesse sentido, os encontros fortuitos,
casuais, sao de suma importancia para a vivéncia desse cagador de
epifanias. A aparigao fascinante de uma mulher, o riso de um
passante distraido em meio a multidao, uma crianga que caminha de
méaos dadas com sua méae, sado presengas capazes de resguardar a
vida do ritmo atroz da metrépole, ritmo esse que, muitas vezes,
despersonaliza e massifica o homem. Nesse sentido, a poesia de
Baudelaire afina-se com a poética da modernidade, para a qual a
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paisagem alucinante da urbe € o palco para as revolugdes da arte e
do pensamento ocidentais. (BONAFIM, 2010, s.p®).
Dessa forma, a cidade torna-se o ambiente do flaneur. Ele caminha pelas
ruas e sente-se a vontade, vive uma relacdo de intimidade com o cenario que o
rodeia, ele € o homem da multiddo. Semelhante a um detetive, seu olhar vigilante
aguca seus sentidos e investiga na multiddo as singularidades dos transeuntes em
busca de suas particularidades mais intimas para abstrair deles seu carater distinto,
como afirma Walter Benjamim sobre essa relagdo de intimidade entre o flaneur e o
espaco urbano:

O flaneur representa o arauto do mercado. Nesta qualidade ele é ao
mesmo tempo o explorador da multiddo. A multiddo desperta no
homem que a ela se entrega uma espécie de embriaguez
acompanhada de ilusdes muito particulares, de tal modo que ele se
gaba, vendo o passante levado pela multidao, de té-lo classificado a
partir de seu exterior, de té-lo reconhecido em todas as dobras de
sua alma. (2009, p. 62)

Qualquer detalhe na rua é objeto da curiosidade, do interesse do flaneur, pois
ele embrenha-se na multiddo a procura de um lenitivo que seja sinbnimo de bem-
estar e tranquilidade tal qual o cenario de um quarto. Dessa forma a vida do artista-
cidaddo divide-se entre atitudes comuns e pragmaticas de acordo com as exigéncias
da sociedade e o seu intimo cheio de questionamentos e soliddo. Conforme afirma
Julio Pimentel Pinto, isso s6 foi possivel porque uma nova sensibilidade despontou:

Lugar de tensGes dos mais distintos teores, a cidade provoca a
busca incessante de identificagcbes, permite o constatar das perdas e
das interferéncias no cotidiano. As leis e convengdes tradicionais
precisam ser refeitas; a cidade exige, agora, um outro aparato de
sensibilidade e percepgdo, adequado aos imperativos do ser
moderno e associado a experiéncia dubia: objetiva, pela conexao
com os dados tecnologicos que fazem viver a velocidade e
simultaneidade de tempos e que criam novos ritmos para uma
sociedade marcada pelo poder de produzir/reproduzir em escala
gigantesca; subjetiva, pela necessidade de uma agédo que é quase
sempre interior a quem ensaia compreender a nova populacdo da
urbe. (1998, p. 111 -112)

Sobre este aspecto dubio vivido pelo homem moderno que necessita
incessantemente se identificar e se adaptar a esse novo cenario metropolitano com
suas modificagdes e interferéncias cotidianas, Sebastido Uchoa Leite, em sua obra
Critica de ouvido, discute a tematica da metropole a partir da visdo poética de

varios poetas que a abordaram em suas obras, estabelecendo uma analogia entre

*Trecho retirado da dissertacao que deu origem ao livro.
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eles e a relacdo deles com o espaco citadino. Sebastidao Uchoa comenta sobre o
poeta Francgois Villon, um predecessor distante de Charles Baudelaire, da segunda
metade do século XV, que em sua poesia retrata uma Paris medieval, o qual Uchoa
assim define:

“Francois Villon é este poeta distante, que “viu” a cidade medieval
justamente através de seus habitantes e seus costumes. Para ele, a
cidade se vé através de certos personagens emblematicos da sua
vida e de certos espagos que ele privilegia particularmente, como as
tavernas, cujos nomes, reais ou inventados que sejam, s&o
simbdlicos de um “estilo de época” dos seus aspectos pitorescos e
humoristicos. (2003, p. 15).

Francois Villon, assim como Baudelaire, prefere os perfis sociais
considerados inferiores, o uso da linguagem coloquial das mulheres parisienses,
indiferentemente, dos estratos a que pertencem e cenarios que suscitam o tumulto,
a agitagao da metrépole. Embora tenham vivido em épocas distintas e em contextos
diferentes a visdo de ambos, em relagdo a cidade de Paris, se assemelha, pois, ela
tem espacos definidos no sentido toponimico e também daqueles que a ocupam.
Enquanto em Villon, século XV ha uma visao cristalizada, em Baudelaire, século
XIX, a cidade tende a se conduzir ao século XX, mantendo assim uma relagéao entre
0 espaco e os agentes, seja em manutengao ou transformacgao do status quo que se
percebe pela critica ao locus adversus.

Sebastiao Uchoa comenta também sobre a Londres de T.S. Eliot que o autor
diz ser: “a Londres da fantasmagoria, que pertence a uma visao mitica da realidade,
tal como a Paris que representou o pos-roméntico Baudelaire [...], mas ja com um pé
avancado na modernidade.” (2003, p. 25). Em sua obra Eliot revela uma visao da
ruina da cidade como alegoria de um paraiso subjetivo, mas ao caminhar pela
multidao retrata o cotidiano da cidade, seus habitantes, lugares e ruidos, tornando a
cidade antes mitica em antimitica,” como afirma Uchoa: “¢ a Londres coloquial
urbana do Eliot laforguiano dos inicios.”, (2003, p. 26) o locus adversus eliotiano se
faz notar assim como a exaltacao futurista das metrépoles e da modernidade em
muitos poetas europeus como o alem&o Ernest Stadler com sua ética sombria da
cidade onde predomina a pobreza e a desordem.

Essas visdes urbanas das metropoles e seus habitantes ndo podem ser
interpretadas como ideologia de um poeta que se restringe a um tempo ou espacgo.
Elas, as vezes, sdo bem distintas ou se assemelham, estabelecendo assim uma

relagcdo entre poetas e metropoles em contextos diversos. No entanto, pode-se
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perceber em autores como Oliverio Girondo e Jorge Luis Borges, embora poetas
argentinos modernos, visbes diferentes da mesma Buenos Aires. Enquanto em
Girondo percebe-se uma visdo mais concreta da cidade, em Jorge Luis Borges ha
uma visdo mais memorialista. E assim, Sebastido Uchoa Leite define essa relacéo
entre os dois:

(Até certo ponto, trilhas antagbnicas podem supor uma
intermediagcdo, uma terceira posicdo, como é o caso do par
contraposto Borges e Girondo: a visdo de pura subjetividade, de
certo modo nostalgica e conservadora do primeiro podlo, a qual se
antepde a visdo objetiva, voltada decididamente para os objetos da
cidade, projetada para o futuro. (UCHOA, 2003, p.35).

Assim, pela representagao poética, a metropole, com seus personagens,
cenarios e costumes tornam-se tematica da literatura moderna em especial na
poesia e se revela multipla e desordenada em consequéncia das constantes
mudancgas ocorridas, dessa forma ela se constroi e se reconstrdi, sobrepondo-se em
forma de palimpsesto, tornando-se uma espécie de cddigo enigma em que o artista
tenta decodifica-la. Apesar de querer decifrar tais enigmas da cidade e reconstrui-la,
o artista esta fadado ao fracasso, pois sua reconstrugédo na integra néo é possivel. A
cada tentativa de escrita da metropole ocorrera uma superposicdo, tornando-se
assim a cidade um cdédigo indecifravel, que Renato Cordeiro Gomes assim define:

A cidade descentrada, labirintica, babélica — da desorientagdo dos
sentidos —, que nado se deixa ler. As formas foram esgotadas;
diluiram-se as redes de ralagdes que as engendram; sao reticulos
sem inicio nem fim, sua armadura desmoronou-se. (1994, p. 53).

As metropoles sdo um modelo reproduzido pelo capitalismo e modernidade, e
na impossibilidade de |é-las em sua totalidade, chega-se a conclusdo de que todas
sdo semelhantes e que cabe ao homem resignar-se diante do horror promovido pelo
progresso, ou tentar encontrar em meio a elas caminhos, que serao na verdade
numa busca permanente de oasis em meio ao inferno. As cidades modernas
tornam-se um labirinto no qual o homem se vé preso, pois este ndo € uma trilha que
o conduz ao centro e sim marca de dispersao, vitéria do material sobre o espiritual.
Condicao essa do homem moderno que Renato Cordeiro Gomes explicita:

O homem citadino é presa dessa cidade, esta enredado em suas
malhas. Nao consegue sair desse espago denso, uma vez que a
civilizacao urbana espraiou-se para além dos centros metropolitanos
e continua a preencher grandes areas que gravitam em torno desses
centros. A partir da Revolugao Industrial, o fendmeno urbano parece
ter ultrapassado as fronteiras das “cidades” e ter-se difundido pelo
espacgo fisico. O signo do progresso transforma a urbanizagdo em
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movimento centrifugo, gerando a metrépole que se dispersa. (1994,
p. 64).

Assim, a metrépole, que se encontra em constantes mudangas, torna-se cada
vez mais fragmentada e descontinua, desta forma prepondera a atividade visual
como meio de compreensao das transformacgdes sucessivas, da condigdo caodtica
em que ela se encontra, por isso, Renato Cordeiro Gomes a tematiza com a
metafora do caleidoscopio para reconstrui-la a partir dos seus fragmentos que se
alteram e alternam-se sucessivamente. Dessa forma:

Essas metaforas dos atomos isolados e conflitantes e do inferno
projetam-se ainda na imagem da grande cidade - confusao,
esfacelamento da comunidade, ndo-comunicagao, individualidade
exacerbada, indiferenca — lida como Babel, o caos urbano original,
que parece materializar-se nas megalépoles de hoje. (Gomes, 1994,
p. 78).

Na busca de dar sentido a essa nova realidade da metrépole que iniciou um
processo de transformagdes social, econdmica, cientifica e tecnolégica desde a
segunda metade do século XIX tornando-se assim espacgo de individualidade e
indiferenga social que os escritores tentam compreender, transformando todas essas
mudancas em arte.

Em seu livro, Estrutura da Lirica Moderna, Hugo Friedrich compara o
comportamento de Arthur Rimbaud ao de Baudelaire no que concerne a
modernidade e afirma, “E duplice como o de Baudelaire: aversdo a modernidade,
enquanto progresso material e racionalismo cientifico; apego a modernidade,
enquanto conduz a novas experiéncias, cuja dureza e obscuridade exigem uma
poesia dura e ‘negra’”. (1991, p. 66), e dessa forma, o espaco citadino & na poesia
de Rimbaud, “de uma poténcia grandiosa que transfere a cidade de sonho de
Baudelaire ao “superdimensional.” (FRIEDRICH, 1991, p. 66). Sobre este aspecto,
0s poemas que se destacam s&o os intitulados Ville e Villes, neles as imagens da
cidade sao ilogicas e aglomeradas e segundo Hugo Friedrich:

criam cidades da fantasia ou do futuro, superando todos os tempos,
invertendo toda ordem espacial; as massas estdo em movimento,
ressoam e bramem; o real e o irreal se cruzam; [...] tais cidades
repeliram tudo o que é familiar, ai ndo existe qualquer monumento ao
devaneio, nenhum dos milhdes de homens conhece o outro e
contudo a vida de um esta sujeita a mesma coacao uniforme como a
de todos os outros; fantasmas séo estes homens, de carvao é sua
sombra dos bosques e sua noite de verédo; morre-se sem lagrimas,
ama-se sem esperanga e “um crime encantador geme no lodo das
ruas”. (1991, p. 66).
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Por assim ser, torna-se dificil compreender a complexidade dessas imagens,
nelas ndo se encontra nenhum sentido de tranquilidade, pois sua esséncia é a
confusdo, o caos que ndo sao determinados pela racionalidade, mas sim pelos
sentidos; percebem-se, nessas imagens, tanto fundamentos materiais quanto
espirituais e os horrores que predominam na modernizacdo da metrépole.

E neste cenario das grandes cidades, marcadas pelas transformacdes
advindas do progresso tecnologico e industrial, sobre o qual Julio Pimentel Pinto
afirma: “a cidade exige um novo aparato de percepcgao e sensibilidade, adequado
aos imperativos do ser moderno”, (1998, p. 111 — 112), que surge a necessidade de
0 poeta analisar criticamente o comportamento social do homem e realizar o que
Jorge Schwartz (1984, p. 105-106) percebeu como estilo semelhante entre os
poetas modernos, “transformar a cidade em metafora”.

Em funcdo dessa perspectiva moderna de o poeta transpor os fatos do
cotidiano, metaforicamente, para a poesia, ele caminha pelas ruas da cidade
contemplando e absorvendo por meio de sua percepcgao e sensibilidade o espaco e
as personagens, e encontra no cenario metropolitano a matéria prima para compor
0s seus versos. E assim, pela mimesis, constroi na poesia, sob a sua 6tica, uma
representacao do mundo real.

Dessa forma, nota-se que a metrépole e todo o complexo processo de
industrializagdo e urbanizagéo ocorridos com o advento da modernidade sucedeu de
forma semelhante em diversos paises, tornando-se assim uma tematica recorrente
na poesia moderna. Porém, a visdo da paisagem urbana e de seus habitantes pela
poesia pode se distinguir, uma vez que, sob a perspectiva do poeta o cenario urbano
pode ser uma representacao do locus amoenus, como se pode ressaltar na poesia
de Baudelaire, ou no locus adversus como na poesia de T. S. Eliot e na poesia de
Sophia.

Ressaltamos que na poesia da autora, a cidade é vista numa perspectiva
negativa no que diz respeito a metropole quando essa é sinbnima de tumulto e caos
promovidos pelo capitalismo que provoca o crescimento desordenado, a exploragao
do proletariado, a desigualdade e a injusti¢ca social. Neste espaco, o eu lirico € um
ser incompleto, angustiado e desintegrado socialmente que caminha e a cada
movimento capta, pela observagao, flashes da vida angustiante que o espago
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metropolitano lhe provoca. Por ndo se identificar neste cenario urbano, o eu poético
vive em busca de refugio e alento, como no poema “Nocturno da graca:

Nocturno da graga

Ha um rumor de bosque no pequeno jardim

Um rumor de bosque no canto dos cedros

Sob o iman azul da lua cheia

O rio cheio de escamas brilha.

Negra cheia de luzes brilha a cidade alheia.
(ANDRESEN, 1999, p. 79-80).

Nessa estrofe, percebemos um eu lirico que encontra refugio no jardim, pois
ele estd em contato com elementos da natureza e protegido do tumulto das ruas. Na
poesia de Sophia é recorrente esta circunstancia em que a cidade, locus adversus,
estda em oposigdo ao jardim que simboliza em meio ao cenario urbano o espaco
natural, locus amoenus, que configura a antitese metropole/ cidade tradicional, a
vida harmoniosa em que o ritmo lento e os lagos afetivos cedem lugar a agitagao do
cenario metropolitano, pelo qual o eu sente adversidade, como se percebe nos
seguintes versos do poema Nocturno da graga:

“Com seus bairros de becos e de escadas

De candeeiros tristes e nostalgicas

Mulheres lavando a loica em frente das janelas
Ruas densas de gritos abafados

Castanholas de passos pelas esquinas
Viragens chiadas dos carros

Vultos atras das cortinas

Ciclopes alucinados.”

(ANDRESEN, 1999, p. 79-80).

Nos versos dessa estrofe, surgem fragmentos do cenario urbano absorvido
pelo olhar do eu poético que funciona tal qual a um caleidoscopio que a cada
movimento capta cenas do cotidiano. Pelos fragmentos que constituem o cenario
citadino no poema, notamos lugares que denotam tumulto, aglomeracéao, agitagao e
o caos das ruas, “‘Ruas densas de gritos abafados/Viragens chiadas dos
carros/Ciclopes alucinados”. Percebemos nesses versos ndo apenas uma mera
descrigdo da metropole, mas a representagdo da geometria e das experiéncias
vividas pelos seus habitantes na tentativa de construcdo total do que é a vida
moderna na cidade grande, uma vez que tanto o espago e o homem séao
fragmentados. Diante de toda essa desordem, vivenciada no espaco citadino, o eu
lirico estabelece um sentimento de adversidade pela vida angustiante que tem na

metropole, no seguinte verso da ultima estrofe do poema, “Sozinha estou contra a
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cidade alheia.”. Em funcdo dessa adversidade, da perda de sua identidade, da
necessidade de encontrar a sua esséncia, a sua inteireza e completude o eu poético
esta constantemente em busca do seu eu real, “E eu tenho de partir para
saber/Quem sou, para saber qual € o nome/ Do profundo existir que me
consome/Neste pais de névoa e de nao ser.”, poema: Ha cidades acesas
(ANDRESEN, 2001, p. 64).

Entendemos assim, que ocorre na poesia de Sophia um procedimento
estético literario semelhante ao de Charles Baudelaire dentre outros poetas da
modernidade, em que, por intermédio do eu poético, o flaneur, a poeta compde seus
versos na tentativa de representar a complexidade, o emaranhado, o labirinto em
que se tornou a metropole com o processo de industrializagao e urbanizagdo, com o
desenvolvimento cientifico, tecnolégico e industrial sob a sua perspectiva, Sobre
esse aspecto da poesia de Sophia, Estela Pinto Ribeiro Lamas comenta:

Como Baudelaire, Sophia deixa que as monstruosidades do homem
entrem na sua poesia; Sophia ndo esconde a miséria humana porque
se acha no dever de denunciar — n&o a troca por sonhos ou
quimeras, mas deixa-a surgir par a par com o esplendor da natureza.
Sophia mostra-se inteira como Baudelaire se mostrou, aceitando
partiihar com os seus semelhantes a consciéncia do mal que se
instaurou e que € preciso banir. (LAMAS, 1998, p. 125).

Assim, ela intenta, pelo olhar observador do eu lirico, apreender os sentidos
multiplos que a cidade labirintica apresenta para exprimir a tensdao entre a
arquitetura da cidade e as vivéncias do homem citadino, com o intuito de construir
possiveis leituras e articular a descontinuidade do discurso da cidade. A poeta utiliza
da linguagem metaférica como uma possivel estratégia para dar sentido e
significado a ilegibilidade do espago urbano, como afirma Renato Cordeiro Gomes
(1994, p. 24) “O texto é o relato sensivel das formas de ver a cidade; ndo enquanto
mera descri¢cdo fisica, mas como cidade simbdlica, que cruza lugar e metafora,
produzindo uma cartografia dindmica, tensdo entre racionalidade geométrica e
emaranhado de existéncias humanas”, ou seja, € pelo olhar imanente do eu poético
que Sophia representa na poesia 0 conhecimento que tem, as suas experiéncias e

a sua perspectiva do espag¢o metropolitano.
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2. SOPHIA DE MELLO BREYNER ANDRESEN, A POETA DA CLARIDADE E DA
BUSCA DO REAL

A poeta Sophia de Mello Breyner Andresen nascida no Porto, em Portugal,
em 1919, despertou o gosto pela poesia desde a sua infancia antes mesmo de saber
a ler. Assim a poeta conhece a poesia por intermédio da palavra oral. Tal
experiéncia, a poeta registra em “Arte poética V”:

Na minha infancia, antes de saber ler, ouvi recitar e aprendi de cor
um antigo poema tradicional portugués, chamado Nau Catrineta. Tive
assim a sorte de comecar pela tradicdo oral, a sorte de conhecer o
poema antes de conhecer a literatura. Eu era de facto tdo nova que
nem sabia que os poemas eram escritos por pessoas, mas julgava
que eram consubstanciais ao universo, que eram a respiracao das
coisas, o nome deste mundo dito por ele préprio. Pensava também
que, se conseguisse ficar completamente imével e muda em certos
lugares magicos do jardim, eu conseguiria ouvir um desses poemas
que o proprio ar continha em si. (ANDRESEN, 1999, p.349).

Provavelmente, por causa desse contato com a arte poética, a poeta comecga
a escrever seus primeiros poemas quando ainda era criangca e sua crenca de
infancia sobre o ato do fazer poético torna-se o critério no procedimento de criacao
literaria, o vazio, a despersonalizagdo e a busca da essencialidade das coisas do
mundo pela observagao atenta. Sophia colaborou com a revista Cadernos de
poesia, produziu textos para as revistas Arvore e Tavola Redonda e publicou seus
primeiros livros na década de 40: Poesia, em 1944; Dia do Mar, em 1947. Publicou
Coral (1950), No tempo dividido (1954), Mar Novo (1958), O Cristo Cigano
(1961), Livro Sexto (1962), Geografia (1967), Dual (1972), O Nome das Coisas
(1977) dentre outros.

Sophia escreve poesia e reflete sobre a sua criagdo. Assim, surgem
producdes tedricas profundas de experiéncias adquiridas: Poesia e realidade, Arte
poética I, Arte poética Il, Arte poética lll, Arte poética IV, Arte poética V e
Poesia e revolugao. Escreveu também ensaios para muitos jornais e revistas. Seus
livros de poesia foram apontados como portadores das transformacdes poéticas
ocorridas na literatura de Portugal na década de 50. Em 1964, recebeu o Grande
Prémio de Poesia pela Sociedade Portuguesa de Escritores pelo seu Livro sexto, e
foi distinguida pelo prémio Rainha Sophia em 2003.

De acordo com Marcia Barbosa (2001, p. 23-24), Sophia, antes mesmo de se

tornar poeta, como leitora, teve contato com o poema de Manuel Bandeira “Balada
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das trés mulheres do sabonete Araxa”, o qual a autora lia em voz alta e que exerceu
de imediato um verdadeiro fascinio sobre ela. Em especial, chamou-lhe a atencao a
plasticidade dada por Bandeira ao poema e as palavras, de forma que as
personagens do texto passam a fazer parte do cotidiano da, ainda, leitora. A poesia
do autor propiciou a Sophia tal influéncia que, futuramente, a poeta dedica-lhe um
poema intitulado “Manuel Bandeira” com o qual estabelece um dialogo
metalinguistico, rendendo ao poeta a sua homenagem e reveréncia, fazendo
mencgao direta ao entdo poema “Balada das trés mulheres do sabonete Araxa”:

Tempo antigo lembranga demorada
Quando deixei uma tesoura esquecida nos ramos da cerejeira
Quando
Me sentava nos bancos pintados de fresco
E no junho inquieto e transparente
As trés mulheres do sabonete Araxa
Me acompanhavam
Tao visiveis
Que um electrico amarelo as decepava
Estes poemas caminharam comigo e com a brisa
Nos passeados campos da minha juventude
Estes poemas poisaram a sua mao sobre o meu ombro
E foram parte do tempo respirado
(ANDRESEN, 1999, P. 78 — 79).

Podemos entender que a poesia de Bandeira ndo s6é despertou o gosto pela
poesia da jovem leitora, mas a marcou literariamente, proporcionando-lhe suporte,
tranquilidade, completude e liberdade artistica, pois seus poemas tém marcas
visiveis de intertextualidade com a poesia de Bandeira como afirma Marcia Barbosa:

Como uma formula magica, os poemas de Bandeira ditos por Sophia
projetam na memoria da autora cenas ja vividas. Assim, essas se
tornam, mais uma vez, tdo visiveis quanto “as trés mulheres do
sabonete de Araxa” e tdo audiveis quanto ao “trem de ferro” que
atravessa outro texto do escritor brasileiro e vem a ser citado por
Sophia em “Manuel Bandeira”. Tudo isso demonstra que as
composi¢des de Bandeira, companhia e acalanto para a jovem
leitora, assumem, no universo daquela que se fez adulta, uma nova
fungédo: a de presentificar os instantes perdidos e transforma-los,
entao, no “antigo jovem tempo”. (2001, p. 24).

A criangca que teve seu primeiro contato com a poesia pela expressao oral
torna-se uma jovem leitora que se envolve e se encanta com a poesia de Manuel
Bandeira e a recita em voz alta, ressaltando a poesia pela sonoridade presente nos
versos. Dessa forma, a jovem leitora ja principia um dos mais importantes recursos
da sua futura poesia, a musicalidade das palavras pronunciadas por inteiras, silaba

por silaba, enfatizando sons e imagens presentes nelas. Podemos perceber esse
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traco da sua poesia no poema Patria no qual a poeta pronuncia vagarosamente
palavra por palavra, apreciando a matéria prima, sensivel de que é constituido o
texto poético, explorando o potencial sonoro de cada uma e evocando no espaco do
texto as imagens das coisas nomeadas:

[...] Pedra rio vento casa
Pranto dia canto alento
Espaco raiz e agua

O minha patria e meu centro
(ANDRESEN, 1999, p. 141).

Como podemos notar tanto as palavras quanto as coisas nomeadas nos
versos nao sao escolhidos pela sua beleza estética, mas pela sua beleza poética e
pela sua representatividade do real na tessitura do poema. A relevancia dada por
Sophia a escolha das palavras pelo seu poder poético, as imagens evocadas por
elas e a exploragado dos recursos de musicalidade em seus versos fazem com que a
lirica da poeta dialogue com a poesia de Camdes, como afirma Marcia Barbosa:

[...] a autora povoa seus textos de ressonéncias e faz soar cada
silaba individualmente, ndo movida pelo mero propdsito de imitar o
escritor quinhentista que tanto admira, ou pelo desejo de conferir
beleza estética a seus versos. Ela pretende captar as vibragdes do
divino presentes no mundo e vé&, nos procedimentos que adota, a
capacidade de mimetizar e apreender tais manifestacbes. Nessa
trilha, depara-se com Camdes. (BARBOSA, 2001, p. 49).

Desses contatos, com a poesia de outros autores, surge a poeta Sophia para
quem a poesia torna-se a expressdao de um mundo real, o contato com as vozes e
as imagens. Segundo Marcia Barbosa, “Sophia também reconhece a importancia
que a visao, de um lado, e a audicéo e o canto, de outro, adquirem em suas proprias
composicdes. Tais elementos ja se fazem presentes na primeira etapa do processo
criativo da autora — o momento que precede e anuncia a escrita do texto”.
(BARBOSA, 2001, p. 31). Em seus poemas, notamos o anseio por uma vida real,
concreta, absoluta em perfeita harmonia com a natureza, em que o ser possa viver
em plenitude e justeza com o cosmos e nao uma vida idealizada. Essa busca por
uma relacao intima do eu com o real concreto se presentifica em “Arte poética — II”
onde a autora conclui:

Pois a poesia € a minha explicagdo com o universo, a minha
convivéncia com as coisas, a minha participagdo no real, o meu
encontro com as vozes e as imagens. Por isso 0 poema fala nao de
uma vida ideal, mas sim de uma vida concreta: angulo da janela,
ressonancia das ruas, das cidades e dos quartos, sombra de muros,
aparicdo dos rostos, silencio, distdncia e brilho das estrelas,
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respiragdo da noite, perfume da tilia e do orégao. (ANDRESEN,
1999, p. 95).

A obra de Sophia é marcada pela obstinagédo do encontro do ser com o real,
“Por isso recomego sem cessar a partir da pagina em branco”, “E este é o meu oficio
de poeta para a construgdo do mundo” (ANDRESEN, 1999, p. 238). Em sua poesia,
nota-se a predominancia do uso da razao como forma de obter o conhecimento do
mundo real e do préprio ser em si diante do universo e do préprio homem. Para
tanto, a poeta busca na leitura das obras de outros artistas, tanto na poesia como
em outras manifestacdes artisticas, estabelecer dialogo para que as suas
convicgdes poéticas se evidenciem e se fortalegam e que ela possa distinguir com
maior clareza as suas preferéncias e o0 seu jeito particular de apreender as coisas,
como podemos citar a arte plastica da pintora Maria Helena vieira da Silva, Camades,
Cesario Verde, Fernando Pessoa dentre outros, ou seja, a autora ao realizar a
leitura atenta das obras alheias certifica seus desejos, postura e técnicas.

Essas observagdes realizadas, pela poeta, no que se refere a arte e ao
processo de criacdo dos mais diversos artistas, influencia direta ou indiretamente na
escrita de seus poemas. Suas crengas e objetivos sdo em diversas ocasides
renovadas, como se pode notar no poema “Eras bela”. Nele o eu-lirico faz a
descrigao da agao realizada pela pintura de Mantegna:

Eras bela como a pintura de Mantegna

Onde cada coisa mostra a nitida atengao

Do olhar soletrando a eternidade

Eras bela como a pintura de Mantegna

Decifrando a escrita da ressurreicdo
(ANDRESEN, 1999, p. 105).

No texto, nota-se o dialogo da poesia da autora com a pintura do artista, pois
o olhar perscrutador do eu lirico percebe o detalhamento das coisas do mundo
presentes na tela, tal procedimento artistico € também utilizado por Sophia, em sua
poesia, como forma de integracdo do ser ao cosmos pela consubstanciagdo das
coisas do mundo. Sobre esse aspecto, evidencia-se o lugar de destaque do olhar
imanente, caracteristica da obra de Sophia e percebe-se a influéncia das artes
plasticas na poesia da autora. Entendemos que essa intertextualidade propde uma
relagcao entre a arte literaria e a arte plastica, ou ainda, entre o ato do fazer poético
com o labor do artes&o plastico e tenha origem nas leituras que a poeta realiza com

o intuito de reiterar suas crencgas.
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Segundo a autora, no quadro de Mantegna, “cada coisa mostra a nitida
atencao / Do olhar soletrando a eternidade”. Esses versos revelam que assim como
na pintura do artista, ha na poesia de Sophia a busca de uma relagao intima do ser
com cada coisa, e essa integragao acontece pela observacédo atenta do eu, que
procura, por intermédio dos sentidos, na esséncia das coisas contempladas, a sua
inteireza e plenitude com o universo, e assim restabelecer a alianga com o mundo
que fora dividido. Por isso, a visdo ocupa um lugar de grande importancia na obra de
Sophia.

Para visualizar a aura dos objetos, o seu esplendor, se faz necessario o
apagamento da visdo habitual do homem. O contato com a aura dos objetos
transporta o eu para um mundo que pede outros termos, por isso o uso das palavras
escolhidas pelo seu poder poético para exprimir com precisdo, na obra da poeta, a
esséncia dos objetos. Essa unido do ser com o mundo real, “ressurreicao” é
construida na tessitura do poema pelas palavras exatas, resignificadas pela
linguagem metaforica e revelam a visédo que o eu tem do mundo e sua relagdo com
as coisas nomeadas e com o real: Esse critério adotado pela autora na escolha das
palavras que constituirdo o poema esta expresso em “Arte poética II”:

Todo o poeta, todo o artista é artesdo de uma linguagem. Mas o
artesanato das artes poéticas ndao nasce de si mesmo, isto &, da
relacdo com uma matéria, como nas artes artesanais. O artesanato
das artes poéticas nasce da propria poesia a qual esta
consubstancialmente unido. Se um poeta diz “obscuro”, “amplo”,
“barco”, “pedra” é porque estas palavras nomeiam a sua visdo do
mundo, a sua ligagdo com as coisas. Nao foram palavras escolhidas
esteticamente pela sua beleza, foram escolhidas pela sua realidade,
pela sua necessidade, pelo seu poder poético de estabelecer uma
alianca. (ANDRESEN, 1999, p. 95 — 96).

Essa crenga da poeta de que a religagdo do ser com o mundo dividido
fundamenta-se no conhecimento e inteiracdo com as coisas, também se faz
presente em “Arte poética I”:

Porém, la fora na rua, sob o peso do mesmo sol, outras coisas me
sado oferecidas. Coisas diferentes. Nao tém nada de comum nem
comigo nem com o sol. Vém de um mundo onde a alianga foi
quebrada. [...] O reino agora € s6 aquele que cada um por si mesmo
encontra e conquista, a alianga que cada um tece. [...] Nés
procuramos reuni-lo, procuramos a sua unidade, vamos de coisa em
coisa. (ANDRESEN, 1999, p. 94).

Essa obstinagdo pela busca do real, pelo conhecimento absoluto das coisas

como forma de construgdo de um mundo concreto, numa forma justa, pelo processo
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de criacdo poética, leva-nos a entender que assim como Sophia encontra nas
leituras de diversos artistas a possibilidade de se aproximar, ampliar e aprimorar
seus conhecimentos, ela pretende, ao construir os seus versos, proporcionar aos
homens, leitores de seus poemas, a mesma fascinacao e encantamento pela poesia
como ela prépria experimentou e, consequentemente, a oportunidade de encontro
com o real concreto.

Dessa forma, a autora ensina aos homens, ou enseja ensinar, pela criagao
poética, aquilo que ela apreendeu com a leitura atenta das obras de seus
companheiros “Pois convém tornar claro o coragdo do homem” (ANDRESEN, 1999,
p. 109), que se faz necessario, buscar pela, observagdo, a esséncia do ser, sua
relagdo com a natureza e a sua integragdo com o universo, “para isso, € necessario
leva-lo a sensibilizar-se cada vez mais diante do esplendor e do sofrimento do
mundo.” (BARBOSA, 2001, p. 33) que é possivel existir um mundo onde impera a
justica e, no qual, ele possa restabelecer a sua alianga com as coisas do mundo e
viver em plenitude. Nesse sentido, Estela Pinto Ribeiro Lamas faz referéncia a
Guilhermo de Torre que afirma: “Como Lautréamont, Sophia canta o mal, canta o
desespero da raga humana para [...] oprimir o leitor e obriga-lo a desejar o bem
como remédio [...]" (LAMAS, 1998, p. 113), a autora cita também uma afirmagéo da
propria Sophia: “Compete a poesia, que € por natureza liberdade e libertacédo
inspirar e profetizar todos os caminhos da desalienagao”. (LAMAS, 1998, P. 113).
Entendemos assim que para a poeta a poesia tem a funcao de desocultar, aos olhos
dos homens, pela representacao poética, aquilo que a visdo comum humana nao é
capaz de apreender, dessa forma, segundo Estela Pinto Ribeiro Lamas, em sua
poesia:

Sophia alerta-nos, pois, para uma urgente reacgio; pela ascese
interior, o homem podera purificar-se da vileza que o avilta e procurar
a totalidade do seu ser — a sua inteireza — pela simbiose com o
cosmos, o0 encontro com o ser na vastiddo do universo, mas nao se
deixando fascinar pela esséncia, procurando reunir sempre
existéncia e esséncia, procurando “o coincidir do estar e do ser”, néo
pairando qual super-homem acima dos seus semelhantes, livre das
grades e dos meandros babilonicos da sociedade, mas consciente
desse estado social Cantar sem parar, Cantar sempre até que todos
os semelhantes encontrem a libertagao, se purifiquem no seu interior
e consigam, a sua semelhancga, a inteireza — “o coincidir do estar e
do ser’. (LAMAS, 1998, 113).

Entendemos que, em sua poesia, Sophia denuncia a vileza humana, pois

para por fim ao caos urbano e instaurar a paz social se faz necessario que o0 homem
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e a sociedade sejam depurados. Nessa perspectiva, podemos dizer que a poesia da
autora é revolucionaria, pois pretende combater a desordem criada pelo proprio
homem propondo-lhe pelo conhecimento a verdade, a transfiguragdo do real e a
inteireza do homem com o cosmos. E sobre esse aspecto que percebemos a
presenca da claridade na poesia da autora, pois entendemos que quando em seu
verso ela deseja “[...] tornar claro o coragdo do homem” (ANDRESEN, 1999, p. 109)
presentifica-se a sua crenga de que pela poesia é possivel construir o mundo real,
despertando a consciéncia do homem e sensibilizando-o para a necessidade de
desalienar-se e libertar-se das amarras que o aprisiona no emaranhado urbano e
nas suas complexas relacdes sociais e partir em busca desse mundo como esta
expresso no poema Ressurgiremos do livro Obra poética ll:

Ressurgiremos

Ressurgiremos ainda sob os muros de Cinossos
E em Delphos centro do mundo
Ressurgiremos ainda na dura luz de Creta

Ressurgiremos ali onde as palavras
S30 0 nome das coisas

E onde sao claros e vivos os contornos
Na aguda luz de Creta

Ressurgiremos ali onde pedra estrela e tempo
Sao0 o reino do homem

Ressurgiremos para olhar para a terra de frente
Na luz limpa de Creta

Pois convém tornar claro o coragdo do homem
E erguer a negra exatidao da cruz

Na luz branca de Creta

(ANDRESEN, 1999, p. 109).

Pela anafora, “ressurgiremos” a poeta reitera o sentido do titulo e intensifica o
desejo do sujeito poético de ressurgir na Grécia que simboliza a origem do mundo e
expressa a sua crenga na existéncia de um mundo real, claro e limpido. Nos muros
de Cinossos, em Delphos e na luz de Creta o homem pode reencontrar consigo
mesmo pela integragdo com as coisas do mundo, pois “ali onde as palavras/ sdo o
nome das coisas/ ali onde pedra estrela e tempo/ séo o reino do homem?”, revelam o
espetaculo e simbolizam o esplendor do mundo real oferecido ao homem que, pelo
olhar atento e observador, “olhar para a terra de frente”, integra-se com as coisas do
mundo, e assim “Na dura luz de Creta/ Na aguda luz de Creta/ Na luz limpa de

Creta/ Na luz branca de Creta” se depura pela claridade da cidade, se liberta da
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‘negra exactiddo da cruz’, que simboliza todas as mazelas humanas e se
consubstancia com 0 cosmos.

A claridade, a luz presente nesse poema também se encontra em outros
poemas como, Algarve “A luz mais que pura” (1999, p. 95), As cigarras “A luz
persegue cada coisa até” (1999, p. 96), Reino “Reino de siléncio luz e pedra/
[...)/Coluna de sal e circulo de luz” (1999, p. 99). Podemos assim entender que
Sophia em sua poesia almeja a claridade como forma de dissipar os véus para que o
homem, pelo sentido da visdo, se integre aos elementos naturais e assim, pelo
conhecimento das coisas, alcance a sua depuragdo, a sua libertacdo, a sua
salvagao dos males do mundo pela interagao e integragdo com o universo.

Sobre a relagdo e interacdo entre a poesia da autora e o seu publico leitor
Marcia Barbosa afirma que:

O espaco do poema lembra um altar e também o palco de um teatro
“a hora da representagao”. O leitor € chamado a subir no tablado e
comportar-se como a um ator, interpretando o texto. Porém o seu
itinerario ndo termina ai. Se o destinatario devolve o poema ao
mundo, a reciproca é verdadeira. Os versos de Sophia pedem ao
leitor que este adote frente a vida concreta uma postura igualmente
ativa. (BARBOSA, 2001, p. 37).

Nessa perspectiva de a poesia envolver e influenciar, direta ou indiretamente,
nas atitudes do homem mediante a vida concreta, podemos entender que para
Sophia a arte € louvor e protesto, como conclui a propria autora no texto de abertura
do livro Obra poética | sem titulo, “Aquele que vé o espantoso esplendor do mundo
€ logicamente levado a ver o espantoso sofrimento do mundo. Aquele que vé o
fendmeno quer ver todo o fendmeno. E apenas uma questdo de atencdo, de
sequéncia e de rigor.” (ANDRESEN, 2001, p. 7). Assim entendemos que a autora,
diante da beleza e do encanto do mundo, faz da sua arte um louvor, no entanto, em
consequéncia das injusticas e dos sofrimentos indigna-se e faz da arte um protesto.

Sobre esse aspecto, Sophia consubstancia a paixao pelo encantamento e
pela indignacao, perante o mundo, em sua poesia, com simetria e precisdo. Assim,
com a férmula medida, amor e furia a autora intenta, em sua poesia, contestar e
denunciar as mazelas e injusticas sociais e, consequentemente, construir e louvar o
mundo real, justo e pleno, como podemos constatar nos versos do poema “Patria”
(ANDRESEN, 1999, p. 141) em que o eu-lirico contrasta o “pais de pedra e vento
duro”, uma referéncia a um espago conspurcado e hostil, com o “pais de luz perfeita
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e clara”, o mundo real, construido pela poeta em sua poesia, no qual o ser vive em
harmonia com o cosmos.

Sophia emerge num panorama cultural estético portugués em que ha uma
diversidade de tendéncias literarias, o qual foi por Luis Ricardo Pereira em seu livro
Inscrigao da terra assim definido:

Por um lado, a expressao do psicologismo presencista, aspirando a
uma literatura viva, desvinculada de padrdes politicos, preconiza e
cultiva os valores da <<sinceridade>> do acto criador, da <<recriagéo
individual do mundo>> e da <<personalidade original>> [...] Por outro
lado, destaca-se o neo-realismo emergente, que constitui depois de
1930, e em que se sublinha o realismo social marxista na expressao
de uma poesia militante, valorizando a fungao social do intelectual na
denuncia das injusticas e desigualdades, de cujo conflito ético e
politico renasce uma amarga ironia de tom moralizante. (2003, p. 19
- 20).

Diante desse panorama cultural heterogéneo e do dilema literario extremistas,
Sophia se associou a intelectuais e com eles organizaram a revista Cadernos de
poesia. Tais intelectuais engendraram uma agao no cenario cultural portugués que
possibilitou uma mudanca tanto no que diz respeito a criacdo, quanto a critica e
sobremaneira a sensibilizacdo ética. Essa acao foi a recusa de tal dilema em nome
da esséncia da poesia como forma de superar as atitudes extremistas até entao
vigentes que cerceavam e condicionavam a poesia por caminhos que
subalternizavam a liberdade do estético.

Sophia, embora tenha surgido nesse panorama cultural tdo heterogéneo,
nesse dilema artistico literario, ndo se alinhou a nenhuma das estéticas extremista,
pois a autora ndo se mostra afeita a grupos literarios e associagdes de poetas, ao
contrario esta associada a tendéncia de representar uma atitude de nitidez,
entendimento e emancipacio. Sobre essa particularidade da poeta, Carlos Ceia, em
seu livro Iniciagao aos mistérios da poesia de Sophia de Mello Breyner
Andresen, afirma:

A obra de Sophia é um exercicio de simplicidade sobre as coisas
concretas, e nada mais embaraca um critico literario portugués do
gue uma obra que se funda no que é facil de entender ou expressar,
porque entende que a simplicidade é incriticavel, desmontavel ou
desconstrutivel. Isso obriga-lo-ia a descer a um plano objectivo que
obriga a dizer algo de facto, de acordo com aquilo que esta mais
perto do estar-no-mundo. (CEIA, 1996, p. 15).

Podemos entender, mediante a afirmagao de Carlos Ceia, que a depuracao

poética e a aparente simplicidade da obra da autora seja o provavel motivo do
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afastamento dos criticos que vém, na sua poesia, um grande obstaculo a ser
superado no que diz respeito a analise de uma poesia, marcadamente, pelo
aprimoramento do conhecimento e por uma linguagem, que embora seja constituida
de palavras do cotidiano, se faz paradoxal, complexa e altamente metafdrica,
presentificadora do real tornando-se assim um desafio para aqueles que queiram
explorar e compreender os reais sentidos e significado delas na poesia de Sophia.
Esse aspecto da poesia da autora torna-se perceptivel no texto “Arte poética II”:
“Pois a poesia € a minha explicacdo com o universo, a minha convivéncia com as
coisas, a minha participagdo no real, o0 meu encontro com as vozes e com as
imagens. Por isso o poema nao fala duma vida ideal, mas sim duma vida concreta.”
(ANDRESEN, 1999, p. 95).

A obra da poeta ndo esta relacionada a nenhuma doutrina em especial,
também ndo se associa a nenhum movimento literario. Segundo Carlos Ceia a
propria poeta comenta sobre esse distanciamento entre sua poesia e as escolas
literarias, “Tive sempre horror as modas literarias. Nunca fui neo-realista, nem
surrealista, nem concretista, nenhuma dessas coisas. Penso, porém que a minha
poesia actual € mais elaborada do que era inicialmente.” (CEIA, 1996, p. 26). O
autor ainda acrescenta outra manifestagdo da poeta acerca da mesma questao,
“Sempre fui muito indiferente a escolas, a modas. E evidente que ha uma certa
mudang¢a, uma certa viagem. O que mudou mais € aquilo que eu pego hoje a
poesia.” (CEIA, 1996, p. 26). Como se pode notar, a prépria poeta ndo se prende as
formalidades literarias que, muitas vezes, os criticos literarios tentam estabelecer
entre uma obra com esta ou aquela escola literaria para delimitar o lugar do poeta
em um determinado contexto histérico da literatura.

Entendemos, assim que para Sophia o essencial, no ato do fazer poético, € o
seu comprometimento com a depuragao constante da sua poesia, sem se prender
ao formalismo estético literario para atender a critica literaria.

De acordo com Luis Ricardo Pereira, “Eugénio de Andrade e Sophia sao os
dois poetas dos mais importantes da década de 40 e poderia se pensar que a obra
de ambos tivesse uma tendéncia ao neo-realismo” (PEREIRA, 2003, p. 21), no
entanto, ele cita uma afirmacdo de Carlos Reis e Fernando J. B. Martinho que
afirmam:

Dois dos poetas mais importantes que deram inicio aos seus
percursos nos anos 40, Sophia de Mello Breyner Andresen (n. 1919)
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e Eugénio de Andrade (n. 1923) ndo se incluem, todavia, nesta
tendéncia, muito embora, como outros poetas desse periodo e de
periodos subsequentes, tenham dado testemunho da dificil situagao
do povo portugués sob a ditadura e ocasionalmente tenham escrito
poesia de resisténcia. (PEREIRA, 2003, p. 21).

Embora os criticos supracitados e a propria poeta entendam a sua poesia
desvinculada de grupos literarios, geragcées, movimentos, programas e associagdes
de poetas, percebe-se que a poesia da autora ndo pode ser analisada fora do
contexto dos anos 40 e consequentemente sem a referéncia aos Cadernos de
poesia, pois de acordo com Luis Ricardo Pereira, “ambos os poetas se aliam as
opgdes éticas protagonizadas pelos mentores da publicagdo dos Cadernos de
poesia, cujo programa inicial explicitamente determina a sua tendéncia ecumeénica”,
(PEREIRA, 2003, p. 21). Os organizadores dos Cadernos de poesia defendiam uma
poesia independente de escolas, grupos literarios, estéticas, doutrinas, formulas ou
programas com o lema: a poesia é uma sé.

Marcia Barbosa em seu livro Sophia Andresen leitora de Camodes, Cesario
Verde e Fernando Pessoa ao falar sobre situar a poesia da autora no panorama da
literatura portuguesa recorre a opinidao da ensaista Silvina Rodrigues Lopes que diz
ser, “simultaneamente facil e dificil” e afirma:

Os versos da escritora [...] apresentam inumeras referéncias a
fenbmenos de ordem social e politica, inclusive aos regimes
discricionarios implantados na Europa, nas décadas de trinta e
quarenta. Tais registros, segundo a ensaista, acabam datando a
enunciacdo poética e, desse angulo, é facil localiza-la. Por outro
lado, alguns fatores apontam para a dificuldade da tarefa, dentre os
quais a “distancia” guardada por Sophia “em relacdo a qualquer
hipétese de escola ou movimento literario”. (BARBOSA, 2001, p. 19).

Percebemos, assim, que definir o lugar de Sophia no panorama estético
literario constitui-se uma tarefa complexa e de grande responsabilidade, pois
entendemos que embora a autora tenha convivido com uma gama de correntes
literarias que se impunham como a revista “Presenca”, a poeta “nao partilha a sua
imposi¢gao de uma interioridade e subjectividade subjugantes”; antes “afirma [...] a
sua singularidade num movimento dessubjectivante, movimento poético de
transfiguracdo que é paixdo do exterior” (BARBOSA, 2001, p. 19). Entendemos,
diante da discussao em torno de definir com precisédo o lugar ocupado por Sophia na
esfera literaria de Portugal, que a escritora ndo adere as imposicoes estéticas da

revista “Presenga” e nem do programa do neo-realismo. Ela mantém-se autbnoma e
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obstinada no seu propodsito de busca do conhecimento e do encontro com a
essencialidade das coisas do mundo, da sua relagéo e integracdo absoluta com o
cosmos, da representacao do mundo real e, por fim produzir uma poesia universal

Nessa perspectiva de comunh&o com o cosmos, de restabelecer a alianga
inicial entre 0 homem e o universo, Sophia ndo evita esse encontro com o real, por
isso o confronto, o enfrentamento, o olhar observador, atento, frontal para as coisas
do mundo, a fim de que esse encontro se dé por completo, por inteiro, por
intermédio de todos os sentidos e de todo o seu ser, como no verso do poema
“‘Ressurgiremos”, “Ressurgiremos para olhar para a terra de frente” (ANDRESEN,
1999, p. 109). A poesia de Sophia € a visdo do mundo captada e representada por
palavras objetos como afirma Estela Pinto Ribeiro Lamas, em seu livro Sophia de
Mello Breyner Andresen da escrita ao texto:

O poema é um circulo tragcado a roda duma coisa capitada pelo olhar
objectivo e atento de Sophia. A existéncia de Sophia esta implicada
na sua arte, a sua poesia implica-a na vida, a existéncia que a faz
partilhar da vida dos outros, da vida do cosmos. A sua poesia é a
visdo do mundo, visdo feita de palavras, palavras-objectos que
Sophia manipula artisticamente, n&o [...] palavras escolhidas
esteticamente pela beleza [...] mas escolhidas pela sua realidade,
pelo seu poder poético de [...] estabelecer uma alianga [...]. (LAMAS,
1998, p. 48).

Na poesia da autora, as palavras usadas para nomear as coisas do mundo
surgem no seu sentido original, puro, e assim, a poeta encontra nelas o equilibrio, e
no poema a forma de tornar absoluto o que esta incompleto e torna-se cumplice do
real. Por intermédio das palavras, Sophia manifesta as suas conviccoes e permite
que as coisas do mundo também se manifestem, culminando assim na
consubstanciagdo do ser com o0 cosmos, como constatamos no poema:

Breve encontro

Este é o amor das palavras demoradas
Moradas e habitadas

Nelas mora

Em memoria e demora

O nosso encontro com a vida
(ANDRESEN, 1999, p. 204).

Como podemos notar, as palavras desempenham um papel primordial na
relacédo e integragdo do ser com 0 mundo, pois registram, no poema, o encontro do
ser com a vida, com a realidade, com a sua concretude e plenitude. No poema “A

forma justa” do livro “O nome das coisas” da poeta, constata-se que o eu-lirico
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entrevé, na arte literaria, a possibilidade da construgdo desse mundo que lhe
possibilitara o encontro com o real, onde vivera feliz e pleno e por isso compde
versos na tentativa de comprovar que a existéncia desse mundo € possivel:

“Sei que seria possivel construir a forma justa

De uma cidade humana que fosse

Fiel a perfeigdo do universo

Por isso recomego sem cessar a partir da pagina em branco
E este é meu oficio de poeta para a construgdo do mundo”
(ANDRESEN, 1999, p. 238).

Além da poesia, a autora dedicou-se a escrever em prosa, pecas teatrais,
traducdes, ensaios e destacou-se como autora de contos infantis. Sobre a relevancia
da participacao e contribuicao literaria da poeta, Estela Pinto Ribeiro Lamas afirma:

Sophia aparece mencionada com lugar de destaque em obras de
carater historico, de visdo panoramica sobre a producdo do nosso
século. O seu lugar é, em geral ao lado de Jorge de Sena, Rui
Cinatti, Natércia Freire, David Mourao Ferreira. (LAMAS, 1998, p.
16).

Em sua criagdo literaria as tematicas mais relevantes sdo: a infancia, a
juventude, a natureza, o tempo, o mar e a cidade, esta ultima constitui outro motivo,
frequentemente, repetido na obra da autora e representa um espago negativo,
quando alude a metrépole moderna, o mundo frio, artificial, hostil e desumanizado,
contrario a natureza que simboliza a epifania.

Tornou-se uma das figuras mais representativas de uma politica liberal,
talvez por isso, Sophia tenha como projeto manter a arte num patamar superior ao
terreno, mas que ao mesmo tempo se fizesse contra o fascismo que atormentava o
seu tempo. Ou seja, a sua poesia deveria posicionar-se em um espago que
permitisse o dialogo com o0 homem sem que as divergéncias politicas e ideolégicas,
interferissem, ou se assemelhassem com aquilo que seria o poético.

E possivel entrever em seus textos que o poeta deve exercitar a reflexdo
sobre o labor do artista — principalmente em época de censura — para que a arte
poética seja capaz de modificar o mundo, como se constata na afirmagao de Marcia
Barbosa, (2001, p. 10) “Sophia de Mello Breyner Andresen, cuja qualidade maior
centra-se na sua capacidade de criar, a partir do cotidiano, a vivéncia humana
individual, fazendo-a ‘interferir de modo agudo na circunstancia social e politica™.
Nota-se na producido poética de Sophia a constante busca por um mundo
transparente, um mundo no qual sejam mantidas, em seu instante, a pureza e a

beleza da arte, um mundo possivel, construido na poesia, que podera ser referéncia
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para o homem. Ressaltamos nessa perspectiva poética de sua obra os versos do
poema Ressurgiremos, “Ressurgiremos ali onde pedra estrela e tempo/S&o o reino
do homem” (ANDRESEN, 1999, p. 109), Por assim ser, Estela Pinto Ribeiro Lamas
diz que:
A obra de Sophia fascina e desafia porque, na verdade, o poema
surge-lhe, como ela prépria o afirma fazendo parte do real, como
destino, como realizagao, salvagéo, como a propria vida; ele propde
?g)homem emergir da divisao, caminhar em frente. (1998, p. 15 —
Nesse aspecto, € necessario ressaltar que o projeto de Sophia se
fundamenta, especialmente, na demanda pela beleza e pureza da arte associadas a
justica e a justeza desta. Para tanto, € preciso que o poeta tenha autoconhecimento
e assim, tornar-se conhecedor do mundo e sentir-se integrado a ele, se reconhecer
parte dele, ser o homem universal. A arte é a representagdo particular dos
sentimentos globais. Compete entdo ao poeta exprimir de forma tal que o sentimento
expresso seja semelhante aos dos outros homens e de todos os tempos, ndo a sua
subjetividade. Assim, o real poético, pautado pela intelectualidade torna-se universal,
e como afirma Estela Pinto Ribeiro Lamas:

O poeta ndo é o poeta do seu tempo €, sim, o poeta de todos os
tempos; ndo é poeta da sua terra é, sim, o poeta, cidaddo do
universo. Da arte emanam os valores eternos da humanidade, os
valores culturais de todo o sempre; orquestra os valores culturais
humanos porque a arte apela para a totalidade, para a esséncia e
nao para o particular, para a matéria. (1998, p. 27).

Por ser objetiva, transparente, por apoiar-se na lucidez, na essencialidade, na
originalidade e nos objetos do mundo, por evitar o sentimentalismo, a subjetividade e
pela constante e obstinada busca pelo real, a poesia de Sophia assume o carater
universal, pois a autora mostra-se sempre atenta a expresséo da realidade essencial
das coisas e da relagdo do individuo com o cosmos.

Sobre a nitidez e a claridade existentes na poesia de Sophia como forma de
captar a realidade subjetiva das coisas do mundo real, palpavel e representa-las em
seus poemas, Eduardo Prado Coelho em seu livro A palavra sobre a palavra
comenta:

Qualquer abordagem da poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen nos
deixa imediatamente uma impressio: a nitidez com que a poetisa
procura apreender as coisas, delimitando-as, vincando os seus
contornos, assinalando os seus limites e o seu recorte no horizonte.
O verso procura 0 <<peso>> e <<a cor de cada coisa>>, <<a sua
quietude viva, e a sua exaltagédo afirmativa>>. (1972, p. 225).
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Percebemos que a poeta, no ato do fazer poético, tem pleno uso de sua
consciéncia e pretende apreender a esséncia das coisas por intermédio do olhar
direto e atento, da observagéo, e assim, pela linguagem e ordem simbdlica transpo6-
las para a poesia, na sua forma primitiva, inicial para dar-lhes sentido e significado
reais que vao além da capacidade de nomear e descrever as coisas do mundo,
como afirma em seu livro, Incisées obliquas, Anténio Ramos Rosa:

Sophia é, sem duvida, um poeta da claridade e da clareza. A sua
linguagem é exacta e transparente e sempre luminosa, mesmo nos
poemas obscuros e negativos. Tudo nela é consciéncia aguda da
formulacdo na medida em que escrever é tomar plenamente
consciéncia de um acto vital. Por isso a sua poesia esta ligada aos
elementos, as coisas € aos seres, na sua energia originaria e pura.
(1987, p. 16).

Deduzimos que, na poesia de Sophia, a claridade se faz pela relagao nitida
que as palavras tém com as coisas do mundo, pautadas pelo conhecimento que o
ser tem da esséncia das coisas. E, também, uma constante busca do reencontro do
ser, da alianga que se partiu com o reino dividido. Dai a necessidade do mergulho
em busca do real sentido do eu neste mundo que procura pela plenitude das coisas
e, consequentemente, da sua propria esséncia, como afirma Anténio Ramos Rosa,
“esta poesia, sendo uma poesia do ser e da palavra, é essencialmente uma poesia
do real. O seu imperativo primeiro € reencontrar o sabor das coisas e as evidéncias
da terra.” (1987, p. 16). Essa consciéncia da claridade, da busca do conhecimento
pleno das coisas no ato de escrever poesia como forma de apreender o mundo real
e tentar explicita-lo sdo perceptiveis na poesia da poeta em Arte poética Ill na qual
0 eu poético, por intermédio da metalinguagem, expressa sua concepgao de poesia:

(...) Sempre a poesia foi para mim uma perseguicdo do real. Um
poema foi sempre um circulo tragcado a roda duma coisa, um circulo
onde o passaro do real fica preso. E se a minha poesia, tendo partido
do ar, do mar, e da luz, evoluiu, evoluiu sempre dentro dessa busca
atenta. Quem procura uma relagéo justa com a pedra, com a arvore,
com o rio, € necessariamente levado, pelo espirito de verdade que o
anima, a procurar uma relacio justa com o homem. Aquele que vé o
esplendor do mundo é logicamente levado a ver o espantoso
sofrimento do mundo. Aquele que vé o fendbmeno quer ver todo o
fendmeno. E apenas uma questdo de atencdo, de sequéncia e de
rigor. E é por isso que a poesia € uma moral. E é por isso que o
poeta é levado a buscar a justica pela prépria natureza da sua
poesia. E a busca da justica é desde sempre uma coordenada
fundamental de toda a obra poética.

(ANDRESEN, 2011, p. 84 — Arte Poética lll).
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Nesse texto, nota-se, sob a perspectiva de Sophia a incessante busca do real
que coaduna com as afirmacgdes dos criticos supracitados, “Sempre a poesia foi
para mim uma persegui¢cao do real”’. Essa perseguicdo do real se da através do
sentido da visdo “Aquele que vé o esplendor do mundo”, o esplendor do mundo é a
justa relacdo do homem com os elementos que o constituem. Segundo Eduardo
Prado Coelho (1972, p. 228), “quando Sophia se aproxima das coisas e avidamente
procura sempre mais coisas, nao € apenas o real que ela pretende alcangar, mas,
sobretudo a alianga primitiva [...] a ordem simbdlica onde o real adquire sentido e
verdade”.

Como podemos notar neste fragmento “Quem procura uma relagéo justa com
a/ pedra, com a arvore, com o rio, € necessariamente/ levado, pelo espirito de
verdade que o anima/ a procurar uma relagédo justa com o homem” (ANDRESEN,
2011, p. 84), essa relagcdo do homem com tais elementos, na poesia de Sophia,
simboliza o retorno, o reencontro dele com as coisas elementares que fazem parte
da alianga primitiva que se partiu, entre o ser e as coisas do mundo, e,
consequentemente, com a sua completude, o seu eu real.

De acordo com Eduardo Prado Coelho, “Nao poderemos entender a poesia
de Sophia se nos esquecermos de que ela € uma poesia da separagao: “a alianca
gue nos liga as coisas e estabelecia o reino soberano da plenitude, é uma alianga
quebrada, dispersa, esquecida.” (1972, p. 228), a alianga primitiva € uma lei na qual
as coisas se apresentam com nitidez, pois elas estao, ali, no seu exato lugar, onde
os sentidos e os significados de todas as coisas séo reais, “E € por isso que o poeta
€ levado a buscar a justica/ pela propria natureza da sua poesia”. Sobre essa
relagcado do poeta com o mundo, Eduardo Prado Coelho afirma:

Se ser poeta é tentar estabelecer uma relagao justa, exacta, digna,
com o mundo, assinalando os contornos, fixando as cores
adequadas, a verdade é que nao podemos apenas conceber o
mundo como presenca a referenciar. As coisas que nos rodeiam
estio trabalhadas pela auséncia, auséncia que em cada instante as
expde na claridade do sol para logo as dissimular no labirinto da
noite. (COELHO, 1972, p. 226 — 227).

Na poesia de Sophia, a busca do real ndo é percebida apenas pela mera
descrigao das coisas como elas se apresentam, por intermédio da linguagem no seu
uso corriqueiro, mas sim pela observacdo atenta, minuciosa que propicia ao ser,
apreender, pelos sentidos, o real sentido dos objetos que esta além do que o

simples olhar humano nao é capaz de captar. SO assim, o real pode ser expresso
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com precisao, na medida exata, por palavras escolhidas pelo seu poder poético de
transpor para a poesia a plenitude das coisas e objetos contemplados. Como esta
mencionado nestes trechos, “Aquele que vé o fenbmeno/ quer ver todo o fenbmeno.
E apenas uma questdo/ de atencéo, de sequéncia e de rigor” (ANDRESEN, 2011 p.
84).

Entendemos, assim, que é pelo jogo da justa relagdo entre a presenca e a
auséncia das coisas, que se pode pela observacdo, na claridade do sol,
compreender o sentido real dos fenbmenos do mundo presentes na obra de Sophia.
Em sua poesia, ha uma ordem simbdlica que preexiste a realidade das coisas, € por
isso que aquele que € movido pelo espirito de verdade precisa ver todo o fenbmeno
para se tornar capaz de concebé-lo e transporta-lo por intermédio da linguagem
poética para 0s seus versos com precisao, clareza e rigor. Critério esse que é
adotado pela autora como afirma Eduardo Prado Coelho:

a poesia de Sophia de Mello Breyner nos conduz a uma espécie de
teologia negativa: o << grande Deus invisivel>>, o Grande Ausente, é
essa dimens&o que se assinala na plenitude e no excesso de cada
coisa. A poesia procura ser a voz dessa auséncia, a voz presente
dessa auséncia, a redugao dessa auséncia a presenga fragil de uma
voz. (1972, p. 231).

Assim, na poesia de Sophia, a identidade absoluta das coisas e do ser se
encontra entre a ordem simbdlica e a alianga primitiva. O simbolo é a jungédo da
alianga que se desintegrou, € é na propor¢gdo em que essa ordem simbdlica se
apresenta na poesia que, “a auséncia se impde como dimensao constitutiva do real”
(COELHO, 1972, P. 229), ou seja, para compreender o sentido real das coisas na
poesia de Sophia se faz necessario estabelecer uma relagédo justa com as coisas
pela plenitude do olhar e s6 assim entender a simbologia da auséncia expressa pela
linguagem metaforizada.

Por ser a poesia de Sophia marcada pela separagdo da alianga que liga o
homem ao reino da plenitude, ha nela um permanente contraste que indica essa
ruptura, como Antonio Ramos Rosa em seu livro, Incisdes obliquas afirma, “Mau
grado a sua transparéncia, que reflecte uma profunda naturalidade, ha nela uma
defrontagdo permanente entre a luz e a sombra e por consequéncia, com o negativo,
que de certo modo nunca é anulado mas apenas suspenso” (1987, p. 16), ou seja,
nela existe uma oposi¢ao entre a claridade e o caos, auséncia e presenca, por isso

0 eu poético esta em constante busca de sua unidade com a alianga que se partiu e
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para religar seus elos se faz necessario que o eu poeético esteja interligado as coisas
do mundo numa relacdo de conhecimento intimo e pleno em que o ser e as coisas
do mundo estejam consubstanciados. De acordo com Antdénio Manuel dos Santos
Cunha, em seu livro Sophia de Mello Breyner Andresen: mitos gregos e
encontro com o real, essa busca é designada pela prépria poeta como
“perseguicao do real”, ou seja:

“‘uma parte do real, aquela que habita dentro de nés e que, por
vezes, € necessario desvelar ainda que exija um grande sacrificio e
um despojamento total (<<E deixei de estar viva e de ser eu>>). A
desocultagao dessa parcela do real sé podera ocorrer se, primeiro, o
poeta desolcultar o seu proprio ser, permitindo assim uma uniao total
com o mundo e deixar de estar <<perdida esteriimente>>. (CUNHA,
2004, p. 24 — 25).

Dessa forma, a poesia da autora poderia ser entendida como uma procura, e
quase sempre um encontro da completude e da unicidade do ser e das coisas,
porém em varios de seus poemas ha uma fronteira na qual completude e unicidade
sdo suplantadas pela declaracdo de uma diferenga inflexivel, assim, segundo
Antonio Ramos Rosa a poesia de Sophia, “pode ser de sinal positivo e entdo € o
canto das coisas e dos seres em vez do grito, ou pode ser negativa e entdo é o
horror perante a auséncia e o nao-ser.” (1987, p. 18).

Evidencia-se, assim, nos poemas de Sophia o desencontro do eu poético com
ele mesmo e com o universo. Percebe-se a busca obstinada do pleno, da unidade,
da pureza elemental, da ordem primordial do mundo numa precisa e incontestavel
medida, que sao a parte da alianga primitiva que se desintegrou e se perdeu, que se
contrapde ao negativo, a obscuridade, ao caos, "a tragédia do mundo real, palpavel,
e que possibilita o restabelecimento da unido perdida, a inteireza, a integragdo e a
revitalizagcdo do homem, sua aproximagéo com o outro lado do real originario, como
forma de analise e representacao alegérica e simbdlica da realidade. De acordo com
Anténio Manuel dos Santos Cunha, “A poesia permite a aspiracdo a uma ordenagao
coésmica e sO ela podera enfrentar <<os pesadelos>> numa busca permanente da
totalidade do ser.” (2004, p. 31).

Diante disso, “A missdo do poeta é, pois, transpor o mundo real para “o
mundo do poema limpo e rigoroso” fazendo uso de uma linguagem pura, clara,
transparente e precisa, a fim de fazer aparecer a mais funda verdade que o habita e
nele guardar “O fogo devorador das coisas/ que esteve sempre muito longe e muito
perto”. (CUNHA, 2004, p. 34). Por ser assim, Cunha comenta:
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A mesma relagao vital com a poesia € reafirmada, nédo raras vezes,
por Sophia Andresen em variadissimos textos. Por exemplo, em
entrevista a José Carlos de Vasconcelos a autora refere que a
criacdo poética representa para ela <<um projeto de vida, uma
busca, uma tentativa de encontrar uma relacéo, a relagdo verdadeira,
de inteira verdade e transparéncia, com a vida: a salvagao. [...]
<<Mas qual é o poeta — crente ou descrente — que na poesia nao
busca a salvagdo da alma? Essa é a sua integridade.>> Ou ainda,
<<Escrevo porque o poema cerca, retém, salva e religa.>> (2004, p.
34 - 35).

E por intermédio da verdade que a poeta deseja insistentemente recuperar,
restaurar a alianga perdida, quebrada com o reino soberano da era técnica e,
consequentemente interligar, pela poesia, o homem ao mundo real, pois este se
encontra desintegrado e dividido. Diante disso, para Anténio Manuel dos Santos
Cunha, “A poesia emerge, assim, como a voz da imanéncia que consubstancia o
mundo e os que o habitam. E miss&do exclusiva do poeta ansiar pela unidade e pela
totalidade exaltada numa celebragdo que permitira atingir a verdade e a “Fidelidade
a imanéncia”, (2004, p. 36 — 37).

Sobre essa relacdo do poeta com o fazer poético como representacdo do
mundo real, Anténio Manuel dos Santos Cunha destaca o comentario que a propria
Sophia faz em uma entrevista concedida a José Carlos de Vasconcelos, “<<Para
escrever € preciso ser impessoal. A arte € uma mimesis que sO se da quando o
artista poe o eu entre paréntesis. [...] Para mim a arte € um espelho em que o artista
vé 0 mundo mas néo se vé a si proprio.>> (2004, p. 90).

Pelo distanciamento e despersonalizagdo do eu poético, em sua poesia, a
autora evita o subjetivismo, e se projeta nos fendmenos e nas coisas simples do
cotidiano, tais quais: o mar, o vento, o jardim e a claridade do sol, para captar e
extrair deles o que ha de mais concreto e real, evidenciando-se assim a
impessoalidade, a despersonalizagdao do poeta, como um traco caracteristico na
poesia de Sophia. Segundo Carlos Ceia, € correto afirmar que:

[..] sua poesia nem se identifica com lamentagdes liricas de
desespero nem com o tipo de discurso poético que esta a servico da
choradeira comovente. Esta poesia quer ser programaticamente
impessoal [...] e s6 os dados objectivos da consciéncia parecem
contar para o Poeta, que se sente capaz de fazer deles o seu préprio
rosto [...] Sophia aspira, portanto, a ser uma cidada espiritual de um
mundo onde seja possivel embrenhar-se de forma a extrair a
positividade necessaria para fazer dele a sua prépria identidade.
(1996, p. 12).
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Entendemos, assim, que para atingir um dos propdsitos de sua poesia, a
“perseguicao do real”, a poeta esquiva-se do biografismo, do eu, para transpor para
0S seus versos a sua percepgao do mundo desprovida de subjetividade. Assim,
Sophia pretende pela sua aptiddo de compreender e apreender, por intermédio do
olhar, assimilar as coisas do mundo tangivel e as transpor para sua poesia e, dessa
forma redimensionar, ressignificar, dar um novo sentido ao universo ao qual o eu se
funde, e assim a poeta atinge o que ha de mais grandioso em sua poesia, pois
segundo Carlos Ceia, “A experiéncia das coisas em si mesmas [...] € dada como
uma fung¢do primordial da vida e da sua relagdo com a arte.”, e ainda, o autor atesta
que a prépria Sophia certa vez confessou que, “A arte é a experiéncia a que se tirou
0 experiente: tirou-se o experiente e ficou s6 a experiéncia em si propria.” (CEIA,
1996, p. 13), ou seja, o poeta se anula no ato do fazer poético, sua poesia fica isenta
do sentimentalismo arraigado, da expressividade de tudo o que esteja relacionado a
subjetividade do artista para dar, ceder espago ao que ha de mais primordial,
essencial na realidade das coisas.

O rigor poético de Sophia vai além da ciéncia habitual, seu otimismo que se
harmoniza com um cosmo primordial € a ciéncia de um universo peculiar no qual
predomina disciplina constante, liberdade e equilibrio. Segundo Carlos Ceia, a poeta
‘[Guarda a sabedoria da verdade, do real, da experiéncia, tomadas como um todo
organizado de coisas obtiveis e assim dando acesso a principios gerais que podem
unir os varios ramos da experiéncia numa aduzida unidade coerente.]” (1996, p. 14).
Sobre essa perspectiva da arte poética de Sophia, Carlos Ceia afirma:

O que David Mourao-Ferreira chamou “uma rara exigéncia de
essencialidade” é a refinada expressdo da aduzida sagacidade de
Sophia. Cada poema é um processo de depuracao textual: nenhuma
palavra esta a mais, cada verso por si pode ser um poema.
Considero a Sophia de Sophia dotada das seguintes virtudes:
moralidade — comunh&o com as pessoas que permite a preservagao
da ordem social; energia — trabalho observac¢do individual do que
esta perante nés; meditagdo taoista — crenca apaixonada nos
fendmenos reais; e ética - actuacao adequada sobre as coisas do
mundo. (CEIA, 1996, p. 15).

Como foi definida por Calos Ceia, a linguagem de Sophia tem um estilo
caracteristico marcado pelo apelo a visdo clarificadora, riqueza de simbolos e
alegorias, sinestesias e ritmo evocativos de uma dimens&o ritual. Percebe-se uma
transparéncia da palavra na sua relacdo com as coisas, a claridade de um universo,

no qual intelecto e ritmo harmonizam-se na forma melddica perfeita.
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Carlos Ceia destaca, também, a definicdo de Eduardo Lourengo sobre a
poeta, “Sophia — sabedoria mais funda do que o simples ‘saber’, conhecimento
intimo , ao mesmo tempo atdénico e luminoso do essencial, comunh&o silenciosa e
sem cessar reverberante com tudo aquilo que, por original, a reflexdo e seus
intérminos labirintos deixardo intactos.” (1996, p. 15), e afirma, “Enquanto poeta
moderno, Sophia € fiel ao principio que tem em vista a ‘perseguicdo do real’. A
inspiracao para investigar com minucia o real vai busca-la aos mitos gregos e muitos
dos que mais evoca ao longo dos livros que publica estao ligados de uma forma ou
de outra a Delfos.” (CEIA, 1996, p. 16), e ainda, sobre a influencia dos mitos na
poesia de Sophia, Carlos Ceia comenta, “Sophia presume que os mitos gregos sao
a chave para descobrir a verdade e a justica com as quais seria possivel construir
um pais sem macula de pecado.” (1996, p. 17). A presenga do mito na poesia de
Sophia justifica 0 seu comportamento moderno, pois tal atitude revela a renovagéo
da arte poética contemporanea em Portugal.

O reconhecimento da mitologia em sua poesia € um método utilizado para
assegurar a verdade que a poeta pretende expressar em seus versos. Assim, diante
desse particular da poesia de Sophia na “perseguicdo do real’, o complexo
psicoldgico é o fruto da sua formagéo poética que segundo Carlos Ceia a aproxima
do percurso tragado por Platdo ao retornar a caverna (1996, p. 17), pois tanto no
pensamento de Platdo quanto no de Sophia predomina a reformulagdo do universo
intimo do homem a luz que é perceptivel no mundo exterior, sendo assim:

A missdo do poeta sera entdo a de revelar ou depurar todas as
imagens perceptiveis no interior da caverna ou da consciéncia
obscurecida. Ele devera tornar claro o submundo onde vive, porque
este € o seu mundo. Depois, confiando devotadamente nas
respostas oraculares ouvidas na caverna, apreendera o real — o
absoluto real. Serda o poeta educado, nesse sentido antigo do
individuo apto a governar a Cidade da ordem justa, da justica e da
justeza, porque é o Unico que se comprometeu com a humanidade
do seu proprio mundo, ao contrario dos que se preocupam em lutar
uns com os outros através de sombras de si préprios. (CEIA, 1996, p.
17).

Dessa forma, o trajeto percorrido por Sophia na busca da verdade absoluta é
o caminho de Delfos, inconspurcado e pleno, pois este simboliza na sua poesia a
possibilidade de um encontro com a sabedoria, com a plenitude do ser, com sua

essencialidade e subentende a garantia de um regresso, de um recomego, como

esta expresso nos versos do poema Ressurgiremos, Ressurgiremos ainda sob os
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muros de Cinossos/E em Delphos centro do mundo/Ressurgiremos ainda na dura
luz de Creta” [...] “Ressurgiremos ali onde pedra estrela e tempo/ S&o o reino do
homem” [...] “Pois convém tornar claro o coragdo do homem”, (ANDRESEN, 1999,
p. 109).

Sabendo que a poesia da poeta sofre com a ruptura da alianga entre homem
€ universo pleno, o caminho de Delfos é o itinerario de sua poesia no qual o eu
poético, que também se fragmentou, busca insistentemente pela sua unicidade, pois
pretende religar-se a alianga que se partiu com o propésito de apreender o real puro
e absoluto, reter a verdade, a sabedoria e viver em plenitude. Sobre este aspecto da
poesia de Sophia, Carlos Ceia afirma:

Por este lado mitico do nome Sophia vive imaginariamente este
espirito filosofico de luta pelo auto-conhecimento, que se aproxima,
salvaguardas as distancias, da tradicdo estodica que se afirmou com
Cicero, Diégenes Laércio e Sexto Empirico. Os estdicos seguiram
Sécrates na definicdo da sophia como virtude suprema para o
acesso a felicidade. Esta condigdo cognitiva adquiria o seu
significado primeiro e ultimo na auto-reflexdo, que em Sophia se
encontra em versos como estes: “E eu tenho de partir para saber/
Quem sou,...” (“Ha cidades acesas”, Poesia |). (1996, p. 18).

Podemos dizer, diante disso, que a poesia de Sophia tem como marca a
demanda do conhecimento pleno, da sabedoria pura, a procura da propria
identidade e da consciéncia. Por assim ser, mencionamos a afirmacg¢ao de Estela
Pinto Ribeiro Lamas:

[..] Sophia nos leva, suprimidas as coordenadas espaciais e
temporais, a mergulhar no cosmos e, numa simbiose perfeita
adquirida, a escutar os siléncios e a maravilhar-nos perante a
claridade deslumbrante. Quer num caso quer noutro, O universo
refaz-se e o homem a as coisas, par a par, trocam entre si seus
atributos; envolvente e envolvido confundem-se numa paz que
penetra até ao mais intimo do ser, ajudando a subverter o caos
interior e ai instaurar a ordem do universo. (LAMAS, 1998, P. 124).

A “perseguicao do real” na poesia de Sophia tem como principio basico de
criacdo poética o aprendizado tranquilo do real, da existéncia intacta das coisas. A
poeta aspira, em sua obra poética, a relacdo integral, absoluta com a verdade, com
a razao baseada na contemplagdo da sabedoria empirica pelo simples desejo de
descobrir, buscar o sentido, o significado real, puro de todas as coisas do mundo.
Assim, segundo Carlos Ceia, “Sophia concentrar-se-a na contemplagao da noite, do
jardim, da praia, do mar, das flores, da casa, da fonte, da rua, da cidade, etc.” (1996,

p. 31), e por assim proceder, a poeta evita as expressdes de sentimentalismo, de
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subjetividades liricas que s&do muito comuns na tradicdo poética e se volta para a
busca da verdade, da liberdade e da unido com as coisas como uma forma de

restabelecer a alianca primitiva que liga o homem ao reino original.

2.1 A LINGUAGEM METAFORICA REVELADORA DO REAL NA POESIA DE
SOPHIA ANDRESEN

Como ja fora mencionado, Sophia emergiu num cenario literario tumultuado e
com muitas divergéncias, no que diz respeito a literatura, promovidas pelos grupos
extremistas, a revista Presenga e 0s neo-realistas. A poeta alia-se ao grupo de
intelectuais denominado por geragcdo dos cadernos de poesia que defende um
programa ético e nao estético do entendimento. Tal grupo se define pelo lema de
que a poesia € uma sO e pretende englobar as inumeras poéticas, estéticas e
ideologias existentes no panorama intelectual portugués com o intuito de defender
critérios de qualidade e libertar-se do predominio do humanismo presencista. A ética
dos mentores dos Cadernos de poesia propde que o poeta aja como ao homem que
tenta definir em si o que é humanidade, ou seja, sua poesia sera o reflexo da
humanidade a qual ele almeja existir em seu meio, logo, a mao e o olhar do poeta
fazem do mundo a sua imagem e semelhanga, o artista € um ser capaz de
presentificar o passado no presente e transpor o presente para o futuro. Diante
dessa perspectiva de uma poesia mais ética do que estética, Luiz Ricardo Pereira
afirma que:

[...] Jorge de Sena e seus companheiros de geragdo definem-na
como um espago de compromisso entre o sujeito e o objecto, em
cuja dialética se abre, como declara Luis Adriano Carlos, o “sentido
do mundo, revelado na liberdade concreta da sua evidéncia
originaria, através do fluir das instancias do sujeito e do objecto, que
nunca cristalizam num curso de mediagbes e progressdes
correlativas, e de uma permanente tensdo entre os horizontes
circunstancial e essencial, a fidelidade e a metamorfose, a
espontaneidade e a reflexao meditativa”. (PEREIRA, 2003, p. 27).

A poesia €, assim, definida pela capacidade criadora e reveladora do poeta e
por sua sensibilidade enquanto ser humano. Dessa forma, a arte poética torna-se a
unica e real possibilidade de transformar o mundo por intermédio da consciéncia
humana, segundo a perspectiva dos mentores dos Cadernos de poesia. Assim, essa
relagdo estabelecida pela poesia em que o ato do fazer poético da a entender entre

o sujeito e o mundo é veridica e profundamente produtiva, desde que se estabeleca
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uma atitude de nao reprodugé&o mais sim de produgédo de uma imagem do real. Para
que a poesia produza a imagem do real, a linguagem precisa romper as barreiras
dos conceitos relativos para presentificar o inexprimivel no poema, fazendo, assim,
surgir uma nova linguagem, uma nova problematica e dimensao na arte poética. De
acordo com Luis Ricardo Pereira, Sophia associa-se a esta postura e comenta sobre
a estrutura relacional do fazer poético com o poeta:

A poesia é a relagcdo do homem com a poesia. Ou melhor: a poesia é
a relacdo pura do homem com as coisas. Isto é: uma relagdo do
homem com a realidade, tomando-a na sua pura existéncia.

O poeta é aquele que vive com as coisas, que esta atento ao Real,
que sabe que as coisas existem. [...]

Esta relacdo com a realidade é essencialmente encontro e nao
conhecimento. [...]

A poesia s6 é conhecimento por consequéncia, isto €, na medida em
gue de todo encontro nasce necessariamente conhecimento.

O poeta nao tem curiosidade do Real, mas sim necessidade do Real.
A verdadeira ansia dos poetas € uma ansia de fusao e de unificacao
com as coisas. (ANDRESEN, 1960, p. 53).

Entendemos que Sophia de Mello Breyner Andresen diante da relagao
estabelecida entre o fendbmeno poético, expressao da ansia de fusado e de unificagao
com as coisas, e o poeta como ser criador da expressao reveladora do encontro
com o real, faz uso da linguagem metaforica para evocar na tessitura do poema as
imagens que revelam o conhecimento adquirido em cada encontro com o real.
Assim, a linguagem em sua poesia se amplia, alcanga maior relevancia na fungao
que desempenha de estruturar o tecido verbal, principalmente no que diz respeito a
efusdo metafdrica, na representagao poética do real. Podemos inferir, assim que por
ter se associado aos mentores dos Cadernos de poesia, tais caracteristicas da
linguagem poética presentes nos poemas da autora sejam herangas dessa uniao,
pois Luis Ricardo Pereira afirma que:

Inicialmente conotada com a geragao dos Cadernos de poesia,
Sophia de Mello Breyner Andresen sera sempre fiel ao pressuposto a
que se aliou: “A poesia é s6 umal!” Baluarte de uma geragao, atitude
de rigor e absoluta imparcialidade na defesa de uma qualidade
exclusiva em arte, desprendida de quadros estéticos e inibidores,
coesa e coerentemente universalista e intemporal, assim €, também,
a poesia de Sophia. (PEREIRA, 2003, p. 54).

Notamos, em seus poemas, uma estrutura metaférica, imagética e simbdlica
que denota uma postura discreta, equilibrada e emocionalmente contida da poeta,
fazendo com que a sua produgdo verbal seja marcada por um intenso rigor e

precisao da linguagem. Dessa forma, as imagens evocadas pela linguagem poética
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nao sao apenas uma mera descrigdo do mundo, mas a verdadeira realidade da
esséncia das coisas do mundo real, como afirma Luis Ricardo Pereira:

Podemos toma-las como a percepcao intensa e unificadora que o
sujeito tem das coisas, mas com uma substancia ontolégica que as
situa do lado do real absoluto. Elas séo identificadas com a presenca
das coisas [...] Do lado das imagens situa-se 0 excesso, a
pregnancia, a vida ou a realidade inapreensivel, que a poesia
persegue, e alucinada e provisoriamente capta. Ou talvez as
imagens remetam menos para o real [...] e mais para o desejo dele
que abrasa o sujeito. (PEREIRA, 2003, p. 83).

Por intermédio das imagens, a linguagem se torna mais precisa e capaz de
representar com veracidade a realidade apreendida pela autora. Dessa forma ela,
por intermédio da imagem poética, rasga o véu que impossibilita o homem de
perceber a realidade em fungdo das suas limitacbes de percepcdo. Assim, pelo
recurso da linguagem imagética a poesia se distancia do sentimentalismo, pois as
imagens falam por si mesmas e tornam-se a expressao da arte poética como forma
de relacionar a poesia ao real, como afirma Luis Ricardo Pereira:

Com efeito, a freqléncia singular da imagem literaria, no seio do
imagismo, revelar-se-a inovadora ao instaurar a sua posi¢cdo no
pensamento pré-légico, anterior a razdo, la onde a poesia vem
participar de um saber original e absoluto, propondo uma subita
emergéncia do real néo percebido, manifestado nas potencialidades
operatérias da estrutura metaforizante da linguagem. (2003, p. 35).

O uso da imagem literaria que possibilita a aproximagao, a correlagao e a
coexisténcia de realidades e revela diante do olhar a essencialidade absoluta das
coisas € uma constante na obra da autora. Dessa forma Sophia revela em seus
versos 0 mundo real e representa o saber original e absoluto que aproxima o
individuo das coisas, pois pretende pelas imagens tornar clara a sua percepgao do
seu encontro com o real. Sobre esse aspecto da obra da poeta, Luis Ricardo Pereira
afirma:

[...] o real é coisa multifacetada e, portanto, sempre fugitiva e volatil,
como o proprio discurso que o deseja representar. A sua mera
combinagdo semantica requer uma leitura poética que, por sua vez,
nao se compraz com a identificagdo descritiva de qualquer referente,
ja que a sua contextura se dissolve num processo analogo ao da
poética da sugestdo, desenvolvida pela estética simbolista,
revelando-se nela a mallarmeana “explication orphique de la Terre”.
(PEREIRA, 2003, p. 88-89).
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A poesia de Sophia de é, assim, a visdo do mundo captada pelo olhar

imanente do poeta diante do espetaculo do mundo e representada por palavras

objetos como afirma Estela Pinto Ribeiro Lamas:

O poema € um circulo tragado a roda duma coisa capitada pelo olhar
objectivo e atento de Sophia. A existéncia de Sophia esta implicada
na sua arte, a sua poesia implica-a na vida, a existéncia que a faz
partilhar da vida dos outros, da vida do cosmos. A sua poesia é a
visdo do mundo, visdo feita de palavras, palavras-objectos que
Sophia manipula artisticamente, ndo [...] palavras escolhidas
esteticamente pela beleza [...] mas escolhidas pela sua realidade,
pelo seu poder poético de [...] estabelecer uma alianga [...]. (LAMAS,
1998, p. 48).

Na poesia da autora, as palavras usadas para nomear as coisas do mundo

surgem no seu sentido original, puro, e assim, a poeta encontra nelas o equilibrio, e

no poema a forma de tornar absoluto o que esta incompleto e torna-se cumplice do

real. Segundo Luis Ricardo Pereira:

Instrumento de criacdo, a palavra poética reduz a plenitude universal
as componentes semanticas essenciais, afim de traduzir, na sua
dialética, uma originalissima percepg¢ao poética do real, circunscrita
na figuracdo de uma linguagem metaférica e imagistica que se
elabora a partir da base fluida e primordial dos quatro elementos
classico (ar-terra-agua-fogo), ingredientes subjacentes a pandplia de
imagens que a poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen no
fornece. (PEREIRA, 2003, p. 83).

Esse tragco das palavras poéticas metaforizadas e produtoras de imagens

como uma percepgdao do real pode ser destacado no poema, As imagens

transbordam:

As imagens transbordam

As imagens transbordam fugitivas

E estamos nus em frente as coisas vivas.
Que presenca jamais pode cumprir

O impulso que ha em nés, interminavel,
De tudo ser e em cada flor florir?
(ANDRESEN, 2001, p. 127).

Por intermédio das palavras, Sophia manifesta as suas convicgbes e permite

que as coisas do mundo também se manifestem, culminando assim na

consubstanciagcdo do ser com o cosmos, como constatamos no poema:

Breve encontro

Este é o amor das palavras demoradas
Moradas e habitadas

Nelas mora

Em memoria e demora



81

O nosso encontro com a vida
(ANDRESEN, 1999, p. 127)

Como podemos notar, as palavras desempenham um papel primordial na
relacdo e integragcdo do ser com o mundo, pois representam na criagdo poética, o
encontro do ser com a vida, com a realidade, com a sua concretude e plenitude.
Assim o poema € a linguagem em acdo, nesta o ser se abriga, se refugia, se
presentifica e encontra a circunstancia perfeita para manifestar a sua visdo de
mundo. No fazer poético de Sophia, a linguagem vive em constante processo de
mutacgdo. Pela sua capacidade criadora, ela cria, recria, inventa e reinventa a lingua,
fazendo com que a sua obra esteja em permanente processo de progressao, uma
obra em reelaboracado, como afirma Estela Pinto Ribeiro Lamas:

Nela a linguagem desdobra-se continuamente, multiplicando-se,
situando-se para la da lingua institucionalizada; paradoxalmente, a
linguagem ocupa ao mesmo tempo o centro da lingua na medida em
que a utiliza como matéria. Matéria que Ihe permite uma permanente
criagao poética. (LAMAS, 1998, p. 50).

Percebemos que, na obra da autora, ha uma dedicagao na escrita dos versos
para que eles ndo se percam na linguagem corriqueira e nas experiéncias
insensatas do cotidiano. Para tanto, seus poemas sio constituidos de palavras
exatas, que se libertam da linguagem pratica do cotidiano, seus sentidos e
significados sdo redimensionados pela plurissignificagdo e pela metaforizagéo,
criando, assim, novas relagbes entre significante e significado como afirma Estela
Pinto Ribeiro Lamas:

A representagao assume-se, ndo porque € parecida com o real, mas
porque cada palavra se encontra subdeterminada a estrutura
tematica e resulta semanticamente quase que simbolicamente pela
combinac&o das estruturas lexicais — a arbitrariedade do signo anula-
se, o0 esvaziamento do significado pré-estabelecido da lugar a um
novo preenchimento, atinge-se a utopia da linguagem, faz-se o
poema e, no horizonte, delineia-se o real. (1998, p. 26).

Como se pode notar, as relagbes da lingua com a realidade palpavel sao
desconstruidas e, automaticamente, destroem-se as relagdes entre a realidade e o
sujeito. Neste contexto tanto o sujeito quanto o objeto n&o se presentificam na
lingua, mas sim o ser. A linguagem poética transcende ao uso corriqueiro da lingua
de nomear, noticiar, representar; ela se desvencilha da denotacao, trespassa-se de
uma realidade a outra, constituindo-se a realidade poética. O poema é projetado

para o universal; a significacdo cede espago a semantizagdo da poesia; o sujeito
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sentimental desaparece e surge o intelectual, pois a intelectualidade & universal
assim como deve ser a poesia, variando apenas a sensibilidade do poeta. E desse
processo linguistico, préprio da poesia da autora, surge a linguagem imagética, base
do real poético, que revoluciona a visdo do mundo real, e o liberta dos seus
preconceitos, construindo assim, o mundo ideal na poesia de Sophia.

Um trago caracteristico da linguagem poética na poesia da autora é a
predominancia da simplicidade vocabular e sintatica na construgcdo de seus versos,
como afirma Carlos Ceia:

Contorcionismos e acrobacias linglisticas ndo cabem na arte de
Sophia. Noto sim uma prospec¢do dos niveis simbdlicos das
palavras e de certas formas de anti-lirismo, por exemplo, na adopgéo
do dogma do Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro, “Nado me
importo com as rimas. Raras vezes/ Ha duas arvores iguais uma ao
lado da outra.” (1996, p. 33).

Percebe-se que a sua poesia € marcada pela concisdo e tem por esséncia a
simplicidade, a originalidade, a busca da comunh&o com todas as coisas concretas e
a reflexdo sobre a atuagdo do poeta no ato do fazer poético. A linguagem ¢é a
resultante da busca constante pelo encontro com o real que propicia o conhecimento
e possibilita por intermédio do fenbmeno poético a denuncia, o protesto contra as
arbitrariedades do mundo tangivel e a criagdo de um mundo liberto das vilezas
praticadas pelo homem moderno no espago metropolitano. Assim o poema € a
concretude reveladora do desejado encontro do eu com o mundo real na poesia de
Sophia, € o espaco onde se torna possivel o descortinar que rompe as barreiras das
limitacbes humanas diante do espetaculo que o eu vislumbra ao se deparar com a
sua inteireza e integragdo plena com o universo e dessa forma religar a alianga
perdida. Sobre esse aspecto linguistico presente na poesia da autora, Estela Pinto
Ribeiro Lamas afirma:

E porque Sophia busca a inteireza, porque busca emergir da divisao,
ela recusa a utilizagdo da lingua enquanto metalingua, enquanto
instituicdo humana pré-estabelecida. Ela procura a linguagem do
principio do mundo, a palavra desalienada, a palavra, a palavra sem
culpa, a palavra inocente e inicial, vazia de conteudo para sé depois
de estabelecida [...] a relagio inteira do homem consigo préprio, com
0s outros, e com a vida, com o mundo e com as coisas [...] ela
ganhar um sentido novo (e ao mesmo tempo antigo porque original)
adequado a essa nova dimensao adquirida. (LAMAS, 1998, p. 46).

As palavras, na poesia de Sophia, s&o recuperadas no seu sentido original
para estabelecer o equilibrio entre si e, consequentemente, sejam o equilibrio dos
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momentos também. Por isso Luis Ricardo Pereira, (2003, p. 88), afirma, “[...] as
imagens do discurso poético de Sophia de Mello Breyner s&o intransitivas, nao
buscam propriamente uma referéncia, mas assume-se aquilo que sao de facto:
imagens poéticas do real.” Assim, por intermédio desse recurso linguistico, em que
as palavras tornam-se polissémicas, a poeta faz do texto poético um meio de tornar
completo o que estava fragmentado.

O que distingue a arte de Sophia € o uso da palavra no seu sentido puro,
primitivo, livre de seus clichés, que como veiculo da mensagem poética assume-se e
cria novos sentidos e significados e representa na tessitura do poema, a perspectiva
de mundo da poeta, fazendo com que a obra de Sophia seja dindmica, auténtica e
original. A linguagem se dilui nas coisas do mundo, se funde com o cosmos e
estabelece uma relagdo com os espacos e tempos sem limites entre a modernidade
e o antigo. Com a unido da palavra e do real, Sophia parte em busca da totalidade

do ser com o universo com o intuito de se consubstanciar a ele e viver em plenitude.

2.2 A FRAGMENTACAO DO ESPACO E DO TEMPO NA POESIA DE SOPHIA DE
MELLO BREYNER ANDRESEN

O espaco metropolitano, a que pretendemos abordar em nossa pesquisa para
compreender a sua formacéao territorial e urbana, na poesia de Sophia, tem a sua
origem a partir da segunda metade do século XIX e se estende até o inicio do século
XX. Periodo em que se deu a expansao territorial das grandes metropoles e de
inumeras e intensas transformacgdes sociais geradoras de muitos conflitos que
modificam de forma sensivel a vida e o modo de viver do homem moderno. Tais
alteragbes ocorreram concomitantemente com o surgimento da literatura moderna
que tem neste espaco metropolitano marcado pelas modificacbes aceleradas, como
o reflexo da agitacdo da urbe, da desordem cotidiana, do caos urbano a sua matéria
prima.

Sophia com a sagacidade do seu olhar atento, apto a captar pela
sensibilidade a realidade das coisas que a rodeiam, absorve todo esse cenario
metropolitano cadtico e o reconstrdi pela representacéo poética. De acordo com Luis
Ricardo Pereira, (2003, p. 112), “[...] a poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen,
tal como os espelhos, presentifica o0 mundo, amplia-lhe o espago, da-lhe grandeza e

oferece-lhe a ilusdo alucinatéria do excesso, hipostasiando, na sua dimensao
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poética integradora, a suposta unidade da multiplicidade do real”’. O poema torna-se
o espelho do real e a poeta faz, assim, ressurgir em sua poesia, uma metropole
reconfigurada, transformada pela linguagem poética, imagem e metaforizagao,
reveladora do espacgo citadino como um Jlocus adversus. Na sua poesia 0 espago
urbano é corrompido pela agitacdo do capitalismo, é um contraste da vida simples
do campo, do espaco bucdlico e faz oposicao ao espacgo epifanico.

Entendemos que ha, na poesia de Sophia, um espaco dubio, conspurcado e
epifanico. A grande cidade é o cenario angustiante, reflexo do capitalismo, do
desenvolvimento industrial, tecnologico e cientifico. Palco de embates sociais entre
as classes, burguesa e o proletariado, que nele habitam. Na poesia de Sophia o
espagco e o tempo sdo fragmentados onde, consequentemente, vive o homem
fragmentado que necessita, constantemente, se adaptar as constantes e intensas
mudangas promovidas pela modernidade, o qual vive em busca da sua identidade
cultural, da sua integridade e da sua completude enquanto ser. Segundo Estela
Pinto Ribeiro Lamas (1998, p. 31-32), “O homem € um ser paradoxal e contraditério.
E uma sintese do finito com o infinito, do contingente com a eternidade. E um ser
que se mantém entre os extremos, incapaz de saber com certeza e de ignorar
totalmente”, e acrescenta, “O homem procura n&o a verdade, mas uma verdade pela
qual ele possa viver e morrer. E isso que faz o homem moderno. Nao deixa,
contudo, de ser finito e efémero, atormentado pelo infinito e pela eternidade. O
homem consiste, pois, no paradoxo, na contradicao” (LAMAS, 1998, 32), ou seja, ele
perde a sua individualidade, a sua unicidade e torna-se universal.

Por isso, na poesia de Sophia, o homem citadino vive em meio a agitagao, a
desordem urbana que provoca a sua fragmentagéo, e esta, constantemente, em
busca das suas origens. Ele se situa no presente, nega o passado recente e procura
nos primérdios da humanidade a sua completude, a sua identidade cultural. Desse
modo, o0 espacgo e o tempo fragmentados, criados pela perspicacia poética da autora
por intermédio da linguagem imagética revelam a fragmentagdo do homem como um
traco da vida moderna e um destaque na poesia moderna. Dessa forma, Estela
Pinto Ribeiro Lamas comenta sobre a fragmentag¢ao do tempo na obra de Sophia:

O tempo desdobra-se em presente, passado e futuro; o tempo vai-se
dividindo, fraccionando em fragmentos irredutiveis e impossiveis de
serem agarrados na sua natureza iluséria; paradoxalmente, os
tempos fundem-se num so6 tempo submetido a memoaria involuntaria
que dissolve qualquer diviséria criada pelos instrumentos que o
homem criou para medir o tempo. (LAMAS, 1998, p. 37).
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Essa concepcao temporal apresentada por Estela Pinto Ribeiro Lamas,
podemos perceber no poema intitulado “I” do livro Obra poética Il:
|

A memodria longinqua de uma patria
Eterna mas perdida e ndo sabemos

Se é passado ou futuro onde a perdemos
(ANDRESEN, 1999, p. 11).

O homem moderno em consequéncia das suas proprias atitudes e
necessidades cria divisbes temporais. Ele esta situado no presente, repudia o
passado recente e busca pelo passado distante no qual se encontra as suas
origens, e onde €& possivel se desfazer das divisorias por ele criadas. Assim,
segundo Estela Ribeiro Pinto Lamas o homem: “[...] insere-se num tempo outro que
nao o presente, nem o passado, nem o futuro — o tempo da humanidade! (1998, p.
38-39), desse modo, Sophia cria na sua poesia a dimensao temporal humana que
justapde a sincronia a diacronia. O tempo existente, na poesia da autora, pode ser
entendido como um tempo interiorizado, n&o historico, que atravessa e liberta o
homem da dimensdo existencial e o conduz para uma dimensido temporal
indeterminada. Tempo esse caracteristico da poesia moderna e recorrente na obra
de Sophia:

Musa

Pois o tempo me corta

O tempo me divide

O tempo me atravessa

E me separa viva

Do chéao e da parede

Da casa primitiva
(ANDRESEN, 1999, p. 103).

A poesia de Sophia dialoga com todos os tempos, pois celebra o encontro
com o real e a busca do conhecimento legitimo das coisas, para tanto, a poeta
percorre espacgos diversos e distintos e busca em tempos remotos, nas suas origens
para libertar-se das amarras dos esteredtipos que se concretizaram com o passar do
tempo. Circunstancia essa presentificada em Arte poética I, do livro Obra poética lll:
‘Reino que com paixdo encontro, reuno, edifico. Reino vulneravel. Companheiro
mortal da eternidade”. (ANDRESEN, 1999, p. 94). Podemos destacar, também, o
texto Igrina:
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O grito da cigarra ergue a tarde a seu cimo e o perfume do orégéo
invade a felicidade. A omnipoténcia do sol rege a minha vida
enquanto me recomego em cada coisa. Por isso trouxe comigo o lirio
da pequena praia. Ali o mar reflectido no seu primeiro espelho. Igrina.
E esse o tempo a que regresso no perfume do orégdo, no grito da
cigarra, na omnipoténcia do sol. Os meus passos escutam o chao
enquanto a alegria do encontro me desaltera e sacia. O meu reino €
meu como um vestido que me serve. E sobre a areia sobre a cal e
sobre a pedra escrevo: nesta manhd eu recomeg¢o 0 mundo.
(ANDRESEN, 1999, p. 11).

Nessa perspectiva temporal da poesia de Sophia Andresen, segundo Estela
Pinto Ribeiro Lamas:

O poema é a celebragao da experiéncia dum momento contingente,
precario, 0 momento da apoteose da reconciliagdo do homem com o
cosmos. Tempo fraccionado, dividido e caleidoscépico que fragmenta
0 espago do universo com o qual o ser se consubstancia. Tempo
retratado duma experiéncia vivida, tempo ontolégico, tempo do
encontro repetido do ser com as coisas, do encontro do ser com o
universo. (LAMAS, 1998, p. 41).

Esse tempo caleidoscopico, proprio da poesia moderna, que representa, na
modernidade, a fragmentagdo do espaco e do homem citadino esta expresso no
poema:

As fotografias

Era quase no inverno aquele dia

Tempo de grandes passeios
Confusamente agora recordados —

A estrada atravessava a serra pelo meio
Em rugosos muros de pedra e musgo a méo deslizava —
Tempos de retratos tirados

De olhos franzidos sob um sol de frente
Retratos que guardam para sempre

O perfume de pinhal das tardes

E o perfume de lenha e mosto das aldeias
(ANDRESEN, 1999, p. 132).

Nesse poema, notamos, pela confusdo da memoéria do eu lirico, a
fragmentagcdo das experiéncias vividas por ele no tempo e no espago que se
apresentam em formas de fotografias, recortes de momentos em que ele esteve
num passado distante em contato com a natureza, por isso a dificuldade de recordar
com precisao. Situado no presente que lhe atormenta, o eu poematico tenta reter o
tempo e alicergar o espacgo, para alcangar tal objetivo evoca, pela memaria, tempos
remotos que retratam encontros com as coisas que Ihe permitem a

consubstanciagdo com o cosmos, simbolo da apoteose da reconciliagcdo do eu com
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0 universo, na poesia de Sophia. Segundo Estela Pinto Ribeiro Lamas o espacgo que
melhor permite esse encontro é:

O espacgo ilimitado, a vastiddo da natureza, os plainos, os
descampados, as searas. O espago onde s6, em siléncio e
iluminado, o ser possa escutar as coisas, livre dos preconceitos
humanos, das instituicoes, liberto das teias que a humanidade foi, no
avango da técnica e no progresso, tecendo a sua volta, afastando-se
desse modo do contacto directo com a natureza. Ai, numa fusao
plena com o cosmos, 0 ser podera manifestar-se e, na esséncia,
respirar pelo infinito. (LAMAS, 1998, p. 41-42).

Esse espacgo que permite o encontro do eu com ele mesmo, com a esséncia
das coisas, onde ele se depura e se liberta da opressao vivenciada no espaco
metropolitano, percebemos no poema /nicial:

Inicial

O mar azul e branco e as luzidias
Pedras — O arfado espaco

Onde o que esta lavado se revela
Para o rito do espanto e do comecgo
Onde sou a mim mesma devolvida
Em sal espuma e concha regressada
A praia inicial da minha vida
(ANDRESEN, 1999, p. 134).

Como representacéo da realidade tangivel, num processo semelhante ao que
faz com o tempo, Sophia capta pelo olhar atento o espaco real e pela criagao
poética o transporta numa perspectiva caleidoscopica, interseccionado com o tempo
para os seus versos. Podemos perceber tal processo de representacido do espaco
fragmentado em:

Assim o amor

[...]

E grandes praias fluidas avenidas
Tardes que oscilam demoradas

E um confuso rumor de obscuras vidas
E o tempo sentado no limiar dos campos
Com seu fuso sua faca e seus novelos
(ANDRESEN, 1999, p. 46).

Em contraposicédo ao espago metropolitano, cadtico, conspurcado pelo
processo de industrializagido e urbanizacéo e pelo capitalismo, ha, na poesia de
Sophia, a Grécia, espaco do Mediterraneo que assume o lugar de destaque por
revelar-se um espaco sagrado, “Reconhecemos nossa inata alegria: a evidéncia do/

lugar sagrado” (ANDRESEN, 1999, p. 319), em que o eu lirico possa vislumbrar a
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sua inteireza plena, o encontro com o real a presencga e a manifestacdo do divino.
Como se percebe no poema Ciclades:

Este é o pais onde a carne das estatuas como choupos estremece
Atravessada pelo respirar leve da luz

Aqui brilha o azul-respiragao das coisas

Nas praias onde ha um espelho voltado para o mar

Aqui o enigma que me interroga desde sempre
E mais nu e veemente e por isso te invoco
(ANDRESEN, 1999, p. 175).

A Grécia €, assim, na poesia da autora, o lugar onde a claridade se faz
presente e pela sua beleza e rigor arquiteténico, pela limpidez e harmonia se torna
possivel o encontro do eu com a sua unidade. Dessa forma, a cidade grega, na
poesia da autora, se opde ao espago metropolitano, simbolo de fragmentacgéo, treva,
individualismo, que impossibilita o contato do homem com o espago natural e
impede que o divino se revele. No espago grego o divino se manifesta no homem
quando esse se consubstancia com o real e se conscientiza da sua esséncia
original, “Aqui vesti o meu vestido de exilio/ E sacudi de meus passos a poeira do
desencontro”, (ANDRESEN, 1999, p. 61). Desse modo, a Grécia é o lugar que
possibilita o eu poético regressar as suas origens, viver a experiéncia do seu
reencontro com o seu proprio eu, conhecer e compreender as coisas do mundo e se
libertar das teias da alienacao construidas por ele mesmo no espago metropolitano e
conquistar a sua unidade perdida e reconciliar-se com o universo. No entanto essa
consubstanciagdo total do eu poematico com o cosmos nao se consolida
plenamente, por isso a persegui¢cao obstinada pelo encontro com o real € um trago
marcante na poesia da autora, como afirma Luis Ricardo Pereira:

Esta € a imagem das imagens, e por isso muitos tém visto nelas
metaforas do homem”. Metafora do homem (quase) consubstanciado
com o real — quase: a impossibilidade da unido total &, por vezes,
traduzida pela forma verbal rente, a expressar a tangéncia dos
limites: “rente ao mar e rente ao tempo”, rente ao dia/ Rente ao fruto
rente ao vinho rente as aguas”, O sol rente ao mar”, Sem qualquer
lacuna, com a natureza de uma primordialidade revivida no préprio
espanto do seu esplendor. (PEREIRA, 2003, p. 128).

Podemos assim dizer que a poesia de Sophia é a tentativa de representar
pela criagdo poética a fragmentacao do tempo e do espago como consequéncia do
processo de industrializagao e urbanizacao da metropole promovido pelo advento da
modernidade e suas constantes e sucessivas transformagdes que foram se

sobrepondo e descaracterizando a identidade cultural e geografica da cidade e,
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consequentemente, a fragmentacdo do homem, fazendo com que a vida na
metrépole se tornasse fragmentos de tempos e espacgos distintos.

Neste contexto urbano o homem, preso a sua realidade, nas malhas da
grande cidade, almeja encontrar a sua inteireza com o cosmos pelo contato com o
mar, a praia, a floresta, ou seja, no espaco natural, bucdlico afim de resgatar o elo
com a alianga que o uni ao mundo primitivo e encontrar o seu eu verdadeiro.Assim,
configura-se a dubiedade do espaco na poesia da autora. A metropole é o espago
conspurcado, corrompido, o locus adversus, a fragmentacdo do homem em
oposicdo ao campo, espaco epifanico, locus amoenus, libertacdo do homem das
amarras do espaco metropolitano e a reconciliagdo com o cosmos. Por isso, Sophia
no texto Caminho da manhé&, orienta esse homem, sem identidade e desintegrado
do espaco metropolitano, a caminhar em busca de sua unidade e do encontro com o
real:

E assim iras sempre em frente com a pesada mao do sol pousada
nos teus ombros, mas conduzida por uma luz levissima e fresca. Até
chegares as muralhas antigas da cidade que estao em ruinas. Passa
debaixo da porta e vai pelas pequenas ruas estreitas, direitas e
brancas, até encontrares em frente do mar uma grande praga
quadrada e clara que tem no centro uma estatua. Segue entre as
casas e o mar até ao mercado que fica depois de uma alta parede
amarela. Ai deves parar e olhar um instante para o largo, pois ali 0
visivel se vé até ao fim. (ANDRESEN, 1999, p. 105).

Nesse sentido, a poesia da autora cumpre a sua fungdo de ser o guia que
conduz o homem a um possivel itinerario revelador do encontro com o real absoluto,
espaco de epifania. Destino esse que desvela o conhecimento da origem das coisas
do mundo e do proprio homem. E assim, Sophia, pela sua sensibilidade e criagao
poética, constroi um universo que possibilita ao individuo a desalienagao, na qual ele
se encontra e promove a libertacdo e a salvacdo, uma vez que o homem moderno,
representado pelo eu poematico na poesia da autora, vive desintegrado do meio
social, pois ndo se identifica no espagco metropolitano e caminha sem rumo, sempre

em busca da sua identidade perdida.
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3. A REPRESENTAGAO DO ESPAGO METROPOLITANO NA PERSPECTIVA
POETICA DE SOPHIA ANDRESEN

Na lirica de Sophia, o espaco ficticio é construido pela capacidade criadora e,
por intermédio da linguagem, edifica, no plano dos sonhos, um mundo vivo, ativo, no
qual o leitor entra em contato com sua esséncia mais complexa, com o sentido
primordial do seu existir no mundo. Dessa forma, Sophia retrata em seus poemas,
sob a sua dtica, o espaco metropolitano, tematica recorrente na poesia moderna. De
acordo com Renato Cordeiro Gomes:

A metrépole capitalista com a vida angustiante, os interminaveis
atentados aos seus habitantes, converte-se em constante estimulo
para a modernidade e as vanguardas que encontram ai o lugar ideal
para produzir e confrontar suas propostas. A grande cidade se
converte em depositaria de todas as paixdes. As diversas
linguagens e aspiracdes artisticas e ideoldégicas medem-se por sua
relagdo com o metropolitano. A cidade aparece como o lugar por
exceléncia onde se sentem, de forma mais agudizada, as
consequéncias do desenvolvimento do sistema capitalista e da
Revolugao Industrial. (GOMES, 1994, p.35).

E no universo da poesia, resultante do trabalho de desdobramento da
linguagem, que Sophia retrata esse espago metropolitano marcado pelas
consequéncias do desenvolvimento do sistema capitalista e da Revolugao Industrial,
produzindo sentidos norteadores do mundo e da vida, ou seja, pela representagao
poética, a autora adapta a linguagem fazendo com que ela se torne um reflexo do
real, no qual a prépria realidade se destaca e ganha valor. E por intermédio da
simbologia e da linguagem conotativa, em especial pela constru¢do das metaforas,
que Sophia consciente da importancia da fungao da literatura, faz da poesia uma
ferramenta capaz de entrever o mundo em sua grandeza e profundidade, cumprindo
assim, em sua obra a dificil tarefa de representar a cidade em metafora, o que
Schwartz, (1984: 105 — 106), enxergou como um método semelhante, entre grande
parte dos autores modernos.

Dessa forma, percebem-se, na poesia de Sophia, dois espacos em oposicao,
o0 mundo dos sonhos que representa o I6cus amoenus, espago aprazivel e o espaco
conspurcado da metrépole. Assim 0 espago na poesia da autora traz em si um
importante efeito de sentido que provoca estranhamento e reflexdo sobre os
conflitos vividos pelo homem da era moderna. Nesse sentido, Lewis Mumford (1991)

explica que a cidade é o espaco das transformacodes, por vezes, conturbadas e
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movidas pelos conflitos advindos do impacto socioecondmico que teve inicio na
segunda metade do século XIX que foram responsaveis pela mudanga de perfil da
configuragdo so6cio humana, e essa mudanga reflete também nas experiéncias
desse conglomerado urbano.

Diante disso, a dubiedade do espago na poesia de Sophia surge como uma
representacdo ficticia do espaco da metrépole, do crescimento econémico das
industrias e do comércio, do desenvolvimento da ciéncia, e do uso da tecnologia no
cotidiano das pessoas. E assim, neste espaco conturbado, cadtico, tumultuado,
conspurcado é que o eu lirico, na poesia de Sophia, sente-se um estranho, um
exilado que esta em constante busca de um sentido para sua vida. Uma vez que ele
nao encontra, no espago metropolitano, uma razao para o seu existir, vaga a procura
de um espacgo epifanico, no qual busca integrar-se a natureza e encontrar sua
unidade, o seu eu real.

Esse contraste entre locus amoenus e locus adversus existente na poesia de
Sophia pode ser observado em varias situacdées como neste poema:

Cidade

Cidade, rumor e vaivém sem paz das ruas,

O vida suja, hostil, inutiimente gasta,

Saber que existe o mar e as praias nuas,
Montanhas sem nome e planicies mais vastas
Que o mais vasto desejo

E eu estou em ti fechada e apenas vejo

Os muros e as paredes, e nao vejo

Nem o crescer do mar, nem o mudar das luas.
Saber que tomas em ti a minha vida

E que arrastas pela sombra das paredes

A minha alma que fora prometida

As ondas brancas e as florestas verdes.
(ANDRESEN, 2001, p.27).

O anonimato do termo cidade no titulo do poema faz com que o eixo
tematico remeta a qualquer metrépole, pois com o processo de industrializagao e
urbanizagdo, os aspectos econdmicos, politicos e sociais em quase todas as
grandes cidades eram semelhantes, como podem ser citadas a cidade de Paris e
Londres que em suas formagdes viveram conflitos entre as classes operarias e a
burguesia. Assim, na poesia de Sophia percebemos uma dualidade no que diz
respeito a esses conflitos, a divisdo de classes presentes no espago metropolitano

como é mencionado por Luis Ricardo Pereira:
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A tensdo entre realidades que se determinam reciprocamente é
traduzida através da sintese elaborada no seio da estrutura
metafdrica, paradigma poético que vem acentuar ainda mais a
natureza dual do real desvelado, pela sua fungdo autotélica,
primordial e significante, e pela sua dimensdo heterotélica,
presentificadora de um mundo, explicitagdo do que esse mundo,
enquanto “fendbmeno” dual, tem de “espantoso sofrimento” e de
“espantoso esplendor”. (2003, p. 106).

Para representar essa dualidade do cenario urbano, a poesia de Sophia é
marcada pela existéncia dos substantivos, o que denota a dedicagao da autora em
nomear e presentificar em seus versos o mundo tangivel em oposi¢cdo ao real
absoluto, pela linguagem poética. O Iéxico denota concisdo e difere pelo seu trago
rigoroso e plurissigniticativo, por isso as palavras sdo escolhidas pelo seu valor
poético e nao estético como a prépria autora disse. (ANDRESEN, 1999, p. 96).

No poema, notamos, na dimensdo lexical, a divisdo espacial em duas
coordenadas que se contrapdem e estabelecem a oposicédo entre o espacgo citadino
com o espacgo natural, entre o caos e cosmos e, assim, expressa o0 sentimento de
adversidade do eu lirico pela metrépole, mundo da artificialidade e virtualidade, e a
necessidade de um retorno as suas origens, espécie de paraiso perdido, o desejo da
busca constante por ambientes naturais, aos quais a sua alma anseia
consubstanciar-se. Talvez por isso, na sua poesia, Sophia mostra-se sempre atenta
ao espacgo urbano onde ha uma grande concentragdo de pessoas. Diante disso,
Marcia Barbosa, (2001, p. 114), comenta sobre essa relagdo do eu poético com
espaco urbano: “Ele descreve, com certo distanciamento, os efeitos que esse mundo
alucinado causa no homem. De modo preferencial, sdo os elementos da natureza
que alucinam a pupila do sujeito poético da autora”. Assim “rumor”, “vaivém”, “sem
paz das ruas”, “suja”, “hostil”’, “inutiimente”, “fechada”, “muros”, “paredes” sdo termos
e expressdes constituidas por tragos semanticos que delineiam a configuragéo
negativa do espago da metropole e, ao mesmo tempo, a relagdo de adversidade do
eu poético com o espacgo urbano, enquanto que, “mar”, “praias nuas”, “montanhas’,
“‘planicie”, “luas”, “ondas brancas” e “florestas verdes” sao termos e expressoes
antitéticos aos anteriormente citados e determinam, entre esses dois grupos lexicais,
0 antagonismo caracteristico e recorrente na poesia de Sophia entre metropole e
campo, natureza.

Diante da predominancia dos substantivos e adjetivos presentes nesse

LE TS L TS

poema, destacamos a quase inexisténcia de verbos. “Saber”, “estou fechada”, “vejo”,
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“crescer”, “mudar”, “tomas”, “arrastas” e “fora” sdo as formas verbais presentes no
poema e assumem um carater deceptivo, pois estdo correlacionadas a decepc¢ao do
eu lirico que lamenta a existéncia de obstaculos, muros e paredes, que frustram as
suas expectativas de se unir ao espaco natural, pois ele tem conhecimento da
precariedade de sua existéncia, que fora limitada a conviver com as atrocidades do
espaco urbano, em consequéncia de suas proprias agdes que o impossibilita de
realizar o seu desejo.

Em consequéncia da vida suja e hostil vivida pelo eu lirico em meio ao caos
urbano, saber da existéncia do mar, das praias nuas, montanhas e planicies e nao
poder estar nestes ambientes, revela um estado de espirito melancolico, pois esses
elementos naturais simbolizam, na poesia da autora, o reino original com o qual o
homem rompeu a alianca e, consequentemente, perdeu a sua identidade, a
harmonia com o cosmos. Essa condicdo vivida pelo homem moderno no espaco
metropolitano é recorrente na poesia da autora e, também, esta expressa no poema
Marinheiro sem mar, “Ele morrera sem mar sem navios/Sem rumo distante e sem
mastros esguios/Morrera entre paredes cinzentas/Pedacos de bracos e restos de
cabegas/Boiarao na penumbra das madrugadas lentas”, (ANDRESEN, 1999, p. 51)0
homem moderno, representado pelo marinheiro, esta fadado a viver preso nas
malhas da modernidade, subjugado pelo sistema capitalista, pelas mazelas sociais
produtoras da indiferenca e do individualismo, “Onde os polvos da sombra o
estrangulam/ E as luzes como peixes voadores/ O alucinam” (ANDRESEN, 1999, p.
50). Isso, “Porque ele se perdeu do que era eterno/ E separou o seu corpo da
unidade/ E se entregou ao tempo dividido/ Das ruas sem piedade.” (1999, p. 52), eis
na poesia de Sophia a representacdao das relagdes do homem citadino na
configuragdo da metropole. Estar em meio ao caos, saber que os espagos naturais,
espaco de redencao e epifania, existem e ndo poder ir ao seu encontro é frustrante
para a voz poematica, pois ela esta fechada pelos muros e paredes da metropole.

Os muros e as paredes podem ser entendidos, nesse poema, como a
alienacao vivida pelo homem moderno, no espag¢o metropolitano, em funcdo do
processo de industrializacdo e urbanizagdo, pois os muros e as paredes limitam a
sua visao, impossibilitando-o de ver “o crescer do mar e o mudar das luas” que no
poema representam o reino primitivo com o qual a voz poética deseja se unir. No
primeiro verso da ultima estrofe, a recorréncia do verbo saber realga a consciéncia

que a voz lirica tem da impossibilidade da realizagdo do seu desejo, pois a cidade
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arrasta a sua vida pelas sombras das paredes. Diante dessa contradi¢ao vivida pelo
eu poematico no espaco citadino, Luis Ricardo Pereira comenta:

Desta sua confrontagdo nasce uma amarga e irénica postura, a todo
momento verificavel na obra, reflexo da desadequagdo entre
realidade e sonho, entre percepgao realmente vivenciada de um
tempo de profundas contradigdes e hostilidades, cadtico e
degradante , e o mundo criado pela percepgdo imaginante do eu,
percepcao que “ndo deve nada aquilo que nds sabemos de outro
modo sobre os drgaos dos sentidos tais como a biologia os descreve
[...] ela ndo se apresenta como um acontecimento no mundo ao qual
se possa aplicar, por exemplo, a categoria de causalidade, mas a
cada momento como uma recriagdo ou uma reconstituicdo do
mundo”. (PEREIRA, 2003, p. 78).

Sophia representa, assim, pela sua capacidade criadora um mundo em que a
realidade tangivel € redimensionada e ampliada pela linguagem poética. Nesse
universo, a voz poematica por realizar seu sonho de se consubstanciar-se com o
cosmos, se sente fragmentada entre dois espagos antagdnicos o mundo profano,
identificado com o caos urbano, a realidade vivida, e o sagrado, o espago natural
desejado. Se vé subjugada sem autonomia, sem vontade propria, desintegrada do
espacgo urbano e sem identidade. A sua vida é o resultado do sistema capitalista e
industrial, do ritmo acelerado, do “vaivém sem paz das ruas”’,simbolo da vida
burguesa, do capital,em que ndo ha espaco para o lirismo, embora a sua vida “fora
prometida as ondas brancas e as florestas verdes” espaco de sublimagdo e
elevagao astral. A forma verbal “fora”’evoca o regresso ao passado, que pode ser
entendido como o periodo do reino original no qual o homem pode viver
harmoniosamente em contato com a natureza a sua plenitude, ou como afirma Luis
Ricardo Pereira:

[...] a obra poética de Sophia Andresen vive muito do apelo que faz a
um regresso mitico a uma ldade do ouro, pura fulgurancia de uma
imagem da infancia perdida, onde a conquista da liberdade e da
dignidade humanas ¢é o baluarte da demanda da origem genesiaca e
misteriosa do ser para a sua revelagao. (2003, p. 40).

Outro aspecto semantico importante a ser ressaltado, no poema, é o embate
entre a luz e a treva que representa na poesia de Sophia a separacédo da alianca
que liga o homem ao reino da plenitude. Tal embate € mencionado por Antonio
Ramos Rosa (1987, p. 16), “Mau grado a sua transparéncia, que reflecte uma
profunda naturalidade, ha nela uma defrontacdo permanente entre a luz e a sombra
e por consequéncia, com o negativo, que de certo modo nunca é anulado mas

apenas suspenso”. A “sombra das paredes” que arrasta a alma do eu lirico é
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metafora das mazelas sociais, das malhas do processo de industrializagdo e
urbanizagao do espago metropolitano que limita e aprisiona o eu lirico enquanto ser
social. Ja a lua e as ondas brancas sido elementos naturais que simbolizam a luz, a
claridade aos quais 0 eu poético precisa unir-se e estabelecer, pelos sentidos,
contato intimo, pois eles sdo uma possibilidade de depuracéo e elevacao do seu ser,
como ocorre no poema Mar (ANDRESEN, 2001, p. 18) em que o eu lirico declara o
seu amor mais forte e profundo pela “praia extasiada e nua” e se une aos elementos
da natureza “ao mar, ao vento e a lua” e neles procura pela “selvagem exalagédo das
ondas” que sobem para os astros como “‘um grito puro”, e assim o eu lirico
encontrara a sua plenitude.

Na impossibilidade de representar nos versos do seu poema todo o tragcado, a
geometria da cidade moderna e as experiéncias vividas pelo homem neste contexto,
Sophia, pela sua sagacidade e habilidade criadora, constroi, no poema, a grafia da
cidade por fragmentos que constituem o todo. Representa, assim, em sua poesia
pela linguagem poética de forma sintetizada a fragmentagao do espago e do homem
moderno, como afirma Carlos Ceia (1998, p. 15) “Cada poema é um processo de
depuracao textual: nenhuma palavra esta a mais, cada verso por si pode ser um
poema”. O rumor, o vaivém, a auséncia de paz nas ruas representam, no poema,
um tragco marcante e caracteristico da sociedade urbana da segunda metade do
século XIX e do inicio do século XX em consequéncia “da transformacao acelerada,
refletida na confusdo da circulagdo, na desordem cotidiana, no aglomerado de
pessoas.” (LEFEBVRE, 1998, p. 110) que provoca o individualismo e a
insensibilidade nas relagdes sociais como afirma Walter Benjamim (2009, p. 472), “A
indiferenca brutal, o isolamento insensivel de cada individuo em seus interesses
particulares, vem a tona de maneira tanto mais repugnante e ofensiva quanto mais
estes individuos sao confinados naquele espago reduzido”.

Em consequéncia desse isolamento e do enclausuramento social: grades
erguidas pelo proprio homem a sua volta em decorréncia de suas atitudes, a vida do
eu lirico se torna “suja”. E por serem as suas relagdes interpessoais marcadas pelo
individualismo, indiferenga e hostilidade, a sua vida é “inutiimente gasta”, pois ele
nao se identifica com o espago em que vive, ndo encontra sentido para a sua
existéncia e, assim, lamenta por estar preso a cidade e a uma realidade deprimente,
apesar de saber da existéncia dos espagos naturais nos quais eleprocura refugio e

comunhao perfeita com o cosmos. Podemos, assim, inferir que, no poema Cidade,
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tal comportamento seja um protesto de rejeicdo a sociedade burguesa que aprisiona
o homem. Diante disso, notamos no poema o que Estela Pinto Ribeiro Lamas afirma
sobre a poesia da autora:

Sophia [...] condena a individuacdo do homem, sublinhando assim a
necessidade da inteireza, a necessidade do ndo isolamento. E
imperioso evitar que o Circulo se instaure a volta do homem
isolando-o, enclausurando-o; circulo apés circulos se vao impondo
concentricamente, criando um espag¢o cada vez mais limitado — o
espaco donde o homem nao pode sair. Criam-se barreiras
intransponiveis através das quais nem som, nem luz passam e o
homem move-se com dificuldades numa Babilénia que fascina, mas
que o prende por esse esplendor aparente que mascara sua
verdadeira face — a da vileza humana. (1998, p. 112- 113).

No poema Cidade notamos o aspecto negativo em relagdo a metropole na
poesia de Sophia, que é a referéncia ao mundo humano e as instituicbes criadas
pelo homem. Neste sentido o poema se faz enfrentamento e denuncia diante do
horror e do caos vivido pelo homem moderno. Segundo Antonio Ramos Rosa, a
poesia de Sophia, “pode ser de sinal positivo e entdo é o canto das coisas e dos
seres em vez do grito, ou pode ser negativa e entdo é o horror perante a auséncia e
0 nao-ser.” (1987, p. 18). Assim, ao abordar o espago urbano, a poeta ressalta as
mazelas sociais e as opde a beleza, a pureza dos espacos naturais e seu esplendor,
aspecto positivo de sua poesia, exaltacao e louvor a natureza.

No mar, nas praias, nas montanhas e planicies, simbolos do mundo original,
0 eu poeético busca o reencontro com a sua essencialidade, a sua origem para,
assim, restabelecer o elo partido com o cosmos. Por assim ser, percebemos que, na
poesia de Sophia, ha uma predilecao pelos espagos do mar e da praia. Neles o eu
lirico vai a procura de sua liberdade, pois deseja libertar-se das prisdes, das
paredes, dos muros, da cidade, enfim de todas as grades construidas por ele
mesmo. No mar e na praia, espagos amplos e abertos,a claridade da luz solar
permite ao homem enxergar a esséncia nitida das coisas e, assim, abstrair delas a
realidade absoluta e, consequentemente, entrar em contato com o seu eu, encontrar
o seu equilibrio com o mundo e com ele se fundir como atesta Estela Pinto Ribeiro
Lamas (1998, p. 99), “O mar ou o lugar onde a terra se encontra com o mar — a praia
— parece ser um lugar predilecto na poética de Sophia; um lugar favoravel a procura
orfica”.

Como se pode notar fica evidente, no poema Cidade, a oposi¢cao entre o

espaco metropolitano conspurcado e o espago natural, epifanico, objeto de desejo
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do eu lirico. No primeiro verso da primeira estrofe “Cidade, rumor e vaivém sem paz
das ruas” ha uma descri¢do, uma representacédo negativa da cidade, que nos remete
a agitacdo e ao caos do espago urbano, promovidos pelos processos de
urbanizacgao e industrializagdo na era da modernidade, os quais Julio Pimentel Pinto
aborda ao falar sobre as metropoles, “que se tornam marcos da transformagao
acelerada, refletida na confusdo da circulagdo, na desordem cotidiana, no
aglomerado de pessoas” (1998, p. 110).

Percebe-se, assim, na metropole, a ascensdo do individualismo, da
indiferenga da multiddo que gera apatia e insensibilidade proprias da convivéncia
humana que se apresenta diante do crescimento industrial e tecnoldgico dos séculos
XIX e XX, que de acordo com o eu lirico torna a vida suja, hostil e inutiimente gasta,
cenario este mencionado por Walter Benjamin (2009, p. 472), no seu livro
Passagens, ao falar da cidade de Londres, “O proprio tumulto das ruas possui algo
de repugnante, algo que revolta a natureza humana.”, o que evidencia a relagédo de
adversidade do eu lirico com o espago urbano que lhe provoca repugnéancia e
repulsa como uma reagao a agressao da cidade, as ameacgas urbanas, as mazelas
sociais. Tal qual pode ser evidenciado no poema Babilonia:

“Com multidées com gritos com mercados
Com esteiras claras sob os pés pintados
Com escribas com magos e adivinhos

Com prisioneiros com servos com escravos
Com lucidez feroz com amargura

Com ciéncia e arte

Com desprezo

Babilénia nasceu de lodo e limo”
(ANDRESEN, 1999, p. 150).

Nos dois primeiros versos do poema Cidade, nota-se a presenca de um eu
poético angustiado que sofre com os tormentos provocados pelo tumulto das ruas,
por ndo adaptar-se e nem sentir-se abrigado pelo espacgo urbano, por ndo estar em
um lugar que |he proporcione seguranga, no qual ele possa constituir sua identidade.
Julio Cesar Rodrigues Cattapan comenta, no livro Grafias da cidade na poesia
contemporéanea (Brasil-Portugal), sobre essa relagao do individuo com o espaco
metropolitano:

O sentimento de pertencimento e integragdo a um espacgo s se
realiza quando o individuo é capaz de controla-lo e organiza-lo de
acordo com seus proprios desejos, criando uma relagdo de
identificacdo. Quando o espago se revela cadtico e incontrolavel, o
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investimento afetivo nele mostra-se arriscado, e a seguranca
necessaria a criagao de raizes e ao sentimento de acolhimento no
espaco torna-se impossivel. (2015, p. 56).

Entende-se que, no poema, o espago urbano €&, pelos seus tragos
caracteristicos, incontrolavel “E saber que tomas em ti a minha vida/ E que arrastas
pela sombra das paredes” e, por isso, 0 eu poematico sente-se subjugado,
ameacado e nele nao se identifica, ndo encontra nesse territério o seu lugar de
pertencimento. O rumor e o vaivém, a auséncia do siléncio impossibilita ao homem
escutar o sussurrar dos elementos naturais, das coisas do mundo e por isso
caminha no tumultuado cenario urbano em busca de sua identidade, da sua
completude.

Do terceiro ao quinto versos: “Saber que existe o mar e as praias
nuas/Montanhas sem nome e planicies mais vastas/Que o mais vasto desejo,”
evidencia-se um eu lirico que diante do espaco urbano que nao Ihe possibilita a
construcao de identidade e de sentidos existenciais e nem a realizagdo de seus
desejos, anseia por ir ao encontro da natureza, lugar simbolo de abrigo, de refugio,
de segurancga e de pertencimento, como afirma Carlos Ceia, “O mar oferece-se-nos
como um lar espiritual ou mesmo como uma patria onirica, onde € possivel depositar
todas as esperangas que trazemos a praia-mirante.” (1996, p. 70). O eu poético,
homem citadino, deseja o contato direto com a sua origem, o retorno ao real
absoluto, a harmonia com a natureza, o recomeco da vida para, assim, recuperar a
sua totalidade.

No entanto, ele encontra-se preso, “E eu estou em ti fechada e apenas vejo/
Os muros e as paredes/ E que arrastas pela sombra das paredes/ A minha alma”, os
muros e as paredes sdo as grades do emaranhado em que se tornou o espacgo
metropolitano modificado pela técnica e a ciéncia humana. A “sombra das paredes”
pode ser aqui entendida como metafora dos atos obscuros praticados pelo homem
moderno que se deixou seduzir pelo progresso e desenvolvimento do processo de
industrializagdo e urbanizagdo do espaco metropolitano, pelo capitalismo. Por isso
ele tem consciéncia de que a sua condigdo € uma resultante de suas agoes, logo, se
vé impossibilitado de estar em contato com as “praias nuas”, as “montanhas” e as
“planicies” que sao mais vastas que o seu desejo, espagos esses que sdo antiteses
da metrépole e simbolizam na poesia de Sophia pureza, depuracgao, libertagcdo do

homem das amarras sociais em que se encontra.
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Assim, o eu remete-nos ao espago natural, epifanico, objeto do seu desejo,
no qual ele busca e pretende reencontrar a sua unidade, a sua inteireza com o
cosmos, a sua comunhdo com a natureza. Para tanto, se faz necessario que o
homem se desintegre do meio em que vive para depois integrar-se por inteiro como
numa simbiose com o cosmos. Essa integragdo s6 se fara plena quando houver o
encontro do eu com o seu proprio eu por intermédio do conhecimento e interagao
com as coisas, como afirma Estela Pinto Ribeiro Lamas, (1998, p.93) “Que nada se
ponha de intermeio entre 0 homem e as coisas, 0 homem e a natureza, o homem e
0 cosmos; que ele — possa ganhar o conhecimento da sua relagdo com o cosmos”.

Sobre essa harmonia que falta ao homem no espaco urbano, Carlos Ceia
afirma que nos poemas de Sophia, “s6 pela unidao com as coisas mais limpidas e
puras da natureza sera possivel ter acesso a vida verdadeira.” (1996, p. 152). Dessa
forma, o eu contrapde os elementos naturais ao espaco citadino para ressaltar a sua
angustia, a impossibilidade de viver em harmonia diante do caos existente na
metrépole moderna da qual ele deseja evadir-se, fugir da multiddo, do caos e ir em
busca do ambiente natural que representa, para ele, lugar de epifania, de reencontro
com seu eu real, de harmonia e elevagao espiritual.

Nos trés ultimos versos da primeira estrofe do poema Cidade, o eu lirico
lamenta por estar aprisionado na cidade, incapacitado de vislumbrar, de harmonizar-
se com os elementos naturais, com a sua proépria histéria que o ligam a beleza e aos
prazeres do espaco onirico como o “crescer do mar” e o “mudar das luas”. Na ultima
estrofe, no verso “Saber que tomas em ti a minha vida” o eu lirico demonstra-se
impotente diante do poder que a cidade exerce sobre sua vida e incapaz de se
libertar das amarras que o prende a cidade, pois diz saber que ela o arrasta pelas
sombras das paredes, ou seja, a cidade tem dominio sobre ele em funcédo das
sucessivas e constantes mudancgas ocorridas no processo de modernizagdo do
espaco metropolitano, acarretando assim na sua perda de identidade, subjugando-o
a alienacdo em consequéncia das sobreposicdes culturais da vida moderna como
afirma Estela Pinto Ribeiro Lamas:

[...] as estratificagbes culturais que o préprio homem, cego pelo
progresso, foi deixando que o envolvessem a tal ponto que se viu
destituido dos sentidos, impossibilitado do contacto directo com a
natureza; ao mexer-se, ao olhar, ao escutar, ao estender a méo, o
homem so6 encontra as proteses sem fim que tem vindo a produzir e
elas sao tantas ja, que a malha tornou-se de tal modo apertada que
nao consegue fura-la, fendé-la. (LAMAS, 1998, p. 95-96).
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Tal dominio ndo se restringe apenas a questao fisica, material, pelo uso do
termo “alma”, percebe-se um ser angustiado, subjugado, diante de uma situagéo
factual, da qual ele nao tem perspectiva de se ver livre, esta fadado a viver como a
um ser em constante busca de identidade, embora sua alma tenha sido prometida
“as ondas brancas”, simbolo de luz, claridade e “as florestas verdes”, espaco aberto,
elementos naturais nos quais o eu poético deseja reencontrar o seu eu verdadeiro e
o mundo primitivo, original, real como afirma Estela Pinto Ribeiro Lamas:

O “eu” desnuda-se, procura libertar-se de tudo quanto o acorrenta
para poder ir ao encontro das coisas, numa caminhada repetida por
praias, por descampados, por desertos, para se poder
consubstanciar no cosmos. E o despojamento do “eu”, a rarefagdo do
“eu”, a identidade do “eu” com o cosmos. (LAMAS, 1998, p. 95).

Diante disso, pode-se deduzir que o eu lirico sente-se um estranho, um
exilado que nao se identifica com o0 meio em que se encontra e que a cidade
representa um obstaculo a ser superado para que ele encontre o seu eu, a sua
esséncia, e possa viver em completude.

Portanto, pode-se notar nesse poema que a cidade torna-se adversaria do eu
lirico, aprisionando-o, tirando-lhe sua liberdade. Conforme Eduardo Prado Coelho
afirma, “Sophia tem, pelo menos, dois inimigos: o tempo (que € dado como um
monstro) e a cidade (que € dada como um polvo)” (1980, p.25). Dessa forma, a
cidade surge como espacgo opressor, lugar de exilio total, de enclausuramento que
com seus tentaculos aprisiona o eu poético em um profundo estranhamento que
reflete a condigdo humana do eu lirico, do seu ser e existir no mundo. Este aspecto
negativo sobre o espagco metropolitano se faz presente em outros poemas de
Sophia:

Tempo de nao

Exausta fujo as arenas do puro intoleravel

Os deuses da destruicdo sentaram-se ao meu lado
A cidade onde habito é rica de desastres

Embora exista a praia lisa que sonhei
(ANDRESEN, 1999, p. 293)

Nota-se, nesse poema, que 0 eu poético nutre a mesma adversidade
recorrente pelo espaco urbano no que diz respeito a esse eixo tematico na poesia da
autora, pois a cidade em que se situa € ‘“rica de desastres” e marcada pela
destruicdo, tornando-se assim intoleravel, para ele, e como é comum na poesia de

Sophia toda essa negatividade metropolitana esta em oposigdo ao espago natural,
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“praia lisa”, em que o eu lirico se vé impossibilitado de se unir, embora esse espaco
exista ndo apenas em seus sonhos.

Outro poema em que podemos observar a tematica metropolitana e a
adversidade entre o0 eu poético e o espago metropolitano é:

Cidade suja

Cidade suja, restos de vozes e ruidos,
Rua triste a luz do candeeiro

Que nem a propria noite resgatou.
(ANDRESEN, 2001, p. 29).

Nesse poema, assim como no poema Cidade, percebe-se o eu lirico
inadaptado, angustiado com o espago metropolitano, porém, em Cidade suja, o eu
demonstra uma repulsa ainda maior a metropole, pois manifesta nojo, asco pela
cidade. No primeiro verso, ha uma reiteracdo da tematica metropolitana “Cidade
suja”, presente no titulo, e entendemos que seja uma énfase a aversao que o eu
poético sente em relagdo ao modo de ser e viver do homem moderno, a agitagédo, ao
burburinho, das ruas, reflexo da vida moderna, citado por Julio Pimentel Pinto (1998)
sobre a metropole da segunda metade do século XIX e do inicio do século XX.
Entendemos, assim que, a expressao cidade suja nao é uma referéncia a falta de
saneamento da cidade, mas sim as mazelas sociais promovidas pelo novo sistema
social, politico e econdmico proprio do capitalismo vigente na época, uma vez que
no verso faz referéncia a restos de vozes e ruido.

Além disso, percebe-se, no segundo verso, um eu lirico nostalgico e desolado
que contempla, a noite, a rua que se faz triste, pois a luz do candeeiro ndo é
suficiente para clarear toda a escuriddo noturna e tornar visivel o ambiente em que
ele se encontra. Por falta de luminosidade, esse espago é aos olhos do eu lirico, um
espaco indefinido, impreciso no qual ele ndo se adapta, ndo se identifica por
completo e por isso vive um conflito interior.Sobre o elemento luz na poesia de
Sophia, Carlos Ceia (1996) elucida:

Nao seria possivel encontrar tanta luz nos versos de Sophia se nao
se verificasse igual proporgao de falta de luz. Tradicionalmente, as
trevas precederam a luz, constituindo a totalidade pré-consciente,
num momento phantastico em que a luz ainda nao se tomou a forma
de luz, por assim dizer. Quando tal acontece, a dualidade luz/trevas
emerge como simbolo constituinte de toda a moral, que o
pensamento filoséfico ha-de-se desdobrar noutros pares de opostos
como o bem e o mal. (1996, p. 100-101).
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Diante do que diz Carlos Ceia, podemos deduzir que no poema Cidade suja
Sophia utilizou o recurso estilistico da falta de luz para fazer alusdo ao conflito vivido
pelo eu poético, por viver em um espacgo do qual ele ndo se sente parte integrante,
pois a metrépole € um mal com o qual ele convive, embora ele a despreze. A pouca
luminosidade do candeeiro retrata as mazelas advindas da cidade moderna, pois a
escuridao da noite, a treva sobrepondo a luz do candeeiro pode simbolizar aquilo
que o eu poematico abomina no espago: a agitagdo, o burburinho, o caos, tragos da
configuragdo da metrépole, promovidos pelo processo de industrializacédo e
urbanizagcdo. Sobre a treva na poesia de Sophia, Carlos Ceia diz que,
“Tradicionalmente as trevas ficam associadas a um principio maligno, pelo que n&o
nos surpreenderdo os phantasmas que vamos encontrar na noite de Sophia.” (1996,
p. 101), assim sendo, pode-se dizer que ao contemplar a cidade a noite, o eu lirico
sente-se atormentado pelos “fantasmas”, as mazelas sociais que fazem da
metrépole um lugar adverso, conspurcado e por isso indesejado por ele.

Em contraposicdo a esse espago metropolitano cadtico evidenciado nos
poemas Cidade e Cidade suja nos quais se percebe um mundo degradado, ha, na
poesia de Sophia como ja fora mencionado, as cidades em que a claridade revela o
esplendor do real. Percebemos, entdo, dois espacos urbanos contrastantes e
antagbnicos, o profano, a cidade conspurcada, alienante e ameacgadora, e o
sagrado, espago de claridade, pureza e perfeicdo. Nessa perspectiva podemos
mencionar os poemas Cidade dos outros (1999, p. 20) e Na cidade da realidade
encontrada e amada (1999, p.86)A respeito dessas configuragdes da metrépole na
poesia de Sophia, Luis Ricardo Pereira comenta:

Por contraste e superagao, face a esse ameagado mundo inerte e
alienante, desvenda-se um alternativo mundo euférico, feito todo ele
de devaneio. A cidade é, entdo, caracterizada quer pela sua vertente
elemental, “De pedra e cal’, profundamente enraizada e solidificada
na Terra, dita na sua extrema “brancura”, quer pela sua vertente
espiritual, geometricamente sagrada, “Toda quadriculada”, sugerindo
um espacgo mitico de perfeicao e de estabilidade. (PEREIRA, 2003, p.
82).

Nessa perspectiva de a cidade ser representagao de perfeicdo geométrica, de
luz e de espago sagrado em contraste com a metropole conspurcada e cadtica,
configura-se na obra de Sophia a capital brasileira como sendo a unica metrépole

verdadeiramente solar, positiva, inteiramente vista como uma cidade sem defeitos,

perfeita no poema intitulado Brasilia:
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Brasilia

Brasilia

Desenhada por Lucio Costa Niemayer e Pitagoras
Logica e lirica

Grega e brasileira

Ecumeénica

Propondo aos homens de todas as ragas

A esséncia universal das formas justas

Brasilia despojada e lunar como a alma de um poeta muito jovem
Nitida como Babildnia

Esguia como um fuste de palmeira

Sobre a lisa pagina do planalto

A arquitetura escreveu a sua propria paisagem

O Brasil emergiu do barroco e encontrou o seu nhumero

No centro do reino de Artemis

Deusa da natureza inviolada _

No extremo da caminhada dos Candongos

No extremo da nostalgia dos Candongos

Atena ergueu sua cidade de cimento e vidro

Atena ergueu sua cidade ordenada e clara com um pensamento
E ha no arranha-céus uma finura delicada de coqueiro
(ANDRESEN, 1999, p. 80).

Na primeira estrofe do poema, podemos entender que o eu lirico evoca a
cidade Brasilia, no primeiro verso, para que ela se presentifique, na tessitura do
texto poematico, ocupando o seu lugar de destaque. Assim, ele retoma o titulo e ao
mesmo tempo, enfatiza a tematica metropolitana na poesia de Sophia. Essa
circunstancia se nos apresenta tal qual o eu lirico estivesse de frente para a capital
brasileira e diante de uma plateia para qual ele apresentara a ilustre cidade.

A apresentacéo de Brasilia tem inicio no segundo verso no qual o eu poético
ressalta o nome de trés importantes homens responsaveis pela proje¢cao da cidade
de Brasilia. O francés Lucio Costa, urbanista, o brasileiro Oscar Niemeyer, arquiteto
e o grego Pitagoras, filésofo e matematico, estudou também astronomia, musica e
literatura, para quem os numeros representavam a harmonia e a ordem e eram
considerados por ele a esséncia de todas as coisas. Uma vez que, Pitagoras viveu
em um tempo muito distante, 570 a. C.” em relagéo a Lucio Costa, Oscar Niemayer e
a construgdo de Brasilia que ocorreu entre 1958 e 1960, deduzimos que pela
perspectiva do eu poético Lucio Costa e Oscar Niemeyer foram influenciados,
inspirados pela teoria da harmonia dos numeros de Pitdgoras na projegao

geométrica, arquitetdnica e urbanistica de Brasilia .
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Por ser projetada por trés renomados estudiosos, no que diz respeito ao
espaco, Brasilia €& “logica e lirica®, logica por ter a sua arquitetura racional e
geometricamente planejada, e lirica pela sua ordem, beleza e harmonia urbanistica.
Pela influéncia e inspiragcdo do filosofo e matematico grego Pitagoras, no
planejamento da cidade, Brasilia € “grega”.Ou seja, metaforicamente, o
termo,“grega”,evoca,no poema, o aspecto da cultura mediterranica Greco-romana
recorrente na poesia de Sophia, para definir Brasilia. De acordo com Luis Ricardo
Pereira:

[...] a poesia de Sophia Andresen da-nos, dessa Grécia, uma imagem
sobretudo relacionada com factores de transparéncia,excesso de
luminosidade, rigor geométrico, linearidade harmoniosa, eterna e
perfeita, a que vém congregar-se os valores universais de pureza,
justica, lealdade, dignidade, fidelidade ao passado, infinitude e
verdade, valores representativos da estética classica [...] (PEREIRA,
2003, p. 64).

Assim, a imagem da Grécia, presentificada no poema, pela sua claridade,
beleza e harmonia, espacgo fecundo de lirismo, faz da capital Brasilia, projetada pelo
brasileiro Oscar Niemayer, uma cidade “brasileira” desenhada com rigor geométrico,
planejada racionalmente pelo conhecimento arquiteténico de grandes homens, por
isso, ela se assemelha a imagem harmoniosa que a Grécia tem na poesia de Sophia
e torna-se “légica e lirica” como deve ser, na perspectiva da autora, a criagéo
poética: nitidez, pureza e justica.

Pelo fato de Brasilia ter sido desenhada por homens de nacionalidades
distintas, grega, francesa e brasileira ela é descrita pelo eu poético como “grega e
brasileira” e, por isso, torna-se “Ecuménica”. Assim, Brasilia foi desenhada para ser
um projeto que permitisse, em seu espago, a cooperagdo comum e fosse possivel
superar as divergéncias historicas, geograficas, politicas, culturais e sociais entre as
regides do pais. Desse modo, seria uma cidade que acolhesse, com justeza e
justica, toda a diversidade cultural brasileira, que fosse a unificagcdo do povo, a
unidade da nagédo. Ressaltamos aqui que a participagado de Pitagoras na projegao
de Brasilia se da, apenas, pela perspectiva do eu lirico como um efeito poético que
ressalta a importancia do calculo matematico na harmonia arquiteténica da cidade.
Idealizada pelo entdo presidente do Brasil Juscelino Kubitscheck, Brasilia, a capital
brasileira, foi construida no centro do territorio nacional, fazendo com que ocorresse
a imigracado de pessoas de diversas regides do pais, principalmente do Nordeste.

Assim, a cidade se torna um espago de miscigenacéao e diversidade cultural. Por ser
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“Logica e lirica”, “Grega e brasileira” e “Ecuménica”, Brasilia propde “aos homens de
todas as ragas", a todos os homens que imigraram em busca de um mundo melhor,
“A esséncia universal das formas justas”.

Dessa forma, podemos dizer que, pela perspectiva poética de Sophia,
presentifica-se, no poema Brasilia, a ideia expressa no poema “A forma justa” em
que a voz lirica diz: “Sei que seria possivel construir a forma justa/ De uma cidade
humana que fosse/ Fiel a perfeicdo do universo”. Deduzimos, entdo, que ao propor
aos homens de todas as ragas a esséncia universal das formas justas, Brasilia &,
enquanto criagao poética, uma cidade humana fiel a perfeicdo do universo.
Entendemos ainda que na perspectiva poética da autora, diferentemente de outras
metropoles, tais como Paris e Londres, que se desenvolveram de forma
desordenada, tornando-se espaco de intrincados e complexos problemas sociais,
Brasilia por ter sido projetada, elaborada previamente e construida de forma racional
e logica, se desenvolveu harmoniosamente, permitindo a comunhdo cultural, a
miscigenacao, tornando-se, assim um espago urbano agregador, ecuménico e, por
isso, um lugar onde é possivel, enquanto criagdo poética, o encontro do ser com o
real absoluto e com a sua plenitude.

Na primeira estrofe, o eu poematico faz uma descricdo sucinta de Brasilia,
definindo-a em poucas palavras: “légica”, “lirica”, “grega”, “brasileira” e “ecuménica”
como é recorrente na poesia de Sophia. Assim como afirma Carlos Ceia, (1996, p.
15), na poesia da autora, “nenhuma palavra esta a mais”. O uso de palavras “objeto”
e ‘“exatas” caracteriza a concisdo do poema. Pelo uso da linguagem
metaforica,imagética a autora faz com que a linguagem poética trespasse o0 uso
corriqueiro da lingua, redimensionando o sentido e o significado das palavras,
tornando-as plurissignificativas. Sobre essa caracteristica da obra da autora Estela
Pinto Ribeiro Lamas comenta:

Nela a linguagem desdobra-se continuamente, multiplicando-se,
situando-se para la da lingua institucionalizada; paradoxalmente, a
linguagem ocupa ao mesmo tempo o centro da lingua na medida em
que a utiliza como matéria. Matéria que Ihe permite uma permanente
criagao poética. (LAMAS, 1998, p. 50).
Dessa forma, as imagens evocadas, pelos termos citados anteriormente, nao
sdao apenas uma mera descricdo de Brasilia, mas a verdadeira realidade da
esséncia da cidade, como afirma Luis Ricardo Pereira, (2003, p. 83), “Do lado das

imagens situa-se 0 excesso, a pregnancia, a vida ou a realidade inapreensivel, que
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a poesia persegue, e alucinada e provisoriamente capta”.Por intermédio das
imagens a linguagem poética define, no poema, com maior precisdo a perspectiva
do eu poematico sobre o espago da metrépole e representa com veracidade a
realidade apreendida por ele.

Na segunda estrofe, composta por um unico verso, a autora sintetiza ainda
mais a configuragcdo da cidade metaforizando-a na imagem de uma “alma de um
poeta muito jovem” correlacionando-a a poesia. Dessa forma, podemos perceber,
nessa estrofe, a afirmagao de Carlos Ceia (1996, p. 15) sobre a poesia da autora, “A
obra de Sophia € um exercicio de simplicidade sobre as coisas concretas [...]" e
entender que o tracado da cidade possui a simplicidade, a nitidez e a claridade que
os versos de Sophia possuem, pois “Brasilia € despojada”. A capital brasileira tem o
vigor da “alma de um poeta muito jovem”, é uma cidade promissora, foi projetada
pela luz do conhecimento, pela “légica”, por isso € “lunar”. Nessa estrofe, configura-
se a afirmacao de Carlos Ceia (1996, p. 15) sobre o processo de depuragao textual
no ato do fazer poético da poeta, “[...] cada verso so por si pode ser um poema [...]",
pois a poeta com maestria seleciona palavras pelo valor poético que possuem para
desvelar com clareza e perfeicdo o que o seu olhar imanente capta do mundo para
revelar por intermédio da linguagem e da criagdo poética a esséncia das coisas e o
real absoluto do mundo.

No primeiro verso da terceira estrofe, “Nitida como Babilénia”, o sujeito
poético compara a nitidez de Brasilia a de Babilénia. Entendemos, aqui, que tal
comparacao foi feita em referéncia ndo a Babildnia pds-decadéncia, mas sim ao
tempo em que se destacou como centro econdmico e cultural, sendo capital da
principal poténcia da Mesopotamia, tornando-se um conjunto urbanistico cortado por
canais e ricos monumentos, templos e edificacdes imponentes, assim como a capital
brasileira foi projetada. Podemos perceber a relevancia dada por Sophia a nitidez na
configuragao positiva de uma cidade nestes versos do poema Lagos | “Na nitidez de
Lagos onde o visivel/ Tem o recorte simples e claro de um projeto/ O meu amor da
geometria e do concreto/ Rejeita o balofo oco da degradacao”, (ANDRESEN, 1999,
p. 193). Em Lagos I, espago de claridade, pureza e de real concreto, reconstruido
pela capacidade de criacdo poética e de observacido atenta da autora, é onde o eu
encontra a sua inteireza com as coisas do mundo e sente-se pleno.

Nos trés versos seguintes da terceira estrofe o eu lirico descreve a arquitetura

e a localizagdo de Brasilia. A sua arquitetura é comparada ao tronco de uma
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palmeira, “esguia como um fuste de palmeira” que se localiza, “Sobre a lisa pagina
do planalto”. Novamente, entendemos que, no poema, ha uma correlagao entre a
projecéo e a construgdo da cidade com o ato do fazer poético, pois “Sobre a lisa
pagina do planalto/ A arquitetura escreveu a sua propria imagem”, ou seja, a
arquitetura se escreve, se presentifica no planalto central do Brasil, na, “lisa pagina
do planalto” como a poesia se concretiza no poema escrito na pagina em branco.
Por isso, pela sua arquitetura harmoniosa, o eu lirico a define, geometricamente,
como “logica e lirica.

Na quarta estrofe, a voz poética traca o percurso histérico do descobrimento
do Brasil até a construgcédo da capital brasileira no centro do pais. “O Brasil emergiu
do Barroco”, nesse trecho, do primeiro verso, o eu lirico faz mencdo ao
estabelecimento da capital brasileira na regido nordestina, na Bahia, onde ocorreram
as primeiras manifestagdes literarias em territorio brasileiro, o Barroco. Tempos
depois a capital se restabelece no centro oeste do pais, e pela logicidade do projeto
arquiteténico e urbanistico, pelo trabalho engenhoso do artista artesdo na
configuragcdo da arquitetura da capital federal, ela em nada se assemelha as
premissas do Barroco, seu projeto € marcado pela genialidade e nao por forgas
irracionais, ou seja, a engenhosidade do sujeito criador faz com que Brasilia seja
uma antitese do Barroco.

Dessa forma, a capital se presentifica, definitivamente, no Planalto Central do
Brasil, “e encontrou o seu nimero/ No centro do reino de Artemis” — Deusa da
natureza inviolada —". Nota-se nesses versos a presenga da mitologia grega na
imagem da deusa grega Artemis associada a vida selvagem, a lua e & magia.

Assim, entendemos que pela presenca de Artemis, o eu poético ressalta a
importancia, a beleza original da natureza, o cerrado brasileiro, no espaco onde foi
construida a capital brasileira. O cerrado, pela sua localizagdo geografica, € um
espaco natural inviolado no periodo em que Brasilia foi construida. Diante disso,
podemos deduzir que a localizagdo da metropole em meio ao cerrado influencia na
perspectiva poética positiva de Sophia em relagdo a configuragcdo da metrépole, no
poema Brasilia. Na tessitura do poema, ocorre a consubstanciacdo do espaco
urbano com o espacgo natural. “Esguia como um fuste de palmeira” a arquitetura da
cidade se funde harmoniosamente, pela comparagcdao, com os elementos naturais e

se presentifica “Sobre a lisa pagina do planalto/ A arquitetura escreveu a sua prépria
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paisagem”, ou seja, o plano urbanistico da capital foi elaborado para adequar-se ao
relevo do Planalto central do Brasil.

Por isso, no poema, ndo ha como em outros que abordam a tematica
metropolitana, tais como, Cidade, Cidade suja, cidade dos outros, a adversidade do
espacgo urbano, nem a oposi¢ao entre o espaco citadino e a natureza. A deusa da
natureza selvagem, Artemis, guarda, protege e conserva o espago natural, fazendo
com que o desenvolvimento urbano da metrdpole e os elementos naturais convivam
em harmonia. Enfatizamos, também, nessa unido perfeita entre cidade e natureza,
na configuragdo da metrépole, a jungdo do conhecimento arquiteténico e urbanistico
de Oscar Niemeyer e Lucio Costa que juntos tragcaram o modelo das “formas justas”
para a construcio de Brasilia.

O quarto e o quinto versos fazem mencao a importante participacédo dos
“Candongos”, “homens de todas as ragas”, em especial os nordestinos que por
viverem em situagéo precaria, deixaram as suas cidades e em éxodo imigraram para
0 centro-oeste brasileiro em busca de trabalho e condicbes de vida melhor. Para
tanto, tiveram que enfrentar a dificil jornada para chegarem ao planalto central, “No
extremo da caminhada dos Condongos”, e ainda conviver com a saudade e
distantes de suas terras e de seus familiares, “No extremo da nostalgia dos
Condongos”. No sexto e no sétimo versos, enfatiza-se a construgédo de Brasilia. Com
o sacrificio do trabalho arduo dos candangos, Atena, a deusa grega da sabedoria,
da guerra, das artes, da estratégia e da justi¢a, “ergueu sua cidade de cimento e
vidro”. A cidade de Atena é sdlida, concreta, segura “de cimento” e tem a
transparéncia, a claridade, a luminosidade do “vidro”. A cidade erguida pela deusa é
“ordenada e clara como um pensamento”, pois Brasilia € uma metrépole planejada,
“‘desenhada” previamente com base no conhecimento de grandes estudiosos da
arquitetura e urbanismo “Lucio Costa Niemayer e Pitagoras” para ser uma metropole
modelo que simbolizasse o progresso, o desenvolvimento e a modernidade do
Brasil, por isso, Brasilia é “ordenada e clara como um pensamento”, é “légica” e
propde “A esséncia universal das formas justas”.

Atena é uma deusa virtuosa e inteligente. Na guerra € boa estrategista militar,
habilidosa e tem grande senso de justiga, assim, a sua presenga, no poema, explica
a construcdo de Brasilia no Planalto Central do Brasil. A capital brasileira foi
geoestrategicamente planejada para atender as necessidades politicas do pais, pois

a sua localizagdo no centro-oeste brasileiro facilita e permite o acesso a todas as
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regides do pais, tornando-se assim ecuménica. A sua localizagdo dificulta os
possiveis ataques diretos de outros paises, que na época, aconteciam via mar pelo
litoral. Por fim, na ultima estrofe de um unico verso, o eu poético volta a enfatizar a
consubstanciagao do espaco metropolitano com a natureza, relacionando a finura, a
delicadeza das formas de um coqueiro com a arquitetura dos arranha-céus.

Diante do exposto, deduzimos que, no poema Brasilia, a configuragao poética
do espaco urbano e a criagao poética ocorrem num processo simultaneo e similar. O
poema menciona, no inicio, o projeto arquiteténico de Brasilia feito por Lucio Costa,
Niemeyer e Pitagoras e, no final, a construgdo da metrépole realizada por Atena.
Percebemos, pela perspectiva do eu poético, que ha rigor na busca da perfeicao
tanto na arquitetura da metrépole quanto no poema. Assim como a poesia de Sophia
€ marcada pela obstinada perseguicdo do encontro com o real absoluto, com o
conhecimento pela observagcdo atenta e integracdo total do ser com a
essencialidade das coisas para presentificar esse instante na tessitura do poema, o
projeto de construgdo da cidade propde aos homens a esséncia universal das
formas justas. Percebemos que com a escolha das palavras, pelo seu valor poético,
a autora constréi um jogo semantico no qual se estabelece uma relagdo que nos
permite inferir que o conhecimento e o lirismo presentes no poema Brasilia como
recurso de criagdo poética, estdo, também, projetados na arquitetura da metropole.

Assim como Sophia esta sempre atenta para apreender a essencialidade das
coisas, pelo olhar imanente, como forma de encontrar nelas o seu sentido real e
absoluto e recriar, presentificar, materializar no poema, pela criagdo poética, um
mundo real, Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Pitagoras utilizaram o conhecimento
arquiteténico para desenhar Brasilia e construi-la com “légica” e pelo urbanismo,
“lirica”, ou seja, com o uso do conhecimento arquitetonico, urbanistico e matematico
a cidade é construida em consonédncia com a harmonia e a beleza natural,
alcancando assim a forma justa.

Dessa forma, na linguagem poética as palavras, “desenhada”, “logica”,
“‘universal”’, “nitida”, “arquitetura”, “Atena”, “ordenada”, “clara” e “pensamento’,
semantizam, no poema, o conhecimento obtido pelo encontro do eu lirico com o real
e ao mesmo tempo esta relacionado a arquitetura da cidade. Enquanto que “lirica”,
“despojada”, “lunar’, “alma”, “poeta”, “‘jovem”, “palmeira”’, “paisagem”, “Artemis’,
“natureza”, “finura”, “delicada” e “coqueiro” semantizam o lirismo relacionado a

beleza, a harmonia natural do relevo do centro-oeste brasileiro presentificado no
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urbanismo da metropole e na recriagdo poética do espago urbano na configuragao
da metrépole no poema Brasilia. Dessa forma, Sophia nho momento de criagdo do
poema, simultaneamente reconstréi, pela sua capacidade criadora, por intermédio
da linguagem metafdrica, sob a sua perspectiva poética a configuragéo de Brasilia.

Constatamos, assim, o carater metalinguistico do poema, pois ao falar da
construcado de Brasilia, a autora reconstroi poeticamente a cidade, pois percebemos
que 0 mesmo processo engenhoso utilizado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer na
arquitetura de Brasilia para alcancgar a forma justa presentifica-se na construgéo dos
versos do poema. Assim sendo, Sophia €, segundo a definicdo de Mikel Dufrenne,
(1969, p. 123), em seu livro O poético, uma poeta artesa, pois para ele o poeta
artesao, “[...] sente-se de algum modo responsavel pelo destino da linguagem, e,
através da linguagem, pelas relagées entre 0 homem e o mundo: sua operagao o
transcende e o0 associa ao sagrado”.

Sophia € a poeta artesa que seleciona as palavras pelo seu valor poético
para, “[...] exercer o poder de nomear, chamar as coisas uma a uma, promovendo-as
a uma nova vida em que se nos tornam disponiveis e familiarizadas.”, (DUFRENNE,
1969, p. 124), pois para o critico o poeta arteséo, “[...] é o depositario de uma
verdade que para ser preservada, deve ser repetida sem alteragbes”, (DUFRENNE,
1969, p. 124) e acrescenta, “Com efeito, ‘a intuigdo que solicita o poeta deve ser
traduzida em conceito, e essa traducdo deve submeter-se a primazia absoluta dos
vinculos racionais e da objetividade légica que deve ser expressa pelos signos
desse instrumento social que € a linguagem’.”. Esse carater artesanal apresentado
pelo critico, se presentifica na poesia de Sophia e, mais especificamente no poema
em andlise. Ela é a poeta que persegue o encontro com o real em busca do
conhecimento e da verdade e, assim, presentifica, no poema, com objetividade e
l6gica, pelo uso das palavras, a realidade tangivel redimensionada com rigor e
engenhosidade no ato da criagdo poética.

A configuracéo da metrépole, na poesia de Sophia, revela uma diversidade de
percepgcao e de relagdo do eu lirico com a construgdo e formagao dos grandes

centros urbanos, como se percebe no poema Lisboa:

Lisboa

Digo:

<<Lisboa>>

Quando atravesso — vinda do sul — o rio

E a cidade a que chego abre-se como se do Seu nome nascesse
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Abre-se e ergue-se em sua extensdo nocturna
Em seu longo luzir de azul e rio

Em seu corpo amontoado de colinas —

Vejo-a melhor porque a digo

Tudo se mostra melhor porque digo

Tudo mostra melhor o seu estar e a sua caréncia
Porque digo

Lisboa com seu nhome de ser e de ndo-ser

Com seus meandros de espanto insonia e lata

E seu secreto rebrilhar de coisa de teatro

Seu conivente sorrir de intriga e mascara
Enquanto o largo mar a Ocidente se dilata
Lisboa oscilando como uma grande barca

Lisboa cruelmente construida ao longo da sua prépria auséncia
Digo o nome da cidade

- Digo para ver

(ANDRESEN, 1999, p. 247)

No poema Lisboa, notamos a presenca de um eu lirico que se mostra atento e
reflexivo diante da visdo que ele tem da imagem noturna da metropole ao atravessar
o rio. O poema se inicia com o verbo dizer e entendemos que esta,
metonimicamente, associado a criagao poética. Para Sophia, (1999, p. 166), dizer e
ouvir tem uma conotacgao relevante no ato do fazer poético, pois para ela o poema é,
“como um ditado que escuto e noto [...] E preciso que eu deixe o poema dizer-se. [...]
ficou em mim a nocédo de que fazer versos é estar atento e de que o poeta é um
escutador”. Assim, para escrever, na concep¢ao da autora, € preciso, primeiro, ouvir
0 poema. Essa relagdo da poeta com a poesia, talvez, seja uma resultante dos
primeiros contatos dela com a arte poética quando ainda era crianga. Sophia relata,
em Arte poética V, esse primeiro encontro com a poesia:

Na minha infancia, antes de saber ler, ouvi recitar e aprendi de cor
um antigo poema tradicional portugués, chamado Nau Catrineta. Tive
assim a sorte de comecar pela tradicdo oral, a sorte de conhecer o
poema antes de conhecer a literatura. (ANDRESEN, 1999, 349).

Por entender que, no poema, o ato de dizer esteja relacionado ao fazer
poético, deduzimos que o eu lirico ao enunciar o nome Lisboa pretende que a cidade
se faca presente diante dele. Para que, assim, ele possa observa-la atentamente e,
pela percepcao do olhar e do contato direto com a cidade, integrar-se a ela para
desnudar o que nao esta nitido aos seus olhos. Dessa forma, compreendemos que o
verbo “dizer”, no poema, revela o desejo do eu poético de desvelar a essencialidade
das coisas, pelo olhar imanente, na busca do real absoluto.

Entendemos que dizer o nome, Lisboa, € uma tentativa do sujeito poético de

tornar nitida a esséncia da cidade, de evidenciar a sua concretude e propiciar o
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encontro do eu poético com o real absoluto da metrépole. Para que, assim, o eu
lirico possa apreender esse instante do encontro com o real e representa-lo na
tessitura do poema. Por isso, quando o sujeito poético diz <<Lisboa>>podemos
deduzir que ele pronuncia o nome da cidade silaba por silaba “Lis-boa”. Dessa
forma,ao dizer o nome da cidade ela se presentifica, se mostra, “E a cidade a que
chego abre-se como se do seu nome nascesse”. Ao se fazer presente, a cidade
“abre-se”, se mostra e revela-se ao olhar do eu poematico atendendo-lhe ao
chamamento. Podemos entender que, nesse momento, se estabelece um dialogo,
um contato visual entre o eu poético e a metropole.

Destacamos aqui a relevancia do sentido da visdo na poesia de Sophia, a
poeta do olhar frontal, o olhar que permite um alcance maior e, consequentemente,
possibilita apreender o real. Desse modo, o olhar atento e observador do eu lirico
revela e presentifica no poema uma visao panoramica de Lisboa que, “Abre-se e
ergue-se em sua extensao nocturna”. Ao dizer o nome da cidade, o eu poético
demonstra o seu desejo de captar e capturar a essencialidade de Lisboa. E assim,
apreender o real absoluto da cidade, pela palavra, tornando-o presente no
poema,para revelar, sob a sua perspectiva, a configuragdo da metropole.

Durante a travessia do eu poematico pelo rio, notamos a imagem global da
metrépole nestes versos, “Em seu longo luzir de azul e rio/ Em seu corpo amontoado
de colinas”. Pela anafora, “Em seu”, evidencia-se pela observacao atenta do olhar o
desejo de examinar, de investigar o emaranhado da cidade, ele procura penetrar nos
segredos das coisas da cidade para conhecer-lhe na sua totalidade. Pelas palavras
“‘longo, corpo e amontoado”, compreende-se a amplitude desse olhar que consegue
vislumbrar elementos naturais que se acercam da cidade, “o luzir de azul e rio” e 0
“amontoado de colinas”. A distancia o eu lirico tem uma visdo superficial, global da
cidade, por isso, ele diz o seu nome “Lisboa”, para que ela se apresente aos seus
olhos, “Vejo-a melhor porque a digo”. Ele anseia por desvelar a essencialidade de
tudo que constitui o tracado da cidade para que ele a conheca em sua totalidade,
assim segundo a perspectiva do eu lirico, “Tudo se mostra melhor porque digo”. Ao
dizer o nome das coisas da cidade, elas se mostram, se revelam melhor e permitem
que o sujeito poético possa conhecer-lhes a presengca e a auséncia no mundo
tangivel, “Tudo mostra melhor o seu estar e a sua caréncia”.

Nesses versos, enfatiza-se a recorréncia do uso do verbo “dizer’, na poesia

de Sophia, como forma de evocar pelo home as coisas do mundo, para trazé-las a
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claridade do conhecimento e revela-las no tecido do poema, para fazer emergir de
seus nomes o real absoluto de cada coisa, de todas as coisas, pratica essa presente
no poema, Mundo nomeado ou descoberta das ilhas, “lam de cabo em cabo
nomeando/ [...] Como sendo chamadas/ E as coisas mergulhadas no sem-nome/ Da
sua propria auséncia regressadas/ Uma por uma ao seu nome respondiam/ Como
sendo criadas” (ANDRESEN, 1999, p. 14). Entendemos que, no poema Lisboa, o ato
de ver e de nomear as coisas do mundo esteja subentendido e antecede ao ato de
dizer. O eu poematico vé Lisboa, mas ndo a vé em sua completude, por isso, diz o
seu nome para que ela se presentifique e ele a veja melhor, para que tudo se mostre
e ele conceba a realidade original de tudo que esteja integrado a cidade. No poema,
€ pela palavra que o homem conhece e se integra as coisas da cidade e, assim,
revela o real desvelado na origem de todas as coisas.

Essa concepcgao esta expressa no poema Com furia e com raiva, “De longe
muito longe desde o inicio/ O homem soube de si pela palavra/ E nomeou a pedra a
flor a agua/ E tudo emergiu porque ele disse” (ANDRESEN, 1999, p. 199). Podemos
deduzir que o esforco do sujeito poético em ver Lisboa em sua inteireza e
completude, chamando-a pelo seu nome, esteja interigado ao ato da criagcéo
poética, constituindo-se assim o texto em um metapoema. Segundo Sophia, (1999,
p. 96), “O artesanato das artes poéticas nasce da prépria poesia a qual esta
consubstancialmente unido. Se o poeta diz ‘obscuro, amplo, barco, pedra’ é porque
estas palavras nomeiam a sua visdo do mundo, a sua ligagdo com as coisas”, assim,
no poema, o ato de dizer e criar se consubstanciam e acontecem simultaneamente.

Quando o eu lirico diz o nome da cidade e “tudo se mostra melhor” ocorre,
nesse momento, o encontro do eu com o real e com o conhecimento daquilo que
estava ausente, e desse encontro surge o poema. De acordo com a autora, para
fazer versos é preciso estar atento e o poeta € um escutador, pois para ela, “o
poema aparece, emerge e € escutado num equilibrio especial da atengdo, numa
tensdo especial da concentracdo”. (ANDRESEN, 1999, p. 166). Dessa forma, € da
observacgao atenta “do ver” do sujeito poético e “do dizer” o nome da cidade que
culmina, pela capacidade criadora do sujeito criador, a representagdo poética da
configuragdo da metrépole no poema.

Apoés a travessia, ao adentrar na cidade o olhar do eu lirico numa espécie de
imagem caleidoscopica, a cada movimento capta, em zoom, as particularidades do

espaco urbano e revela o estar e a caréncia da cidade na tentativa de desvelar a sua
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verdadeira essencialidade, pois de acordo com Sophia (2001, p.7) em Arte poética
I, “Aquele que vé o fendmeno quer ver todo o fendmeno. E apenas uma questdo de
atencado, de sequéncia e de rigor’. Assim, o sujeito poético procede na busca do
conhecimento e da verdade sobre o emaranhado em que se configura a cidade. Ele
quer ver todas as coisas, as presentes, mas, sobretudo as ausentes, as que nio se
mostram nitidamente. Assim, ele diz o nome da cidade, evocando, “Lisboa com o
seu nome de ser e de ndo-ser’ para que tudo que esteja encoberto seja desvelado,
conhecido e compreendido, as intrigas, os disfarces, os emaranhados politicos,as
injusticas sociais praticadas, toda a complexidade da metropole, os “meandros” que
provocam “espanto” que causam perplexidade, indignacédo e “insénia”, enfim tudo
que esteja na obscuridade. Porém, apesar de o eu poético ansiar por desvendar os
segredos da cidade e ela se mostrar, ainda assim, ele ndo consegue ver o que esta
oculto aos seus olhos. Ele apenas pressente de que ha algo de misterioso, oculto no
espaco urbano e, apesar da cidade se mostrar, ela ndo se revela plenamente.

Diante disso, entendemos, pela perspectiva do eu poético, que os “meandros
de espantos” sejam uma resultante da sobreposi¢gdo das constantes e sucessivas
transformacdes aceleradas ocorridas no espaco urbano que alteraram as relagdes
sociais e provocaram a desordem, o caos mencionado por Lefebvre (1998, p. 110).
Dessa forma, o tragado da cidade se assemelha a um palimpiseto no qual a cada
mudanca promovida pelo processo de industrializacdo e urbanizagcdo do espaco
metropolitano faz com que sobre o tecido urbano, onde estdo inscritos a historia, o
passado, a tradi¢ao cultural da cidade, sobreponha a modernidade, tornando-o dificil
de ler e compreender.

Podemos entender, assim, que Lisboa seja uma cidade babélica, espacgo
fragmentado, esfacelamento do homem moderno, enfim, € um enigma a ser
decifrado, um codigo que o eu lirico tenta decifrar “seu secreto rebrilhar de coisa de
teatro”. No “rebrilhar” da cidade, naquilo que se sobrepds, nas alteragdes ocorridas
na metropole ha algo de secreto que o sujeito poético compara as “coisas de teatro”,
ou seja, o “rebrilhar, € uma representacao da realidade, ndo a realidade absoluta,
pois no “rebrilhar” existe algo de secreto que se esconde e, intencionalmente, ndo se
mostra. O que se presentifica na cidade s&o as conivéncias, os interesses existentes
no emaranhado das relagdes sociais, no “conivente sorrir de intriga e mascara”.

Inferimos, pela perspectiva do eu poematico que, metaforicamente, Lisboa é um
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palco de teatro e a sociedade, as experiéncias vividas pelo individuo urbano uma
peca teatral.

Apesar dos “meandros”, do “secreto rebrilhar de coisas de teatro”, do
“conivente sorrir de intriga e mascara” existentes em Lisboa, o sujeito poético
ressalta a existéncia da natureza presente na cidade “o largo mar a Ocidente se
dilata”. Deduzimos que para o eu lirico a beleza, o esplendor dos elementos naturais
permanecem, que ‘o largo mar” continua o seu percurso indiferente ao que se
sucede na metrépole e ndo se consubstancia com o espaco urbano, embora possa
ser contemplado pelos seus habitantes.

Mesmo diante do espetaculo da beleza natural do “largo mar”, Lisboa
prossegue sofrendo variagdes, desordenadamente. Assim, a cidade segue
‘oscilando como uma grande barca” continua e gradativamente, sem uma
organizagdo geomeétrica, num processo de fragmentagdo do seu espago e da vida
do homem. Lisboa foi “cruelmente construida ao longo da sua prépria auséncia”, tem
a sua histéria marcada por inumeros desastres e teve que se reconstruir por varias
vezes, tornando-se um cdédigo indecifravel na sua totalidade. Em funcédo da
obstinada necessidade e do desejo de compreender as caréncias, os meandros, as
intrigas, as mascaras que estdo embutidas na auséncia e no ndo-ser da cidade, o eu
lirico, insistentemente, diz o0 nome da cidade para que ela se presentifique, se
mostre melhor para que ele, pelo olhar e observacdo atenta, possa conhecer e
desvela-la.

Notamos, no poema, a presenca de um eu lirico que embora tenha uma
percepgdo negativa da cidade Lisboa, ndo demonstra adversidade pelo espaco
urbano a ponto de desejar evadir-se dele. Ele ndo se sente um estrangeiro, um
estranho no espacgo urbano, ndo ha, aparentemente, uma perda de identidade.
Percebemos sim, um eu poético que anseia por desvendar os meandros da
metropole, trazer a luz do conhecimento o que esta obscuro. Podemos deduzir que
esse ato de analisar, de examinar a auséncia e o nao-ser da cidade, conhecer-lhes
as causas, seja uma tentativa do sujeito poético de encontrar uma forma de
reordenar, de reconstruir a cidade numa forma justa. Nessa perspectiva, nos
reportamos ao poema, A forma justa (ANDRESEN, 1999, p. 238) em que o eu
poematico mostra-se convicto de que é possivel “construir um mundo justo” no qual,
“As cidades poderiam ser claras e lavadas/ Pelo canto dos espacos e das fontes”,

nesse mundo, os elementos naturais, consubstanciados a cidade, simbolizam a
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justica, “O céu o mar e a terra estdo prontos/ A saciar a nossa fome de terrestre/ A
terra onde estamos — se ninguém atraigoasse — proporia/ Cada dia a cada um a
liberdade e o reino”.

Diante disso, compreendemos que a atitude obstinada do sujeito poético em
desvelar os meandros da cidade Lisboa em busca do conhecimento e da realidade
absoluta das relagbes sociais no espaco citadino se assemelha com a convicgao do
eu lirico do poema A forma justa de que é possivel a construgcdo de um mundo
justo.Assim ¢é possivel dizer que no poema Lisboa evidencia-se o carater
metapoético, pois nos dois poemas o eu lirico ndo desiste de sua missao e continua
na busca da verdade. Nos dois ultimos versos do poema Lisboa o sujeito poético
enuncia: “Digo o nome da cidade/ — Digo para ver”, e no poema A forma justa: “Por
isso recomego sem cessar a partir da pagina em branco/ E este € meu oficio de
poeta para a reconstru¢ao do mundo”. O eu poematico representa o homem que nao
se deixou corromper pelos desastres da cidade, pelas mazelas sociais. Ele se
esforga para estabelecer uma relagao de proximidade, de justeza e de justica com a
cidade em busca da verdade. Essa busca € uma constante na poesia de Sophia,
pois a poesia sempre foi, para ela, uma perseguic¢ao do real. E, segundo a autora:

Quem procura uma relagéo justa com a pedra, com a arvore, com 0
rio, € necessariamente levado, pelo espirito de verdade que o anima,
a procurar uma relagao justa com o homem. [...] E é por isso que a
poesia € uma moral. E é por isso que o poeta é levado a buscar a
justica pela prépria natureza da poesia. E a busca da justica é desde
sempre uma coordenada fundamental de toda obra poética.
(ANDRESEN, 2001, p. 7).

A busca do eu lirico, no poema, pela verdade funde-se com a concepc¢ao que
a poeta tem sobre o sujeito criador e o ato da criagdo, ou seja, na agao do sujeito
poético presentifica-se o sujeito criador.

Nao ha, no poema, uma oposi¢cao clara entre o espago urbano e o espaco
natural e,embora haja, pela ética do eu poético, aspectos negativos na cidade,
“‘meandros”, “coisa de teatro”, “intriga”, “mascara”, o eu lirico ndo demonstra uma
aversao ostensiva a cidade. Deduzimos que isso ocorre pelo fato de que, apesar da
conspurcagao do cenario citadino, o mar, no poema Lisboa, real¢a a forca concreta
da cidade, ele é o sustentaculo que nao permite o esboroar da metrépole, € o que
faz irromper, no espago o vigor da sacralidade perdida. Talvez, seja o préprio mar

que dé forca e sustente o eu lirico na missdo de desvendar os mistérios que povoam
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e assolam o espago metropolitano, para que ele possa religar a metrépole a sua
unidade com cosmos.

A cidade e a natureza coexistem na tessitura do poema. O cenario urbano,
conspurcado, € acercado pelos elementos naturais, “rio”, “amontoado de colinas” e
‘mar” que funcionam como guardides que a protegem e nao permite que ela se
perca totalmente em seus meandros. Portugal €, historicamente, marcado pelas
grandes navegacodes e por suas descobertas e conquistas maritimas. Poeticamente,
a natureza impera em Lisboa, a cidade navega no mar. Sophia usa a metafora do
barco para mostrar o quanto a cidade esta imbuida, abarcada, abragcada pela forca
furiosa e protetora do mar, pelo impeto luminescente de sua for¢ca sacra. O mar &,
pela sua imensidao e claridade das ondas, na poesia de Sophia um espacgo sagrado,
de purificacdo e elevagao espiritual, no qual é possivel o reencontro com o real
absoluto. Portanto, entendemos que, embora os elementos naturais n&o estejam em
destaque quanto no poema, Na cidade da realidade encontrada e amada,
(ANDRESEN, 1999, p. “Na cidade da realidade encontrada e amada/ O sol da lentamente
a volta as pracas e aos quartos/ Para varrer o chao e preparar a noite/ Que é redonda azul e
atenta”, a natureza em Lisboa € a base sélida que alicerca e sustenta o espaco
geografico e social para que a metropole ndo naufrague nos meandros e na
conspurcacgao do cenario cadtico em que se encontra a cidade e os seus habitantes.

Essa relacdo dos aspectos naturais com o espago urbano presente, no
poema Lisboa, evidencia-se no segundo e terceiro versos da segunda estrofe, “Em
seu longo luzir de azul e rio/ Em seu corpo amontoado de colinas”. A expressao “Em
seu” refere-se a cidade e projeta a sua imagem noturna, tal qual a um quadro, em
que a imagem central é Lisboa, pois ao atravessar o rio, 0 eu lirico evoca a sua
presenca e ela “se ergue em sua extensao”. O verbo, erguer, pde a cidade em
posicdo de destaque, ela se sobrepde, eleva-se e na sua extensdo se vé o0s
elementos naturais acercando, abragando a cidade, o “longo luzir de azul e rio” e no
seu corpo o “amontoado de colinas”. Esses elementos naturais podem ser
entendidos como sentinelas que margeiam e guardam as fronteiras da cidade,
protegendo-a dos perigos.

No processo de interagdo e integracdo do eu poematico com a cidade,
enfatizamos os verbos dizer e ver. Normalmente se diz o que se vé, porém, em
funcdo de alguns aspectos do espaco citadino ndo se mostrarem nitidamente,

inverte-se, no poema, essa relacdo. Para ver além daquilo que a simples visao
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humana enxerga, se faz necessario dizer, ou seja, é preciso dizer para tirar da
obscuridade e trazer a luz do entendimento aquilo que n&o se mostra claramente.
Por isso inferimos que o comportamento do eu poematico esteja relacionado ao que
Carlos Ceia comenta sobre a fungao do poeta e o fazer poético:

A missédo do poeta sera entdo a de revelar ou depurar todas as
imagens perceptiveis no interior da caverna ou da consciéncia
obscurecida. Ele devera tornar claro o submundo onde vive, porque
este € o seu mundo. Depois, confiando devotamente nas respostas
oraculares ouvidas na caverna, apreendera o real — o absoluto real.
Sera o poeta educado, nesse sentido antigo do individuo apto a
governar a Cidade da ordem justa, da justi¢ca e da justeza, porque é o
unico que se comprometeu com a humanidade do seu proéprio
mundo, ao contrario dos que se preocupam em lutar uns com os
outros através de sombras de si proprios. (CEIA, 1996, p. 17).

Isso € 0 que o eu lirico intenta realizar ao evocar a presencga da cidade no
poema, apreender a realidade tangivel da metropole obscurecida pelos meandros e
mazelas sociais e, assim, tornar possivel uma visdo transparente do real absoluto de
Lisboa para que ela se torne nitida aos seus olhos.

Apés evocar e ver melhor o estar e a caréncia de Lisboa, o eu poematico, sob
a sua perspectiva, descreve a cidade, revelando os seus aspectos negativos,
fazendo uso das palavras “meandros”, “secreto”, “coisa”, “teatro” e “mascara”, que,
semanticamente, suscitam a idéia de imprecisao, de algo que esta disfar¢gado, oculto
e nao se revela nitidamente a um olhar desatento. Essas palavras ndo nos permitem
relaciona-las a um fato em especifico, assim, podemos apenas deduzir, inferir. O
termo “meandros” sugere um percurso sinuoso, complexo e com desvios, por isso,
deduzimos que o0 eu poematico esteja se referindo a politica, a economia e a
desordem social que provocam “espanto” e “insénia”, ou seja, 0 eu poético percebe
na sociedade lusitana fatos, situacdes no cotidiano que provocam escandalos e
inquietacdo por motivos de pouco valor assim como a “lata” o que revela, talvez, a
auséncia dos valores universais, justica, honestidade, lealdade e o carater futil do
homem lusitano. Por ser assim, todo esse carater negativo da sociedade deve
manter-se em segredo “E seu secreto rebrilhar de coisa de teatro” e semelhante a
uma representacdo de uma peca teatral, que néo se revela por inteiro, dissimular a
realidade numa falsa aparéncia, que por conveniéncia, oculta, “Seu conivente sorrir
de intriga e mascara”, os interesses ilicitos da sociedade.

Assim, apds ver melhor e constatar as mazelas sociais da cidade, o eu lirico,

num tom nostalgico, volta-se para os elementos naturais, talvez como uma forma de
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encontrar alento na natureza, e observa que, “Enquanto o largo mar a Ocidente se
dilata®, a cidade continua envolvida em seus meandros, em suas intrigas,
mascarando a realidade, vivendo de falsas aparéncias, esbocando um brilho e um
sorriso coniventes. Por isso, ele compara Lisboa a uma grande barca que oscila, ou
seja, que navega sem rumo e desgovernada, “Lisboa oscilando como uma barca’, e
conclui que tal condicdo em que a cidade se encontra € uma questdo cultural e
histdrica, “Lisboa cruelmente construida ao longo da sua prépria auséncia”, por isso,
ele nao desiste de sua busca pela verdade, “Digo o nome da cidade” e insiste em
compreender, em encontrar uma explicagdo,” — Digo para ver”, que revele e desvele

o real absoluto da metrépole.

CONSIDERAGOES FINAIS
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Na poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen, a configuragdo da
metropole reflete, sob a sua ética, as mudangas ocorridas no espaco urbano a partir
da segunda metade do século XIX até o inicio do século XX. Transformacgdes essas
que modificaram nao s6 o espaco, mas também a forma do homem citadino viver e
de se relacionar consigo mesmo e com os individuos no cenario metropolitano.
Dessa forma, Sophia capta, pela observagcdo atenta do olhar imanente, frontal,
essas alteracdes e pela sua capacidade criadora as representa em seus poemas,
reconstruindo, pela linguagem poética, ndo um mundo ideal, mas um universo em
que se presentifique o encontro com o real concreto, absoluto.

Essa configuragdo do espaco metropolitano, na poesia da autora, simboliza a
cisao da alianga entre o homem moderno e o reino original. Assim, no que diz
respeito a metropole, o cenario urbano € marcado pela oposicdo entre a grande
cidade conspurcada, cadtica, espago profano e a natureza, espago sagrado, lugar
de epifania. Nesse contexto, o eu lirico representa 0 homem moderno que convive
com todas as mudangas politica, econémica, tecnoldgica, industrial e social
advindas do processo de industrializacdo e urbanizacdo das metrépoles na era da
modernidade. Dessa forma, o eu poético € um estrangeiro, um estranho, pois ele
traz em si tragos culturais da sua origem, da cidade tradicional em que o ritmo
césmico lhe permitia uma vida tranquila de relagcbes estreitas e afetiva e agora vive
num ambiente hostil, cadtico conturbado. Nesse cenario o sujeito poético € o ser
inadaptado que nao se identifica com a metrépole e por isso caminha sem rumo,
sem direcdo em busca de um sentido para a sua existéncia. Por ndo encontrar uma
razao para viver na cidade grande, ele busca lenitivo no espago natural.

Assim, a oposicdo locus adversus e locus amoenus permeia a tematica
metropolitana na poesia de Sophia. O locus adversus € espago de fragmentacao,
nele simboliza-se o processo de industrializagado e urbanizacdo. O desenvolvimento
acelerado, continuo e desordenado da metrépole faz com que haja uma
superposi¢cao espacial e cultural. Dessa forma, espago, tempo e homem se
fragmentam. Em consequéncia dessa fragmentagéo, concretiza-se no eu poematico
a busca obstinada de Sophia pelo encontro com o real. Assim, pela observagao
atenta, a poeta pretende vislumbrar e desvelar a essencialidade das coisas do
mundo e integrar-se a elas para, assim, consubstanciar-se com o cosmos. Esse
encontro do eu poético com o real absoluto se da, normalmente, pelo contato com

os elementos naturais, no mar, na praia, nas florestas, espagos sagrados de
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depuracao espiritual e epifania, o locus amoenus, como a prépria poeta afirma em
Arte poética I, “Este o reino que buscamos nas praias de mar verde, no azul
suspenso da noite, na pureza da cal, na pequena pedra polida, no perfume do
orégao”, (ANDRESEN, 1999, p. 94), ou em cidades iluminadas em que impera a
ordem e a precisdo geométrica em sua arquitetura como no poema Brasilia.

Nesse processo de contato e integragdo do eu poético com as coisas como
forma de apreender o mundo palpavel e representa-lo pela criagdo poética, as
palavras desempenham um papel de fundamental importancia, na poesia de Sophia.
Para reconstruir o mundo tangivel, Sophia (1999, p. 96) escolhe as palavras “pelo
seu poder poético de estabelecer uma alianga” e, pela linguagem metaforizada,
plurissignificativa, redimensiona e reconstréi, no poema, o mundo em que o real
absoluto se presentifica € no qual o homem reencontra a sua identidade, a sua
unidade perdida e se consubstancia com o cosmos. Sobre esse aspecto de sua
poesia, Sophia, (2001, p. 7), afirma, “Sempre a poesia foi para mim uma
persegui¢cao do real. Um poema foi sempre um circulo tragado a roda duma coisa,
um circulo onde o passaro do real fica preso”.

Entendemos que, na poesia de Sophia, o poema apreende, registra,
materializa o instante do encontro do eu com o real e por isso funcione como a uma
espécie de ponte que possibilita o homem religar a alianga partida, criar um elo entre
o reino original e o mundo profano, conspurcado. Porém essa busca ndo chega ao
fim e a poeta continua obstinadamente a sua procura pelo real, recomecgando
sempre, na pagina em branco, a reconstrugdo desse mundo. Assim, diante das
analises dos poemas, percebemos que a perspectiva poética de Sophia sobre a
configuragcdo da metropole seja fruto de uma observacdo atenta, minuciosa na
tentativa de conhecer a realidade absoluta do mundo para transporta-lo em poesia.

Dessa forma, pela composicdo dos versos dos poemas analisados,
percebemos que, mediante a perspectiva do eu lirico, a poesia de Sophia pode ser
uma forma de protesto ao desenvolvimento desordenado e cadtico dos centros
urbanos, em funcdo dos processos de industrializacdo e urbanizagdo das
metrépoles e do sistema capitalista que promovem a injustica e a desigualdade
social. O poema Cidade é revelador desse aspecto da poesia da autora, pois nele o
eu poematico demonstra a sua aversado ao espaco citadino e lamenta por nio estar
integrado ao espacgo natural. Sobre esse carater de protesto do poema Cidade,

ressaltamos um trecho do texto Arte poética Ill, em que a peta afirma, “E o tempo em
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que vivemos € o tempo duma profunda tomada de consciéncia. Depois de tantos
séculos de pecado burgués a nossa época rejeita a heranga do pecado organizado.
Nao aceitamos a fatalidade do mal” (ANDRESEN, 2001, p. 8). Porém, essa
perspectiva negativa tem exceg¢des, pois notamos no poema Brasilia, uma
perspectiva positiva diante do esplendor arquiteténico da cidade, na qual predomina
a ordem, a claridade e a harmonia. Ja no poema Lisboa, embora a cidade esteja
envolvida em meandros, ndo ha por parte do eu lirico uma aversao a metropole, mas
sim o desejo de restaurar, de reconstruir a cidade para que ela se torne espacgo
sagrado tal qual a natureza que a envolve.

Desse modo, concluimos que a configuragdo positiva ou negativa da
metrépole na poesia de Sophia esteja relacionada ao modo como se desenvolveu o
processo de industrializagdo e urbanizacdo da cidade, mediante a afirmacdo da
poeta, “Se em frente do esplendor do mundo nos alegrarmos como paixao, também
em frente do sofrimento do mundo nos revoltamos com paixdo. Esta légica é intima,
interior, consequente consigo prépria, necessaria, fiel a si mesma. O facto de
sermos feitos de louvor e protesto testemunha a unidade da nossa consciéncia.”,
(ANDRESEN, 2001, p. 8). Entendemos que Sophia representa a metropole, em seus
poemas, com fidelidade e testemunha o seu louvor, ou seu protesto de acordo com
a formacgédo da cidade e segundo as relagdes sociais de seus individuos e dessa
forma a poeta revela a sua unidade de consciéncia e 0 seu rigor poético, pois para
ela, “A obra de arte faz parte do real e é destino, realizagdo, salvacdo e vida.”

(ANDDRESEN, 2001, p. 7), o que confere coeréncia a poesia da autora.
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