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RESUMO

A partir de conceitos descentralizados e conhecimentos pautados na hibridagdo e
interculturalidade, este trabalho é resultado de pesquisa realizada com grupos de
mulheres camponesas, que foram denominados de grupos de bordaduras poéticas.
A proposta era que fossem feitas narrativas visuais baseadas em outras produzidas
por mulheres da América Latina (paises como Chile, Argentina, Peru e Brasil),
denominadas arpilleras e que, por meio da organizacdo de uma sucessao de
episodios, criam visualidades capazes de seduzir, questionar, gerar desassossego e
concretizar experiéncia estética, agregando as vivéncias individuais e coletivas. As
arpilleras sao imagens, que associam na elaboragdo eventos marcantes, tanto em
nivel individual quanto coletivo, perpassando pela prépria constituicdo dos sujeitos.
A proposta desenvolvida, a partir da aproximagdo com o processo criativo das
arpilleras originais, uma maneira artistica que conectasse poemas de Concei¢ao
Evaristo e Cora Coralina ao percurso destes sujeitos e resultasse em outro objeto
artistico. No processo de bricolagem para a feitura da bordadura poética ha um
percurso trans/formador com os sujeitos envolvidos, desde a apropriagdo dos
objetos descartados (retalhos de panos, roupas antigas, botdes, cordas, linhas, etc.),
a subversdo destes objetos, sendo que muitos dizem respeito a propria histéria de
cada sujeito. A variedade de contextos e materiais utilizados para a confecgao
demonstra o carater hibrido e fronteirico. Ao se conectarem com outras pecas,
desencadeiam em uma narrativa visual coletiva de reflexdo, negociagao e solugao
sobre a apropriagdo e ressignificacdo de poemas - compreendidos como obras
abertas - em novas formas estruturais. O percurso de producado €& diferente do
trabalho original das arpilleras do Chile, por exemplo, pois naquele contexto, as
obras eram produzidas como ferramentas de denuncia e enfrentamento aos
contextos sociopoliticos, principalmente da ditadura. No contexto desta pesquisa, as
bordaduras sado arquitetadas com base memorialistica e representativa das
trajetérias dos sujeitos envolvidos. A aplicagdo da pesquisa contou com trés grupos:
dois grupos em Vianopolis — Goias e um grupo em Cataldo — Goias. A discusséao
tedrica se insere de forma articulada com diversos saberes, perpassando por
conceitos oriundos da cultura visual, dos estudos literarios, da performance e
ciéncias sociais para que sejam costuradas reflexbes baseadas no processo, no
intuito de indagar normatizagcdes e padronizagdes instaladas, questionar canones
cristalizados e tensionar estruturas até entao vistas como puras e hegemonicas.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Artes hibridas. Poética. Narrativas visuais.
Bordaduras poéticas.



ABSTRACT

From decentralized concepts and knowledge based on hybridization and
interculturality, this work is resulted of research realized with a countrywoman group
that were nominated by poetic embroiderer group. The proposal was to make visual
narratives based on other stories produced by women from Latin America (countries
like Chile, Argentina, Peru and Brazil), named arpilleras, through the organization of
episode sequence, they create visualities able to seduce, to question, to generate
unrest and to materialize esthetics experiences, aggregating individual and collective
information. The arpilleras are images that connect in the elaboration of important
events, being individual or collective, passing through the constitution of the subjects.
According to the approximation with the creative process of the original arpilleras, the
proposal developed is an artistic way that must connect the poems written by
Conceig¢ao Evaristo and Cora Coralina to their course and must result in another
artistic object. During the process of bricolage to make the poetic embroidery, there
is a trans/former journey with the involved, since the appropriation of discarded
object (pieces of cloth, old clothes, bottoms, ropes, line, etc.), to the subversion of
this objects, which some them are part of each subject’s history. The variety of
contexts and materials used to the making demonstrates the hybrid character and in
displacement. When these pieces connect to the others, they trigger off in a
collective visual narrative of reflection, negotiation and answer about the
appropriation and resignification of poems — they are understood like open works — in
new structural forms. The production path is different from the original work made
with Chilean arpilleras, per example, because in that context, the works were made
like denunciation tools and ways of facing the social-political contexts, mainly about
the dictatorship. In this research, the embroideries are built basing on a memorialist
and representative trajectory of the involved subjects. The application of this
research has three groups: two of them in the city of Viandpolis — Goias and other
group in the city of Cataldo — Goias. The theoretical discussion is inserted in an
articulated way with different knowledge, covering original concepts from the visual
culture, literary studies, performance and Social Science to sew reflections based on
the process, in order to question normalization and standardization, to question
crystalized canons and to press structures that are seen like pure and hegemonic.

KEYWORDS: Literature. Hybrid Arts. Poetic. Visual Narratives. Poetic Embroideries.
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BAINHAS ABERTAS: DESFIANDO-SE OS FIOS

Em matéria de poesia, toda abricao é uma costura

Passo a passo descemos e subimos
Em busca de um novo porvir;
Os caminhos vao se abrindo
lluminando o nosso seguir.

(Alice Vieira Martins)

Candido (1995) afirma que a literatura desenvolve em nés a sensibilidade nos
tornando mais compreensivos, reflexivos, criticos e abertos para novos olhares e
possibilidades diante da nossa condicdo humana. A leitura literaria permite refletir
sobre 0 mundo que nos cerca.

Neste contexto mundial globalizado em que as informagdes e conteudos
circulam ao tempo de uma hashtag, as fronteiras parecem nao existir mais.
Entretanto, nos parece uma ideia ingénua, pois s&0 maneiras contemporaneas de
reforcar desigualdades e desconectar sujeitos e culturas de suas identidades
originarias, fazendo com que cada vez mais haja um padrao global. Em especial na
América Latina, o forte sistema colonizador do pensamento norte-americano e
eurocéntrico exerce uma potente forca de dominagdo em todas as areas do saber e
da vida cotidiana. No entanto, surgem diversos criadores (literarios ou nao), que
estdo em conjunturas semelhantes, vinculados a multiplos contextos criativos e
reveem, cada um a sua maneira, solugdes artisticas que ndo sejam contraditorias
com suas herangas e estas formulagdes sédo fermento dentro de estruturas artisticas
mais amplas dando continuidade as problematicas a serem enfrentadas, como
apontado por Angel Rama (2001).

No ambito das transformacdes e necessidades contemporaneas correntes em
todo o globo, ha que pensarmos em dois conceitos basilares: processos de
hibridacdo e interculturalidade. Ao partir do local em que o Brasil historicamente
ocupa, estas sao reflexdes inerentes para tecer entrecruzamentos epistemoldgicos,
pois 0 pais é palco de entrelacamentos, confrontacbes e processos de dominagao.

De acordo com Rama (2004) tanto multiculturalidade quanto interculturalidade
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implicam em modos de producdo do social, pois s&o resultados da relacdo e
intercambio entre diferentes grupos quando entram em contato. A diferenca é que a
primeira supde a aceitagao do diferente e a segunda implica que os diferentes séo o
que sdo, mesmo na gama de conflitos, negociagdes e reciprocidades.

Um dos aspectos importantes a interagdo com os textos literarios é o
desenvolvimento da curiosidade dos leitores e da sua imaginacao, a elevagao e
educacao da sensibilidade estética, o acesso aos diferentes saberes sobre as
culturas de povos e lugares desconhecidos seja do universo ficticio ou real.

A leitura poética pode ser momento performatico e de intervencdo em
termos da construgdo de competéncias ligadas a interculturalidade, pois
desencadeia a reflexdo sobre a diversidade e a multiplicidade de saberes, habitos e
costumes, além de possibilitar a realizacdo de costuras entre o sentido e a producio
de presenca. A literatura, pela sua relagcdo com o mundo e a vida, empenha-se na
luta contra a diferenga e apela a reflexao intercultural, tecendo teias de solidariedade
e afetos.

E comum que as questdes da arte perpassem por aspectos misticos
fomentando um conceito de génio, respaldado na era romantica. No entanto, a
estética contemporanea tem contemplado a associagdo necessaria do objeto
artistico e suas circunstancias de produgao. Nestes aspectos é que “ndo apenas as
circunstancias materiais, mas também as sociais, culturais e histéricas devem ser
consideradas” (TOURINHO, 2002, p.40).

No que tange a educagao em arte, pistas instigantes podem advir do estudo
de Bourriaud (2009), acerca das relacbes de pos-produgdo da arte na
contemporaneidade, quando ele desloca o questionamento “o que fazer de novo?”
para “o que fazer com o ja produzido?”. Estas inquietagdes me movem para o desejo
e a curiosidade de investigar experiéncias estéticas que nos sensibilizem no modo
como vemos uma educagao sensivel para enxergar os apelos nelas envolvidos, as
suas experiéncias, historias, expressdes, alegrias, desejos, afetos, prazeres e
desconfortos.

Por fim, nesse tecido, com muitos fios de embasamento tedrico, a intencao
percorre ainda as reflexées de Umberto Eco (1991), em que o texto nao é fechado,
mas obra em movimento e o sentido de um texto surge da dialética entre a intengéo
do leitor; a intengéo do texto e, ainda, o complexo da intengao do autor. Ja Wolfgang

Iser (1979; 1996), por meio de sua estética do efeito, defende que o leitor preenche
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os vazios do texto de acordo com o seu repertorio cultural e os seus interesses
pessoais. Surgindo, portanto, uma infinidade de leituras possiveis.

Por estas reflexdes iniciais, € que esta pesquisa é relevante para a area de
concentragcdo de Estudos de Linguagem e Interculturalidade do Programa de Pos-
graduacdo em Literatura, Lingua e Interculturalidade (POSLLI), que tem como linha
de pesquisa “Estudos Literarios e Interculturalidade”, pois, como afirma Canclini
(2011), as culturas latino-americanas tém um longo processo de hibridez. Sendo
assim, este lugar em que varios artistas latino-americanos produzem suas obras,
perpassa por lugares hibridos e estes trabalhos artisticos - seja na oposigao
arte/artesanato ou culto/popular - configuram um lugar que possa compreender o
territério de intercambio entre o visual e o literario, o lugar em que uma linguagem
migra e se cruza com outras, além da constru¢cdo da presenca e de significado a
partir dos efeitos que cada obra produz nos sujeitos, de forma que haja
deslocamentos na maneira de exercer o olhar e de estar num mundo governado por
canones hegemaonicos e colonizadores.

A partir desses pressupostos iniciais, chega-se a questionar: a) de que forma
se da a construcao de outras narrativas estéticas a partir da producéo de presenca e
dos processos de hibridagao e interculturalidades? b) como esta construgao de uma
estética transgressora se intercala com aspectos interculturais em contextos e
lugares diversos e sujeitos que foram colocados na periferia do olhar e do fazer
artistico?

Partindo destas questdes, esta pesquisa teve como objetivo central estudar
as relagdes do texto literario com demais produgdes artistico-culturais relacionando
a literatura com visualidades e as convergéncias entre as palavras e as imagens
imaginadas, sentidas, oferecidas e compartilhadas. Para tanto, a proposta foi
desenvolver uma pesquisa embasada na praxis dialética, evidenciando a
necessidade de aproximar elementos da vida corriqueira e poéticos para a formacgao
e o0 conhecimento de mundo, ampliando horizontes do fazer artistico e do viver de
sujeitos em contextos nao-formais de construgdo de saberes e de autonomia
politico-social, perpassando pelos aspectos da hibridagdo enquanto processo de
intersecao e transagdes (CANCLINI, 2011) de deslocamentos a partir da poética
fronteirica, neste trabalho denominada de bordaduras poéticas.

Nesta perspectiva de abordar o texto literario com pressupostos da cultura

visual e da interculturalidade, é que esta pesquisa tem em seu corpus de estudo, a
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escritura poética de Cora Coralina e de Conceicdo Evaristo. Da obra de Cora
Coralina foram selecionados poemas reunidos em Poemas dos becos de Goias e
estérias mais (2006) e de Concei¢cao Evaristo foram selecionados poemas da obra
Poemas da recordagéo e outros movimentos (2017). Foram escolhidas estas duas
autoras e respectivas obras, pelo fato de motivagdes estéticas, tematicas e afetivas
que articulam com a experiéncia do bordado regional originario do Chile conhecido
como arpilleras e das aproximagdes que ha entre as autoras e a proposta
constitutiva das técnicas de bordado feito originalmente por mulheres em contextos
de conflitividade em suas comunidades, sejam em aspectos sociais, econémicos
e/ou politicos.

Arpillera € uma técnica téxtil, que possui raizes numa antiga tradi¢ao popular
iniciada por um grupo de bordadeiras do Chile. Numa base de saco de algodao cru,
chamada de arpillera, as mulheres contam suas historias pessoais e coletivas,
dramas familiares, problemas politicos e sociais, ao construir uma narrativa visual e,
no verso da obra, fixar em um pequeno bolso, mensagens de temas variados.
Entretanto, pelo processo de hibridacdo e das adaptacdes realizadas no processo, €
que desloco a identificagcdo para bordadura poética, tendo em vista que as
condigdes de construgao dos bordados se caracterizam de maneira diferente dos
originais. Nessa perspectiva, o desenvolver da metafora epistemoldgica seguiu os
caminhos tendo no horizonte o desejo de estudar as relagbes do texto literario, a
partir da escritura poética de Cora Coralina e de Concei¢cdo Evaristo, com demais
producdes artistico-culturais presentes na técnica visual das arpilleras, enquanto
convergéncias entre o verbal e as visualidades, entre as palavras e as imagens,
entre a poesia e as narrativas de vida; discutir acerca da contribuicdo da literatura
enquanto campo do saber conectada as demais producbes modernas e
contemporaneas; abordar o texto literario como insténcia do fazer cultural, social e
antropoldgico; articular as relagbes entre escritura literaria e construgdo de
experiéncias estéticas, conectando-os em bordados da arte-vida e da cultura.

Metodologias que tratam da cultura visual sdo diferenciadas, pois seus
modos de abordagem sao diversos e hibridos, podendo valer-se de elementos
praticos, empiricos, teodricos e criativos. As variadas implicagdes que emergem das
mudangas culturais e da flexibilidade com que as visualidades possibilitam
entrecruzamentos de materiais, processos de criagao, educagcdo e mediagéo,

deslocam as rigidas fronteiras entre areas de conhecimento, de acordo com os
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apontamentos de Tourinho (2011). Nesse sentido, minha perspectiva metodoldgica
de investigacdo vé na bricolagem, enquanto uma possibilidade dentro do conjunto
da pesquisa qualitativa, um modo de entrecruzar areas de conhecimento, contextos,
conceitos, experiéncias, histérias de vida, afetos e imagens para construir a
pesquisa.

O percurso metodolégico esbogado para a pesquisa diz respeito em: 1)
estabelecimento de grupo de trabalho de bordadura poética com mulheres
camponesas goianas dos municipios de Viandpolis e Cataldo; 2) selegdo de poemas
de Cora Coralina e de Conceigao Evaristo; 3) constru¢cdo da proposta de intervengao
e 4) desenvolvimento e produgao de arpilleras com o grupo.

Nesse sentido, a partir dos procedimentos de pesquisa propostos pela
cultura visual, pretendo correlacionar elementos dessa area, dos contextos
educativos nao formais enfatizando as experiéncias estéticas e visuais, tendo como
respostas iniciais desta trilha investigativa elementos como: as imagens e modos de
tratar as trajetorias de leitura das mulheres se rearticulam para novas focalizagbes e
experiéncias estéticas dentro de sua herancga; o bordado e a costura ultrapassam o
lugar feminino para conectar-se a construcdo de visualidades transgressoras; a
imagem pode ser forma + acdo e essa experiéncia estética interage com a obra
literaria e vice versa.

A construgéo de significados nao se restringe a mera conceitualizagdo, mas
diz respeito a nossa conexao visceral com o mundo, que é constituida por imagens,
corpo, sistema sensoério-motor, qualidades, sentimentos, emocgdes, assim como
afirma Gumbrecht (2010), que as formas poéticas estdo numa situacéo de tensao,
oscilando para a dimensao de sentido, contribuindo para a relagao entre efeitos de
sentido e de presenca.

De acordo com Tourinho (2011), a cultura visual concentra atengédo tanto
nos usos sociais, afetivos e politico-ideoldgicos das imagens, nas praticas culturais e
educativas que emergem do uso destas imagens. A partir destes encadeamentos,
surgem desafios para a educacédo que implicam em lidar com as imagens e com a
experiéncia do ver e ser visto, pois diz respeito a corpos, subjetividades, identidades,
afetividades, contextos, historias de vida.

Neste processo educativo a partir da perspectiva do texto literario conectado
a outras produgdes € que “[...] A cultura visual discute e trata a imagem nao apenas

pelo seu valor estético, mas, principalmente, buscando compreender o papel social
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da imagem na vida da cultura” (MARTINS, 2007, p.26). Tendo em vista esse
processo cultural, sdo tragadas algumas das fungdes da educacédo que perpassam
por: “transmitir, dentro do grupo cultural, os saberes acumulados pela soma de
experiéncias desse mesmo grupo humano”; intercambio de “saberes entre distintos
grupos culturais, segundo uma logica previsivel de aceitagado ou rejeigdo, em fungéo
dos interesses de cada grupo cultural” e “com base na transmissao e no intercambio
de saberes, a educagao dé condi¢cdes para se criar novos saberes” (POZENATO,
2003, p.122).

Meu lugar de fala

A minha trajetéria na pos-graduacgao stricto sensu em Lingua, Literatura e
Interculturalidade € marcada por uma grande lacuna de formagao na propria area,
desde a graduacao. Essa insergdo enquanto mestrando neste programa é marcada
também pelos proprios caminhos percorridos na vida pessoal, em que 0S passos
dados giravam em torno de aspectos sociais e concretos da vida corriqueira, do que
das proprias ambicdes epistemologicas da maioria dos estudos em lingua e
literatura.

Entretanto, na graduacao finalizada em 2007, era recorrente a inquietacao
para os processos de critica social existente ou ndo nas disciplinas. Esse
desassossego fez com que houvesse um hiato na continuidade dos estudos na area
ao me debrugar pelos caminhos de estudos alternativos de arte e educagéo popular.

Dessa forma, a conjuntura contemporanea que se mostra desafiadora em
todas as areas do saber, fez com que fosse vista de outra maneira as disciplinas
cursadas ao longo do periodo dispensado a esta finalidade. Em sua obra intitulada O
que é lugar de fala? Ribeiro (2018) tece reflexdes sobre como ha uma
hierarquizagcdo do pensamento e dos sujeitos, a ponto de colocar os subalternizados
sempre nessa categoria e individualizar saberes e vozes, mantendo nesse lugar
silenciado.

O questionamento a essa realidade académica € o ponto de partida para o
desenrolar de uma confecgdo de pesquisa. Ao longo do contato pessoal com a
educacao popular, enxerguei o0 meio académico com um abismo entre alguns
trabalhos e os sujeitos. Entretanto, ao conhecer as arpilleras e como essa técnica se

manifesta como ferramenta de transgressao, reflexdo, enfrentamento a processos
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de dominacao e deslocamentos, estava presente ali a forgca motriz para desenvolver,
em algum grau, aproximacdes afetivas e académicas. Dessa maneira, as condi¢oes
de producao de arpilleristas chilenas, com as brasileiras muito se aproximavam —
apesar de diferencas contextuais de producdo, como por exemplo os motivos, as
histérias condutoras dos bordados, os tecidos escolhidos, entre outros elementos.

Ao longo da minha trajetoria, tenho dedicado pelo menos a ultima década
em trabalhar mais préximo com camponeses e camponesas. Essa vivéncia trouxe a
nuance para olhar as diferentes realidades e problemas enfrentados por estes
sujeitos, com todas as contradigbes existentes, a mais aparente que se mostra &
campo versus cidade. Cada vez mais, o0 campo se torna esvaziado e envelhecido, as
memorias vao se esvaindo feito fumaca nas chaminés das casas antigas ao pér-do-
sol, e os jovens vao para as cidades em busca de outras oportunidades de vida e
condicdes mais favoraveis. E compreensivel, pois a realidade do campesinato é
precaria e carece de muito apoio institucional.

Nesse contexto, € que esta o lugar de existéncia das mulheres que
contribuiram para a realizagdo dessa pesquisa. Todas elas ligadas a uma
organizagédo popular, o Movimento Camponés Popular (MCP). O MCP surgiu em
2008, no estado de Goias e atualmente esta organizado nos estados de Para, Piaui,
Bahia, Sergipe e Pernambuco. Iniciou com uma pauta de produzir alimentos
saudaveis, que tivessem como base o resgate e multiplicagdo de sementes crioulas.
Na concepcdo do Movimento, as sementes crioulas sdo aquelas de posse dos
camponeses e nao sao organismos modificados geneticamente em laboratérios, ou
seja, o MCP reconhece que ao longo de milhares de anos as sementes vao se
adaptando e se modificando para as diferentes situagdes de clima e solos, no
entanto, essa mudanca se da de forma natural e perpassa pelo cultivo ano apds ano
pelos agricultores em todo o mundo.

A partir da organizagao das familias camponesas, o MCP foi inserindo outras
pautas muito caras aos camponeses: uma delas é a habitagdo. Por meio de um
processo de formagao e mobilizagdo foram sendo aglutinadas pessoas para lutarem
pelo direito a moradia digna no campo, forjando assim politicas publicas importantes
para o meio rural. Na centralidade desta luta pela moradia camponesa estao as
mulheres que rompem diversas estruturas culturais para estar a frente e conquistar

este direito.
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As mulheres colaboradoras dessa pesquisa nao foram selecionadas ou
escolhidas. A partir da proximidade proporcionada por diversos espagos com estas
camponesas surgiu a proposta de desenvolver o trabalho com elas. Sdo muitos os
lugares ocupados em comum: cursos de capacitagao, reunides, agendas de lutas
pelos direitos, formagdes sobre género, festas para comemorar a inauguragéo de
casas. Destes encontros foi nascendo e sendo fortalecida uma relagao de intimidade
e confianga, o que resultou para que a proposta fosse acolhida por estes sujeitos.

Estas mulheres que colaboraram estdo organizadas seja para conquistar a
moradia tdo sonhada, para produzir alimentos de base agroecoldgica ou para
melhorar a renda familiar. O grupo de mulheres de Cataldao esta organizado em
torno de uma cozinha coletiva, com cerca de trinta integrantes. Neste espaco elas se
organizam em escalas para produzir biscoitos e bolos, que sdo entregues para
escolas e creches da regido. Além de acessarem a politica publica de alimentagao
escolar e, com isso, ofertam hortalicas agroecolégicas para servir de alimento a
alunos da educagao basica do municipio. Ja em Vianopolis, as mulheres estao
organizadas em torno da moradia, com algumas experiéncias de produgdo. A
maioria conseguiu conquistar direitos importantes, como por exemplo, a casa,
autonomia econbmica em relagdo aos homens e empoderamento politico, pois a
grande maioria das liderangas do MCP é formada por mulheres.

A partir dessas costuras de historias, que o percurso desta pesquisa é
organizado pelo primeiro capitulo intitulado Linhas, agulhas e a (in)certeza poética
do caminho: a narrativa da pesquisa é destinado a abordar a trajetéria da
investigacao, levando em consideragao estes diferentes sujeitos e contextos. Neste
capitulo, dedico a narrar todo o caminhar, desde a escolha pelo método de
construgcado das bordaduras; as surpresas e arranjos necessarios ao funcionamento
dos grupos de bordaduras poéticas até o desembocar das obras de Cora Coralina e
de Conceigdo Evaristo nestas visualidades. Opto nessa parte em organizar o
capitulo inspirado pelos diferentes pontos de bordados, recorrendo dessa forma, a
metaforas que traduzem a prépria existéncia do texto. Levo em consideragdao meu
local de origem para derramar algumas das metaforas consideradas importantes
para que ao final, possamos chegar mais perto de um bordado: com diversas linhas,
cores, materiais e motivagdes; mas coeso, presente, pulsante e significador.

O segundo capitulo denominado Ha cercas caidas nas fronteiras:

interculturalidade e hibridismos é dedicado as reflexdes sobre interculturalidade e
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os processos de hibridagdo. Leva-se em conta a América Latina, as diferentes
manifestagdes culturais que se colocam em enfrentamento e resisténcia a lugares
de dominagao naturalizados. A discussdo perpassa principalmente pelas ideias de
Néstor Garcia Clinini, na obra Diferentes, desigualis y desconectados: mapas de la
interculturalidad (2004), que leva em consideracéo a confrontagéo e entrelagamento
de culturas. Além disso, discuto aspectos pertinentes a respeito da identidade e dos
sujeitos e da cultura, a partir das discussdes de Stuart Hall (2006).

No terceiro capitulo Literatura e presenga: bordaduras poéticas e
fronteiricas é reservado para fazer a discussédo acerca dos apanhados da pesquisa,
sendo amparada pelas diferentes teorias, desde os estudos comparados da
literatura até a cultura visual, com o objetivo de desenvolver uma leitura possivel das
bordaduras poéticas produzidas e do processo: do ponto de partida a chegada,
dando énfase ao caminhar. O processo € compreendido na concepg¢ao de obras
abertas (ECO, 2005) e de bordaduras da presenca e do sentido que nao precisam
ficar fixadas ao campo textual e podem superar as fronteiras candnicas do conceito
de poesia usualmente utilizada para conferir a autoridade dos centros de fruigao.

Por fim, em O ponto final de uma costura transitéria, trata-se das
consideracgdes finais que dao conta de uma discussdo provisoria e fechamento
transitorio para o texto, enfatizando os pressupostos de uma construgao coletiva,
com diferentes saberes (do académico ao popular e vice-versa) e por iSso uma
dissertacido aberta e em feitura, assim como as bordaduras poéticas, os poemas e a
vida. Meu desejo de realizagdo é que seja possivel uma leitura minimamente
agradavel para fazer jus aos poemas e ao esforgo coletivo dos sujeitos envolvidos
para construir essa costura estético-académica solidaria e cheia de sorrisos, olhares,

curiosidade, dedicagao e tempo.
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1 LINHAS, AGULHAS E A (IN)CERTEZA POETICA DO CAMINHO: A NARRATIVA
DA PESQUISA

Sou um sujeito cheio de recantos |[...]
O dia vai morrer aberto em mim.

(Manoel de Barros)

Este primeiro capitulo dedico as reflexdes tedricas e praticas que envolvem
o percurso metodolégico do trabalho. Ao relacionar alguns referenciais dando
suporte para as escolhas, centro nas possibilidades da obra em movimento ao
compreender que nas pesquisas em artes o trajeto se faz tdo importante quanto o
resultado.

Ao me posicionar, aqui, enquanto pesquisador-artifice levo em consideracao
as problematizacbes de Rey (1992) a respeito da pesquisa em artes, pois nos
colocamos a partir de um lugar e é a partir dele que situamos nosso método, sendo
que o ponto de partida muda a relagdo que estabelecemos com o objeto. Ainda mais
quando o objeto € o processo de constituicdo da obra, ora apresentada em
movimento e aberta. Nesse sentido, o caminhar € pelo horizonte da utopia, quase
ndo possuindo um lugar definido, apenas os passos que vao se dando um apds o

outro em dire¢cdo ao que procuro.

1.1 Ponto cruzado: uma pesquisa de querencga

Ao pensar nesta pesquisa, enquanto um material concreto para a realizacdo
de algo abstrato - os sonhos académicos - vinha-me a mente refletir sobre algo que
dissesse acerca de minha trajetoria construida por atravessamentos e pensamentos
de tantos lugares e tantas pessoas. Por isso, as questdes que constroem esta
pesquisa € sobretudo, afetos. No dicionario Michaelis, o termo afeto € designado por
‘ligacado carinhosa em relacédo a alguém ou a algo; querenga”. A partir dai me

coloquei a pensar em querencga, antes de qualquer definigdo, substantivo feminino,
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dentre suas significagdes estdo “manifestagdo de vontade”, “lugar onde os falcdes
criam os filhotes”, “lugar ao qual os animais se apegam” e “ato de querer a alguém
ou a algo; afeto”.

De acordo com Corréa (2005, s/p.), afeto na filosofia &

[...] as emocbes positivas que se referem a pessoas e que ndo tém o
carater dominantemente totalitario da paixao. Enquanto as emocgdes
podem se referir a pessoas e coisas, os afetos sdo emogdes que
acompanham algumas relagbes interpessoais, das quais fica
excluida a dominagao pela paixdo. Dai a temporalidade indicada pelo
adjetivo afetuoso que traduz atitudes como a bondade, a
benevoléncia, a inclinagdo, a devocgdo, a protecdo, o apego, a
gratidao, a ternura.

O mesmo autor perpassando pelas ideias de Freud formula que o afeto é
entendido como um estado emocional, em que estd inserida toda a gama de
sentimentos humanos (dos mais agradaveis ao mais insuportaveis). Estes
sentimentos podem se manifestar de forma violenta, fisica ou psiquica, de modo
imediato ou adiado. E um entrelacamento conceitual e permanente, que nos
acompanha desde o nascimento até a nossa morte.

De acordo com Corréa (2005), para Lacan o afeto seria uma relagdo, um
acesso direto ao verdadeiro independente da cultura, da época ou da lingua. O afeto
esta sempre ligado aquilo que nos constitui como sujeitos desejantes em nossa
relagdo com o outro. A manifestagao literaria do afeto, tocando todos estes pontos, é
como se afagasse o Real, que o escritor (0 poeta) toma como se fosse a propria
vida. Esta € a matéria-prima fundamental das artes, em geral.

A reflexao feita por mim sobre afeto e querenca, remetia ainda a lugares,
emocgdes e sentimentos distintos. Afeto pode se transformar em sentimento de
posse, pois aquilo que desenvolve meu afeto, quero perto de mim ou o contrario. O
fato é que a intensidade com que somos afetados por algo ou alguém nos faz agir
de formas diferentes, aumentando ou ndo nossas agdes. Para a filosofia, a ideia de
afeto diz respeito a uma mudanga que ocorre no corpo € na mente, ou seja, um
estado da alma. A querenca, ao encontro do afeto, transporta-me para a queréncia:
lugar em que se vive, nasceu e que as pessoas fazem de patria. Ao mesmo tempo
querencia, no espanhol, € acido de amar ou querer bem; o local que se ama. Essa
querengca entdo se manifesta como os diversos lugares de fala e de morada,

compreendendo uma infinidade de circunstancias que me tocam e se camuflam feito
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camadas compondo um palimpsesto onde presencas e auséncias se alternam em
saberes e fazeres e ao fim de cada cruzamento dos pontos, se misturam.

Optar por querenga, enquanto motivagao para realizar a pesquisa, sugere o
perigo do caminho a ser trilhado, tendo em vista as orientagbes cartesianas e
positivistas da ciéncia, ainda mais quando estamos tratando de arte, de processos,
de fusdo. Ou seja, como afirma Certeau (1998, p.138), ha um distanciamento do
“saber-fazer” em prol de ciéncias consideradas superiores. Isso se aplica em diregcao
as artes, evocando a necessidade de “observadores”, que sao colecionadores,
descritores, analistas e “embora reconhecendo ali um saber que precede os
eruditos, procuram destaca-lo de sua linguagem ‘impropria™.

Portanto, a aproximagéo com uma pesquisa de afetos, de querenca, remete-
me ao desejo de tratar com respeito e cuidado os sujeitos com os quais me
relaciono nesta agdo, sem considera-los meramente objetos de pesquisa. Pesquisar
numa perspectiva de querenca, remonta ainda a lugares de apego e de aconchego,
talvez, até imemoriais, pois toda escritura cientifica perpassa pelo campo do social.

Uma pesquisa de afetos reconhece que o caminhar nao é solitario. Ha nas
linhas escritas uma infinidade de vultos que sopram aos ouvidos desse pesquisador
cada encaixe das palavras que compdem uma frase. Ademais, nesta trajetéria ha
desejos tao coletivos quanto individuais, e por isso, ndo poderia tratar de outra forma
um percurso que € inscrito, primordialmente, em “bordados de resisténcia”.

Ao refazer os percursos de chegada ao objeto epistemolégico e das
artimanhas emaranhadas em um ‘“entre-lugares” de imagens, versos e
descobrimentos, tudo isso se funde a retalhos, linhas e agulhas. E remota a
memoria de minha propria mae que entre as tarefas do lar, dedicava-se a costurar,
inventar suas pecgas de roupas, coser retalhos e registrar essas invengdes em seus
caderninhos de folhas amareladas. Da convivéncia que fui privado de ter com minha
mae costureira pelo ciclo de vida e morte, lembro-me da minha curiosidade infantil
em acompanhar a avo sentada em frente a sua maquina antiga juntando pedacinhos
de tecidos e transformando-os em minusculas bermudinhas para mim, camisas para
o0 avO e vestidos para ela. As sobras eram aproveitadas prolongando a vida de

outras pegas gastas por tempos de sol e chuva no trabalho pesado das lavouras.
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Figura 01: Retalhos de vida para uma pesquisa poética

4

Fonte: Foto do autor

A memoria desses materiais, junto ao sentimento de pertenga, fez com o
trajeto partisse de vozes que pudessem empregar a resisténcia em seus versos,
além disso, que essas vozes tivessem ecos de outras vozes, lugares e afetos, assim
como é a escritura de Cora Coralina e de Conceicédo Evaristo. Da mesma forma em
que € inscrita a feitura de uma arpillera.

O pesquisador esta atravessado por diversos fatores que influenciam e sao
influenciados no seu exercicio investigativo, ou seja,

[...] antes de influenciar a sociedade com suas pesquisas, o
pesquisador é ele mesmo por elas influenciado. Vive cercado pelos
interesses, pontos de vista, ideologias que animam a sociedade. Tem
seus proprios interesses, pontos de vista e ideologias, como todo
mundo, preocupagdes com emprego € carreira; espera o
reconhecimento social e do meio cientifico (LAVILLE & DIONNE,
1997, p.60).

Metodologias que tratam da cultura visual sao diferenciadas, de acordo com
Tourinho (2011), pois seus modos de abordagem s&o diversos e hibridos, podendo
valer-se de elementos praticos, empiricos, tedricos e criativos. As variadas
implicagbes que emergem das mudangas culturais e da flexibilidade com que as
visualidades possibilitam entrecruzamentos de materiais, processos de criagao,
educacao e mediagao, deslocam as rigidas fronteiras entre areas de conhecimento.

Nesse sentido, minha perspectiva metodoldgica de investigagdo vé na bricolagem a
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possibilidade dentro do conjunto da pesquisa qualitativa, um modo de entrecruzar
areas de conhecimento, contextos, conceitos, experiéncias, histérias de vida, afetos
e imagens para construir a pesquisa.

Na perspectiva dos estudos interdisciplinares, a metafora dos pontos
cruzados se conecta com as abordagens da literatura comparada, que instigam a
uma ampliagédo dos campos de pesquisa e a aquisi¢ao de competéncias. De acordo
com Carvalhal (2006, p.74), essa ampliagao se reflete na atualidade considerando o
estudo da literatura além das fronteiras.

No campo da Literatura Comparada, os estudos de tendéncia interdisciplinar
no ambito das ciéncias humanas, sociais, artes e letras tém convergido para
reflexdes de diversos pesquisadores a respeito de problematicas e tematicas de
interesse comum e contemporaneo. Na afirmacédo de Nitrini (1997), a literatura
comparada é polimorfa com a capacidade de abarcar diferentes metodologias
perpassando dentro dos estudos literarios a aproximagéo da literatura com outras
artes e campos do saber.

A literatura mencionada é aquela de textos que questionam, interrogam e
desvendam o homem e o mundo. Tratam-se de criagdes em que movimentos
populares dos mais diversos utilizam para empoderamento dos sujeitos e colocam
em evidéncia obras dedicadas a grupos menosprezados historicamente, de acordo
com os apontamentos de Perrone-Moisés (2017). E a partir deste olhar que a
literatura esta inserida e enraizada na vida e nas formas transgressoras de fazer
arte.

Levo em consideracao uma rede de afetos que me movem desde a escolha
do tema até o percurso para realizar as consideragdes necessarias as reflexdes
langadas. Pois,

Na realidade, o pesquisador ndao pode, frente aos fatos sociais, ter
essa objetividade, apagar-se desse modo. Frente aos fatos sociais,
tem preferéncias, inclinagdes, interesses particulares; interessa-se
por eles e os considera a partir de seu sistema de valores. Seria
inadequado perguntar se o pesquisador que estuda a lei da
gravidade universal gosta ou ndo dos corpos que se atraem.
(LAVILLE & DIONNE, 1997, p. 34)

Sabemos que o conhecimento e a producédo desse conhecimento cientifico
estdo regidos por uma hierarquia e a bricolagem pode ser uma ferramenta para

impulsionar transformagdes necessarias, pois ela da coeréncia a estes desejos
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epistemoldgicos sem que se perca a regéncia da produgao do conhecimento (NEIRA
& LIPPI, 2012). Por isso, esse caminhar metodolégico se mostra imensamente
desafiador, num contexto em que tendemos aos modelos rigidos e engessados,
considerando os sujeitos apenas enquanto um “objeto de estudo”. O desafio da
bricolagem esta justamente no limiar da rejeigdo a estruturas preexistentes,
conduzindo o processo de investigacao de forma criativa, a partir das circunstancias.
Ou seja, as demandas do processo que vao surgindo dao forma aos métodos.

Inicialmente o termo oriundo do francés bricolage € sinbnimo de trabalho
manual improvisado utilizando diversos materiais. Ao ser apropriado por Lévi-
Strauss (1976), a bricolagem passa a ser método. Perpassando pela ressignificagcao
do termo no ambito dos estudos literarios, Derrida (1971) aborda o termo enquanto
“‘colagem de textos numa dada obra” (NEIRA & LIPPI, 2012, p. 610). Por sua vez,
Certeau (1994) denomina a bricolagem para representar a unido de varios
elementos culminando em algo diferente e inovador.

O pesquisador é aqui entendido como um bricoleur interpretativo que se
aventura no entrelacamento teoria e pratica, conhecimento e experiéncia,
sensibilidade e inteligibilidade (DENZIN & LINCOLN, 2006). O que o pesquisador
bricoleur interpretativo produz é uma bricolagem, ou seja, uma montagem, uma
estrutura reflexiva, um conjunto de imagens e de representagdes mutaveis
interligadas. Para o bricoleur interpretativo a pesquisa € um processo interativo
indissociavel da histéria pessoal, biografia, género, classe social, raga e etnia dele e
daqueles que compdem o cenario da pesquisa.

Esse sujeito pesquisador é “um individuo que confecciona colchas [...] que
utiliza as ferramentas estéticas e materiais de seu oficio, empregando efetivamente
quaisquer estratégias, métodos ou materiais empiricos que estejam a seu alcance”
(DENZIN & LINCOLN, 2006, p.18).

N&o se trata, portanto, da busca pela verdade absoluta, mas a bricolagem
permite respeitar cada olhar presente no ato investigativo e experimentativo. Dessa
forma, ela altera a dominacgao existente na producdo do conhecimento, pois rompe
com o reducionismo, a fragmentagao e a neutralidade de uma ciéncia enraizada no
positivismo. Assim, o método se propde a construir conhecimentos a partir de
multiplas vozes, o que exige saber a origem desses olhares e o que eles
experienciaram socialmente para influenciar a produgdo de um novo olhar sobre o

fendbmeno, de acordo com os apontamentos de Neira e Lippi (2012).
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Levo em consideragao, neste processo de constituir uma metodologia, as
discussbes apontadas por Rey (1992; 1996), ao afirmar que o artista-pesquisador
desenvolve sua pesquisa a partir do processo de instauracdo do trabalho, de
questionamentos e implicacbes tedricas e praticas. Em outras palavras, para a
autora, o artista concebe seu fazer artistico por meio da praxis. A articulagdo entre
os dois campos distintos faz com que a obra esteja em movimento e o resultado nao
€ a questao, mas o acontecimento.

O percurso da pesquisa compreende o sentido aristotélico de poética,
abordado na génese dos estudos do poema. Leva-se em consideragdo que esse
processo nao se da na obra feita, mas se fazendo. A poética, de acordo com Rey
(1996), compreende o estudo da invencdo e da composicdo da obra. Estes
percursos estdo entrelacados pelas influéncias do meio e da cultura. Nesse
contexto, o artista-pesquisador tem o duplo papel de ser autor e testemunho e para
tanto, considera-se o caminho a ser trilhado para a concretizacdo da obra. No
entanto, determinar um ponto fixo de chegada para o campo das artes, se revela
impossivel, pois o percurso da propria obra em movimento se mostra em diversas
possibilidades e varios entrecruzamentos.

O projeto metodolégico, nesse viés, se coloca igual a uma seta a ser
langada para um alvo, mas na medida em que ela iniciar o percurso pode sofrer
influéncia de diversas variaveis. E nesse trajeto que se da o distanciamento entre
intencao do artista e a obra, por isso, € preciso levar em consideragdo a obra como
processo de formagado e de significado (REY, 1996), pois ha o processamento por
parte do artista nos aspectos da constituicdo dos significados e da formagao da
obra, ao mesmo tempo em que a propria obra processa o artista.

Na afirmagao de Neira e Lippi (2012), o discurso que prega a neutralidade é
de certo modo uma aparente ingenuidade, pois € no fundo, uma forma de exercer
uma hegemonia naturalizada, onde a interpretagcdo de fendmenos se torna um
campo de batalha, com resultados praticamente dados. Por isso, a necessidade de
se ter multiplas vozes que fazem do desenrolar da pesquisa o espacgo relegado as
vozes silenciadas e marginalizadas, além de considerar o posicionamento politico e
epistemoldgico de quem conduz a investigagao.

Nesse sentido, o conhecimento ndo é definitivo. Ele é transitério e envolto
em processo, como se fosse um caminhar pelo desconhecido, em que o olhar

amedrontado pelo porvir concretiza a experiéncia e a solidez dos passos dados.
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Dessa forma, reconhece-se que no caminho quem olha é também olhado e o
entrecruzamento dos olhares se torna objeto e edificam as construgdes sociais.

O processo dessa pesquisa foi permeado por uma construgdo de muitas
vozes, muitos olhares, sorrisos e ideias. A riqueza do que o resultado textual
apresenta, em forma de dissertagdo, esta apenas servindo de arremate para uma
feitura poética, com uma experiéncia amplificada de vivenciar as visualidades, a
poética narrativa, os caminhos que convergiram para o objetivo comum. Tendo em
vista que

E a experiéncia que autoriza o artista a ter um ponto de vista tedrico
diferenciado. Para um artista plastico € como se as palavras
estivessem encarnadas no trabalho e no préprio corpo. Suas
analises terao esta vivéncia suplementar: sua confrontagao pessoal
com o processo de criagao (REY, 1996, p. 86).

O caminho foi sendo construido como uma experimentagdo de uma vivéncia
singela e poética. Nesse percurso, o trajeto desenhava-se para a ideia de um ato
performativo de percepcao sensorial do literario por um ser humano real, de acordo
com Zumthor (2000), que questiona a trajetdria para se chegar a dedugao de alguma
natureza poética. Ao centralizar a poética para que seja exercida a autoridade
criativa do processo de pesquisa, levo em consideracdo que a poética pressupode a
liberdade, errabilidade e eficacidade (REY, 1996). Ou seja, esta ancorada em
parametro de expressao da singularidade; é compreendido o direito do engano e por
fim, que o erro deve ser reconhecido e tragadas novas estratégias para corrigi-lo.

O processo dialético da realizagcao desta pesquisa em arte, tem em vista os
esbocos das ideias levantadas e pinceladas para os grupos de bordaduras poéticas,
ao mesmo tempo em que se tem a caracteristica da dimensao pratica fazendo
interface com o processo de formagéo, pois o horizonte é fabricar alguma coisa,
langada por um fio invisivel através de um projétil.

Porque na obra a fazer o modo de fazé-la, ndo é conhecido a priori
com evidéncia, mas é preciso descobri-lo e encontra-lo, e para
descobrir como fazer a obra é necessario proceder por tentativas, por
tateamento, inventando varias possibilidades, testando-as e
selecionando-as de tal maneira que, de tentativa em tentativa, a cada
operagdo, se consiga inventar a possibilidade que se desejava, isto
€, o surgimento da obra (REY, 1992, p. 24).

Dados os questionamentos de qual percurso trilhar para se chegar num

denominador comum de consenso ou de conflto entre o ponto exato de
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convergéncia entre o textual e o visual, foram escolhidas duas artistas das palavras:
Cora Coralina e Conceigao Evaristo. Ambas possuem tragos memorialisticos de
fazer uma poesia narrativa. Nesse aspecto a escolha pelas obras perpassa pelos
elementos da vida cotidiana e da memodria trazidos pelos versos em cada poema e
responsaveis pela existéncia de uma concretude poética profunda. Sao versos que
tecem, costuram e arrematam um caminho cheio de vidas, onde todas as linhas se
conectam para contar as narrativas dessa trama, que se constituem como obra se
fazendo entre equilibrio e desequilibrio. No entanto, o aparente caos se da no
arcabougo de artefato criativo e espagco de aprendizagem, com sensivel lugar
dedicado as tensdes existentes da obra em movimento e da “sua luta” com quem a

cria.

1.2 Ponto enlagado: Cora Coralina e Conceicao Evaristo

Dentre as vastas obras que permeiam as linhas imaginarias e poéticas
dando concretude a narracio, que poderiam ser utilizadas como forga motriz para a
realizacdo deste trabalho, duas escritoras tém me motivado a construir um dialogo
perpassando pelo que suas obras oferecem enquanto material a ser acrescido,
recortado, costurado e alinhavado em outras praticas de igual teor “desviacionista”
(CERTEAU, 1998, p. 92). O autor, a este respeito afirma que a arte da sucata se
coloca na industria cultural como um contraponto a ela. Estas s&do praticas que
atravessam a variante imposta e adentra “outro lugar” e elas ndo obedecem a estas
leis do lugar, que visam criar segundo modelos abstratos, por isso sdo descritas
como desviacionistas.

Dessa forma, a querenca pelas obras de Cora Coralina e de Conceicao
Evaristo perpassa pelos fios da memoria e da vida concreta, singela e simples em
que ambas as autoras inserem sua escritura. E a partir desse fio da meméria que o
ato de rememorar desencadeia o partilhar das lembrangas de uma pessoa e, por
conseguinte, langa o olhar para experiéncias amplas e profundas vivenciadas tanto

pelo proprio individuo, quanto pelos grupos.
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Figura 02: Entrelagando memoarias

v.‘

Fonte: Foto do autor

A memoria, como é ressaltada por GONCALVES FILHO (1988, p.95), esta
além das convengbes sociais, que interpretam e selecionam o que contar e
desconsideram os sujeitos e os afluentes da vida.

O trabalho da memodria entra em contraste, entdo, com o esforgo das
ciéncias quando interpretam a histéria renunciando nela tomar parte,
quando se dedicam a tentativa de um olhar sem subjetividade, que
pudesse apanhar as agdes sociais como conjuntura de
circunstancias positivas e exteriores, evoluindo segundo a métrica de
um processo objetivo, isolavel, sem sujeito. A memaria, ao contrario,
faz ver o fato a partir dos individuos ao mesmo tempo que reencontra
neles a ascendéncia mais pertinente dos acontecimentos, as
influéncias mais profundas e indeléveis de uma época [...]

Halbwachs (1990), ao ampliar os estudos do filésofo francés Henry Bergson
(1999 e 2006)1, afirma que nossas lembrangas permanecem coletivas, pois nunca
estamos sés. Mesmo diante da dificuldade de afirmarmos a existéncia de uma
memoria coletiva, o autor afirma a possibilidade dessa faculdade para além de estar

ligada a um corpo e cérebro individual. No entanto,

' Bergson, em linhas gerais, coloca a imagem como deflagradora de lembrangas
que sao mediadas pelo corpo do sujeito. Desenvolve uma teoria, em que enfatiza a
memoria-habito e imagem-lembranga. A meméria-habito é formada pelos atos motores, que
sdo constituidos pela repeticdo de gestos e que n&o requer esforgos maiores além do que
acdes automatizadas, atitudes ou palavras. Enquanto a imagem-lembranga compreende
uma memoria interiorizada. A percepgdo adquire uma conotacdo espiritual, pois as
lembrangas vém dos pensamentos mais profundos. Portanto, nesse estagio da memoria, as
impressdes de tempos vividos, 0os devaneios e a poesia conservam-se latentes.
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ha duas maneiras de as lembrangas se organizarem, ora se
agrupando em torno de uma pessoa definida, que as considera de
seu ponto de vista, ora de se distribuir em uma sociedade grande ou
pequena, de que elas sdo outras tantas imagens. Haveria entdo,
memoérias individuais e, se o0 quisermos, memorias coletivas.
HALBWACHS (1990, p.53)

Nesse sentido, a existéncia destas duas memorias continua dando
substancia aos sujeitos, pois tanto a individual quanto a coletiva, possuem seu lugar
€ sua esséncia, ora se amparando a outra para fechar as lacunas existentes.
Portanto, mesmo considerando apenas uma memoria individual, ela nunca esta
sozinha. Mesmo que a memoria coletiva envolva as individuais, ela continua
existindo na sua prépria esséncia, ndo se fundindo. Da mesma forma, a memoria
individual ndo esta inteiramente isolada, pois ao evocar as lembrangas o sujeito
apela frequentemente as lembrancgas de outros.

Ao considerar esse entrelagamento existente, a recorréncia do individual ao
coletivo € que podemos encontrar na obra de Conceicéo Evaristo e de Cora Coralina
— cada uma em seu tempo — os vultos das lembrangas, muitas vezes imemoriais,
mas sempre presentes. Ambas as escritoras fazem dessas memodrias, sejam elas na
instancia individual ou coletiva, atos de resisténcia e de denuncia.

Cora Coralina, pseuddnimo de Ana Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas, que
nasceu em 20 de agosto de 1889, na cidade de Goias, filha de Francisco de Paula
Lins dos Guimaraes Peixoto, desembargador e de Jacinta Luisa do Couto Brandao.
Ana nasceu e foi criada as margens do rio Vermelho, em casa comprada por sua
familia no século XIX, quando seu avd ainda era uma crianga. Estima-se que essa
casa foi construida em meados do século XVIII, tendo sido uma das primeiras
edificagdes da antiga Vila Boa de Goias. Comegou a escrever 0s seus primeiros
textos aos quatorze anos de idade, publicando-os nos jornais locais apesar da pouca
escolaridade, uma vez que cursou somente as primeiras quatro séries, com mestra
Silvina. Publicou nessa fase o seu primeiro conto, Tragédia na Roga. Casou-se em
1910 com o advogado Cantidio Tolentino Bretas, com quem se mudou, no ano
seguinte, para o interior de Sdo Paulo. Viveria no estado de Sao Paulo por quarenta
e cinco anos, até que, em 1956, retornou para Goias.

Ao completar cinquenta anos de idade, a poetisa relata ter passado por uma

profunda transformacéo interior, a qual definiria mais tarde como "a perda do medo".
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Nesta fase, deixou de atender pelo nome de batismo e assumiu o pseudénimo que
escolhera para si muitos anos atras.

Cora Coralina considerada por Assis Brasil (1997), como pré-modernista, por
ser anterior a 1922, preferia escrever em prosa ou em “poema-em-prosa”, ainda que
inicialmente fosse de forma intuitiva, mais tarde adota como estética de sua atuagao
a ousadia para denunciar auséncias e para preencher siléncios. Ou seja,
transformou as condigbes sociais de sua época, como por exemplo, as das
mulheres, dos sertanejos, das lavadeiras, das mulheres da vida, dos meninos
abandonados, dos injusticados. E principalmente, luta contra o silenciamento literario
imposto as mulheres de seu tempo, pois a criagdo literaria dependia de meios
materiais e principalmente de liberdade intelectual. As amarras eram desde dominar
a escrita a conseguir emitir opinido, cabendo as mulheres uma trajetéria de esposas,
mées, mas nao de escritoras e pensadoras (BRITTO, 2013).

Conceicao Evaristo nasceu em 1946, em Belo Horizonte. Em 1971, mudou
para o Rio de Janeiro, onde reside atualmente. Ela é Mestre em Literatura Brasileira
pela Pontificia Universidade Catélica (PUC-RJ) e Doutora em Literatura Comparada
pela Universidade Federal Fluminense (UFF).

A estreia da autora ocorreu em 1990, na série Cadernos Negros, dedicada a
literatura afrodescendente. Desde entdo, Conceigcdo Evaristo vem “reamanhecendo
esperanca em nds” ao trilhar o caminho — que vem do mar - de uma escritora versatil
por transitar pela esfera de diversos géneros como poesia, romance, contos e
ensaios.

Seu primeiro romance, Poncia Vicéncio, foi publicado em 2003, no Brasil, e
traduzido ao inglés em 2007. Posteriormente, publicou o romance Becos da
memoria, em 2006, seguido de uma obra poética com o titulo Poemas da
recordacéo e outros movimentos, langada em 2008.

A poesia carrega em suas tramas aqueles fios que levam o poeta e o leitor a
uma consciéncia humana e por isso, mesmo que o tramar do poema seja individual,
esse fazer recorre ao coletivo, sobrepondo histérias e sentidos a serem decifrados
na matéria-prima, que € a palavra prenhe. Dessa forma, o fazer do sujeito poético
borda a esséncia, sua e a alheia, tecendo e destecendo a concretude e a finitude do
Homem no mundo. Portanto, compreende-se que essas maos tecelas do sujeito

poético sao atos puros de resisténcia.
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Figura 03: Mao tecela

Fonte: Foto do autor

O poeta na modernidade tece a maos solitarias a palavra lirica. Entretanto,
mesmo esta solidao é reflexo do que cada um vivencia, e diz muito a respeito da
sociedade, que é individualista. A partir das transformacgées ocorridas advindas da
modernidade, 0 homem passa a ser coisificado, fragmentado, naufragado num mar
de desassossegos e medos. Este mergulho profundo da poesia “eleva o poema
lirico ao universal” (ADORNO, 2012, p. 66).

Em A verdade da poesia, Hamburguer (2007) afirma que a prépria
linguagem se encarrega de fazer com que a poesia esteja sempre conectada,
entrelagada e penetrada no mundo exterior. No entanto, essa € uma relagao
delicada, numa sociedade em que ha a fragmentagdo e sdo evocados os valores
individuais em detrimento do coletivo. A propria lirica, em seu sentido tradicional ao
menos, sempre pretendeu resguardar-se da engrenagem social (ADORNO, 2012).

Logo, entender a relagao psicolégica com o espago é constatar o que
Bachelard (1990) afirma sobre o espago conter os simbolos do imaginario social,
sendo um componente do proprio homem, em dimensdes emocional e material.
Cora Coralina afirma: “Gesta dentro de mim.../ Um mundo heroico, sublimado,/
superposto, insuspeitado,/ misturado a realidade” (CORALINA, 2006, p. 171).

Se por um lado a era moderna corrompe e coisifica 0 homem, escravizando-
o das diversas formas, o espirito lirico desdobra-se em forgca contraria, tecendo um
mundo em que seria diferente e “reamanhecendo esperanga em nés” (EVARISTO,
2017, p. 13).
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Se o fazer poético é a busca incansavel e intensa com o “mundo-da-vida”
(BOSI, 2000, p. 111), o sujeito poético sdo as maos tecelds que arrematam poemas-
da-vida. Nas acontecéncias poéticas esse sujeito parte de sua viagem individual
rumo ao oceano interior para embarcar em aguas profundas do fazer poético,
relacionando com o que a vida oferece dos elementos sociais, como é possivel
observar em Poemas da recordagdo e outros movimentos, de Conceigao Evaristo
(2017).

Cora Coralina faz do interior goiano e da aspereza, marca viva das estradas
do sertdo, em poesia errante e forte, descrevendo aquilo que enxergava, ouvia e
sentia de dentro de sua rebeldia e desejo, em uma época, afirmado por ela mesma,
ter nascido antes do tempo. Os elementos simples da vida diaria se concretizam em
poemas e em voz, desde “as boiadas vém descendo o sertdo!”, as miudezas como
“a cadeira de rodas no patio, ao sol”, se transformam em outras vidas poetizadas.

Pelos becos, Cora Coralina se fez agua das chuvas e, através da velha casa
da ponte, ela mesma se tornou ponte entre aquela menina “boba da casa”, aquela
“‘do banco das mais atrasadas” e a poeta Cora Coralina. Mas também se forjou em
ponte entre os siléncios dos outros e tomou outro caminho, do tamanho de seus
sonhos, como afirma: “[...] procurei recriar e poetizar. Caminhos asperos/ De uma
dura caminhada. [...]” (CORALINA, 1987, p. 43).

Compreende-se que Cora Coralina se tornou esse elemento conectivo entre
as pedras interioranas, habitando naqueles que foram visiveis por sua poesia e nela
as vidas meras, das obscuras do ser, tornaram-se vidas “caminheiras, caminhando
sempre”. O caminho de Cora Coralina foi tdo multiplo quanto ela e as vidas
exaltadas por ela. Passou de um sertdo de Aninha, menina desajeitada e sem
carinho de méae e protecao de pai ao ser/tdo presente nos doces que viraram uma
vida-poesia de interior permanecendo nas suas pedras lapidares. Se o fazer poético
€ a busca incansavel e intensa com o “mundo-da-vida” (BOSI, 2000, p. 111), Cora
Coralina foi a lenta rotacdo para o encontro do futuro, pelo qual ela ja pertencia
“antes do tempo”.

“‘Uma paixao profunda é a boia que me emerge” (EVARISTO, 2017, p. 11). O
proprio ato de fazer as teceduras poéticas torna-se a paix&o para esse sujeito lirico
emergir e isso é possivel ao agarrar-se a boia, a prépria poesia. Dessa forma, esse

sujeito lirico tem o convivio estreito com o singular e o concreto, partindo n&o do
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isolado, mas de ecos, de outras linhas que vao sendo bordadas multiplamente aos
sentimentos das experiéncias histéricas e sociais (BOSI, 2000).

Para Chaveiro (2015, p. 44), as experiéncias da produgao “sao constituidas
no liame do espago, na relagcdo dos sujeitos com os lugares”. Desse modo,
compreende-se que a relacdo com os lugares é concretizada na plenitude da
pequenez de cada detalhe, seja com as lavadeiras do Rio Vermelho ou através da
vida que passeia marginal pelos caminhos. Uma investigacao feita a partir de si, que
percorre as trajetorias. Em todos os versos, a escritura € uma viagem de ida e volta
ao interior do sujeito poético e um mergulho nos outros, recebendo como oferta as
pedras e a lama do tardio poema, sem nenhuma possibilidade de auséncia, pois
como afirma Conceigao Evaristo: “nossos poemas conjuram e gritam” (2017, p.84).

A poesia se mostra como forgca resistente, assim como as méaos que
trabalham a terra preparam a comida, lavam a roupa e tecem fio a fio bordados
poéticos conservando “o grito do grito do grito” (EVARISTO, 2017, p. 83). A mao
desse sujeito poético € a do artesdo, da artesa mitoldgica, que fia, tece e corta para
amassar o siléncio e encontrar a fala anterior.

Os versos em Conceicao Evaristo e em Cora Coralina sdo antes, um ato de
acontecéncias que relata a vida conectada para dar voz a “outras falas/ aquelas
ainda umidas/ vozes afogadas” (EVARISTO, 2017, p. 105). Assim como afirma Bosi
(2000), torna-se uma poesia auténtica nesses tempos mercantis, em que se
comercializa tudo: de pessoas a sentimentos. Somente quando o poema é custoso e
essencialmente se reaproxima do mundo-da-vida € que se transforma em poemas-
da-vida.

Poemas em que é forjada uma poesia “Tomando nas maos a matéria impura
— a palavra prenhe de sentidos tecidos no tempo e no espacgo de sua circulacdo”
(BUCIOLI, 2003, p.30), desnudam essa palavra e a revela feito peles em outras
construgcdes que se fazem e refazem e, dessa maneira, o sujeito poético costura,
com suas maos artesas “movimentos ancorados na recordag¢ao das proezas antigas
de quem nos trouxe até aqui’ (EVARISTO, 2017, p. 107).

Como afirma Bucioli (2003), o poeta moderno € um artesdo, um bordadeiro
que ndo se contenta em apenas observar a pulsdo do mundo, mas faz de sua
poesia teceduras e ao explorar o inesgotavel universo da linguagem, transpde

sentidos e formas expondo as tensdes na concretude.
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O poeta moderno restaura e renova a vida e a palavra poética retorna a
matriz original, em fios tecidos pelo &mago das coisas. E é a partir destes tecidos
bordados com muitos fios de tantas outras vidas, que o sujeito poético “ndo se
distancia dos acontecimentos que configuram os impasses de uma sociedade”
(BUCIOLI, 2003, p. 131).

Ao escrever a vida, o poeta torna-se, conforme Adorno (2012), o
representante do sujeito social coletivo. Num tempo em que, com a poesia é
possivel recuperar a esperanga de langar-se no tempo e afagar estas memorias no
proprio ato do fazer poético, num processo que perpassa pelo que Friedrich (1978)
afirma sobre o comportamento na composic¢ao lirica, ou seja, o sentir, observar e
transformar.

A transformagdo € o leito recorrente nessa “escrivéncia” dos sujeitos
poéticos, pois nestas margens passam a memoria dos antepassados, das dores
cravadas na pele do poeta composta por bordados de outras dores e outras peles.
Esse processo de sentir, observar e transformar requer o mergulho profundo no
mundo. O mundo interior e o exterior, num movimento infimo de todas as coisas. O
versejar € costurar em dimensdes poéticas o grito silenciado do mundo.

Os versos originarios da palavra prenhe que sonda as noites escuras do eu-
lirico sdo os fios que remontam e recontam uma histéria brotada do individual e
tecida por estas maos tecedeiras do poeta. Assim como na mitologia, em que o
trabalho primoroso e cuidadoso das tecelas garantiam o fiar e o desfiar da vida por
mundos submersos do consciente e do inconsciente, a poesia penetra todos estes
mundos, no siléncio da aparente inércia e o recria, dando voz aquelas das obscuras,
que estdo encostadas nos becos da histéria, a espera de quem as faga pulsar.

Gagnebin (2006) afirma que é através da palavra viva do poeta, da
lembrangca dos nossos antepassados sofredores como nds, que se torna a funcao
essencial no proprio poema e no poeta o saber da lembranga para os vivos e os
mortos. Ou seja, cuidar da memoria dos mortos para os vivos de hoje. A esse
respeito, em Poemas dos becos de Goias e estorias mais, afirma que “Alguém deve
rever, escrever e assinar os autos do Passado antes que o tempo passe tudo a raso”
(CORALINA, 2006, p. 25).

As respectivas poesias de ambas as escritoras tratam dessa palavra viva,
que € pescada no interior de suas dores e alegrias. Por meio do siléncio da escuta,

os versos de Cora Coralina e Concei¢cao Evaristo resgatam os esquecidos e o0s
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marginalizados. Por isso, a forca motriz de suas poesias gira em torno da condigcao
das mulheres, retratam a fome, o passar dos dias na simplicidade da vida cotidiana,
a violéncia urbana, as mazelas sociais em que as pessoas sao colocadas e por meio
delas se tornam invisiveis. Nesse sentido, a relacdo da forca dos versos é
entremeada por duas vozes femininas inquietantes e inquietas.

Cora Coralina, em seu tempo exerceu uma obra desafiadora para a época,
fundindo a sua identidade as préprias estérias mais de sua poesia. Como mulher,
desafiou desde o nascimento as probabilidades de viver até as escolhas feitas nao
apenas para sua vida intima, daquela outrora chamada Aninha. Mas ultrapassou os
limites do Real para ver elementos poéticos naquilo que poucos ou ninguém via.
Falou em seus versos das lavadeiras, dos telhados das casas velhas, da planta do
milho franzina nos fundos dos quintais e das mulheres da vida, de todas as vidas
que viviam dentro dela.

Conceicao Evaristo em entrevista para O Globo, afirma sua fonte de escrita
alicercada nas condigdes reais da vida quotidiana:

A pobreza pode ser um lugar de aprendizagem, mas apenas quando
vocé a vence. Se ndo, é o lugar da revolta, da impoténcia, da
incompreensao. E ai vocé nao faz nada. Hoje eu vejo que a pobreza
foi o lugar fundamental da minha aprendizagem diante da vida.
Minha literatura ndo & pior nem melhor do que qualquer outra, s6
nasce de uma experiéncia diferente da qual eu me orgulho e que nao
quero camuflar. (EVARISTO, 2016, s/p.)

Da mesma forma que Cora Coralina, Concei¢cado Evaristo bebe de lugares
comuns para fazer de sua escrita atos de resisténcia e denuncia. A escritora
contemporanea e professora universitaria, de certa forma, parece ter o mesmo
percurso que Cora Coralina. Ambas as trajetérias se aproximam, tanto nos olhares
para as acontecéncias da vida comum quanto do préprio movimento poético e de
vida.

Por isso, um dos alicerces de uma escritura literaria se torna o
comprometimento para romper e superar o0 arcabougo do esquecimento social e o
apagamento da memodria coletiva pelos grupos que dominam o poder. De acordo
com Le Goff (1994, p. 4260),

[...] a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta
das forgas sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memoaria e
do esquecimento € uma das grandes preocupacgdes das classes, dos
grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades
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histéricas. Os esquecimentos e os siléncios da histéria sao
reveladores desses mecanismos de manipulagdo da memoria
coletiva.

A memoria coletiva e a individual estdo sempre em perigo eminente por
estes grupos detentores do poder, pois fazer uso (e estudo) da memoria dos grupos
sociais € confrontar estas relagdes sociais. Dessa forma, outro elemento que
aproxima estas duas escritoras se trata de transformar, por meio da palavra escrita,
armas que denunciam tais relagdes de apagamento de grupos que ficam as
obscuras de toda trama social. Conceigao Evaristo desdobra-se sobre rememorar as
mazelas sofridas, principalmente pela populacdo negra, enquanto que 0s versos
Cora Coralina também se debrucaram sobre estas condicdes, falando destas vidas
meras.

Em sua conclusao sobre os aspectos histéricos da memoria, em Conclusao:
o valor da memodria, Le Goff (1994) reafirma que se trata de uma das grandes
questdes das sociedades, tantos dos dominantes, quanto dos dominados: uns pela
manutencdo das estruturas de poder, outros pela permanéncia da vida, sua
sobrevivéncia ou ao avanco para a fronte da histéria.

Nessa perspectiva, por perpassar tdo intensamente a memdria na escritura
de Cora Coralina e de Conceigao Evaristo, € que elas se aproximam daquilo que é
proposto para esta pesquisa: relacionar as formas estéticas de resisténcia e
enfrentamento. Pois a memoria se mostra historicamente como uma conquista e
principalmente, um objeto de poder.

Sabemos, portanto, que no desembocar deste século XXI, ha com o avango
e disponibilizacdo da comunicacao, que perfaz caminhos alternativos de resisténcia,
mas também de manutencao de estruturas conservadoras, um numero incontavel de
identidades disputando e requerendo seus direitos a luz da existéncia e da
dignidade. Ao mesmo tempo em que crescem esses grupos, aqueles que sempre
existiram nos becos, vigiados sob os olhos atentos das balas sem corpos, abragcados
pela fome nascida nas panelas vazias, os grupos dominantes se mostram mais
perspicazes em estratégias para deslegitimar o direito a memdédria e a existéncia
destes sujeitos.

As formas de bordar resisténcias e enfrentamentos, se tornam necessarias e
para isso, contamos sempre com maos tecelds ou doceiras ao lado, tramando e

adocando em palavras, a existéncia necessaria daqueles que fazem a base da
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historia e das sociedades, aqueles que carregam as pedras basilares das ruazinhas
das cidades interioranas, ou aqueles que abrem e fecham as fabricas para que os
patrbes, os senhores, desfrutem dos ganhos. Portanto, tratamos de poéticas (e
escritoras) transgressoras, que se instauram em estratégias de luta entre
colonizadores e colonizados, sejam estes por meio dos territérios, dos direitos, das

liberdades, das identidades ou da vida e da morte.

1.3 Bordado sobre fios contados: arpilleras e as linhas de resisténcia

A arpillera é uma técnica téxtil chilena que possui raizes numa antiga
tradicdo popular iniciada por um grupo de bordadeiras de Isla Negra, localizada no
litoral central chileno. As arpilleras originais eram montadas em suporte de aniagem,
pano rustico proveniente de sacos de farinha ou batatas, geralmente fabricados em
canhamo ou linho grosso. Toda a costura é feita & mao, utilizando agulhas e fios. As
vezes, sao adicionados fios de |a a mao e com croché para realgar os contornos das
figuras. Normalmente o tamanho destas obras era determinado pela dimensdo do
saco. Uma vez consumido o seu conteudo, ele era lavado e cortado em seis partes,
possibilitando que o mesmo numero de pessoas bordasse a sua proépria histéria, a
de sua familia e de sua comunidade. A tela de fundo se chama arpillera, dando o
nome a essa expressao artistica popular (BACIC, 2012).

No Brasil, o tecido é conhecido como juta ou estopa, que é de origem
vegetal, de uma planta comumente encontrada na regido amazénica e por isso é de
comum manuseio dos ribeirinhos para fazer sacarias. A juta também conhecida
como “fios de ouro”, fazem do pais um dos grandes produtores deste tipo de fibra,
pois as condi¢gdes climaticas e a abundancia de agua na regido amazénica sao
propicias para o crescimento da planta, principalmente na regido dos rios Solimdes e
Amazonas. O fio de ouro possui diferentes utilizagdes téxteis, mas o que sobressai é
a producao de sacarias. Além do Brasil, os paises asiaticos produzem a fibra e a
india se configura como o maior produtor da fibra bruta e de seus manufaturados
(FERREIRA, 2006).

Como forma de registrar a vida cotidiana das comunidades e de afirmar sua
identidade, as oficinas de arpilleras ndo somente representaram a expressao dessa
realidade como também se transformaram em fonte de sobrevivéncia em tempos

adversos. Muitas arpilleras fazem referéncia aos valores consolidados da
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comunidade e aos problemas politicos e sociais que um determinado grupo enfrenta.
Tornaram-se uma forma de comunicar ao mundo exterior, no Chile e fora dele, o que
estava acontecendo, e a0 mesmo tempo, uma forma de atividade cooperativa e
fonte de renda.

Gragas as arpilleras, muitas mulheres chilenas puderam denunciar e
enfrentar a ditadura no Chile (1973 — 1990), desencadeada pelo governo militar do
general Augusto Pinochet. Esse periodo deixou marcas na historia chilena sem
precedentes, com dados que somam mais de 3 mil mortos ou desaparecidos
durante todo o regime. As arpilleristas mostravam o que realmente estava
acontecendo nas suas vidas, constituindo expressdes de tenacidade e da forga com
que elas levavam adiante a luta pela verdade e pela justica.

A conhecida folclorista Violeta Parra ajudou a difundir este trabalho
artesanal, e exp6s uma série de arpilleras no Pavilhdao Marsan, do Museu de Artes
Decorativas do Louvre, em 1964. As arpilleras chegaram ao Brasil em 2013, por
meio da exposicao Arpilleras da resisténcia politica chilena, que ficou em cartaz no
Memorial da Resisténcia, em Sao Paulo, de julho a outubro daquele ano. A
pesquisadora chilena Roberta Bacic, curadora da mostra, percorreu varios paises da
Europa, Asia, América e Africa divulgando o trabalho das arpilleristas.

O tecido social do cotidiano aqui se sobrepde ao tecido do bordado.
O tecido é “encantado” porque encanta quem o produz, lhe da
expressdao e nessa relagdo dialética o concreto formula a
emancipacao social desses sujeitos. A questdo ontologica é entre o
sujeito e o objeto, ou também seria possivel dizer entre sujeito e
sujeito (QUEIROZ, 2011, p. 02).

A atribuicdo que Queiroz (2011) da ao bordado utilizando-se da carga
semantica da metafora bordado encantado, emerge em primeiro plano a dimensao
da arte de construir arpillera. Em todo o processo de elaboragdo ha um momento de
encantamento que se da a reflexado introspectiva de cada sujeito e, ao pensar sobre
si, projeta esse encanto para uma prospecc¢ao de empoderamento e transformagao.

As arpilleras se tornaram mais que uma atividade ludica realizada nas
comunidades, também extrapolou as linhas atribuidas a uma atividade doméstica
desempenhada por mulheres, no interior das necessidades de suas familias. As
arpilleras ganharam um carater politico enquanto ato desempenhado coletivamente,
as pecgas desempenham importante papel socializador e de partilha do cotidiano, até

a construcdo de redes de solidariedade. A estética parece ser simples, mas a
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representatividade abarca uma simbologia complexa de viveres, sentimentos,

desejos, sonhos e conceitos.
1.4 Ponto de cetim: todas as linhas do caminho, em varias maos

A partir do percurso e situagao de pesquisa esclarecidos, fago daqui para
frente a trilha do processo que constitui esse bordado sobre fios contados. A
metafora de um dos pontos utilizados para o bordado manual, esta relacionada com
as histérias que intercalam a construcdo da pesquisa pelas colaboradoras. Além
disso, dialoga com a opg¢ao narrativa, conectando os fios ao longo do caminho.

O primeiro passo dado rumo a trajetdria investigativa se deu na escolha de
quais poemas de ambas as escritoras seriam utilizados. Um processo regado com
cuidado e tentando entender as vozes por tras de cada verso, para que houvesse
uma interacao entre os sujeitos colaboradores da feitura dos produtos intermediarios
para subsidiar essa dissertacao.

Apds um demorado percurso de refinamento dos elementos que poderiam
produzir sentidos ao mesmo tempo concretos e abstratos para as mulheres
colaboradoras, foram definidos quatro poemas de Cora Coralina e quatro poemas de
Conceigao Evaristo. Da primeira poeta, foram selecionados os poemas O céntico da
terra, A lavadeira, Todas as vidas e Oragdo do milho, os poemas da segunda poeta
foram A noite ndo adormece nos olhos das mulheres, Todas as manhéas, Abacateiro
e Cremos, respectivamente da obra Poemas dos becos de Goias e estérias mais e
de Evaristo, Poemas da recordag¢éo e outros movimentos.

A proposta inicial para desenvolver a pesquisa € que se daria por meio da

instalacdo de Grupo de bordadura poética, com mulheres camponesas2 de dois

? O termo “camponesa” é oriundo do conceito de campesinato, que perpassa pelos sujeitos
que vivem no/do campo e conhecimento do tempo, das estagdes, das fases da lua o faz antes de
qualquer caracteristica politica, um ser capaz de coexistir de forma plena e profunda com a natureza.
Ele conhece os segredos dos astros e elementos, quando vira a primeira chuva, a hora e o tempo de
plantar.

Nesse viés, ha autores e até mesmo movimentos sociais do campo que distinguem
camponés de pequeno agricultor. Para muitos o conceito de camponés néao é certo, ja o de pequeno
produtor € pequena produgdo se encaixa perfeitamente nos modos de producdo. Porém, que
produgédo é esta? Trata-se da producao mercantil simples, a que precede a produgdo mercantil
ampliada que caracteriza o capitalismo (MOURA, 1986).

Nao é, portanto, uma simples escolha de terminologia. E antes, uma opgao politica afirmar-
se camponés/camponesa, numa sociedade capitalista e num meio rural massacrado pelos meios de
produgéo de grande escala, de monoculturas, do abuso ao ambiente. Ser camponés, fazer parte da
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municipios goianos: Cataldao e Vianopolis. Nos encontros seriam trabalhados os
poemas, com leitura, jogos corporais, partilha dos elementos de cada poema e no
passo seguinte, cada colaboradora construiria sua prépria narrativa visual a partir da
motivagcdo de um poema de sua escolha.

Além do material textual, foram providenciados os demais necessarios para
a confeccao das narrativas visuais: linhas diversas e coloridas, retalhos de tecidos,
agulhas, tesouras, botdes, giz de cera, canetas e para fazer a base, alguns metros
de arpillera (Qque conhecemos no Brasil como juta ou estopa).

A partir do primeiro passo dado, ou seja, os poemas escolhidos e materiais
adquiridos, fazia-se necessario dar o passo seguinte: o grupo de colaboradoras.
Compreendendo que as camponesas a fazer parte do projeto sdo mais que objetos
de pesquisa, elas sdo sujeitos colaboradores de todo o processo e para isso, a
escolha deveria ser espontédnea e com adesao voluntaria para participar.

O primeiro grupo definido para participar da oficina de bordadura poética foi
identificado em povoado rural chamado Caraiba. Contei com a colaboragao de uma
lideranga local, que mobilizou as mulheres e destacou as que tinham interesse de
fazer o “artesanato” - como elas mesmas definiram, a construgcédo das arpilleras. A
partir da identificacdo do grupo de mulheres, que nao poderia ser numeroso, devido
ao processo em carater de oficina, foi marcada a data para o primeiro encontro.

O primeiro encontro foi marcado por diversos contratempos interminaveis, e
a trajetoria investigativa se desenhava como improvavel. Apds horas de viagem, de
atrasos, chegamos eu e a coordenadora, juntamente com mais duas camponesas
ao local destinado para a oficina. Ninguém! Nao havia mulheres e o local estava
fechado. Foi desesperador inicialmente, mas apareceram outras mulheres e
informaram que a pessoa do povoado que havia feito 0 compromisso com o grupo,
tinha ido pescar de ultima hora, deixando todos sem uma perspectiva. Mesmo
abalados, esse pesquisador com uma imensa frustracdo e a mobilizadora local
furiosa pelo ocorrido, tomamos a decisdo de fazer em qualquer lugar ali mesmo,

embaixo das arvores.

identidade do campesinato é uma escolha de grande vitalidade e repleto de contetdo cultural, tanto
no plano politico como no social.

Para reflexdes mais aprofundadas do termo campesinato, consultar, dentre os diversos
autores que abordam a questao: Margarida Maria Moura (1986), Horacio Martins de Carvalho (2012)
e Eduardo Sevilla Guzman & Manuel Gonzalez de Molina (2013).
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Decisao tomada, uma das mulheres foi em busca de uma chave para abrir
um saldao de uma igreja, a outra foi buscar algo para todos comer, pois ninguém
havia almogado, outras foram pegar mesa... descemos os materiais, espalhamos
pelo espago e, com um grande entusiasmo iniciamos a oficina de bordadura poética.

Apesar de todo aquele ocorrido e do desanimo instaurado, sentia a
necessidade e a responsabilidade de fazer daquele encontro uma experiéncia capaz
de produzir um significativo ato criativo.

Diante da empolgacéo das mulheres para saber o que eu levava de diferente
a elas, iniciamos o processo de construcdo do momento. Conforme o que havia
planejado, o primeiro passo foi fazer o percurso histérico da proposta, explicando o
que vinha a ser uma arpillera, como era construida, em que contexto era produzida,
até a exemplificagdo, por meio de imagens. Apesar de terem achado as pecgas
bonitas, com varios elementos, coloridas, elas se assustaram pelos detalhes e a
narrativa. Qual seria a historia a ser contada? Como fariam a narrativa? Como
passariam da ideia para o tecido, o que queriam fazer? A dificuldade era amplificada
na ideia do que poderiam narrar, pois as narrativas das diversas arpilleras
mostradas as colaboradoras eram muito abstratas. Devido, principalmente, aos
artificios que cada autora recorre para construir a sua arpillera: histérias pessoais,
marcas de vida individual e coletiva, as paisagens desbotadas pelos olhares diarios,
dentre tantos elementos disponiveis na concretude da vida, que compunham cada
narrativa.

Nesse viés investigativo, as mulheres estavam experimentando e
experienciando algo novo. Para este pesquisador, vinha-me a mente memodrias e
afetos entre os tecidos, retalhos, agulhas e tentativas vas das minhas tias para me
ensinar o oficio do bordado. Essas lembrancas se fizeram ao compartilhar as
incertezas coletivas junto as mulheres que ndo sabiam que caminho seguir. Agora,
confesso que eu também nao sabia, naquele momento. Também nao era a minha
intencdo chegar com um caminho definido para a pesquisa, pois eu queria investigar
0 processo e saber identificar a linha ténue entre o textual e o visual, linha essa
chamada poesia.

Sabemos que mesmo antes de um trabalho de fato a campo, a pesquisa ja
existe anterior ao primeiro passo dado, pois o percurso, mesmo que obscuro,
perpassa pela afetividade que move o pesquisador em torno do que de fato o

comove a pesquisar. Por isso, a tranquilidade de que o resultado tem mais a ver
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com incertezas capazes de impulsionar ao desconhecido, do que as verdades
enquadradas em formulas frias e fantasmagoricas.

Dadas todas estas indagagbes, repensadas numa fragdo de segundo, em
como caminhar com a metodologia e tantas duvidas, apés mostrar todos os
elementos, todas as historias, trabalhar a interpretacado das arpilleras, passamos ao
passo seguinte: a leitura dos poemas.

A motivagdo para conhecer os poemas perpassou por saber quem eram
aquelas mulheres poetas, o que 0s seus versos tinham de proximidade com o sujeito
criador e como os versos e 0s sujeitos poetas se aproximavam das mulheres. Dessa
forma, partia-se para tramas profundas a respeito das experiéncias que poderiam
advir de todo aquele emaranhado de incertezas.

A leitura coletiva dos poemas, as intervengdes, os comentarios sobre as
imagens que os versos ofereciam, abriam-se para possiveis caminhos a serem
trilhados. Cada poema amarrava com nos sutis as narrativas concebidas de forma
simples e magistral, quase que corporificando os lugares, as sensagoes, angustias e
necessidades ali presentes. Por isso, o estranhamento oferecido ao poema
Abacateiro, de Conceicao Evaristo, fez ressoar uma tristeza profunda, um impasse
entre a boniteza dos versos e crueza de uma realidade em que meninos com fome
se aventuravam na arvore majestosa, até um fim tragico.

A leitura foi se realizando e apresentadas as impressdes, algumas préximas
ao ato performativo, pois, como afirma Zumthor (2000), o corpo o fio condutor para
uma experiéncia em que cada leitor tem dos textos, perpassando através da
percepcao sensorial do literario e levando a inducdo do que seja algo sobre a
natureza poética, cada sujeito via a motivagao conforme seu repertério individual.

O passo seguinte foi fazer a escolha do tamanho da arpillera. A proposta
inicial era que cada colaboradora pudesse criar uma arpillera, de no maximo, 40 por
60 centimetros e escolhesse um poema de cada poeta para construir uma narrativa
visual. Diante da proposta, o primeiro grupo de mulheres optou por criar uma
narrativa coletiva ao invés de varias individuais. Diferentemente do proposto,
também definiram que iriam fazer uma arpillera com dimensdes maiores.

A etapa posterior, foi cortar a base e a partir dai escolher dois poemas para
integrar numa narrativa visual todas as ideias que emergiam daquelas narrativas
textuais: o poema Abacateiro de Concei¢cao Evaristo e o poema Orag¢éo do milho, de

Cora Coralina. No ato da leitura, o poema Abacateiro provocou diversas reagdes no
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grupo e impactou na escolha do mesmo para ser um dos elementos presentes na
narrativa visual. Por fim, Oragdo do milho congregou elementos muito presentes na
vida de camponesas das mulheres e o cotidiano da planta se funde a propria relagao

vivenciada por elas.

Figura 04: Grupo de bordadura poética organizando a narrativa

Fonte: Foto do autor

Base da arpillera cortada, materiais expostos na bancada improvisada pelo
grupo, utilizando uma grande mesa de madeira retirada da cozinha do centro
comunitario da igreja que fica no povoado, o desafio seguinte era como materializar
o textual em imagens, a partir das leituras pessoais e significados emergidos em
cada uma das colaboradoras. Assim, foram surgindo ideias-conceitos e diante da
necessidade de ir registrando essas ideias para serem transportadas a narrativa, fui
o intermediario, com a fung¢ao de primeiro registrar numa folha estes conceitos e a
partir da orientagdo das colaboradoras, rabiscar um croqui contendo as ideias: um
abacateiro grande, casas, rio, meninos, milharal perto das casas... e assim por
diante. la nascendo assim a conexao entre o textual e o visual.

O exercicio do grupo era coletivo e, naquele momento ja existia um “saber-
fazer” conectado a cada sujeito por meio de um bordado pré-existente em fios
contados e que iam sendo recontados... esse bordado era feito com os materiais da
memoria, das resisténcias daquelas mulheres, de suas vidas cotidianas e esses

retalhos, iam sendo costurados uns aos outros por meio dos pontos da querenca.
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A partir da unido de varios materiais: tecidos, linhas, agulhas, tesouras,
palavras, letras, sons e experiéncias ia sendo dada a forma para um percurso
particular de vivéncia investigativa, transportando a narrativa poética dos poemas
para um nivel também profundo de conexdo com o poético e desaguando em fios
conectores de uma narrativa visual, com elementos pessoais e coletivos costurados
delicadamente. Nesse entretecer de ideias e experiéncias surgiram os elementos,
em uma folha de papel, para construir o passo seguinte e dar concretude de forma
horizontal as variadas interpretacdes dos versos poéticos. O passo adiante a ser
dado no processo de experimentacao era colocar as maos coletivas em tesouras,

linhas e agulhas.

Figura 05: Esbogo da bordadura MCP 10 anos

Fonte: Foto do autor

Figura 06: Esbogo da bordadura Cremos na lavadeira

Fonte: Foto do autor
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Num movimento interdisciplinar e conectivo, que todos os sujeitos partiram
para a confecgao da primeira arpillera. O cuidado em selecionar os retalhos para dar
vida a cada imagem, quais as cores de linhas, cada recorte e 0 melhor método para
retirar do retalho de tecido a personificagdo da imagem. Imagem conectada aos
versos dos poemas. O trabalho detalhado e cuidadoso foi sendo permeado por
muitas escolhas coletivas, sob orientacdo de uma das mulheres que se tornou uma
figura central no grupo, exercendo, de forma involuntaria, a coordenacdo das
demais. Era ela quem tinha primeiro as ideias, contribuia com a escolha dos tecidos,
a posicao que ficariam os recortes, sugeria detalhes e técnicas possiveis para fazer
do trabalho o mais primoroso possivel, mesmo que estivesse embasado na
simplicidade técnica de construgao.

A partir desse momento, o método ficava claro: ndo se tratava de uma
pesquisa com objetos de investigagao, pois o0 objeto era o proprio percurso e este
estava sendo entretecido com uma trama complexa, colorida e cheia de vida. Pois,
no primeiro dia de trabalho, muitas foram as historias partilhadas: umas felizes,
outras nem tanto. Os problemas familiares que algumas das mulheres passava, as
escolhas dificeis feitas na vida, os problemas da comunidade, dos vizinhos, das
outras mulheres que tinham garantido a participacédo na “oficina de artesanato” e nao
foram por diversos problemas, ou por simples escolha de afazeres outros. Todos
esses materiais eram evocados e colocados no que era produzido.

As narrativas poéticas dos poemas ainda existiam, mas outras narrativas
iam coexistindo por meio das escolhas sendo realizadas, fortalecendo a forga dos
versos, entrelagando as histérias dos textos as historias e risos que emergiam do
profundo interior de cada sujeito e flutuavam na superficie da arpillera. Assim, a
bricolagem se manifestava, enquanto percurso da pesquisa, pois existiam todos as
naturezas de materiais dispostos na mesa de trabalho: materiais afetivos, materiais
téxteis, textuais e materiais de aviamentos.

Toda esta colagem de diferentes elementos e materiais, vao fazendo com o
que texto literario se torne habitavel, como afirma Certeau (1998), pois torna-se uma
epopeia do olhar, do sentir e do fazer transformando a propriedade inicial em outro,
contendo outros, como se fossem “locatarios” em novas casas, caminhantes em

estradas antigas e desconhecidas.
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Com toda essa experiéncia partilhada, o grupo chamado aqui de Grupo de
bordadura poética, adentrava por estas estradas e ia chegando as novas casas, que
se abriam vagarosamente para outros horizontes de uma narrativa visual consistente
e cheia de intencionalidades. Entre as risadas e os momentos de escuta, a narrativa
tomava forma a medida em que as dificuldades de uma mulher, tornava-se
oportunidade de ensino e orientagdo para outra, gerando um aprendizado
compartilhado.

O primeiro grupo que escolheu os poemas Abacateiro e Oragdo do milho
para ser a base central estava, inicialmente, muito mais apreensivo em concretizar
mais que um trabalho de pesquisa para alguém (este pesquisador) com quem elas
mantinham algum grau de afetividade. O objetivo comum do grupo era produzir uma
arpillera que fosse bonita, cheia de histéria... e dessa forma, cada elemento a ser
introduzido no tecido, tornava-se um primoroso trabalho de questionamentos,

reflexdes e aprendizados entrelagados.

Figura 07: Construgéo da bordadura: Ao pé do abacateiro

Fonte: Foto do autor

O segundo grupo, menor que o anterior iniciou o processo de construgcao ja
com o outro finalizando a arpillera. O procedimento feito foi 0 mesmo utilizado no
primeiro grupo: apresentagdo do que vinha a ser uma arpillera, leitura dos poemas,
comentarios sobre as impressdes de cada poema, apresentacdo da proposta do
trabalho a ser realizado. Essa proposta seguiu ja com algumas consideragbes a
partir da experiéncia do grupo anterior, como por exemplo, o tamanho da arpillera

que deveria ser menor, por ter menos tempo de confecgdo. Entretanto, permaneceu
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a utilizagcdo de dois poemas, sendo um de Cora Coralina e outro de Conceigao
Evaristo.

A partir da conversa sobre essa primeira parte, as mulheres puderam
conferir o desenvolvimento do grupo anterior, ja que estavam no mesmo espaco.
Essa foi uma proposta que pareceu ser interessante para testar como haveria a
interacao entre os diferentes estagios dos trabalhos e dos sujeitos. Nesse sentido, a
interacao foi positiva, pois 0 novo grupo ja podia ver como concretizava aquela ideia
de contar num tecido uma histéria com retalhos e mais: que essa historia tivesse
elementos de dois poemas distintos.

No momento em que eu pensava essa interacdo, questionava-me como
seria possivel para o segundo grupo criar algo que nao fosse uma mera referéncia
ao grupo anterior? De que forma estas mulheres construiriam uma narrativa visual
nova e quais poemas elas escolheriam? Também me questionava, de que maneira
elas resolveriam os problemas surgidos no grupo anterior, haveria inovagao das
ideias e proposi¢des? Outros retalhos? aprofundariam nas metaforas dadas pelos
poemas?

Entretanto, todas estas questdes foram se diluindo a medida em que de um
olhar atento para o trabalho em estagio final do grupo anterior, as ideias foram
surgindo. O primeiro poema escolhido por este segundo grupo de bordadura poética
foi Lavadeira, de Cora Coralina e o segundo, de Concei¢ao Evaristo, o poema
Cremos. Ao levar em conta a sugestao do grupo anterior, fui o responsavel também
para contribuir com o registro dos elementos soltos que iam surgindo: pedras, rio,
criangas, nuvens, barco, roupas, uma lavadeira grande, uma trouxa de roupa,

arvore, passaros, varal com roupas estendidas... sol, pois

Numa obra de arte, diferentes aros, episddios, acontecimentos se
mesclam materialmente e fundem-se numa unidade, embora as
partes ndo desaparecam nem percam seu carater proprio quando
isto sucede. E no campo das artes que o processo da experiéncia
significativa se torna mais evidente para o ser cognoscente. Nas
artes, se revela pela observagado, percepgdo e verificagdo direta
quando a experiéncia possui uma unidade (BARBOSA, 1998, p. 24).

Por meio destes aros que os diferentes pontos vao sendo costurados, dando
a resisténcia necessaria para a unidade da narrativa. Dessa forma, as diferentes
fungdes de todos os sujeitos, inclusive deste pesquisador, apenas contribuiam para

a harmonizagao de outra experiéncia, a experiéncia estética, que € a “culminacao de
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um processo” (BARBOSA, 1998, p. 24). Por sua vez, esse processo se deu de forma
intuitiva e criativa, tendo em vista a escolha diferente de poemas e os elementos
para compor a nova narrativa poética. O grupo também optou por fazer um esbogo
em papel, apds o levantamento das ideias. A composi¢ado no croqui da narrativa se
deu igualmente de forma coletiva, com as mulheres discutindo e se questionando e
chegando ao melhor resultado esperado do tamanho e das formas.

Apds o esbogo feito em papel, passamos para o desenho na base de tecido
(a arpillera). As escolhas desse segundo grupo ampliaram o alcance das metaforas
existentes nos dois poemas, como sera possivel analisar mais a frente, no capitulo
terceiro. Diferentemente do grupo anterior, este seguiu com muito mais agilidade
tanto na composigao da narrativa, quanto nas escolhas de materiais, pontos para
arrematar os retalhos na base e a construgdo da narrativa, o que pode ter ocorrido
pelo numero menor de participantes ou por ja ter presenciado o andamento das
outras colaboradoras.

O recolhimento de materiais e o aproveitamento de retalhos para compor
essa nova visualidade, bem como o reuso de linhas e botdes fazem parte de uma
postura politica, mesmo que inconsciente, dos sujeitos, pois, conforme afirma
CORREA & FRANCA (2014, p. 228)

Em meio ao contexto de consumo e descarte, coletar e fazer outro
uso de objetos que foram destituidos de sua func¢ao e descartados é
uma agao desviacionista esse papel € assumido pelo bricoleur dentro
da cultura do consumo e do descarte, ou seja, pelo usuario que néo
€ passivo, mas que “fabrica” a partir de tudo o que consome.

Logo, a aparente despretensao em concretizar uma narrativa com diferentes
retalhos: de panos, poemas, ideias, impressdes e expectativas, se aprofunda na
contestacdo de metodologias engessadas, orientadas por questionamentos
fechados e estruturados. Nesse sentido, a possibilidade de brincar com a nao
passividade dos sujeitos da pesquisa contribui para o enriquecimento do entremeio
que arremata o fazer investigativo e narrativo fazendo do ato de narrar a reafirmacao
do sentir, do ouvir e do compartilhar, pois varias sao as histérias que adentraram o
processo criativo de construcdo dessa nova matéria visual, pois

Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se
perde quando as histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde
porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria. Quanto
mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se
grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera
dele, ele escuta as histérias de tal maneira que adquire
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espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que
esta guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje por
todos os lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno das
mais antigas formas de trabalho manual (BENJAMIN, 1994, p. 205).

Entretanto, a trama que compde essa rede ao invés de se desfazer, se refaz,
em diversos lados, ao tecer novos tecidos, puxando os fios da memdria. Fiando de
forma manual uma nova narrativa, esse segundo grupo seguia o ritmo do trabalho,
se apoderando dele, levando em consideragdo a escuta de outras historias, outras
intencionalidades e tecendo as suas préprias. Nesse processo da construcdo, as
mulheres seguiam mais ageis do que o primeiro grupo, pois a consisténcia das
decisdes ja ndo passava pela incerteza dos resultados, nem a presséo de néo se ter
um modelo a seguir, pois o primeiro grupo fechava os ultimos detalhes de sua
arpillera.

A interacdo desse fazer-pesquisa sem, aparentemente, ter um caminho
prévio a chegar proporcionou que a experiéncia tivesse uma complexidade
inquietante, pois era como se a cada ponto dado e pedaco de tecido utilizado,
estivesse ali bordada uma parte fundamental de cada sujeito que colaborava para a
feitura do trabalho.

Michel de Certeau (1998), afirma que os objetos produzidos por uma
pesquisa remetem a uma rede de intercambios e que resultam mais ou menos
originais. Nesse sentido, o autor ainda complementa que “o ato de isolar a relagao
sujeito-objeto apaga os tracos de pertenca de uma pesquisa a uma rede” (p. 110).
Em outras palavras, o fazer tedrico perpassa pela arte de fazer, segundo o caminho
que o marca. Reconhecer a genealogia do percurso, explicitando sua produgdo e
dar legitimidade para as relagdes de onde o trabalho nasce. Pois ainda de acordo
com CERTEAU (1998, p.110), “intercambios, leituras e confrontos que formam as
suas condicdes de possibilidade, cada estudo particular € um espelho de cem faces
(neste espaco os outros estdo sempre aparecendo)”.

Dessa forma, a experiéncia metodolégica empregada vislumbra n&do analisar
0 percurso dos sujeitos na pesquisa, mas dos objetos produzidos por estes sujeitos.
Sendo o préprio objeto — aqui identificado como arpillera — compreendido como esse
“‘espelho de cem faces”, tendo em vista que ele possui impregnado em sua
superficie os intercambios, as leituras e os confrontos anteriores e durante sua

producéo.
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Valendo da propria metafora do espelho de cem faces, essa parte da
pesquisa se destina a dar conta do que CERTEAU (1998, p. 165) denomina de
‘ocasiao”. Entretanto, o autor critica a forma de fazer analises cientificas na
contemporaneidade, que se inscrevem na memoria que se recusam a usar 0s
rodeios, mesmo com o interesse primordial de explicar procedimentos. Para o autor,
a ocasiao é um instante indiscreto e a escritura cientifica quer colocar, ao maximo,
0s esquemas da normalidade, para n&do haver surpresas. Entretanto, as voltas

sempre retornam e elas ndo deixam de ter histérias e de serem “tagarelas”.

Figura 08: Colaboradora no Grupo de bordadura poética

Fonte: Foto do autor

Essas consideragbes dizem muito a respeito do tipo de percurso
metodolégico e a escolha pelo considerado objeto. Entretanto, esse objeto de
pesquisa néo esta virtualmente inserido num “entre-lugar”, pois ele ndo é a partida,
nem mesmo a chegada de um ponto ao outro. Trata-se do transito, onde circulam de
um corpo a outro uma maquinaria poética que transforma os corpos individuais em
“corpo social” (CERTEAU, 1998, p.233). Logo, esse lugar de cruzamento, entre o ir e
0 vir se constitui como uma totalidade, com todas as anormalidades e desvios,
caracteristicos dos préprios sujeitos.

Tourinho (2014), ao trabalhar a metodologia a partir das metaforas que
compdem uma casa, reafirma a concepcgao de pluralidade existente naquilo que
entendemos enquanto metodologia. Utilizando uma dessas metaforas, que a autora

menciona, a “escada” se torna esse entre-lugar no caminho investigativo, tornando
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possivel o movimentar-se entre os degraus, subindo e descendo, perpassando esse
trajeto inUmeras vezes, abrindo os destinos e os refazendo. Da mesma forma,
vamos sendo transformados silenciosamente a cada passo dado, igualmente no
processo metodologico em que transitamos em percursos poéticos nossos e dos
outros, circulamos por meio desse espelho de cem faces, a outros corpos, ao
mesmo tempo em que produzimos o objeto para uma escritura cientifica.

Ao escolher a metafora “ponto de cetim” nesse local, entendemos que o
bordado de cetim deve ser feito em pequenas partes dos tecidos a fim de construir
composi¢cdes bem delicadas. O material necessario € a agulha de fitas e fitas de
cetim fininhas, médias ou grossas. E possivel fazer os bordados direto no tecido ou
ainda criar formas de desenhos na fita e depois apenas costura-la no tecido. Dessa
forma, se mostra com clareza o processo metodologico de bricolagem, que
evidencia o desenvolver do grupo de bordadura poética. Pois, ha uma delicadeza e
um brilho sutil e alegre na construgdo da narrativa, da mesma maneira que o cetim
nos toca.

S0 dessas partes delicadas, igual a cada degrau dessa escada
metodoldgica, que é construido ndo a chegada, nem a saida, mas o percurso. Nesse
percorrer de pequenas partes, as composi¢gées pessoais vao sendo agregadas com
fitas fininhas, médias ou grossas, mas ao final as formas ficam claras, contendo
cada parte independente e, ao mesmo tempo, unidas na forga poética para contar

em uma historia, as varias outras de tantas vidas.
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2 HA CERCAS CAIDAS NAS FRONTEIRAS: INTERCULTURALIDADE E
HIBRIDISMOS

Atravessamos o mar Egeu

Um barco cheio de Fariseus

Com os Cubanos

Sirios, ciganos

Como Romanos sem Coliseu
Atravessamos pro outro lado

No rio vermelho do mar sagrado
Os center shoppings superlotados

De retirantes refugiados

(Cangéao “Diaspora” — Tribalistas)

A intencao deste capitulo é tecer reflexdes, que se fazem pertinentes no que
diz respeito a conceitos-chave para entender o processo de pesquisa, no ambito da
interculturalidade. Sendo assim, as discussdes iniciam atravessando o mar de
entendimentos tedricos que intentam preencher os vaos vazios destes shoppings.

A alusao ao trecho da cangao dos Tribalistas, denominada Diaspora remete
ao conteudo do que é trabalhado aqui: a partir das teorias que discorrem sobre a
cultura, tento fazer um exercicio de perpassar pelos estudos culturais, ou seja,
atravessar o mar com um barco cheio “de retirantes refugiados”. Em seguida,
adentrar ao mar sagrado das identidades, em que cada um dos sujeitos vai se
construindo e se (re)conhecendo diariamente, num movimento que nao para e ao
fim, encontra-se num shopping center lotado por suas identidades.

Ao final dessa tentativa, a conducédo é feita entrelagcando as linhas que
costuram e dao consisténcia as praticas artisticas, por meio da interculturalidade e
de hibridismos. Ao levar em consideragao os tedricos que indagam sobre estes
conceitos na pos-modernidade, alta modernidade ou modernidade tardia, é feita
essa ligacdo enquanto uma hiper-metafora das travessias e atravessamentos

existentes e necessarios entre os campos de pesquisa e as artes: fronteiras, que
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sao diluidas e desconstruidas, pois “todas essas relagdes se entrelacam umas com
as outras, cada uma consegue uma eficacia que sozinha nunca alcangaria”
(CANCLINI, 2011, p.346).

2.1 A cultura no fio da meada

Os processos em escala global datados do final do século XX tém
atravessado as fronteiras e proporcionado as diferentes comunidades experiéncias
das mais diversas, sejam por meio da economia ou dos meios de comunicagao,
tendem a integrar e ao mesmo tempo desintegrar (HALL, 2006). Colocam-se, dessa
forma, diversos elementos nas culturas nacionais e, consequentemente, nas
identidades destes sujeitos locais.

A globalizacdo das nagdes contribui de maneira vorazmente assustadora a
conexao, desde os anos 70. Entretanto, conforme aponta Canclini (2004), ha que se
considerar aspectos para abordar a interculturalidade nas dimensdes da diferenca,
da desigualdade e da desconexao.

Partindo desses pressupostos, € que se faz necessario adentrar ao
entendimento de cultura perpassando pelo ambito da modernidade tardia e tecer a
discussdo destas identidades e sujeitos neste contexto para finalmente tratar da
interculturalidade e dos aspectos inerentes a ela.

A partir da conceituacao de culture, nos estudos de Edward Tylor (1832 —
1917), a cultura englobaria genericamente uma gama de processos dentro de uma
sociedade. Conforme apontado por Laraia (2001), a definicdo de Tylor perpassou
pelos conhecimentos, crencas, arte, moral, as leis, costumes ou habitos que
adequassem uma pessoa como membro de uma determinada sociedade.

Ao decorrer de varias formulagdes sobre o conceito de cultura, considera-se
o século XIX influenciado pelos impactos do estudo A origem das espécies, de
Charles Darwin, na estreita concepgéo do evolucionismo unilinear, em que concebia
a Europa como apice da evolucao social. Nesse sentido, a evolugao social unilinear
entendia a espécie humana seguindo uma trajetéria, em qualquer parte do globo, de
forma homogénea, saindo do estado primitivo para o modelo classico ocidental
(LARAIA, 2001).

Assim, na evolugdo da compreensao de cultura, entende-se que seu

desenvolvimento caminha junto ao aspecto biolégico, pois como afirma Laraia
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(2001) ao tecer o histérico do conceito, afirma que a linguagem humana se
desenvolve a partir da cultura, mas ao mesmo tempo, a cultura nao existiria sem a
capacidade de articular a comunicacao oral.

O mesmo autor sintetiza a partir do esquema do antrop6logo Roger Keesing,
uma tentativa moderna de abarcar as diferentes visbes de cultura, levando em
consideragao quatro aspectos mencionados por Laraia (2001):

1 — A cultura abarca sistemas de adaptagdo humana de padrbes sociais
para atender a embasamentos bioldgicos;

2 — A mudanga cultural segue leis de adaptagcdo que equivale as leis de
seleg¢ao natural;

3 — Tecnologias, economia basica (de subsisténcia) e organizagao social
constituem o dominio adaptativo da cultura; e

4 — Componentes ideolégicos dos sistemas inferem diretamente nas
adaptacgdes para manter o controle das populagdes.

Entretanto, o tema sempre gera debates e a “compreensdo exata do
conceito de cultura significa a compreensao da propria natureza humana, tema
perene da incansavel reflexdo humana” (LARAIA, 2001, p. 62). E se adentramos a
natureza humana, a nossa heranga nos condiciona a depreciarmos comportamentos
que nao seguem aquilo que esta de acordo, ou seja, de uma maneira ou outra,
rejeitamos ou temos dificuldades de entender comportamentos desviantes. Seja com
o olhar para outras sociedades ou dentro da mesma sociedade, ao nos depararmos
com sujeitos de diferentes grupos.

Nossa atuacao se da de forma limitada e particular na cultura, pois cada
individuo participa de uma maneira no sistema cultural e ndo necessariamente vai
precisar dominar todo o conhecimento para operar num determinado sistema, basta
gue conhec¢a minimamente o funcionamento.

[...] entender a lbégica de um sistema cultural depende da
compreensdo das categorias constituidas pelo mesmo. Como
categorias entendemos, como Mauss, "esses principios de juizos e
raciocinios constantemente presentes na linguagem, sem que
estejam necessariamente explicitas, elas existem ordinariamente,
sobretudo sob a forma de habitos diretrizes da consciéncia, elas
préprias inconscientes. A nogdo de mana é um desses principios: ela
esta dada na linguagem; esta implicada em toda uma série de juizos
e raciocinios, tendo por objetos atributos que sao aqueles do mana".
(LARAIA, 2001, p. 96)
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Saraiva (2015) afirma que a cultura € a maneira na qual homens e mulheres
se relacionam enquanto sujeitos sociais. Tendo em vista esta consideragao, toda
cultura é uma cultura de contextos. Dessa forma, os movimentos cotidianos em que
vai sendo construida a cultura estao intrinsecamente pertencentes na relacdo com e
no territério. Esse conceito de cultura que se entrelagca com o territério constitui e

re/constroéi identidades. Assim sendo, ha um constante exercicio de disputas

O "direito" de se expressar a partir da periferia do poder e do
privilégio autorizados n&o depende da persisténcia da tradicéo; ele é
alimentado pelo poder da tradicdo de se reinscrever através das
condigdes de contingéncia e contraditoriedade que presidem sobre
as vidas dos que estdao "na minoria" [...] Os embates de fronteira
acerca da diferenga cultural tém tanta possibilidade de serem
consensuais quanto conflituosos [...] (BHABHA, 1998, p.21).

Se considerarmos que esses embates emanam daqueles que detém o poder
do privilégio, entdo a cultura estd emaranhada numa dimensdo ecoldgica,
econbmica e com a politica do territério. Saraiva (2015) ao corroborar com a
articulacao destas questdes, afirma que estas dimensdes onde estdo inseridos os
movimentos cotidianos perpassam por relacbes de poder e estas, se fazem
intimamente ligadas a diferentes conflitividades.

Nessa perspectiva, a cultura € concebida enquanto tempo de experiéncia
vivida; ela € o entrelagamento de narrativas e vivéncias produzidas pelos homens e
as mulheres. Dessa forma, permite-se que outros significados sejam concretizados e
desafiem o que foi silenciado para romper com a continuidade do silenciamento.
Assim, o funcionamento do sistema cultural — em constante transformacido -
possibilita a reflexdo sobre as experiéncias e “seus significados nas acgdes da vida
cotidiana onde a histdria transcorre” (SARAIVA, 2015, p. 64).

As representagdes visuais constituem praticas subjetivas e culturais
transformadas em visualidades, no contexto deste trabalho, pelas arpilleras. Assim,
as visualidades ganham sentido ao transitarem e emergirem em repertérios
individuais que vao sendo adicionadas referéncias e evocando contextos (MARTINS,
2009). Nesse sentido, as representagdes visuais sdo moldadas e elaboradas a partir
de ligagdes entre o subjetivo individual e coletivo. Por conseguinte, sdo acionados
mecanismos de reflexdo e consciéncia que no processo criativo de construgcado de

uma arpillera se transforma em visualidade.
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As experiéncias vividas sdo produzidas por homens e mulheres no espaco
social como narrativas. Dessa forma, as arpilleras sao tempo de experiéncia
(re)escritas visualmente, com a tarefa de manter viva a histéria e a memoria das
comunidades. Essa caracteristica se instaura no que Brandao (1996) enfatiza sobre
recriar simbolicamente as esferas de sentido e renovar a recuperagao de saberes
populares, pois é considerar a cultura “como parte da teia de poder constituida nas
comunidades, nos territérios” (SARAIVA, 2015, p. 66).

Ao ser a cultura esse tema perene de infinita reflexao humana,

A cultura faz. Alguns preferem lembrar que mais importante do que
enunciar a colecao daquilo que a cultura é feita, ou mesmo o que ela
faz os homens serem e fazerem, € compreender com densidade o
que a cultura diz. Melhor ainda, o que os homens se dizem entre si

através dos simbolos e dos significados de cultura (BRANDAO,
1996, p. 31).

Dessa forma, a cultura é raiz que conecta as pessoas e por isso é elemento
estrutural e estruturante contribuindo para localizar os individuos individual e
coletivamente. Por isso mesmo, ela é parte das tramas de poder que entrelagam
cada homem e mulher em quaisquer que sejam as suas comunidades.

Entretanto, acomodar a cultura sob a organizagdo de comunidade ndo da
conta da complexidade desta “teia de poder”, pois esbarramos no conceito de
cultura a partir do que é sociedade e nado mais comunidade, conforme apontado por
Chaui (2008). Segundo a autora, comunidade estd embasada no comum, naquilo
que é compartilhado de forma igualitaria, sem a mediagao institucional, ou seja, o
que prevalece € o sentimento de bem comum.

O mundo contemporéneo desconhece esse sentimento de bem comum. A
base da sociedade € a produgao capitalista, em que os sujeitos sao separados cada
um por seus desejos e aspiragbes (CHAUI, 2008). Dessa maneira, a sociedade é
pautada pelo isolamento e fragmentacdo e a conexdo entre os individuos se da de
forma cada vez mais virtual. Ou seja, se na comunidade os individuos s&o
percebidos pelo indivisivel e ela é regida pelas forgcas misticas, naturais e divinas,
nesta a condi¢ao originaria € a divisdo: a sociedade de classes.

Na sociedade, as classes dispdem dos mecanismos de separacédo e
diferenca, perpassando o territério em “divisdo cultural” (CHAUI, 2008, p. 58). No
interior dela, a divisdo se da por cultura dominada e dominante, de elite e popular,

oprimida e opressora. Nesse sistema de divisdo cultural, sabemos que o lugar da
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cultura de elite/formal é o lugar em que se legitima as relagbes de exploragdo € o
exercicio para a exclusdo social. E nessa seara a localizacao interna da cultura, ao
partir do local e que se materializa nestas relagbes sociais antagbnicas e, em sua
maioria, pouco democraticas.

Ao mesmo tempo, ndo se pode romantizar a cultura popular como isenta de
conflitos. Ao apontar para trés periodos consideraveis de seu conceito, Marilena
Chaui (2008), destaca que no século XIX, inserida no Romantismo, a cultura popular
era compreendida como a expressao do povo bom, a alma da nagéo; ja no século
XVIIl, era um misto de tradicdo e supersticdo, que precisava ser superada por meio
da educacao e no século XX - oriundos de populismos - congrega visao romantica e
iluminista: daquela, carrega os tragos que a

cultura é feita pelo povo; da visédo iluminista, mantém a ideia de que
essa cultura, por ser feita pelo povo, tende a ser tradicional e
atrasada com relagcdo ao seu tempo, precisando, para atualizar-se,
de uma acdo pedagogica, realizada pelo Estado ou por uma
vanguarda politica (CHAUI, 2008, p. 58).

Ao centrar-se no Estado, a autora aponta uma das questdes mais
preocupantes para a cultura dentro da sociedade moderna: o Estado ndo pode ser o
produtor de cultura, uma vez que ele é produto dela, pois “ha campos culturais
diferenciados no interior da sociedade, em decorréncia da divisdo social das classes
e da pluralidade de grupos e movimentos sociais” (CHAUI, 2008, p. 64). Nesse viés,
€ que a democracia cultural deve ser aparato do Estado para reconhecer e garantir a
existéncia desse contexto plural de que se trata uma cultura nacional.

A sociedade democratica € maior que seus partidos politicos ou o
atendimento as necessidades da maioria ou minoria, mas quando se institui — com
profundidade — os direitos a partir de demandas sociais. A democracia €, portanto,
aberta ao seu tempo, pois deve ampliar os direitos existentes, criar novos direitos e
atenta as transformagées, desde os “contra-poderes sociais” (CHAUI, 2008, p. 69).
Por isso, seu caminho ndo é permanente numa dire¢do, assim como a cultura &
contexto.

Nesta perspectiva, a cultura € um trabalho fronteirico, que exige o encontro
com o novo, pois a partir dela, cria-se uma ideia insurgente de forma a renovar o
passado e o reconfigurar. Assim como afirma Bhabha (2008), é atividade negadora e
ao mesmo tempo em que a reconhece como instituidora de ruptura na barreira do

tempo.
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2.2 Ponto de arraiolos: identidades em (des)construgao

A discussao apresentada sobre as identidades se relaciona diretamente com
a propositura da constituicdo de uma arpillera, pois de maneira geral, a narrativa
visual é motivada pela afirmagao daquilo que constitui as pessoas. Sao diferentes
camadas bordadas no tecido da histéria e meméria coletivas de cada povo. Por isso,
neste topico faco referéncia ao ponto de arraiolos, enquanto metafora para discutir
epistemologicamente esse processo de constituicdo/fragmentagdo das identidades
na contemporaneidade.

O ponto denominado de arraiolos € um ponto cruzado obliquo composto por
duas meias cruzes, uma das quais tem o dobro do comprimento da outra. O
resultado do cruzamento das duas meias cruzes € um ponto cruzado alongado. O
bordado é feito em trés etapas: primeiro, bordar a armacio; segundo fazer a
matizacao; e por fim, preencher os fundos. A origem na histéria do bordado é
controversa, pois a datacdo ndo € precisa e remonta do século Xll, em que era
utilizado o ponto obliquo para confeccionar tapetes. Assim como as etapas que
compdem cada camada do bordado, a identidade também possui, metaforicamente,
a constituicdo de um conjunto de motivagdes contornadas num tecido de juta; em
seguida estes contornos sdo adornados com fios coloridos e, no processo do
movimento realizado para obter os resultados esperados, até o ponto em que os
contornos estejam preenchidos e passa-se para a proxima etapa que € a matizagao.

A metafora desse bordado dialoga com os aspectos constituidores da
identidade, pois mesmo depois de estarem os contornos preenchidos pelos fios que
dardo destaque a obra, ha outro processo dado pelo bordar em volta das imagens,
com linhas e las de diferentes cores e ornar, dessa maneira, os fundos de cada
tapete. Trata-se, portanto, de um processo continuo, em deslocamento e
acabamento.

Tendo em vista os apontamentos de Hall (2004), a respeito de uma profunda
mudanc¢a estrutural nas sociedades, com a pds-modernidade — tudo que era de
exata localizacdo, de completude e reconhecimento a partir de uma solidez
enquanto individuos vé-se agora instavel, trincado e fragmentado. Até mesmo
nossas identidades pessoais sao colocadas a prova e nossa ideia de sujeitos

integrados é constantemente questionada.
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Por meio dessas mudancgas estruturais profundas no final do século XX, ha o
descentramento dos sujeitos e as velhas identidades encontram-se no seu declinio.
E no final da segunda década deste século, é possivel perceber os abalos nas
estruturas rigidas e centrais das sociedades ao se depararem com as for¢as contra-
hegemobnicas de identidades cristalizadas. Esse processo que tem desencadeado
multiplas identificacdes e feito com que os sujeitos se projetem ndo em uma unica,
mas varias identidades “muitas vezes contraditérias e nao-resolvidas” (HALL, 2004,
p. 12), é cada vez mais provisorio e variavel. Nao menos problematico, nem mesmo
de todo negativo. E este o contexto de produgdo e (re)feitura dos sujeitos pds-
modernos.

Ao sintetizar os sujeitos no percurso histérico, Hall (2014) concebe trés tipos
histéricos que perpassam as discussdes do que Baumam (2004) resume sobre o
tema: tanto o pertencimento quanto a identidade ndo tém a solidez de uma rocha e
por isso, s&0 negociaveis e revogaveis:

1) o sujeito do lluminismo era pensado como totalmente centrado e unificado,
dotado de razdo, consciéncia e acdo. O centro principal era a identidade de uma
pessoa, ou seja, individualista e essencialmente masculina.

II) o sujeito da Modernidade: a partir do século XIX, desenvolve-se em uma
concepgao interativa da identidade e do eu, baseada na complexidade do mundo
moderno. O nucleo interior do sujeito ndo é autdbnomo e autossuficiente, mas
formado na relacdo com outras pessoas, que realizam a mediagdo dos valores,
sentidos e simbolos do mundo. O centro interior do sujeito se modifica no dialogo
continuo com os mundos culturais exteriores. A identidade preenche o espago entre
o interior e o exterior, entre o pessoal e o publico e 0 sujeito se projeta nessas
identidades culturais. A identidade costura o sujeito a estrutura, estabilizando tanto
0s sujeitos quanto os mundos culturais.

lll) Ja o sujeito da P6s-modernidade: a partir da segunda metade do século
XX, passa a ser pensado como fragmentado, composto de varias identidades.

As narrativas visuais, aqui apresentadas por meio das arpilleras,
demonstram que ha um campo de tensdao e disputa no arcabougo da pos-
modernidade, entre niveis hegemdnicos. Pois, se ha em nosso tempo, lugares em
que novas identidades podem ser reivindicadas e dos quais estes sujeitos podem se
expressar, também existem as forgas histéricas opressoras atuando, com todo seu

aparato naturalizado e institucionalizado para questionar a validade das identidades.
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De acordo com GREGOLIN (2008, p. 88), “Vivemos a ‘modernidade liquida’, nossas
identidades devem ser cambiantes pois a inflexibilidade (em todos os aspectos da
vida) é condenada”.

Por conseguinte, “as identidades flutuam no ar, algumas de nossa prépria
escolha, mas outras infladas e langcadas pelas pessoas em nossa volta, e € preciso
estar em alerta constante para defender as primeiras em relacdo as ultimas”
(BAUMAN, 2005, p. 19). Para Zygmunt Bauman, as identidades sao construidas e
ndo descobertas e justamente nessa construgdo é que atuam as forgas favoraveis e
contrarias. Isso nos revela que ha uma constante luta para protegé-las e para que
estas batalhas sejam vitoriosas.

No processo de construgdo da identidade ha um tenso e complexo jogo
marcado pela diferenga. Em outras palavras, Silva (2000) afirma que a identidade é
marcada pela diferenca e esta pela exclusdo. Sendo assim, qualquer aspecto que
envolve os marcadores de diferenca e exclusao € um territério conflituoso, pois
apenas posso afirmar aquilo que sou a partir da negacdo daquilo que nao sou e
vice-versa.

Esse jogo é presente nas narrativas das arpilleras, principalmente as
chilenas, ao descreverem por meio da visualidade, os esquemas de conflitos
envolvendo as diferentes identidades. As violéncias sofridas pelas mulheres ao
terem seus esposos e filhos levados pela ditadura de Pinochet, a imposicdo do
siléncio fazendo com que ndo pudessem se manifestar ou a descricao visual das
expressdes artisticas e culturais das comunidades rurais e populares demarca a
diferenca, exclusao e tensao entre as fronteiras existentes dos lados hegeménicos e
populares.

Ao descrever em algumas imagens, a vida de trabalho das mulheres, a
exemplo da arpillera peruana Mercado, ha a afirmagdo da importadncia dos
campesinos, em especial, as campesinas para a base de sustentacdo da sociedade
através da producgao de alimentos. Negam dessa maneira, o0 marcador de exclusao
impregnado de que os atos contra os governos sado oriundos de individuos

criminosos.
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Figura 9: Arpillera Mercado

Fonte: www.objectlessons.org — acesso em 25/02/2019

Um dos resultados dessas tensdes € que temos consequéncias de carater
democratico, dentro do arcabougco do Estado. Pois, a identidade é também
relacionada com as condi¢cdes sociais € materiais, como aponta Silva (2000). Se
dentro de uma sociedade um grupo € visto como tabu e marcado como “inimigo”,
isso resultara em prejuizos concretos e objeto de exclus&do, ndo apenas social, mas
também no ambito dos direitos adquiridos e a serem instituidos. Esse jogo de
tensdes entre o reconhecimento e os direitos a serem adquiridos podemos perceber
quando ainda em 2016, a entdo presidente da republica, Dilma Rousseff assinou
decreto garantindo o direito de travestis e transexuais utilizarem o nome social em
documentos e crachas, no ambito do exercicio de suas respectivas fungdes.
Entretanto, por serem consideradas identidades tabus e marcadas historicamente
pela exclusao social, os direitos destes sujeitos passaram ao embate entre as forgas
politicas, motivado por alas conservadoras para que a garantia desse ganho material
fosse revogada.

O social e o simbdlico referem-se a dois processos diferentes, mas
cada um deles € necessario para a construcdo e a manutencao das
identidades. A marcagao simbdlica é o meio pelo qual damos sentido
a praticas e a relagdes sociais, definindo, por exemplo, quem é
excluido e quem é incluido. E por meio da diferenciagdo social que
essas classificagdes da diferenca sao “vividas” nas relagdes sociais
(SILVA, 2000, p. 13).
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Essa diferenciagao social perpassa também pela “posigcao-de-sujeito” dentro
da sociedade. A posigao-de-sujeito faz com que cada um de ndés adote certas
posturas, seja no ambito de identidades nacionais, étnicas ou pessoais, produzidas
pelos sistemas sociais. Por conseguinte, teremos a partir dessa posigao, sujeitos
que compartilham a mesma identidade, mas com praticas distintas e até mesmo
contraditérias. Esse posicionamento como sujeitos tem a ver com a representagao
do sentido que damos as nossas experiéncias e pode ser compreendido pelo viés do
processo cultural (SILVA, 2000).

Essas posigdes contraditérias fazem parte do mundo individualizado e
cercado pelo “liquido-moderno”, de acordo com Bauman (2005). Essa liquidez faz
com que tudo se torne ambiguo e temporario. Nesse mundo da vida liquida-
moderna, a identidade é separada por uma ténue linha entre o sonho e o pesadelo.
As identidades estdo, dessa forma, centradas nos debates existenciais de um eu
que nao é coerente, mas volatii e ambiguo, adotando diferentes posicdes sob
determinadas circunstancias.

A posicado-de-sujeito é apontada nesse contexto de liquidez da pés-
modernidade ou modernidade tardia e centrada num jogo de identidade, de acordo
com Hall (2006). Esse jogo, na maioria das vezes, adota um carater politico, de igual
consequéncias para os sujeitos no interior da identidade nacional.

Na vida liquida da modernidade tardia, a identidade nacional é seriamente
afetada, nao apenas simbolicamente. Enquanto parte da cultura nacional, as
identidades entram em crise, diante do jogo realizado pela posi¢do-de-sujeito. E
possivel perceber essa realidade, a partir das eleigdes no Brasil, em 2018.

Durante o processo eleitoral brasileiro de 2018 houve a demarcagao
explicita de diferentes posicbes e ambos os grupos de polarizagdo, de um lado a
esquerda e do outro a direita, os sujeitos reivindicavam o direito genuino de
pertencimento enquanto brasileiros. Cada um dos grupos, era composto por
aflorados debates de nacdo que perpassavam, principalmente, em ser brasileiro ou
nao, defender o pais ou ndo. Nesse caso a identidade nacional opera nao apenas
para demonstrar e reafirmar o pertencimento ao pais, mas atua enquanto poderoso
aparelho para que sujeitos com posi¢oes distintas evidenciem uma identidade que
estereotipa, desumaniza e estigmatiza as identidades incluidas dentro desta supra-
identidade.
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Essa tensao a que é referida, ao exemplificar com esse caso em especifico
brasileiro, diz respeito ao que Bauman (2005) denomina de “identidade da
subclasse”. Aos sujeitos que pertencem a alguma identidade da subclasse sao
jogados “num espago além do fundo” (BAUMAN, 2005, p. 45). A estes, lhes é
renegado o direito a identidade — a qualquer outra que venham a ambicionar, a
priori, é negada. E mais concreto analisar estes efeitos nas identidades que
compdéem uma identidade nacional: ex-viciado, abandonou a escola, adolescente
infrator, etc.. Entretanto, o proprio direito a supra-identidade tem sido negado,
enquanto resultado da globalizagdo, que € implacavel na “produgdo de pessoas
rejeitadas” (BAUMAN, 2005, p. 47).

Na modernidade tardia, a sociedade age feito um jogador, como afirma
Bauman (2005), pois ela ndo exerce mais a tarefa de arbitro. Ela deseja que todos
0s sujeitos estejam jogando e que suas forgas sejam apenas suficientes para tal fim.
Dessa forma, se mostra escorregadio e nao confiavel, cabendo aos préprios sujeitos
fazerem suas estratégias para vencer este jogador, dentro do proprio jogo. Assim,
‘os movimentos em discussdao manifestam o desejo de reajustar a estratégia
recebida da busca coletiva de interesses, procurando ou criando novos interesses e
novos atores no jogo de poder” (BAUMAN, 2005, p. 62). Assim, “quando vamos
discutir se as identidades nacionais estdo sendo deslocadas, devemos ter em mente
a forma pela qual as culturas nacionais contribuem para ‘costurar as diferencas
numa unica identidade” (HALL, 2006, p. 65).

A globalizacdo, que ndo ¢é um fenbmeno recente, tem mudado
completamente as formas de os sujeitos olharem para sua identidade e a partir de
questionamentos frequentes, descentrarem os eixos, até entédo, considerados fixos.
A partir do estreitamento do “espacgo-tempo”, o simbdlico e o concreto estéo fluidos e
operando em campos de tensao.

A identidade, nesse contexto, € um grito de guerra, uma intensa batalha. Em
primeiro lugar, o sujeito trava uma luta contra o grupo pela garantia de construcao de
sua identidade (ou de sua nova identidade), ou seja, pelo direito a flexibilidade e a
adocgdo de posigdes diferentes enquanto sujeito para ser reconhecido pelo seu
grupo. Em segundo lugar, um grupo menor declara sua revolta contra outro grupo
maior pelos mesmos objetivos, como é possivel observar na arpillera produzida no
contexto do Movimento dos Atingidos por Barragens (MAB), Mulheres, agua e

energia nao sao mercadorias, em que diversas formas de violagdes sao
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denunciadas, ao mesmo tempo em que as identidades sao reafirmadas frente aos
grupos opressores. Ou entdo, a batalha € iniciada pelo grupo dominante contra os

demais para a manutengao das estruturas identitarias enraizadas.

Fonte: www.mulheressocialistas.org.br — acesso em 25/02/2018

O campo de batalha da identidade € uma luta defensiva dos diferentes
sujeitos, muitas vezes em prol do conhecimento e legalidade ao pertencimento e em
outras situagbes pela defesa de um purismo, que julgam ter se perdido. O que é
possivel afirmar nesse contexto pds-moderno global € que até mesmo as
identidades nacionais estdo se deslocando e sofrendo com este afrouxamento e
descentramento, mesmo ainda continuando fortes, principalmente no que se refere a
direitos e cidadania, entretanto, como afirma Hall (2006), as identidades locais se
mostram importantes.

O que é importante para nossos propésitos aqui é reconhecer que a
luta e a contestacdo estdo concentradas na constru¢do cultural de
identidades, tratando-se de um fendbmeno que esta ocorrendo em
uma variedade de diferentes contextos. Enquanto, nos anos 70 e 80,
a luta politica era descrita e teorizada em termos de ideologias em
conflito, ela se caracteriza agora, mais provavelmente, pela
competicdo e pelo conflito entre as diferentes identidades, o que
tende a reforgcar o argumento de que existe uma crise de identidade
no mundo contemporaneo (WOODWARD, 2000, p. 35).
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O conflito das identidades e a luta pelos lugares de fala de cada uma no
mundo contemporaneo sao mediados pelo mercado global, que influencia
diretamente na vida social. As imagens sao globalizadas, os estilos, os gostos, os
sistemas de comunicacéo interligados. Isso tudo faz com que sejamos confrontados
por diferentes identidades e pela difusdo de consumo global, extrapolando o espago-
tempo para a costura de uma identidade global. Contudo, de acordo com Hall
(2006), é improvavel que a globalizagédo destrua as identidades nacionais. O
caminho que se esboga € para a producdo de “novas identificagées globais e novas
identificacdes locais” (p.78).

Ainda em nivel individual, temos mudado a forma com que nos
posicionamos na vida liquida e pos-moderna. Por mais que nos reconhecemos
sendo a “mesma pessoa”’, atuamos em diferentes identidades dependendo da
situacdo (WOODWARD, 2000). Em cada um dos contextos, posicionamo-nos e
somos posicionados de forma diferente. Entretanto, precisamos de um eixo ilusério
de sustentacdo, que se da a partir de uma identidade principal. Esse eixo diz
respeito aquela identidade que é constituidora primaria de nossas outras, que sao
acrescidas ao longo da vida e das experiéncias pessoais, profissionais e sociais.
Esse é um dos resultados temporarios da modernidade tardia.

A identidade tem relacdo estreita com a diferenca e ambas nao sao
inocentes, pois elas se estabelecem no campo do poder. Silva (2000) afirma que
tanto a definicdo da identidade quanto da diferenca perpassa por uma conexao
profunda com relagdes maiores de poder: incluir/excluir; demarcar fronteiras;
classificar; puros e impuros; desenvolvidos e primitivos; racionais e irracionais;
normatizar.

Juntamente com a conexao direta de relacdes de poder, todo o campo tende
a exercer uma forgca esmagadora sobre aquilo (ou aqueles) que nao esta no
conteudo da pureza. A necessidade de pureza requer igualmente, um jogo de
posicionamentos para o que € compreendido enquanto “lugar certo”. Entretanto,
como contribui Bauman (1998), nem todas as coisas ocupam este lugar certo. Elas
tendem a ficar fora do fragmento preparado pelo homem para ficarem e acabam
estando em todos os lugares, ocupando espagos destinados aos que acreditam na
pureza. Portanto, esse movimento de liberdade faz com que evidencie o quanto

esse modelo € pequeno.
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Dessa forma, as estratégias para resguardar a pureza ultrapassam o
caminho de tentar coloca-las no lugar, mas de esmagar, destrogar, invalidar e
deslegitimar. No entanto, “a dificuldade de lidar com essas coisas é que elas
cruzargo as fronteiras, convidadas ou n&do” (BAUMAN, 1998, p.15).

No poema Meu rosario, de Conceigao Evaristo, a voz poética descreve a
conexao transcendental existente em cada conta de seu rosario, que é composto
pelos tragos identitarios de religides de matriz africana, assim como europeias. A
partir dos movimentos feitos por estes sujeitos representantes de seu povo
ancestral, a voz poética se encontra diante da memaria, parte constituidora de sua
identidade. Os movimentos de deslocamentos humanos realizados pelos desejos de
colonizar ou pelo imperativo da escravizagao tendem a ultrapassar as fronteiras das
identidades moveis. As metaforas, como exemplifica Silva (2000), recorrem
corriqueiramente a ideia de movimento e de travessia: diaspora, nomadismo, dentre
outros aspectos. Mas as imagens destas subversdes das identidades abrigam em
seu cerne a énfase para aquilo que deseja fixa-las nesse “lugar certo”. No poema
em questao, o lugar certo de encontro com a identidade é a poesia.

Meu rosario é feito de contas negras e magicas.
Nas contas de meu rosario eu canto Mamae Oxum
e falo padres-nossos, ave-marias.

Do meu rosario eu ougo os longinquos batuques
do meu povo

[...]

O meu rosario se transmuta em tinta,
me guia o dedo,

me insinua a poesia.

[...]

Me acho aqui, eu mesma,

e descubro que ainda me chamo Maria.
(CONCEICAO EVARISTO, 2017, p.43 — 44)

As pessoas “do lugar” se ocupam de combater os estranhos, direcionando a
eles o sentido de sujeira. O seu empenho de separar, confinar e exilar iguala
estranhos a animais nocivos. Entretanto, esta necessidade de manter a ordem da
pureza da lugar a outros movimentos e a introdugao de uma “nova ordem”, que de
repente corresponde ao desmantelamento de uma ordem tradicional (BAUMAN,
1998).

Dessa forma, o hibridismo atende — nesse contexto globalizado e liquido —

ao cambio entre identidades e culturas diferentes, sejam transnacionais ou étnicas.
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O hibridismo se apresenta como intercurso, mistura de nacionalidades, ragas e
etnias, colocando, dessa forma, em questionamento a ideia de pureza, a0 mesmo
tempo em que pde em xeque a nocao de identidades totalmente divididas e
separadas.

Conforme Silva (2000), o processo de hibridismo encontra-se alinhavado
pelas relacdes de poder, em casos conflituosos de grupos nacionais, étnicos ou
raciais. Assim, as diasporas, o nomadismo corresponde a movimentos ligados ao
hibridismo numa perspectiva de que uma identidade hegeménica nunca determina
por si sO esse processo. Sempre € acrescentado a esse, 0 questionamento e a
diferenca. O mesmo autor ressalta ainda que estes movimentos resultantes do
hibridismo podem ocorrer de forma literal — como ocorreu com os povos africanos
escravizados em diversos paises, ou no cruzamento simbdlico de fronteiras, pelos
sujeitos que optam por nao respeitar os territérios que demarcam as identidades.

Nao apenas estes fatores podem corresponder ao hibridismo, mas o préprio
ato de realizar uma viagem e o sujeito encontrar-se na condicao de estrangeiro, lhe
confere o status “de outro”, pois “se o movimento entre fronteiras coloca em
evidéncia a instabilidade da identidade, é nas proprias linhas de fronteira, nos
limiares, nos intersticios, que sua precariedade se torna mais visivel” (SILVA, 2000,
p.89). Em outras palavras, € na ambiguidade das identidades, no intersticio e no
cruzamento destas fronteiras que estd uma forte estratégia politica para questionar

posi¢cdes hegemdnicas, identidades fixas e dominantes e, por si s6, opressoras.

2.3 Entrelagando as linhas: literatura e interculturalidade

Até esse momento, o exercicio feito foi perpassar pela questido da
identidade, ou das identidades, fazendo a reflexdo sobre os principais aspectos ao
levar em consideracao elementos como pertencimento, diferenga com o contexto em
que vivemos neste inicio do século XXI: a modernidade tardia e a implicagado das
formas liquidas nas relagdes sociais, bem como o advento da globalizagéo, que atua
diretamente no modo como vemos, somos vistos e nos vemos, se articula em um
movimento constante de instabilidade e incertezas.

Ao mesmo tempo em que a pds-modernidade opera de forma a separar e
fragmentar, também atua na conexdo virtual e alimentando o sonho de sermos

pessoas globais, consumidores globais e através dos meios de comunicagdo que
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chegam a qualquer comunidade local — por um instante — oferece a ilusdo dos
sujeitos serem “elite global” (BAUMAN, 2005) ao acompanharem o livre acesso
destes outros ao mercado global. Essa extraterritorialidade virtual causa a liberdade
de escolha iluséria e momentdnea. Entretanto, esses processos tém exercido
intercambios entre sujeitos que lutam politicamente pela construgéo e legitimagao de
suas identidades.

Dessa forma, as transformagdes recentes fazem com que os paises e suas
politicas nacionais — assim como a posigao dos sujeitos, que minimamente se
organizam em torno de identidades hegemoénicas — n&o sejam capazes de ordenar
de forma satisfatéria a crescente expanséo e mescla interculturais. A ultrapassagem
de “espaco-tempo”, que resultam nos intercAmbios midiatico e econémico global,
além do deslocamento das pessoas evidenciam locais pouco preparados para
atender a estas mesclas, conforme afirma Canclini (2004).

Longe de querer fechar a discussao sobre os conceitos, “é possivel afirmar
que a cultura abarca diversos processos sociais de significacdo, de produgao,
circulagao e consumo da significagdo da vida” (CANCLINI, 2004, p.34). Dessa forma,
ela se apresenta como processo social e, por isso mesmo, sempre se mostra de
forma distinta. De acordo com o que é apontado, os estudos de recepcédo e
apropriacdo de bens e mensagens da sociedade contemporanea mostram a
transferéncia dos objetos e relagdes entre os sujeitos, que tém aprendido a ser
interculturais.

Assim, pressupde-se que por se tratar de processos sociais, ao nos
relacionarmos uns com os outros vamos nos tornando em maior ou menor grau
sujeitos interculturais. Além disso, os objetos de uma cultura para outra passam por
transformagdes ao atravessar as fronteiras (concretas ou simbdlicas) e seus
significados se transformam.

A interculturalidade tem sua relag&o direta com os aspectos da globalizagéo

em que estamos todos nds inseridos, pois

nos apropriamos de outros reportérios culturais disponiveis no
mundo, que chegam quando compramos produtos importados no
supermercado, quando ligamos a televisdo, ou vamos de um pais a
outro como turistas ou migrantes (CANCLINI, 2004, p. 36).

Esse efeito presente na atualidade que proporciona a passagem pelas

fronteiras dos locais fisicos ou da geografia daquilo que faz fronteira interna para
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nds, como sujeitos, possibilita que nossas identidades sejam mais uma vestimenta.
Ha a necessidade de refletir quais vestimentas sdo essas e quando as trocamos por
outras. Logo, partimos para a discussao de interculturalidade pelos caminhos
trilhados por Nestor Garcia Canclini ao tecer as reflexdes na América Latina do
ponto de vista das diferengas, das desigualdades e das desconexdes.

Ao levar em consideracdo que estes dois fenbmenos sao inerentes a
discussédo da convergéncia entre a literatura e outras artes, localizamos o trabalho
desenvolvido com as arpilleras no centro da questdo, entre multiculturalidade e
interculturalidade. Em outras palavras, ele diz respeito a realidade vivenciada na
vida liquida, que com a poés-modernidade transbordada na globalizagéo evapora sob
o calor dos processos sociais. Além disso, como é possivel observar no proximo
capitulo deste texto, a diferenca nas condicdes de producdo, as motivacdes, os
materiais ou as identidades distintas dos sujeitos fazem com que a arpillera adote
outro significado e nao perdendo o seu original. Ao mesmo tempo em que a
mudanca desse significado de um sistema cultural para o outro ndo resulta num uso
menos legitimo em comparagao ao outro.

Tanto a interculturalidade quanto a multiculturalidade n&do sido conceitos
tranquilos e ingénuos de serem abordados. Entretanto, como & possivel perceber,
parece ser o conceito de multicultural mais problematico em nosso contexto. Logo, o
debate multicultural emergiu dos movimentos sociais norte-americanos pelos direitos
raciais, englobando género e classe.

A fragilidade da multiculturalidade estd no momento em que os esforgos néo
sao para legitimar a diversidade de cultura e de identidades, e sim a aceitagao delas
calcada em uma cultura dominante. No interior de cada lugar haveria a assimilagao
destas diversidades sob a égide de uma pureza e grandeza. Dessa forma, esses “0s
outros” exercem o papel de refugos, existindo desde que nao reivindiquem outro
lugar que ndo seja o dos estranhos. Nessa assimilagao, cabe a cultura dominante
agregar de forma homogénea as demais, sem que elas tenham algum tipo de
contribuicio.

No Brasil, é possivel perceber a atuacao das posicoes de identidades quanto
a sua formagao multicultural. Historicamente o pais teve o contato de diferentes
nacionalidades datado da colonizag&o. Por razdes ja explicitadas nesse texto, é
possivel perceber como se da de forma conflituosa a relagcdo com as diferentes

culturas no interior do pais. Se ainda ha um forte enfrentamento por parte dos
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grupos que reivindicam a legitimidade herdada das nacdes africanas, que
desembarcaram por estas terras, através do nefasto processo de escravizagao, o
mesmo nao se pode afirmar quanto as culturas indigenas que povoavam todo o
territorio que conhecemos.

Por outro lado, a conexdo de uma supra-identidade comunga com os
elementos distribuidos em escala global, principalmente pelos Estados Unidos. Esse
cenario diverso coloca o multiculturalismo no apogeu da globalizagdo fazendo
diferentes nacionalidades, regibes e comunidades se tornarem avenidas de
circulagao e para além disso: lugares de conflitos étnicos e raciais.

Em 2005, a Unesco trouxe uma importante contribuicdo, enquanto
documento juridico a respeito de multiculturalidade e, com novidade, inseriu o
conceito de interculturalidade. A Conferéncia Geral da Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educacado, a Ciéncia e a Cultura, reunida em Paris de 3 a 21 de
outubro, na sua 332 sessao define que a interculturalidade “refere-se a existéncia e
interagdo equitativa de diversas culturas, assim como a possibilidade de gerar
expressoes culturais partilhadas pelo didlogo e pelo respeito mutuo” (UNESCO,
2005, p. 08). Essa necessidade de fixar um conceito, demonstra a flutuagdo do
mesmo e reforca a legalidade de que as multiculturas precisam ser tratadas de
forma igualitaria.

Para Canclini

Precisamos pensar em nds mesmos como diferentes, desiguais e
desconectados, ou melhor, como participantes diferentes, integrados
e desiguais e conectados-desconectados. Em um mundo
globalizado, ndo somos apenas diferentes ou apenas desiguais ou
apenas desconectados. Os trés modos de existéncia sao
complementares (2004, p. 79).

Os movimentos contemporaneos nos colocam no centro ilusério de que nao
pertencemos a lugar algum, ou pertencemos a todos eles. Isso se deve a
globalizagéo e ao processo de desterritorializagdo existentes. Nesse sentido, € que a
interculturalidade é de extrema importancia para que se possa pensar objetos de
estudos e permitir que diferentes campos de agédo sejam confrontados, questionados
e desafiados pelas relagcdes existentes.

Ao levarmos em conta o contexto brasileiro de multiplas culturas,
principalmente a existéncia dos povos originarios as nacionalidades, é possivel

perceber que o pais abriga condigdes em que as identidades sdo mais ou menos
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fluidas e os sujeitos circulem com certa facilidade entre estas filiagoes. Esses
regimes de pertencimentos plurais € que ddo a sustentacdo para o exercicio da
cidadania e fortalecem as movimentacdes sociais.

No entanto, Canclini (2004) aponta que mesmo sendo a cidadania tendo
maior capacidade de expressdo por meio dos processos democratizadores, estes
nao sao acompanhados por estratégias capazes de permitir a troca entre as
sociedades. Dessa forma, continua sendo alimentada a dificuldade de pensamento
de uma identidade latino-americana e o fortalecimento de um espacgo sociocultural
que nos identifique nesta identidade intercultural, encontre resisténcias.

Na globalizagao, os sujeitos tém transitado de forma mais fluida por diversas
identidades. Sao modos diferentes de configurar os sujeitos, pois a base da
formacao se da em contextos internacionais. Ha um constante fluxo de producao de
diferentes mecanismos que contribuem para esse cenario: desde a tecnologia, 0s
meios de comunicagao, a moeda as imagens, que ganham carater global.

Na condigdo pds-moderna, muito mais que consensos ha indagagdes sobre
0s sujeitos, as identidades e, por conseguinte, sobre as subjetividades. Nessa
conjuntura intercultural existe a dificuldade da manifestacdo como cidadaos, pois ao
invés de sujeitos passa-se a ter siglas que extrapolam as fronteiras nacionais e se
globalizam como se fossem personificados. Essas siglas sdo o resultado dos
mercados globalizados e do consumo, fazendo com que os consumidores destes
produtos tenham embarago em se definir como sujeitos.

Tal vez una tarea clave de las nuevas politicas culturales sea, como
lo ensayan ciertas performances artisticas, reunir de otros modos
afectos, saberes y practicas. Reencontrar o construir signos que
representen creiblemente identidades de sujetos que a la vez
quieren, saben y actuan: sujetos que respondan por actos y no
personajes que representan marcas de entidad enigmatica
(CANCLINI, 2004, p.212).

Da mesma forma se da nesse contexto da modernidade tardia novas formas
de hibridagdo entre aquilo que é tradicional e moderno. Hibridagao é considerada
enquanto “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas” (CANCLINI, 2011, p.19). Logo, nao se pode afirmar que ha pureza nessas
formas, pois o corrente transito sociocultral faz parte dos ciclos de hibridagao.

A hibridacédo se apresenta com um poder inovador e evidencia a fusao de

estruturas ou praticas socioculturais, ou seja, mostra o quao positivo pode se tornar
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as misturas interculturais. Portanto, ela pode ocorrer de diferentes maneiras, desde
processos migratorios ou na criatividade individual e coletiva. Por meio do que
Canclini (2011) denomina de “reconverter”, os processos de hibridacdo atendem e
interessam desde as camadas hegeménicas até as populares. A reconversao é
entendida nesse aspecto para explicar as estratégias utilizadas de A para B, em
outras palavras, como um profissional se converte num nivel mais avangado a partir
de novas habilidades.

Essas estratégias estdo conectadas nos proprios entendimentos de
identidades, pois “em um mundo tao fluidamente interconectado, as sedimentagdes
identitarias organizadas em conjuntos histéricos mais ou menos estaveis (etnias,
nagoes, classes) se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos, transclassistas e
transnacionais” (CANCLINI, 2011, p.23). Por conseguinte, nos transporta a
localizacdo em meio a esse mundo diverso para entender como sao produzidas as
hibridagées e afirmar cada vez menos sobre identidades rigidas. E exercer um olhar
para interpretar como sao reconstruidos os significados a partir das misturas.

Isso significa que nas condigbes atuais de globalizagdo, é preciso fazer
reflexdo sobre os processos de hibridagcdo, pois diz respeito a transacdes e
intersecdo. Para além da multiculturalidade é preciso evitar que os efeitos sejam os
da segregacao, preconceito e exclusao e sim, evidenciar que nesses processos ha
tensbes, mas que podem ser trabalhados democraticamente, ou seja, convertidos
em interculturalidade.

A possibilidade de abordar a hibridagdo € para que sejam construidas
ferramentas metodoldgicas capazes de ajudar a compreender as transformacdes do
mundo atual e tornar os lugares mais traduziveis e conviviveis. Dessa maneira,
reconhecer e legitimar as diferengas existentes, sem que se perca a critica
necessaria aos processos existentes no percurso, para avaliar de forma coerente, os
ganhos e as perdas na/da hibridagéo.

O que é a arte ndo é apenas uma questao estética: & necessario
levar em conta como essa questdo vai sendo respondida na
intersecg¢ao do que fazem os jornalistas e os criticos, os historiadores
e 0s museografos, os marchands, os colecionadores e os
especuladores. Da mesma forma, o popular ndo se define por uma
esséncia a priori, mas pelas estratégias instaveis, diversas, com que
0s proprios setores subalternos constroem suas posicoes, e também
pelo modo como o folclorista e o antropdlogo levam a cena a cultura
popular para o museu ou para a academia, os sociélogos e os
politicos para os partidos, os comunicologos para a midia
(CANCLINI, 2011, p.23)
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Para Canclini, precisamos de ciéncias ndmades, que possam transitar por
diferentes niveis com horizontalidade. As explicacbes oriundas destes olhares
podem gerar outros modos de conceber a modernizagdo latino-americana e
renovacgao os processos politicos nos paises. Estas condigdes se fazem necessarias
neste tempo para que se consiga: a) estudar as culturas hibridas; b) reunir saberes
das disciplinas e c) pensar as finalidades e os caminhos das mesclas.

E possivel perceber nessa seara de intercAmbios e na proximidade entre o
objeto de arte e o publico (mesmo que ainda seja em carater virtual, por meio de
redes sociais), a perda da autonomia simbdlica de elites. A literatura e as artes
plasticas ainda se mostram resistentes as transformagdes. No entanto, a distancia
tem diminuido entre o que era considerado culto/canone e trago distintivo das elites.

Apesar de haver a modernizagdo e a democratizacdo na América Latina,
elas ainda nao abrangem a maioria da populagdo, nem ao menos tém os mesmos
indices se comparado com paises da Europa. Por questdes historicas e também
politicas os paises latino-americanos ainda padecem de problemas estruturais:
niveis considerados de analfabetos, precarizacdo da educacéo, locais sem acesso a
bens basicos como habitagao e energia elétrica.

Talvez o que chega de forma massiva sao telenovelas brasileiras e estas
tém demonstrado como o mercado e os criadores se comportam diante do publico
consumidor. A obra estreia mais ou menos aberta e os autores precisam fazer um
exercicio diario para readequar as tramas com base no que o publico aceita ou nao.
Mesmo nao se configurando como uma realidade que abarque a maioria dos
consumidores, mas aponta para esse carater de “criagcao coletiva”, até determinado
ponto.

Dessa forma,

O cosmopolitismo se democratiza. Em uma cultura industrializada,
que necessita expandir constantemente o consumo, € menor a
possibilidade de repertérios exclusivos [...] renovam-se o0s
mecanismos diferenciais quando diversos sujeitos se apropriam das
novidades (CANCLINI, 2011, p. 89).

Com isso, o publico se torna importante peca para a composicdo de um
discurso misto, uma vez que ele possui tragcos de diferentes tradicdes. Estes
elementos de hibridagdo se conectam por diversos fatores articulados pelos setores

distintos da sociedade e vao convergindo para uma perspectiva valorativa propria.
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O contato mais “intimo” do publico, seu comportamento e opinides exercidas
como receptores, tendem a conceder maior legitimidade e valoracdo de acordo com
0 que a obra amplifica em seu cotidiano. Sem que a arte passe pelo aspecto mitico e
puramente magico, os destinatarios se mobilizam em torno da presenca material das
obras “mais que ao tratamento formal ou ao sentido conceitual nelas contido”
(CANCLINI, 2011, p.148).

No entanto, o popular tem um lugar de exclusao, pois os setores populares
estdo sempre no final da linha quando se refere ao consumo. Sejam os artesaos que
ndo chegam a ser artistas, aos expectadores que n&o tém acesso aos meios
massivos e por isso, ficam relegados a reproduzir o ciclo determinado pela ideologia
dos dominantes.

Rama (2008) aponta que na América Latina, por muito tempo os artistas
tiveram um unico grande objetivo: a independéncia de sua estética. Reconhecendo
gue essa ansia passou por um longo periodo de refor¢o de esteredtipos dos sujeitos
que compdem as nacionalidades, mas estes movimentos latino-americanos foram
importantes para a emancipag¢ao dos fazeres artisticos.

Deve-se ter em mente que o romantismo pelo popular pode suprimir as
interagbes das culturas subalternizadas com novas culturas hegemodnicas. As
analises nesse ambito devem perpassar pela superagao da cegueira de que a arte
popular deve resgatar o povo, mas nao o reconhecer. Por outro lado, o olhar dentro
da academia parte das belas artes, do culto e do letrado ao vislumbrar as criagdes
populares. Essa perspectiva reforca a dificuldade em reformulagdo do objeto de
estudo e atualizar os processos culturais a partir das transformacodes
contemporaneas da sociedade.

No esforco de ter independéncia e representatividade, desde o século XVIII,
ha um principio ético pela originalidade e as forgas voltadas para a superagao dos
modelos colonizadores nos paises latino-americanos. Nesse admbito, o regionalismo
se inscreveu como potente ferramenta de demonstrar as especifidades e
legitimidade dos artistas e criadores fora dos lugares centrais e estrategicamente
alocados.

A reformulagdo do popular e do tradicional acompanha as transformacgdes
que vém acontecendo e nao se pode parar o desenvolvimento das sociedades, nem
mesmo retroceder no processo de globalizagdo. O que se pode é minimizar seus

efeitos e fazer com que os caminhos sejam mais democraticos. Porém, é inegavel
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levar em conta na perspectiva do tradicional e popular as suas interagcdes com a

industria cultural local ou global, bem como com a cultura de elite. Nessa otica

Canclini, na obra Culturas Hibridas (2011) apresenta algumas consideragdes

refutadoras a visdo romantica:

a)

Nas ultimas décadas as culturas tradicionais se desenvolveram e
transformaram-se. Primeiro, porque a expansao modernizadora nao
consegue incorporar toda a populagédo na relagdo produgédo-consumo
urbana. Em segundo lugar porque o mercado tem a necessidade de
manter estes circuitos para atingir as camadas menos integradas. Os
sistemas politicos levam em conta, como estratégia de hegemonia e
legitimidade.

As culturas camponesas tém relacdo aberta com o folclore e continuam
representando a parte majoritaria da cultura popular, pois as tradigbes se
reinstalam.

Os produtos artisticos populares ndo se concentram nos objetos. Ha
influéncia interacionista que demonstram a dramatizacdo das dinadmicas
de experiéncias coletivas, seja da significacdo social ou das interagbes
rituais.

O popular ndo é hegemonia de setores populares, pois ele é constituido
de processos complexos e hibridos e congregam elementos de diferentes
classes e nacionalidades.

O popular ndo esta fixado em uma melancolia, mas muitas praticas
desobedecem formas consagradas e até mesmo sagradas em elementos
de humor. No entanto, essa transformagao pode perpassar por uma zona
sensivel da real motivagdo, porém mostra-se como interpretacdo de
estruturas da tradicdo e modernidade.

Nem sempre o popular utiliza do recurso da preservagdo pura das
tradicdes. Muitos artesdos admitem a interagdo comercial com a

sociedade e mercado nacional na renovacao de seus produtos.

A arte encontra seus fendmenos na vida social e esta em constante atencao

as mudancas existentes, por vezes até se filiando a literalizagdo da vida. Nesse

sentido é que se insere a literatura abarcada por linguagem peculiar e textos

capazes de interrogar e desvendar o mundo e as pessoas (PERRONE-MOISES,

2016). A literatura mesmo diante da dificuldade em conceituagéo, em nosso tempo,
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busca os valores da “veracidade”, “forga expressiva e comunicativa”’, conforme
apontado por Leyla Perrone-Moisés, na obra Mutagées da literatura no século XXI|
(2016).

Na modernidade tardia, a literatura sofre com os fantasmas que remetem ao
passado e pela dificuldade em ultrapassar esse fardo de maneira robusta. Ao sofrer
dos resultados da globalizagao e da liquidez, ela atravessa um momento em que as
regras do passado nao correspondem as ansias contemporaneas e outras ainda
estao em gestacéo.

Para Perrone-Moisés (2016), uma das caracteristicas mais notaveis € a
intertextualidade, que apesar de ocorrer em todas as épocas, ela se apresenta com
maior acentuagdo no final do século XX. O fato de ela ser recorrente pode ser
devido primeiramente por uma crise ontolégica ou pelo fendmeno da
hiperinformacgédo existente. Sua pratica assume ares melancolicos, irbnicos ou
ludicos.

Os intercambios existentes oriundos da desterritorializagao e retorializacao
ndo apagam as crises, nem mesmo os conflitos. As indagagdes a respeito da
discrepancia de apropriagdo do saber, da arte e dos meios para sua producao
permanecem latentes. E possivel afirmar que a hibridez tem um longo percurso —
seja do passado, quanto do futuro.

E nessa perspectiva que a duvida se este século pode ser considerado o fim
da literatura, parece caminhar para o contrario dessa tese, pois

[...] a prosa de ficcdo tem uma capacidade de metaderivacao, quer
por referéncia a outros autores e obras, quer por autorreferéncia. Por
essa faculdade de proliferar a custa de si mesma, a literatura pode
prosseguir indefinidamente (PERRONE-MOISES, 2016, p.124).

Até mesmo o lugar de produgdo de muitos artistas da América Latina nao
corresponde mais aos seus locais de origem. Sao lugares hibridos, em que se
cruzam os de infancia com os de vivéncia. Portanto, n&o se trata de globalizar a arte
culta; o que ndo isenta as praticas artisticas de outras vertentes consistentes.

Resgato aqui duas indagagdes acerca do processo de criagdo das arpilleras
para este trabalho: a primeira com a afirmagao de que nao seriam mais arpilleras,
tendo em vista as condigbes de produgdo e os sujeitos que as produziram e a
segunda sob o arcaboug¢o da critica especializada de que apesar da beleza, a

construgdo narrativo-visual deveria ter sido mais abstrata e nao-linear. Entretanto, a
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visualidade pos-moderna é fundamentada na crise € na perda. O pds-modernismo,
como afirma Canclini (2011) ndo € um estilo e sim uma co-presenca tumultuada.
Nessa vertigem frenética, perdura o conceito de ato fundador do mundo, em que o
valido € uma exaltagdo narcisista do artista. Tampouco é aceita a inflamada
proclamacgao da gestualidade politica. Logo, o desafio € encontrar as convergéncias
necessarias.

Ter éxito n&o tem mais a ver com a realizagdo de um grande projeto
(a Obra, o Livro). Ao contrario do “solipsismo do génio” de que fala
Adorno, do recolhimento na “torre de marfim” assumido pelos heréis
da alta modernidade, a maioria dos escritores da modernidade tardia
busca reconhecimento imediato sob a forma da fama. O aplauso da
critica € bem-vindo, embora dispensavel (MOISES, 2016, p.130).

Neste século, a soliddo do escritor, 0 seu sofrimento e atitude monastica
para criagao dao lugar a exposicao excessiva. O tempo, agora, € dedicado a escrita,
mas também precisa ser dedicado a midia, as premiacdes, festivais e apari¢cdes
publicas. Os proprios escritores se tornam personagens de suas obras e as vezes,
até maiores que elas.

A literatura de nossa época vai ganhando novas estruturas, que exigem
muito mais tanto de leitores quanto dos escritores. E inegavel que ha um movimento
de reformulagdo do literario, pois ela continua acompanhando e registrando as
novas situagdes. A literatura contemporanea tem tratado do aquecimento global, da
violéncia de género, das ameacgas a vida na terra, das guerras. Entretanto ainda ha
lacunas para se visualizar o futuro enquanto projeto concreto.

A narrativa tem espaco muito maior em nosso tempo. No entanto, ndo cabe
apenas a literatura concretizar o gosto pela narrativa. As demandas do cinema, da
televisdo e da internet, imprimem um ritmo diferente a narrativa: ela é muito mais
visual, sem que sejam necessarias linhas e linhas para descrever, basta uma curta
sequéncia de imagens. Esse carater visual assume importante aliado da imaginagao
e nao se pode negar sua poténcia para ampliar tal faculdade. Embora as séries e as
telenovelas tenham muita forga, as pessoas continuam sentindo necessidade de
embarcar nas narrativas escritas.

A relacdo adaptativa de diferentes géneros e linguagens artisticas ganham
forca nesse século. De um lado, temos filmes e séries inspiradas em textos, do
outro, a literatura vem sendo influenciada pelo cinema ha muito tempo. Dessa forma,

“falamos de artistas e escritores que abrem o territério da pintura ou do texto para
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que a sua linguagem migre e se cruze com outras” (CANCLINI, 2011, p.336). essas
praticas abandonam a nogdo de purismo para criar zonas de interseccéo e
convergéncia entre o visual e o literario, o culto e o popular.

A hibridagcdo, da mesma maneira que ocorre nos encontros culturais, faz
com que as artes sejam fronteiricas e se envolvam e desenvolvam em relagdes com
outras. As criagdes artesanais migram para os centros urbanos; as criagdes urbanas
embrenham pelos interiores e rincdes mais remotos e vao ocorrendo
transformagdes, muitas vezes inéditas. Apesar da perda de relagcado exclusiva, ha um
ganho significativo entre a comunicagdo e o conhecimento. S&o estas formas de

mediacao e democratizagao que fazem das fronteiras arames a serem rompidos.
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3 LITERATURA E PRESENGA: BORDADURAS POETICAS E FRONTEIRIGAS

Se o pensamento é um fio de linha, o narrador
é um fiandeiro — mas o verdadeiro contador

de histérias, o poeta, é um tecelao.

(Robert Bringhurst)

Neste capitulo discuto a relacdo que ha entre a literatura e a proposta da
pesquisa, no sentido de tecer reflexdes sobre as bordaduras poéticas. A partir do
desenvolvimento de um carater de constituicdo da presenca intrinseca ao sentido,
as figuras destas bordaduras s&o relacionadas com o0s poemas que se
corporificaram na personificacdo da conexao entre o textual e o visual. Trata-se da
afirmacgao do envolvimento e da transposicao das fronteiras que separam, de forma
hierarquica, quem tem o direito ao olhar.

Na primeira parte fago as reflexées na intencdo de desfazer nés, amarras e
compreensdes de que os poemas sao obras divinas e inacessiveis. Ao contrario, o
mundo faz parte da poesia e por isso mesmo defender a manutencao de fronteiras
com muralhas nao corresponde as necessidades atuais.

Na segunda parte do capitulo abordo as bordaduras poéticas, enquanto
narrativas visuais. Para tanto, relaciono alguns tedricos para costurar aos poemas a
necessidade de tecer configuracdes estéticas solidarias.

Por fim, na ultima parte destaco a ponta dos pontos entre a presenga e o
sentido, enquanto producédo de presenca e obra aberta. A concepcao de que os
poemas sao obras abertas da a sustentacdo de que, apesar de estarem prontos na
sua forma, se concebe na leitura do texto novas possibilidades. Dessa forma, é
entendido que essas aberturas nao precisam ficar fixadas ao campo textual e podem
superar as fronteiras, pois no ambito da interculturalidade e dos processos de
hibridagao, as existéncias continuam com suas particularidades e tensdes, logo nem
tudo passa ou aceita esse processo de hibridagdo, mesmo que os limites sejam

transpostos.
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3.1 Desfazendo os nds e inserindo nos: a literatura sem fronteiras

A poesia moderna, conforme afirma Paz (1984), € compreendida em dois
aspectos que se complementam. Um deles se refere ao sentido mais restrito,
demarcando o seu surgimento que vai do simbolismo ao movimento de vanguarda e
o outro, que nasce no fim do século XVIII, atravessa o século XIX e chega ao século
XX. Essa trajetéria € marcada por repeticdes e também por contradi¢gbes, seja pelo
fato de que a lirica passou por um longo periodo se resguardando enquanto forma
pura em que os poetas acreditavam nao haver interferéncias externas ou porque o
tempo da poesia é diferente do tempo da histéria.

Esse tempo sem datas evidencia o carater transgressor entre a poesia e a
histéria. Entretanto, ndo a isenta de mergulhar na histéria para recuperar os
elementos criativos. No ambito individual, o poeta recorre a mecanismos para extrair
de suas préprias dores, medos e sonhos aquilo que resultara em sua arte. Ao
mesmo tempo em que no contexto coletivo, podera se valer daquilo que aflige a
sociedade da qual faz parte.

No entanto, o fantasma das musas sempre perseguiu a nossa compreensao
de lirica e por isso mesmo, ela é tdo refutada pelas pessoas fora dos meios
académicos e artisticos. O canto das sereias parece ainda ecoar nos nNOSSOS
ouvidos e uns poucos ouvem e enlouquecem: esses sao 0s poetas e seus poemas,
como se fossem a corporificagdo da propria melodia e por isso mesmo nao podem
ser compreendidos por aqueles que ndo ouviram o sussurrar original.

As ninfas continuam a visitar os poetas contemporaneos e sussurrar poesia
para eles. Os poetas mergulhados na transgressdao de nosso tempo saltam os
obstaculos que atravessam os tempos para ir do particular ao universal. As musas
inspiradoras continuam surgindo para (des)orientar ndo mais os ungidos, mas
aqueles atentos a sinfonia da arte. Esse canto mistico ecoa pela poesia de
Conceicao Evaristo, em Poemas da recordagdo e outros movimentos (2017), em
diversos poemas ¢é possivel perceber a relacao destas musas, que em seu tempo, o
nosso tempo, transfiguram-se de outras formas, identidades, maneiras e
motivagdes.

O olho do sol batia sobre as roupas estendidas no varal e mamae
sorria feliz. Goticulas de agua aspergindo a minha vida-menina
balangavam ao vento. Pequenas lagrimas dos lengois. Pedrinhas
azuis, pedagos de anil, fiapos de nuvens solitarias caidas do céu
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eram encontradas ao redor das bacias e tinas das lavagens de
roupa. Tudo me causava uma comogao maior. A poesia me visitava
e eu nem sabia... (EVARISTO, 2017, p. 10)

Estrategicamente alocado como a epigrafe da primeira parte desta obra de
Conceicao Evaristo, o trecho do texto demonstra ndo apenas a importancia dos
residuos da vida cotidiana para fazer a trama poética, mas evidencia a voz
encantadora, a musa condutora para o olhar poético: sua mae. Na abertura da
segunda parte de Poemas da recordagdo e outros movimentos, novamente, a
presenca materna se apresenta como esse fio condutor: “O tempo passava e eu nao
deixava de vigiar minha mae. Ela era o meu tempo. Sol, se estava alegre; lagrimas,
tempo de muitas chuvas...” (EVARISTO, 2017, p. 22).

Se no século XIX o dilema da poesia era ser pura, ou seja, nao teria utilidade
na vida pratica, pois a compreensao € que a beleza salvaria 0 mundo, o poema nao
deveria ter outra utilidade a nao ser oferecer a beleza e exalar o encantamento; no
século XX a poesia rompe com algumas tradigcbes e questiona o seu lugar no
mundo.

O rompimento com as tradicbes gera, de acordo com Paz (1984), outra
tradicdo: a tradicdo pela mudanca e pela transformacdo. E dessa forma que a
transgressao representa para o século XX a mudanga no olhar para o nosso mundo
e também com a forma com que lidamos com a tradigao.

Cora Coralina em Ressalva (2006, p.27) destaca que “Este livro/ foi escrito
por uma mulher/ que fez a escalada da/ Montanha da Vida/ removendo pedras/ e
plantando flores./ Este livro:/ Versos... Ndo./ Poesia... Ndo./ Um modo diferente de
contar velhas estérias”. Dessa maneira, os leitores sdo avisados para o que propde
sua obra, ao passo que seus versos estdo inseridos no rompimento das tradi¢oes:
auséncia de metrificacdo, emprego do verso livre, aproveitamento poético da
linguagem cotidiana, emprego de palavras consideradas tradicionalmente nao
poéticas, pontuacgao e ritmo livres, interesse pelo homem comum, pela ordem social,
pelo cotidiano.

A poesia € a “expressao da condicdo dramatica de nossa civilizagdo, que
procura seu fundamento, ndo no passado nem em nenhum principio imével, mas na
mudanca” (PAZ, 1984, p. 25). O passado se torna a ndo ser mais vivido de forma
inerte e se transforma em constante questionamento, para repensar o presente e

projetar de maneira diferente o por vir. A ligagdo com o pretérito recebe um teor
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critico ao mesmo tempo em que a consciéncia histérica também passa a fazer parte
constante desse principio critico.

No poema Certiddo de obito Evaristo (2017, p. 17) € denunciado esse
passado de forma voraz e inquietante, da mesma maneira com que a sociedade da
época massacrou os sonhos e vidas de diversos povos, principalmente do povo
negro.

Os o0ssos de nossos antepassados
colhem as nossas perenes lagrimas
pelos mortos de hoje.

Os olhos de nossos antepassados,
negras estrelas tingidas de sangue,
elevam-se das profundezas do tempo
cuidando de nossa dolorida memoria [...]

A evidéncia de um passado turbulento perpassa igualmente pela obra de
Cora Coralina (1987), ao esclarecer em Este livro, meias confissées de Aninha, que
€ um livro de coisas entulhadas e no tardar da vida precisavam sair. Rendendo-se
ao compartilhamento das vivéncias, os versos vao do individual ao coletivo, do
particular ao universal.

[...] Tumultuado, como foi a vida daquela que o escreveu.
Consequente. Vai a publicidade sem nenhuma pretenséo. [...]
E um livro das consequéncias.

De uma estou certa, muitas dirdo: estas coisas também

se passaram comigo [...] (CORALINA, 1987, p.43)

O regresso a origem € ao mesmo tempo recorrer ao presente, agora, com o
objetivo de fazer memodria ao que foi lavrado no passado, mas continua
necessitando sair pelo mundo e ganhar novamente voz. Tanto nos versos de
Conceicao Evaristo, quanto de Cora Coralina perpassam a denuncia de mazelas
sofridas no a&mbito privado e publico. Isso ndo faz da poesia mera “panfletagem”, ao
contrario, demonstra a necessidade de encontro, pois “0 poema ndo é uma forma
literaria, mas o lugar de encontro entre a poesia € o homem. O poema é um
organismo verbal, que contém, suscita ou emite poesia” (PAZ, 1982, p.17).

O poema, nesse entendimento, vai além de apenas ser uma camada
superficial de nossas experiéncias, mas assim como menciona Adorno (2003), € um
mergulho pelas aguas profundas do que é individual e a ancora do poema lirico € o

humano, ou seja, o universal. Por conseguinte, a composic¢éo lirica torna-se um risco
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peculiar em que o poeta se torna o fio que conduz essa poesia e transforma em
linha sucessoria entre ele, o outro, o outro e assim por diante.

PAZ (1996, p. 51) afirma que “o poema € poesia e, além disso, outras
coisas”. Em outras palavras, ndo ha poema puro, porque cada estrofe, cada verso,
cada palavra € banhada na luta para transcender um composto de palavras.
Enquanto organismo, o poema € vivo, assim como € vivo o poeta que o cria. Ele &
ser vivente de e nas palavras e por isso mesmo € também historia e esta é
tumultuada por diversas vozes e muitas delas dissonantes. Por mais que se
apresente em um tempo diferente da historia, o poema sem ela ndo seria nada, pois
€ no social que ha o alimento fecundo e nutritivo para a poesia e, da mesma forma,

a poesia alimenta as sociedades.

Fonte: Foto do autor

A afirmacao de que o poeta é povoado por tantas outras vidas, assim como
esclarece Cora Coralina em Todas as vidas: “[...] Todas as vidas dentro mim:/ Na
minha vida/ a vida mera das obscuras [...]" (2006, p.33), refor¢a a batalha do poema
para transcender a palavra vazia de vida e conjuga-se em poesia fazendo das
palavras do poeta, ndo apenas suas, mas palavras alheias, pois pertencem a
determinados povos e pelos quais se encontram localizados no tempo de uma
historia. A fala desse povo ressoa pela poesia e a poesia ecoa para esse povo: é
alimento e se alimenta, pois

Sem palavra comum nao ha poema; sem palavra poética, tampouco
ha sociedade, Estado, Igreja ou comunidade alguma. A palavra
poética é histdrica em dois sentidos complementares, inseparaveis e
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contraditorios: no de constituir um produto social e no de ser uma
condigcéo prévia a existéncia de toda sociedade. (PAZ, 1996, p. 52)

No poema Recordar é preciso, de Conceigado Evaristo, a voz poética afirma
que “O mar vagueia onduloso sob os meus pensamentos/ A memoria bravia langa o
leme:/ Recordar é preciso [...]", pois, retoma a importancia de se compreender a
lirica contemporanea enquanto exercicio de algo que nao carece ficar no passado,
tendo em vista que o passado, através dessa voz, revive no presente pronto para
encarnar-se e flutuar sobre o tempo. A memdria se torna o mergulho necessario no
mar do Eu para recuperar a unidade com o coletivo, logo, com o social (ADORNO,
2003).

igura 12: O poema, um mrulho de todos

Fonte: Foto do autor

A experiéncia do poema € um tempo vivo, por isso mesmo, o faz ser um
poema histérico, primeiro por ser produto social e segundo porque transcende a
histéria, ao mesmo tempo que possui o sentido contraditério da necessidade de
encarnar-se nela para fluir entre homens e mulheres, torna-se a liberdade —é
movimento de ser e igualmente de se transcender apontando para valores e
trajetérias experienciadas pelo poeta. Esse percurso do poema como tempo vivo é
evidenciado em Vintém de cobre, de Cora Coralina, que reafirma a sucessao da vida

e das pessoas na histéria, cabendo a voz poética consagrar o instante vivenciado:
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[...] O tempo foi passando, foi levando:

minha bisavd, meu avd, minha mae, minhas irmas.
a velha casa.

Os velhos preconceitos

de cor, de classe, de familia.

O tempo, velho tempo que passou,

nivelou muros e monturos.

Remarcou dentro de mim

a menina magricela, amarela,

inassimilada,

do tempo do cinquinho. [...] (CORALINA, 2006, p. 47- 48)

A estreita relacdo dos versos coralineanos com os sedimentos do individuo,
com a sociedade e o seu tempo demonstram essa contraditéria aproximagédo do
poema com a histéria, pois 0 poema precisa ultrapassar, por meio da linguagem, a
sensagdo de monodlogo (ADORNO, 2003) e superar o puramente subjetivo para
adentrar na objetividade. Portanto, a margem & muito ténue entre a mediagdo do
sujeito com a sociedade e esta com ele, tendo em vista que ambos vivem e se
configuram em virtude do outro e neste limiar, a poesia. Tanto Cora Coralina quanto
Conceic¢ao Evaristo se aproximam uma da outra por construirem versos resistentes e
inquietantes e arquitetarem uma poesia que transborde a experiéncia do real.

Poderiamos nos perguntar as aproximagdes e distanciamentos entre as
escritoras e, pelo obvio, citariamos a época e as condigdes socioculturais, tendo em
vista que Conceicdo Evaristo € uma professora universitaria contemporanea,
enquanto Cora Coralina ndo chegou a concluir o ensino fundamental. Entretanto, ha
mais elementos de aproximacgao entre estas artistas das letras brasileiras, tendo em
vista e considerando o tempo em que cada uma produz sua obra, a partir de fortes
experiéncias vivenciadas por elas e pelo povo da qual fazem parte, do que
distanciamentos. A poesia de cada uma das escritoras € forjada na integragdo a
sociedade corrente e se apresenta sem medo, para fazer a verdadeira e necessaria
memoria.

Conceigcao Evaristo afirma que “Em meio ao medo instalado e a necessaria
coragem, ensaiamos movimentos ancorados na recordagédo das proezas antigas de
quem nos trouxe até aqui. E, apesar das acontecéncias do banzo, seguimos
(EVARISTO, 2017, p. 107)". Anterior a ela, Cora Coralina no poema Becos de Goias
esclarecia sua escolha: “Amo e canto com ternura/ todo o errado de minha terra./
Becos da minha terra,/ discriminados e humildes,/ lembrando passadas eras...

(2006, p. 93). As diferentes conjunturas de ambas as declaragbes se encontram
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ancoradas além do tempo linear para afiangar a necessidade de dar voz ao minimo
e aqueles que se tornaram miudos pelos sistemas de opressdo. Sao versos
estruturados na resisténcia a uma falsa ordem dominante, capaz de esmagar
existéncias. Em outras palavras, “[...] A poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor,
barbarie e caos, [...] Resiste aferrando-se a memdria viva do passado; e resiste
imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia” (BOSI, 1977, p.
145).

Ao mesmo tempo em que o poeta € devorado pelo poema, ele faz o
acolhimento do grito (PAZ, 1996) e nesse percurso é que a poesia é a busca pelo
sentido. Essa busca de sentido — ora em carater individual e em outro momento,
coletivo — faz com que os produtos imaginarios do poeta sejam projetados e por
estes produtos imaginarios entendemos, conforme afirma Octavio Paz, em Signos
em rotagéo, pelas imagens poéticas.

A imagem nado explica: convida-nos a recria-la e, literalmente, a
revivé-la. O dizer do poeta se encarna na comunhdo poética. A
imagem transmuta o homem e converte-o por sua em imagem, isto €,
em espago onde os contrarios se fundem. E o proprio homem,
desgarrado desde o nascer, reconcilia-se consigo quando se faz
imagem, quando se faz outro (PAZ, 1996, p. 50).

Enquanto produto imaginario, a imagem poética é vulto e representagao e
possui seu valor psicologico, tendo em vista que o poeta cria nestas imagens o
poema e o poema, de acordo com Paz (1996) faz do leitor imagem e poesia. Por
serem psicoldgicas, estas imagens, em um plano, expressam a visao pura do poeta
e de sua experiéncia no e do mundo e em outro plano, elas constituem a realidade
objetiva, pois sdo obras, mas se tornam uma realidade distinta e com sua prépria
autonomia. Em um aspecto temos uma paisagem natural, da forma que a
encontramos na natureza e em outro, a descrigao poética dessa paisagem a partir
do que o poeta vé e vivencia. Ou seja, “a imagem €& um recurso desesperado contra
o siléncio que nos invade cada vez que tentamos exprimir a terrivel experiéncia do
que nos rodeia e de nés mesmos” (PAZ, 1996, p. 135).

A memoria se torna o barco imagético responsavel por transportar esse
solitario barqueiro (o poeta) de uma margem a outra. A sua carga nao € nada mais
ou menos do que os vultos inquietos tanto do passado quanto do futuro: dos que
passaram e dos que estdo no por vir. Se a imagem consegue conjugar diferentes

realidades, a memoria se faz neste elo importante instrumento para a liberdade e o



88

destino dos versos e dos homens se convertam na soma da condicdo humana: a
imagem. A memodria mesmo sendo abstrata, € um aporte de registros, impressoes,

pontos de vista e de vida dindmica (individual e coletiva).

Figura 13: O poema-imagem da condigdo humana

Fonte: Foto do autor

Esse exercicio de associar a memoéria a processos de resisténcias e
contradicbes demonstra as faces de ordens vigentes, que tém desconstituido essa
memodria, substituindo as lembrancas em uma histéria sintética, celebrativa,
reducionista e oficial, conforme apontado por Chaui (1994). A memoria,
compreendida pela psicanalise, esta mais emaranhada de esquecimentos do que de
lembrancas, mais de negacao do que da afirmagdo. Assim como corrobora Ricoeur
(2003), essa ambiguidade do esquecimento nos aproxima de algo muito simples
segundo o qual as recordagdes sdo, por assim dizer, narrativas e as narrativas séo
seletivas.

[...] O siléncio mordido,

antes o pao triturado,

de nossos desejos,

avoluma, avoluma

€ a massa ganha por inteiro

0 espaco antes comedido

pela ordem [...] (EVARISTO, 2017, p.84)

Nesse viés, ressalta-se a importancia de fazer esse olhar pela janela da
historia e visitar o campo dos esquecimentos, tendo em vista que ndo se dao de

forma gratuita. Esse apelo que fazemos aos testemunhos €& para “fortalecer ou
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debilitar, mas também para completar, embora muitas circunstadncias nos paregam
obscuras” (HALBWACHS, 1990, p.25). As lembrangas recorrem a consisténcia da
memoria para que seja forjado esse elo entre as margens e Da conjuragdo dos
versos, de poesia como a de Conceicéo Evaristo o siléncio passa a ser verbo que se
rebela e revela a resisténcia.

A memoria, que diz respeito ao passado esta embrenhada na histéria das
pessoas, dos grupos, das comunidades e das sociedades e ela € uma reapropriagao
historica de um passado que € instruido e, muitas vezes, ferido pela historia oficial
(Ricoeur, 2003). Essa faisca que permanece acessa pelos tempos da histéria ndo
oficial e do poema resgatam as imagens, recriam o ser, da mesma maneira feita em
Do beco de Vila Rica, Cora Coralina ao revelar que

[...] Dos escravos de sunga de tear, camisa de baeta,
Pulando o muro dos quintais,
Correndo pra o jeguedé e o batuque.

A estéria de Vila Rica

E a estdria da cidade mal contada,

Em regras mal tragadas.

Vem do século dezoito,

Vai para o ano dois mil.

Vila Rica nao é sonho, invencao,

Imaginaria, retérica, abstrata, convencional [...]
(CORALINA, 2006, p. 97)

Para Nora (1993), a memoria se constitui em lugares de memoria. A
tessitura destes lugares constituintes de memdria faz com que acrescentemos no
centro da memoria — para além de seu carater individual — a coletividade. Estes
lugares s&o revestidos de simbolismos dando significados ao grupo e, com isso, é
possivel falar de memoria coletiva. Essa aura simbdlica evoca o lugar que ocupa o
cotidiano nas comunidades/sociedades.

A memodria coletiva € uma corrente de pensamento continuo em que um
mesmo grupo ritualiza uma parte de seu passado. No entanto, ndo ha linhas que
separem nitidamente o desenvolvimento da memdria coletiva. A importancia da
memoria para 0sS grupos sociais se da na continuidade e entrelagamento do
individual e coletivo. A pessoa e o grupo vao se significando através dos tempos, “o
grupo, no momento em que considera seu passado, sente acertadamente que
permaneceu o mesmo e toma consciéncia de sua identidade através do tempo”
(HALBWACHS, 1990, p. 87). E assim, o grupo se fundamenta e concretiza como
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elemento sumario na constituicdo dessa memodria coletiva perpetuando sentimentos

e imagens, que formam a substancia de seu pensamento.

Figura 14: Entrelagamentos

i

Fonte: Foto do autor

A imagem poética ndo exerce a fungcdo de descricdo de algo, mas
transforma-lo em presencga e, por meio do poeta, colocar esse objeto diante de nos.
Trata-se da recriagdo daquilo que viu, ouviu ou sentiu e, portanto, a imagem
reproduz o exato momento de percepgao (PAZ, 1996). Dessa forma, a realizacdo do
poema se da na participacao, que é a recriagao do instante. Ou seja, “A experiéncia
da imagem, anterior a da palavra, vem enraizada no corpo” (BOSI, 1977, p. 13). Por
isso, a imagem se torna a coexisténcia a partir de um modo de presenga vivenciado
pelo poeta, que é retido no instante e marca a existéncia da memoaria e a reprodugao
daquilo que nos marcou nao sera tal qual, mas parecido com aquilo que nos
apareceu. E a partir dessas considera¢des que adentro um pouco mais na costura
da realizagao performatica de leitura poética que culmina ndo no verbal, mas no

visual, por meio de bordadura poética alinhavada na arpillera.

3.2 Os fios condutores de bordaduras poéticas e visuais

As manifestacbes organizadas a partir de uma sucessao de episodios que

integram uma determinada agao, ou em outras palavras, as narrativas estruturam a
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partir de experiéncias de mundo vistas, sentidas ou imaginadas, mas elas se
sustentam a partir destas circunstancias que em algum grau marcam nossas vidas
(MARTINS, 2009).

As narrativas, por conseguinte, amparam-se nas imagens sejam elas virtuais
ou nao para construir sua tessitura episédica. Em um nivel menos abstrato, os
poemas de Cora Coralina, em grande parte, enumeram fatos e detalhes e contam
histérias dentro de uma linearidade do tempo poético. Na poesia de Conceigao
Evaristo, a escritora utiliza de forma mais camuflada dentro da linguagem poética,
mas recorre a descricdo sucessiva destes episddios para ancorar seus versos na
concretude da vida. No poema coralineano Evém boiada!, € narrada a trajetoria de
mil bois que passam e alvoragam toda a normalidade da vida as margens das
estradas do sertdo goiano. A descrigdo minuciosa narra até mesmo o cheiro dos
bois e dos pastos até as criangas curiosas em cima das cercas. Enquanto que em
Favela, de Conceigao Evaristo, os versos descrevem os objetos que tomam o lugar
da humanidade, as coisas tém vida nesse lugar amontoado em “Barracos/ montam
sentinela/ na noite”. Ora, as favelas estdo povoadas por barracos, os barracos
encharcados por pessoas, mas, aqui, ndo ha gente, em primeira instancia.

As balas tém sangue e, contrariando a logica, s&o os corpos derretidos ainda
no ar. O tempo caminha pelos “becos bébados” numa atmosfera de solidédo e
abandono, pois como afirma AUGE (2010, p. 87) “os ndo lugares criam tensdo
solitaria”. A propria fragmentagdo das cenas evocadas no poema denuncia 0s
retalhos de um todo. Na primeira cena temos os barracos que olham atentos ao que
ira acontecer na noite, ja prevendo que esta é conflituosa, ndo silenciosa e por isso
mesmo € necessario estar de vigia, solitarios. Na segunda cena, as balas tomam
vida, literalmente, dando énfase a desvalorizacdo daqueles corpos que transitam
pelo ar. Ja na terceira e ultima cena, os becos sao labirintos, os unicos sensiveis ao
tempo de viver que se esvaiu.

[...] Euvi

o cheiro do boi.

Eu vi

cheiro de pasto

maduro, crestado, amarelado.
Capim-colonido sementeado,

pisado. Acamado

e o boi pisando, quebrando, pastando...

Eu vi
chuva mansa chovendo.



92

Chuva fina caindo.

Capim crescendo, gramando, repolhando.

[...]

Eu vi

mulheres de sitio, correndo,

recolhendo pecgas de roupas preciosas.

Brancos lengodis grosseiros de enormes camas matrimoniais [...]
(CORALINA, 2006, p. 130 — 133)

Barracos

montam sentinela

na noite.

Balas de sangue

derretem corpos

no ar.

Becos bébados

sinuosos labirinticos

velam o tempo escasso

de viver. (EVARISTO, 2017, p. 45)

As narrativas podem ser de diversas formas e ndo seguem um formato
fechado. Elas desafiam os limites canbnicos da literatura e, de certa maneira,
desestabilizam o sistema literario por serem novas, criativas e principalmente por
estarem ao alcance de pessoas comuns (MARTINS, 2009). Dessa forma, os
individuos podem se expressar e ainda mais que isso: (re)contarem suas histérias e
de seus povos, a vida comum, as intimidades, as trajetorias individuais e coletivas
sdo colocadas em narragbes dos mais diversos tipos e com os mais diversos
propositos.

E a partir desse argumento que tento sustentar a convergéncia entre a lirica
contemporanea com as arpilleras, pois se por um lado do tecido elas sao narrativas
costuradas as diversas vidas das pessoas, ao narrar as auséncias, as dores, as
cores, no outro lado desse tecer, sdo poesia e sao liricas. Por meio das imagens,
essas narrativas colocam na superficie do tecido, versos invisiveis que contém as
experiéncias, porque “toda imagem pode fascinar como uma aparigdo capaz de
perseguir. O enlevo ou o mal-estar suscitado pelo outro, que impde a sua presenga,
deixa a possibilidade, sempre reaberta, da evocag¢ao” (BOSI, 1977, p.13).

A diferencga, que é o codigo verbal, parece mover-se, no poema, em
funcdo da aparéncia-parecenca. Esse aparecer é, a rigor, um
aparecer construido, de segundo grau; e a "semelhanca" de som e
imagem resulta sempre de um encadeamento de relacbes, de
modos, no qual ja ndo se reconhece a mimese inicial prépria da
imagem (BOSI, 1977, p.22).
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Na relacdo que o discurso faz entre os objetos e o acontecimento se
concretiza a forga da palavra poética ao transfigurar esse objeto e as experiéncias
em algo com um novo olhar. Esse processo nao € isento de conflito e contradi¢des,
pois séo colocados diferentes olhares e sensagdes individuais em um mesmo objeto,
ele é posto em crise ou até mesmo negada essa visao inicial. Dessa forma, os
processos de seducgao, rejeicdo e cooptagcao que sao desenvolvidos a partir das
imagens compdem um corpo imagético que nos envolve.

A experiéncia visual que construimos ao mesmo tempo em que nos assedia,
gera conexdes com noOssos proprios repertérios. Esses repertorios que podem,
principalmente, ser individuais, sdo as imagens associadas a eventos marcantes que
guardamos e s&o acessadas em determinadas ocasides (MARTINS, 2009). A
imagem frasica, como apontado como Bosi (1977) € um produto temporal de efeito,
pois € a chegada a partir de um longo percurso de elaboragdo que resulta na
expressao. Assim sendo, essa imagem € outra experiéncia: a imagem da imagem.

No processo de construgdo das bordaduras poéticas, eu pude perceber que
essa construgcdo € dinamica e demorada, pois a producao de sentido, que sao as
acdes, as atividades, as experiéncias, deveria partir justamente dessa
desconstrugao da imagem e voltar-se novamente ao estado de imagem, mas de
forma totalmente nova e com novas significagdes. E possivel realizar essa leitura a

partir da figura A mulher lavadeira no poema, detalhe de uma das arpilleras.

Figura 15: A mulher lavadeira no poema

Fonte: Foto do autor
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A experiéncia visual perpassa para além do instantaneo da experiéncia de
viver e, a partir das representagcdes e imagens, se funde em praticas subjetivas e
culturais. Trata-se de um arcabouco de complexidades, a construcido dessas
imagens no poema e ainda mais quando realizamos a desconstrugdo de
representacdes imagéticas de poema e as transformamos em visual.

O que proponho é deslocar o pensamento para um olhar multicéntrico da
poesia, do verbal, da literatura e compreender a materialidade da palavra a partir da
centralidade que representa a sequéncia de cada palavra que gera um verso, uma
estrofe e um poema. A construcado dessa reflexdo descentrada pode nos capacitar a
entender melhor essas bordaduras e langar a discussao para o que seja poesia, arte
e nao-arte.

Nicholas Mirzoeff (2016), ao reivindicar o direito a olhar, afirma que esse ato
ndo apenas uma questdo de ver, mas se trata de autonomia e supera o
individualismo, se expressa na amizade e solidariedade, pois perpassa o nivel
pessoal e chega na subjetividade e na coletividade. A importancia desse ato é
transgressora ao praticar a reinvengao do outro porque ha troca.

Ao evocar o direito a olhar, recorremos a desconstrugcdo dos canones
literarios e das artes visuais e plasticas, pois questiona a autoridade instalada sobre
a capacidade de ver. Quem tem a autoridade de visualizar as obras?

Desta forma, visualizar é produzir visualidade, ou seja, é fazer os
processos da histéria perceptiveis a autoridade. Esta visualizagao
era atributo exclusivo do Herdi. A visualidade era considerada
masculina, em tensdo com o direito a olhar que tem sido descrito em
diferentes situagdes como feminino, Iésbico, queer ou trans
(MIRZOEFF, 2016, p. 04).

O confronto neste século se da pela transgressao critica da ndo aceitagéo
de estruturas naturalizadas, em que autoridades autoproclamadas nao nos permitem
exercer o direito a ver e esse direito é parte fundamental para determinar o que é
certo ou nao. Por isso, a capacidade de ver tem se tornado um campo de tensao,
com disputas: de um lado querem determinar o ver, ser visto e as formas de se
mostrar e; do outro uma constelagdo de sujeitos, corpos e praticas que sustentam a
contra-hegemonia. Amparada em um conjunto de discursos, a cultura visual é mais
que repertérios de imagens que demarcam posigdes dos sujeitos (LINS, 2014). Por
imagens, compreendo nesse trabalho para além de praticas icbnicas, ou seja,

compreendo que as imagens sdo praticas sociais e, portanto, estdo embebidas em
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intencionalidades e demarcam posicdes dos sujeitos na sociedade e fogem da
neutralidade.

Diante das imagens, aprendemos em praticamente todos os espacgos a ter
nossos olhares regulados. Quando criangas, somos privados a olhar uma infinidade
de coisas e aprendemos ainda na infancia que nao poderemos ter o direito a olhar
diversas imagens. A escola, a igreja, os circulos de amizade e de socializagdo, os
meios de comunicagao e o Estado, todos em algum nivel e grau exercem o controle
pedagogico de nosso olhar e faz com que acreditemos nesse direcionamento.
Entretanto, € mais profundo que nos privar do prazer de olhar livremente para o
mundo e as suas formas criativas, trata-se de uma roteirizacdo da nossa capacidade

e do nosso pensamento.

A regulacéo do direito a olhar perpassa pela pratica de regular a realidade,
ou os efeitos reais das realidades das diferentes sociedades. Ao abrir mao da luta
por este direito, as pessoas descartam a possibilidade de fazer com que nao haja
hierarquia, nem mais a autoridade do visualizador, pois “O direito a olhar € uma
recusa a permitir que a autoridade suture sua interpretagao do sensivel para fins de

dominagéo, primeiro como lei e, em seguida, como estética” (MIRZOEFF, 2016, p.
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749). A ideia desse controle é porque, em nivel profundo, este direito € uma
reivindicagao para perceber o real, que também se instala na qualidade de direito.

Ao recorrer a tese de Mirzoeff (2016) sobre o direito a olhar, esclareco a
necessidade de recusar a segregacao. Trata-se, portanto, da autonomia dos sujeitos
em construir uma realidade com liberdade para criar outras formas e dessa maneira,
se instala dentro da tensao politica exercida para contestar a propriedade sobre o
outro. A autoridade exercida para sustentar a segregacdo organiza de forma
estrutural arranjos mentais entre governantes e governados. Para além do aspecto
de Estado, a metafora corresponde principalmente, as instituicbes e sujeitos que
regem estas instituicdbes amparados sob a égide do conhecimento, mas nao
permitem ao mundo vivo 0 que pode ser visualizado e habitado pelos olhares
legitimados e constituidos. Cabe aos demais apenas o direito a cegueira.

A reivindicacdo ao olhar é a autonomia que qualquer pessoa possa ter sobre
retratar as realidades e atuar de forma consistente e consciente nela, por isso, é
mais que justapor imagens, mas exercer o desocultamento das experiéncias
humanas enquanto experiéncia sensorial. Nao se trata aqui de doutrinamento e sim
de reflexdo para que seja mostrado o que esta mais além dos versos, das linhas,
das costuras, das texturas e cores dos tecidos. Pois, na constituicdo da arpillera a
base ndo € o desvendamento, mas a costura de esconderijos, que precisam de
olhares descontruidos para entender a simplicidade das formas e narrativas. A
intencionalidade da constituigdo visual dessa poesia inicia na escolha das figuras a
serem retratadas e perpassa pelos materiais, cores, linhas e na histéria a ser
contada.

A arte, ainda em nosso tempo, tem uma aura divina e transformadora, em
que o artista é capaz, por meio de seu dom unico exercitar a liberdade, de acordo
com seu direito a olhar para a realidade. No entanto, Martins (2018), afirma que a
concepgao de arte em que temos € localizada geograficamente e datada, além de
obedecer as regras do controle hegemoénico exercido primeiramente pelos
processos de colonizagao.

Se, de um lado, a nocao de arte, ou de obra de arte, nao € universal,
de outro lado, as plurais comunidades humanas tém desenvolvido
diferentes praticas sociais que articulam construgdo de sentidos,
encantamentos, sensibilidade, experiéncia estética, sem, contudo,
nomina-las como arte, ou submeté-las ao protocolo ocidental de
matriz europeia daquilo que seja considerado arte (MARTINS, 2018,
p. 37).
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Ainda, segundo a autora, até o século XV havia conceituagéo proxima entre
o artista e o artifice, enquanto que em torno da arte agregava-se um saber fazer.
Entretanto, a partir da consolidagao dos interesses das elites voltados para artefatos
que pudessem conferir distingdo e status social emerge a figura do artista. O artista,
passa nesse contexto a ter lugar privilegiado, pois era considerado como o portador
de habilidades divinas e possuia, por meio destes mistérios, multiplas capacidades,
colocadas a servigo da manutencédo da hierarquia. No lugar do artifice, o artista
passa a referendar por meio das representagdes e imaginario, o lugar que
ocupavam 0s poderosos.

A partir desses arranjos sociais em torno da arte, para que pudesse atender
a demanda crescente de um mercado selecionado e as necessidades dos
representantes das elites é que, segundo Martins (2018), o artista estava muito mais
préximo da concepgéo de poeta. A arte, principalmente com a Revolugao Industrial,
instaura o rompimento com as formas artesanais e o seu tratado afirmando “o ato
criador prenhe de desinteresse pelas questbes utilitarias” (MARTINS, 2018, p. 39);
enquanto que o artesanato, mesmo passando por transformacdes é entendido como
preso ao passado e, principalmente, sem a perspectiva conceitual.

O interesse que tenho em partilhar pela tese da “poética da solidariedade”,
conforme apontada por Martins (2018), é porque ela consegue abarcar,
principalmente, a discussao de nao-arte, tendo em vista o contexto de produgao das
bordaduras poéticas exercitadas neste trabalho, a partir de um conceito-base, que
sado as arpilleras. O conceito europeu de arte deixa de fora desse aparato diversas
feituras, que sdo cuidadosamente elaboradas para resistir a colonizagao visual.

O ponto central de articulacdo do denominado aqui de bordaduras poéticas
se pauta pela multiplicidade e diversidade, pois refuta a ideia de universal, logo de
dominante, pois sdo desenvolvidos diversos olhares e esse processo se da de forma
solidaria e ndo mais solitaria. A complexidade do processo de feitura dessas
bordaduras recorre aos repertorios individuais que vao sendo tecidos a outros para

construir as narrativas visuais.
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Figura 17: Uma histéria sendo bordada a outra
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Fonte: Foto do autor

As referéncias imagéticas isoladas que demarcam as trajetérias dos sujeitos
e as vivéncias individuais vao compondo uma constelagdo visual agregando
personagens, tempo, acdo, espago e a partir da acdo formadora revisitam
criticamente essas trajetdrias. O entrelagamento que vai se construindo nesse
processo constelativo se configura na relacdo que as pessoas fazem com o trabalho
artistico. Assim como o poema, a arpillera incorpora novas marcas e dessa jungao,
as bordaduras poéticas surgem como possiveis relagdes inesperadas.

Assim, as narrativas visuais oferecem a possibilidade de se trabalhar
questdes da experiéncia formadora dos individuos que, de maneira
geral, sao constituidas por imagens ou referéncias imagéticas
isoladas, dispersas. Essas imagens sdo, de certa forma, marcas da
trajetéria e das vivéncias dos individuos. Processadas culturalmente
como visualidades e transformadas em experiéncias, essas imagens
tém fortes componentes emocionais [...] (MARTINS, 2009, p.36)

As bordaduras poéticas construidas nas arpilleras fazem o caminho caviloso
da insurgéncia, pois demonstra o potencial criador para além do que é localizado no
campo da arte, ou da matriz europeia de arte. Trata-se da subversdo dos canones
literarios e plasticos. O seu processo de organizagdo se da com sujeitos
reconhecidos na periférica autoridade sobre “ser artista”. Entretanto, Colombres
(2005) destaca que aqueles que habitam na periferia foram expulsos,
necessariamente, ndo cresceram na margem ou s&o0 intrusos; mas ocupam um
espaco que a eles é destinado e situado pelo centro. Nessa relagdo, ha as
conjunturas servis que continuam fazendo a manutengcdo do centro e de seus

canones.
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O centro esta embebido da aura pura e sua base dominadora deslegitima as
construgées com multiplos olhares produzidos pela periferia. No entanto, as praticas
de producado do sensivel emergidas fora dos centros se encontram mais proximas
das redes de solidariedade, pois, pela necessidade em resistir aos processos
hegemodnicos sociais, fazem dessa realidade facetas educadoras. Ainda que haja na
periferia aqueles necessarios ao centro, conforme explicita Colombres (2005), que
no lugar periférico ha aqueles cumprindo a fungao-centro ao dar visibilidade e
reconhecimento ao canone hegemonico. Isso significa que em todos os locais ha
tensionamentos necessarios para, de um lado, questionar as matrizes existentes e,
do outro lado, novas formas de ver, ser visto e de entrelacar o sensivel para
empurrar as linhas do que € compreendido como arte e ndo-arte.

As bordaduras poéticas, por se tratarem de processos de hibridacéo
(CANCLINI, 2011) reforcam essas tensdes existentes, porque demonstra que as
formas hibridas tém seu interesse garantido nos setores populares e hegemdnicos.
Se para o centro, a reivindicacado € a pureza e autenticidade da base conceitual, os
setores populares garantem o questionamento e reflexdo para superar estes dois
conceitos, tendo em vista que assim como na vida, a arte exerce a mistura e a
interconexao.

Em um mundo tdo fluidamente interconectado, as sedimentaces
identitarias organizadas em conjuntos historicos mais ou menos
estaveis (etnias, nacgbes, classes) se reestruturam em meio a
conjuntos interétnicos, transclassistas e transnacionais. As diversas
formas em que os membros de cada grupo se apropriam dos
repertorios heterogéneos de bens e mensagens disponiveis nos
circuitos transnacionais geram novos modos [...] (CANCLINI, 2011, p.
23).

Segundo Canclini (2011), tanto o culto tradicional quanto popular tem
diminuido esses papeis com a modernizagdo. Eles se transformam, mas ndo séo
suprimidos no mercado simbodlico. A arte passa a ndao ser mais uma questio
estética, visto que corresponde a diferentes respostas aos questionamentos
emergidos, a partir das intersec¢des existentes entre diferentes profissdes que
versam sobre estes conceitos. Sdo diversas estratégias na dinamica social
determinantes do que é popular, culto, arte, ndo-arte: aquilo que se estuda na
academia, o0 que vai aos museus e as exposi¢cdes. Sdo, portanto, mais estratégias
(politicas) do que esséncia e estas fazem parte de negociagdes no interior das

sociedades, logo, conceitos instaveis, diversos e cambiantes.
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O problema da arte, conforme apontado por Colombres (2005) é a excluséo
de tantas outras praticas culturais, importantes, com complexidade e marcadoras
das identidades coletivas, do circulo de arte, principalmente na América Latina, em
que o conceito foi introduzido no século XVIII.

Em Ameérica encontramos distintas culturas campesinas regionales,
culturas populares urbanas — que suelen resultar de un cruce entre
elementos culturales tipicamente urbanos y los traidos por las
migraciones campesinas e indigenas -, culturas populares de
inmigracion (muy destacables en los casos de Argentina, el sur de
Brasil, Chile, y Uruguay) y las neoafricanas, de gran importancia en
el norte de Brasil, Haiti y Cuba. Todas son igualmente legitimas em
cuanto caras perfectamente definidas de una sociedad plural
(COLOMBRES, 2005, p. 279)°.

Sobre os pilares das insurgéncias nascem as formas criativas da pluralidade
historica das sociedades, principalmente, na América Latina. Na construgcdo das
bordaduras poéticas, a costura dos poemas € resultado de linhas muito ténues: a
histéria de cada colaboradora, a historia do grupo, a crenga na trajetéria coletiva,
que se funde a individual e vice-versa. Ha, nesse processo, o acolhimento e a
solidariedade para compor aquilo que, de forma simples, represente elementos
profundos a partir da leitura (dos poemas) e releitura (das experiéncias e vivéncias
coletivas e individuais).

Ao superar a convencional formula de valoragdo, o trabalho artistico
executado faz parte de uma rede de encontros. A necessidade de construgao de
cada imagem é que fosse estruturada aos vinculos da trajetéria. Dessa forma, ao
encontrar sentido na vida e por significar as comunidades, estreita-se a relagéao
dessas praticas com o real e o concreto, além de reforgar os lagos entre as pessoas,
pois “[...] Sua énfase recai, sobretudo, no grande circulo das coisas insignificantes
consideradas n&o-arte, a partir das quais € possivel tecer e recriar sentidos outros,
estabelecer e restabelecer vinculos, nutrir afetos” (MARTINS, 2018, p. 48).

Portanto, a procura pela dupla significagdo faz com que realizar bordaduras
poéticas se inscreva nas transgressbes capazes de proporcionar aos grupos

humanos buscarem novas solugdes para continuar ressignificando suas vidas. Em

> Encontramos na América diferentes culturas regionais camponesas, culturas populares
urbanas — que sao resultados de um cruzamento entre elementos culturais tipicamente urbanos e os
trazidos por migragcbes camponesas € indigenas — culturas populares de imigracdo (muito notaveis
nos casos da Argentina, no sul do Brasil, Chile e Uruguai) e as neoafricanas, de grande importancia
no norte do Brasil, Haiti e Cuba. Todas s&o igualmente legitimas e caras, perfeitamente definidas de
uma sociedade plural (tradugao livre).



101

outras palavras, tecer os fios numa tarefa complexa rascunha atravessamentos para
superar os canones. O exercicio ensaiado em primeiro plano para entender a
histéria do poema no meio social e em segundo alinhavar a poesia literaria com a
poesia visual, fez com que vinculos fossem restabelecidos, a partir do sensivel e se
reconhegcam a relacio fruidora de cada obra: numa ponta os poemas, em outra as

narrativas visuais, que se deram tal como processo performativo.

3.3 A ponta dos pontos entre a presenga e o sentido

Em tempos em que a ndo-arte se coloca enquanto posicdo marcadora para
reivindicar o direito de ser arte e os sujeitos ja ndo se propdéem mais a continuar na
manutencdo de hegemonias datadas e localizadas do saber, da fruicdo, do
pensamento e do existir; a estética percorre o caminho das tentativas para
reestruturar as mensagens e as fronteiras artisticas. Compreendo ser extremamente
dificil ndo reconhecer as praticas de hibridagao das diferentes linguagens artisticas
em nosso tempo, da mesma forma em que considero fragil advogar a partir dos
pilares da pureza das linguagens artisticas e continuar a manuten¢ado dos canones,
ao deslegitimar praticas artisticas que nao estdo localizadas nos centros. RAMA
(2011, p. 136) questiona se “é possivel abolir a distancia entre os artistas e os
espectadores?”, no entanto e se os espectadores forem os artistas? Como é
possivel ler a contextualizagcdo pedagdgica, em uma perspectiva que nao sejam
preciso manuais para entender a arte?

A reinvencao das obras é de sua natureza constitutiva, cuja criagdo esta
pautada na abertura da obra (ECO, 1991). A postulacédo da obra aberta se apresenta
como estrutura de relagao fruidora e apta a coletividade, desde os conceitos da
obra, sua capacidade de comunicacdo e informacdo até mesmo as relagdes que
existirdo entre esta e seus receptores. Nesse sentido, o trabalho desenvolvido aqui,
diz respeito muito mais ao processo de compreender a abertura dos poemas, nao
por um leitor especializado, mas por receptores com pouco ou nenhum contato com
a arte da poesia; diz respeito, igualmente, ao processo de entendimento no campo
das probabilidades da obra tendo em vista

[...] pardmetros da andlise do contexto no qual a obra de arte se
coloca, movendo-se em suas indagagdes para antes e depois dela, a
fim de individuar aquilo que na verdade interessa: ndo a obra-
definicdo, mas o mundo de relagbes de que esta se origina; ndo a
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obra-resultado, mas o processo que preside sua formacgdo; ndo a
obra-evento, mas as caracteristicas do campo de probabilidades que
a compreende (CUTOLO, 1991, p. 10).

A obra aberta ndo se trata de uma alternativa, mas da concepcgao de que
existe a configuragdo de um feixe de possibilidades passiveis de mobilidade e
intercambios entre diferentes linguagens e publicos. O homem concretiza o seu
prazer ou até mesmo sua angustia diante de uma obra, adaptando as relagdes da
obra as condigdes humanas. Estas possibilidades moveis e intercambiaveis séo
reflexos do nosso tempo em que se ultrapassa a ordem hegemdnica do céanone e
caminham para respostas que possam nos curar da angustiante frustragcdo historica
da qual devemos continuar seguindo a ortodoxia do mundo.

No nosso tempo de hibridismos e relagdes fluidas, a todo o momento
estamos questionando os valores concebidos como classicos e as condigdes
socioculturais ndo sao mais cristalizadas no tempo, nada é acabado e definitivo e
por isso mesmo estabelecemos a relacdo de solidariedade e multiplicidade. O autor
da obra a langa ao publico no desejo que ela seja acolhida, no entanto, a obra se
torna viva e constréi sua autonomia, a medida em que o convite feito pelo seu
criador € aceito e vao se construindo relacdes, operagdes, manobras com ela.
Portanto, o processo construido, a partir dos poemas de Cora Coralina e Conceigao
Evaristo e da estética da arpillera se transforma em ferramenta de compreensao da
poética e, dentre outras coisas, de relagdes totalizantes que compreendem a
experiéncia de sujeitos no mundo em que vivemos. O resultado desse processo diz
respeito as possibilidades poéticas langadas por ambas as escritoras, cada uma em
seu tempo, conectadas as necessidades e inquietagdes da sociedade. Dessa forma,
fazendo com que seus versos fossem revisitados, revividos e compreendidos na
diregcdo em que mais signifiquem aos interpretes.

Qual é a autoridade dos marginalizados e dos subalternos, da arte e da
sociedade letrada e versada nos conceitos estéticos para exercer seu direito a
fruicdo? Cora Coralina, na abertura de seu livro Poemas dos becos de Goias e
estorias mais, em Este livro, esclarece a autonomia para as formas particulares de
execucgao.

Este livro pertence mais aos leitores do que a quem o escreveu. [...]
Que possa ultrapassar as cidades e alcangar a alma sertaneja,
levando minha presenca-terra aos enxadeiros e boiadeiros que tanto
me ensinaram. [...]
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Com o tempo, lido, relido e trelido, rabiscado, amassado, arrancadas
suas folhas, seja, num dia de faxina geral, num auto de arrumacao e
limpeza, langado numa fogueira e calcinado no holocausto das
chamas. [...] (CORA CORALINA, 2006, p. 23 — 24)

Cada obra de arte produzida por seu autor - conforme aponta Umberto Eco,
em Obra aberta - estd organizada de forma que os efeitos comunicativos se
reorganizam no momento em que um fruidor tem contato com ela. Dessa maneira,
mesmo que a obra seja produzida para estar acabada em sua forma, isso nao
significa que ela esteja fechada ao ato de reagao do fruidor. Em outras palavras, a
obra aberta promove no intérprete relagdes inesgotaveis e conscientes de liberdade.
Isso se da pelo fato de que ao intérprete, “exige uma resposta livre e inventiva,
mesmo porque nao podera ser realmente compreendida se o intérprete ndo a
reinventar” (ECO, 1991, p. 41).

Os atos de liberdade que obedecem as praticas conscientes reconhecem
que a obra de arte é fechada no sentido de sua forma perfeita, pois € um organismo
calibrado a partir do ato criador do autor, entretanto, € aberta na perspectiva pois &
passivel de outras interpretagdes, nao alterando a singularidade original. A partir da
interpretacao que segundo Eco (1991) se configura execugdo, a obra revive outra
realidade original. E valido ressaltar que por atos de liberdade n&o se configuram em
indefinicdo desenfreada para as possibilidades de execuc¢do da obra, tendo em vista
que cada obra possui um campo de relagbes semanticas e resultados fruidores
prefixados. Nesse sentido, o leitor escolhera “a chave de leitura que julgar exemplar,
e usara a obra na significacéo desejada” (ECO, 1991, p. 43).

No primeiro trabalho feito com um dos grupos de bordadura poética, foram
apresentados alguns poemas tanto de Cora Coralina e Conceigao Evaristo e a partir
da leitura e exposi¢cao das impressdes de cada obra, foi sendo conectado ao mundo
pessoal a leitura poética e, com isso, estabelecidas reacdes e compreensdes novas,
gue nao se esgotariam na execugao da nova obra. O primeiro poema escolhido pelo
grupo, impactou de forma consideravel pela crueza com que é descrita a realidade
em Abacateiro (EVARISTO, 2017, p. 49).

A leitura poética de Abacateiro perpassou pelos versos secos, assim como a
metafora para a fome sentida pelos meninos: “[...] As criangas magricelavam mais,
todos os dias/ ao escalar o verde infinito de estrelas-frutas,/ do céu-copa da arvore,

lugar-refeitorio./ O fruto mesmo verde era sacrificado./ Cegas facas no ritual do corte
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[...]". A dureza da realidade do acontecimento narrado pelo eu-lirico desencadeou as
ideias para elaborar novas execugdes diante da constelagao de relagbes possiveis e
permitidas pela obra. No poema, todas as criangas que sofrem com a fome
enxergam na arvore do abacateiro, a solugdo temporaria para aplacar a realidade de
pouco alimento. Os frutos ainda verdes servem de alimento e encorajam as criangas
a subirem nos galhos e uma delas, o Gidedo tem a infeliz sorte, de tingir o chao
verde pelas frutas e cascas caidas, de vermelho.

Na figura Gidedo cai do abacateiro, a proposta de leitura realizada segue a
narrativa do poema e o resultado encontrado pelo grupo, nesta bordadura poética,
resulta nas linhas vermelhas, enquanto representacdo da queda da crianga. Além
disso, a imagem é preenchida com o vermelho da linha, logo pelo sangue que se
espalha pelos versos do poema. Antes da queda, a imagem mostra uma crianga,
apenas com contornos de linha preta caindo de uma grande arvore. A crianga vazia

traz a reproducao da fome sentida e o arranjo pedagdgico dos fruidores.

Figura 18: Gidedo cai do abacateiro

Fonte: Foto do autor

Na figura abaixo A grande arvore, a leitura poética de Abacateiro é realizada
a partir da execugao de uma imagem de arvore desproporcional na distribuicdo da
arpillera, pois para o grupo, o abacateiro no poema era como uma mae: protetora,
progenitora, imponente e cheia de vida, com a capacidade de alimentar seus filhos.

Essa relacdo do abacateiro como o cuidado materno, representado maior que os
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problemas e desafios da vida real, concretiza o que Canclini (2011) reforca a
respeito da leitura: é inscrita enquanto ato de producdo de sentido e possui sua
assimetria com a escrita, no entanto, € possivel chegar a arranjos atraentes entre a

producao e recepc¢ao da arte.

Figura 19: A grande arvore

Fonte: Foto do autor

Dessa maneira, a realizacdo se constitui em prazer para o leitor e este
torna-se realidade poética, pois o sujeito pratica essa leitura decompondo,
analisando, re-afirmando a literariedade (e poeticidade) da obra ao criar a existéncia
de nova forma de mesma capacidade original. A literatura contribui para a
postulacdo da existéncia de sistema organizado capaz de exercer a expressao
comunitaria. Zumthor (2007) elabora essa existéncia a partir de trés elementos, que
sdo: primeiro, o produtor do texto que fabrica os objetos poéticos, que sé&o
identificados e acolhidos pelo grupo; segundo, os textos que tém valores
considerados socialmente e o terceiro elemento, a participagdo do publico que
recebe o texto. Estes elementos sado articulados entre si e recaem de forma ritual na
pratica poética.

O impacto dos objetos e das imagens fornecidas pelos poemas causam a
intensificagdo do que Gumbrecht (2010) caracteriza como produgédo de presencga. A
presenca resulta em reacdes imediatas ao nosso corpo € a sua produgao €
justamente o0 processo que esse ato traz diante dos corpos humanos. A
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materialidade dos atos toca nossos corpos de modos variados e especificos, a partir
de nossas experiéncias individuais. Assim, constituem-se em produg&o de presencga
e de sentidos e a poesia, segundo o autor, pode ser o exemplo mais forte da
existéncia dos efeitos tanto de sentido quanto da presencga. Por presenca, entende-
Se as coisas que ocupam espago, sao tangiveis aos nossos corpos e néo se refere a
uma relagao temporal e sim espacial entre objetos e o mundo. O sentido ndo escapa
a légica da busca pela significacdo de algo, com o objetivo de atenuar seu impacto
sobre nos.

Apesar do reconhecimento de que a poesia tem a capacidade “aberta” para
transpor esses repertorios de formas estruturais cristalizadas, a trajetéria literaria
caminha pela zona segura da classificacdo das obras, a partir de periodos e formas
poéticas e a critica ndo permite que as obras transitem por outras formas poéticas,
estruturais e expandam a relagao de efeitos, sentido e presenca.

Ao se realizar também feito performance, as bordaduras poéticas
materializam a pratica poética a partir de um esforgo prolongado para ultrapassar e
oferecer liberdade a linguagem e resulta em formas diferenciadas (ZUMTHOR,
2007). A performance compreendida aqui como reconhecimento, realizacdo e
concretizagao. No campo destas bordaduras, seu processo resulta na transformacgao
de uma leitura virtual de cada poema, perpassando pelo reconhecimento e
desencadeando em atualidade. E, portanto, a performance emergéncia do que
encontra seu lugar na plenitude dos acontecimentos.

O estatuto estético concedido a leitura poética se define como ato criativo e
ao mesmo tempo, como absorcdo. Nesse sentido, é o que se pode comparar a partir
das leituras realizadas do poema Abacateiro (EVARISTO, 2017) e de Oragéo do
milho (CORALINA, 2006). Os versos coralineanos, neste poema sao a oragao da
planta humilde e resistente, assim como o sertanejo goiano. Elementos imagéticos
como resisténcia diante das adversidades climaticas e sociais, a forgca para brotar
em lugares inéspitos, a humildade em oferecer alimento e acolhimento a todos e a
presenca em todos os quintais, além da garantia da vida, resultaram na
concretizagdo de uma leitura indizivelmente pessoal e a fusdo de ambos, exercia a
transformagao nos corpos dos sujeitos, ao produzir a concretizagdo de uma narrativa
visual carregada de poética.

[...] Aos efeitos seménticos, as transformagdes do préprio leitor,
transformagdes percebidas em geral como emogao pura, mas que
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manifestam uma vibragéo fisiolégica. Realizando o nao-dito do texto
lido, o leitor empenha sua prépria palavra as energias vitais que a
mantém (ZUMTHOR, 2007, p. 53).

No exercicio de realizacdo dessas bordaduras poéticas, o texto é tecido e a
propria base da juta que apresenta na trama os espagos vazios para serem
preenchidos entre um fio e outro e, com o efeito, ressoa a palavra corporificada e
intermediada através do gozo, das angustias e da liberdade em criar a ilusdo propria
da arte. A palavra poética ressurge imprecisa e pronunciada na presenga
performatica. Na figura Do milho ao abacateiro, a constituigdo da bordadura poética
foi arquitetada de forma a comportar os elementos resultantes do encontro dos
leitores com os poemas de Oracdo do milho e Abacateiro. A construcdo narrativa
apresenta simbolicamente a trajetoria do proprio grupo de colaboradoras. Por se
tratar de camponesas e estarem conectadas a defesa de praticas agroecoldgicas no
plantio e alimentacdo, o milharal representa as sementes crioulas, o sol a luz
necessaria para que as plantas cresgam. As espigas da planta bordadas em
evidéncia demonstram a importancia de se ter sementes organicas e saudaveis para
as geracgoes futuras, no olhar dessas mulheres. A conexao entre o milharal é feita
pela transicdo das casas, uma encostada a outra, que faz alusdao ao poema Minha
cidade, de Cora Coralina: “[...] Eu sou estas casas/ encostadas/ cochichando umas
com as outras./ Eu sou a ramada/ dessas arvores,/ sem nome e sem valia,/ sem

flores e sem frutos,/ de que gostam/ a gente cansada e os passaros vadios [...]".
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Figura 20: Do milho ao abacateiro

Fonte: Foto do autor

A possibilidade exercida pelo que Paz (1991) denomina de obra em
movimento, faz com que a leitura ndo seja mais um ato abstrato, porque é dotada de
encontros e ao mesmo tempo, de confrontagcdes pessoais. A concretude da leitura
se da no corpo e nas agdes, sendo que as obras em movimento possibilitam aos
fruidores refletirem a respeito delas em movimentos contraditérios e néao
convencionais. A constituicdo das relacdées ndo condicionadas se da pelo fato de
que estes fruidores ndo estdo condicionados em uma centralidade hegemdnica e
candnica e, por isso, podem criar perspectivas legitimas e ricas, pois “leitura é
dialogo” (ZUMTHOR, 2007, p. 63).

Ainda sobre a figura Do milho ao abacateiro, as relagbes extrapolam a
representacdo da imagem do poema, pois as casas com seus telhados encostados
a outra tém uma significagdo importante ao grupo de colaboradoras. O fato de ter na
bordadura poética a leitura corporificada desses elementos, é que representam o
grupo na conquista da moradia digna no campo. Dessa forma, a imagem no poema
e na bordadura poética € um dos recursos contra o siléncio da luta coletiva, se
inscreve no que afirma Gumbrecht (2010) sobre a coisidade do mundo. Através das
relagdes interpretativas e da estética da aparéncia, as tengbes que inundam o
mundo e as pessoas, resultam em diferentes camadas de sentidos exercitadas pelas
motivagoes.

Aquilo que chamamos de “motivacdo” € imaginar um mundo
parcialmente transformado pelo comportamento humano, e qualquer
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comportamento orientado para realizar essas imaginagdes € uma
“acao”. Tais visbes do futuro e tais tentativas de tornar reais essas
visbes surgem, tanto mais legitimas, quanto mais sao fundadas num
conhecimento do mundo produzido pelo homem (GUMBRECHT,
2010, p. 109).

A abertura de uma obra a faz estar em movimento e também em
proximidade entre o autor e seus fruidores, entretanto, mesmo tendo esse convite
aberto a solidariedade criadora, trata-se de convite necessario e tematico para
continuar exercendo o dinamismo da obra. Ha entdo, um jogo de vitalidade entre a
obra e os resultados, que podem ser diversos e multiplos. Nessa perspectiva, Paz
(1991) enumera a abertura das obras primeiro enquanto convite a fazer a obra com
o autor; em género de movimento, mais amplo das obras, pois mesmo sendo
completas fisicamente, elas possibilitam a germinagédo entre relagdes internas e
externas, mediadas pelo fruidor e, por ultimo, cada obra é aberta e revive, conforme
as perspectivas e execugao pessoal.

As coisas do mundo estdo presentes e tém um sentido inerente,
independente de interpretagao, ou seja, a sua presenga produz e significa sobre os
corpos dos sujeitos que, nhuma cultura de presenga, ndo sdo estranhos ao mundo.
Essa presencga da coisidade do mundo se ancora no estranhamento de diversas
formas de captacdo das relagdes. Gumbrecht (2010) ancora essas formas em: a)
comer as coisas, em que a apropriagdo das coisas do mundo se da a partir da
antropofagia e teofagia; b) penetrar coisas e corpos, incorporando as relagdes
semanticas que o termo abriga, desde o contato corporal; ¢) o misticismo,
principalmente por evocar o medo no sujeito de perder o controle sobre si mesmo.
Ambiguo, ele exerce o medo e permite que se tenha consciéncia de arrebatamento
espiritual, ou daquilo que nao consegue compreender e d) interpretacédo e
comunicacgao, que correspondem ao outro lado, o da cultura de sentido.

Atenho-me a este ultimo, por considerar que a interpretacédo esteja na base
para a realizacdo das bordaduras poéticas feitas pelos grupos. A apropriacao
realizada partiu também de um certo misticismo, no sentido de que os poemas
inicialmente, exerceram o medo, pois se tratavam de algo com uma aura
sobrenatural, produzido por seres distantes e inacessiveis. No entanto, ao
exercerem o direito ao olhar, a percep¢ao dos poemas foi desabrochando e ja nao
havia o medo de tornar os versos acessiveis, porque a obra se desnudava de forma

acessivel, aberta e o desejo de ultrapassar o que era lido tornava o modo mais
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palpavel para exercer o peso da presenca. A figura A lavadeira e seus meninos do
abacateiro tem por tras essa relacdo de medo, ndo da interpretacdo, mas da

execugao da prépria narrativa visual que propunham.

Figura 21: Cremos na lavadeira e seus meninos do abacateiro

Fonte: Foto do autor

A bordadura denominada A lavadeira e seus meninos no abacateiro, foi
construida tendo como base a apreensdo e concretizagdo dos poemas de Cora
Coralina: A lavadeira, Todas as vidas e dos poemas de Conceicdo Evaristo,
Abacateiro, Todas as manhas e Cremos. A partir dos versos do poema A lavadeira
“Essa mulher/ tem quarentanos de lavadeira./ Doze filhos/ crescidos e crescendo [...]
Vai lavando. Vai levando./ Levantando doze filhos/ crescendo devagar,/ enrodilhada
no seu mundo pobre,/ dentro de uma espumarada/ branca de sabao [...]" surge a
imagem dessa mulher com a trouxa de roupas, algumas criangas, que se conectam
aos meninos dos versos de Abacateiro e as roupas estendidas no varal, a figuragéo
das criangas que essa mulher carrega, ao mesmo tempo em que a linha liga todas
as vidas que vem nessa e dessa mulher. Além destes elementos, no poema de
Todas as manhdas, ha a denuncia e a esperanga, pois, a voz poética acredita no que
€ invocado enquanto resisténcia “[...] E acredito, acredito sim/ que os nossos sonhos
protegidos/ pelos lengéis da noite/ ao se abrirem um a um/ no varal de um novo
tempo [...]”. Da mesma forma que as imagens interigam com a representacéo do

poema Cremos, em que a voz poética acredita no esperancar de versos sélidos
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construidos nas ruinas das muralhas e na liberdade da memoéria e da luta da propria
palavra, por sua liberdade.

A imaginacdo de todas essas linhas constréi a narrativa visual dessa
bordadura acompanhando intensamente, e de forma concreta, a recomposi¢cao dos
elementos que se fazem presenca diante dos corpos. A realidade que ambas as
colaboradas partilham, de forma coletiva, € capaz de produzir e fazer funcionar os
arranjos da imaginagdo para arquitetar no espaco ludico do tecido os objetos
capturados por estas experiéncias. As formas elaboradas acessam outros modos
que até entdo eram inacessiveis em um objeto anterior e original (0 poema) e criam
formas latentes, igualmente de originalidade e verdade (a bordadura).

A imaginagao, contrariamente ao ditado, nao é louca; simplesmente,
ela des-razoa. Em vez de deduzir, do objeto com o qual se confronta,
possiveis consequéncias, ela o faz trabalhar. Certamente ha perigo:
o objeto, ela pode quebra-lo (ZUMTHOR, 2007, p. 106).

A reorganizacao dos objetos € dada a partir de nossa histéria e do nivel de
envolvimento e sedugdo que nos provocam. Procuramos o lugar de encontro: do
autor com aquele objeto da obra; da obra conosco, enquanto fruidores; do nosso
envolvimento com o dos outros e por fim, a linha que costura todos estes encontros
e a partir desse ponto, emergimos a imaginagado dos sentidos e disso o fruto. Um
tecido bordado por diversas leituras e olhares faz com quem surjam outras situagdes
comunicativas e operam no sentido de bordar novas relagdes entre a contemplagcao
e uso da obra.

A forma artistica se torna lirica a partir do momento que a intuicao se
organiza de forma artistica, conforme aponta Eco (1991). Portanto, o carater lirico
nao é exclusivo do poema, assim como poesia € condi¢ao, virtude e defeito. Venho
afirmando que cada obra de arte € um universo de degustacdes. Entretanto, essa
afirmagao nao se configura em nenhuma novidade epistemoldgica, é necessario que
possamos exercitar dentro da literatura o exercicio de hibridacdo, nido apenas dos
géneros literarios, mas de outras experiéncias estéticas que emanam poesia.

A impressdo de abertura e totalidade n&o esta no estimulo objetivo,
que por si sé é materialmente determinado; e ndo esta no sujeito,
que por si s6 esta disposto a todas e nenhuma abertura: mas na
relagdo cognoscitiva no curso da qual se realizam aberturas
suscitadas e dirigidas pelos estimulos organizados segundo a
intencao estética (ECO, 1991, p. 88).
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Figura 22: O anunciado milagre

Fonte: Foto do autor

A experiéncia na feitura da bordadura apresentada no detalhe da figura O
anunciado milagre, se configurou com curiosos momentos de intensidade, pois as
sensagodes, sentimentos e todos os resultados que tomavam conta dos corpos eram
constantemente interrompidas e retomadas, em outras instancias e nem sempre
com a mesma intensidade e em outras vezes, traduzidas de um corpo para o outro —
como se este fosse compreender o que era sentido anteriormente e seguisse sem
interrupgéo. Gumbrecht (2010) afirma que estes momentos de intensidade se dao a
partir da experiéncia vivida e ela ocorre puramente fisica, resultando em uma
experiéncia enquanto resultado de atos interpretativos.

Nesse viés é que a confecgao destas bordaduras se materializou em uma
perspectiva performatica, pois a exemplo da representagcado na figura Fertilizando
toda a terra, o processo se deu durante duas semanas, com um grupo de mais de
dezesseis colaboradoras e um camponés colaborador. O processo tinha uma
continuidade na proposta e nos elementos da narrativa visual, que foi elaborado por
uma das camponesas mais antigas do grupo e a jungcao dos elementos dos poemas

deveriam ter ligagdo com a histdria individual e coletiva.
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Fonte: Foto do autor

A oscilagcdo entre a presenga das obras poéticas e dos sentidos
caracterizam essa relagao de cada sujeito com o mundo. O volume dos poemas
precisava agregar elementos a mais para se ter uma completude no resultado da
bordadura. Ao mesmo tempo em que essa narrativa visual precisava dizer os
poemas, com outros arranjos, o grupo sentia a necessidade de inserir suas histérias
nos bordados e as imagens dos poemas se fundiam as imagens da memdéria das
colaboradoras. Ao compreender que nesta narrativa ha mais tensédo e oscilagao do
que uniformidade para atender a outra linguagem artistica, no campo visual, é
possivel afirmar que sdo componentes pouco conciliadores, pois o objetivo é
provocar o desassossego (GUMBRECHT, 2010).

Os turnos de trabalho eram intercalados por outros acontecimentos que
requeriam a atengao das colaboradoras: alguns membros paravam para fazer café e
quitandas para os demais; outras mulheres precisavam ir embora para preparar o
almogo para os esposos e filhos; outras tinham médico e entre esses momentos,
todas estavam envolvidas no trabalho com a cozinha coletiva, pela qual eram
responsaveis a cumprir entregas de alimentos. No entanto, a fragmentacdo da
presenga na execugao nao era interrompida, pois saia algumas mulheres e vinham
outras. Na maioria dos momentos, os grupos se encontravam, falavam do que havia
sido feito, discutiam a continuidade, as dificuldades e as possiveis solugdes.
Entretanto, ficava a critério do novo grupo dar continuidade ou ndao nos arranjos
anteriores. Por isso, em varios momentos, bordados foram desfeitos, tecidos foram
trocados, cores de linhas descartadas e elementos inseridos ou excluidos.

A efemeridade do processo requeria uma ligacdo entre os fios. Essa
tentativa deu-se através da minha presencga, enquanto pesquisador, que estava o
tempo todo no espacgo e contribuindo no processo. Porém, a minha escolha € que

nada, além da proposta inicial de se construir bordaduras poéticas a partir de
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poemas e das relagcbes com 0s grupos, seria imposto e todo o jogo da experiéncia
estética deveria ser realizado pelo grupo. Dessa forma, os momentos eram de
constante intensidade e surpresa pelas solugdes empregadas. Os objetos e as
imagens pareciam que nunca estiveram presentes para os sujeitos, fortalecendo o
jogo de fascinagdo entre a abertura das obras (aqui ja entendendo a prépria
bordadura enquanto uma obra aberta), pois conforme Heidegger citado por
GUMBRECHT (2010, p. 141) afirma, “a arte, entdo, € o surgir e o acontecer da
verdade”.

Entre um relato e outro, um riso e outro, a performatividade dos dias
seguidos de trabalho do grupo dava contorno a forma e concretizava a discussao de
obra aberta e hibrida, ao mesmo tempo. A intensidade na realizagao significava a
dimensao corporea da existéncia de cada sujeito envolvido. Fazia sentido, a cada
uma das colaboradas, o pertencimento e se tornava real a sensagao de estar
naquele lugar, conectada ao que motivara as vozes poeéticas das escritoras
Conceicao Evaristo e Cora Coralina. O corpo nesse tecer funciona como uma
espécie de caixa amplificadora da experiéncia da presenca e estética, pois no
percurso de percepgdo Sa0 NOSSOS coOrpos que ecoam, transbordam, reagem a
presencga da obra de arte (sejam textos literarios, musica, pintura, espetaculo teatral,
etc.), pois “O corpo é o peso sentido na experiéncia que fago dos textos”
(ZUMTHOR, 2007, p. 23).

A traducao do que todos aqueles corpos sentiram na presenca do poema e
0 poema na presenca deles resultaria na derrubada da torre de marfim dos canones
rigidos e hegeménicos, com que nos acostumamos a lidar as obras de arte. Bordado
€ poesia? Poesia € bordado? O mundo é poesia e a poesia € mundo? A estranheza
destas questdes também perpassava pelo meu corpo amedrontado por uma
proposta peculiar de unir tantos elementos e deixar sob a responsabilidade criativa
do Outro.
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Figura 24: Sou o milho, necessario e humilde

Fonte: Foto do autor

Para Gumbrecht (2010), um dia bom é um dia que deixa marca no nosso
corpo, porque de um modo ou outro, nés corporificamos aquelas sensacbes e
pronunciamos esta afirmagao por meio da presenca, pois ela é a referéncia literal
daquilo que se corporifica. Dessa maneira, presenga e sentido estdo juntos
construindo experiéncias em processo. A experiéncia estética elaborada nesse fazer
das bordaduras denuncia a sua transitoriedade e fluidez com que nosso corpo reage
ao olhar para o objeto em transformacao; para a obra aberta. Nesse contexto, é que
a figura Sou o milho, necessario e humilde ilustra bem a abertura da obra, com que
Eco (1991) se refere e também ao carater do estranhamento, apice, plenitude e
diluigdo na arquitetura do objeto artistico.

Nas camadas internas desse detalhe da imagem representada na figura
Sou o milho, necessario e humilde estdao bordados fios invisiveis de sentido que
dizem sobre a histéria do grupo. Especialmente o poema Oragdo do milho, de Cora
Coralina invoca o percurso coletivo das mulheres a partir de suas experiéncias em
defesa das sementes, denominadas de sementes crioulas. As camponesas se
organizaram coletivamente para resgatar variedades de sementes que nao havia
sido mudada a sua genética em laboratério e iniciaram esse trabalho de mais de
uma década, a partir da semente de milho. Portanto, os versos do poema estavam
cravados nos corpos daquelas mulheres como a propria prece feita.

Sou a planta humilde dos quintais pequenos e das lavouras pobres.
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Meu gréo, perdido por acaso, nasce e cresce na terra descuidada.
Ponho folhas e haste e se me ajudares Senhor, mesmo planta de
acaso, solitaria, dou espigas e devolvo em muitos grados, o grao
perdido inicial, salvo por milagre, que a terra fecundou.

Sou a planta primaria da lavoura. [...]

Sou apenas a fartura generosa e despreocupada dos paidis.

Sou o cocho abastecido donde rumina o gado

Sou o canto festivo dos galos na gléria do dia que amanhece.

Sou o carcarejo alegre das poedeiras a volta dos seus ninhos.

Sou a pobreza vegetal, agradecida a Vés, Senhor, que me fizeste
necessaria e humilde

Sou o milho. (CORA CORALINA, 2006, p. 156 — 157)

Os pés de milho foram construidos e desconstruidos diversas vezes, em
dias consecutivos, por fim, ficou sob responsabilidade de uma das mulheres com
mais tempo no grupo e uma das maiores conhecedoras da “planta humilde dos
quintais”. Coube a ela a finalizagdo para representar a boniteza e variedade do
milho, a fartura e a necessidade do alimento. A decisdo do grupo, sem nenhuma
formalidade, pareceu seguir um ritual pelo qual cabia a autoridade espiritual executar
a cerimdnia, da abertura ao encerramento. Nesse sentido, a obra € composta por
mosaicos de outras obras originarias (os diversos poemas), de pertencimento dos
sujeitos no mundo e sua finalizagdo temporaria € uma metafora dos poemas e das
trajetérias do grupo.

A figura feminina muito presente nos poemas das escritoras e na propria
trajetoria dos grupos motivou a realizagdo de partes desse mosaico que
representasse a metafora visual do inicio: uma mulher, mais velha, figurando a
propria terra, a escritora de outrora e as mulheres, que iniciaram a agricultura e
perpetuam na memoria e (re)existéncia nas atuais, por meio da semeadura das
sementes. A poesia se corporifica na representacdo da mulher que semeia o solo e
a partir deste ato, a génese da vida/da arte segue seu fluxo. Esses elementos sao
possiveis de observar na figura Eu sou a terra, eu sou a vida, da mesma maneira
que a representagao da escritora Conceigado Evaristo aparece junto a representacéo
das mulheres, em torno de uma mesa, com produtos, que evidenciam o trabalho
coletivo na cozinha (estratégia que o grupo desempenha para gerar renda),

conforme ilustrado na figura Mesa posta.
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Figura 25: Eu sou a terra, eu sou a vida

ST L AR s 3

Fonte: Foto do autor

Ao longo da trajetoria de construgdo dessas bordaduras tenho perpassado
por algumas teorizagdes que considero importante para nosso tempo. Uma delas é
que desenvolvi no capitulo anterior, a respeito da interculturalidade e a hibridez.
Entretanto, ndo se deve ter a ingenuidade de compreender a interculturalidade
enquanto fusdo, a partir da hibridagdo. Aqui, recorro aos processos e,
principalmente, o processo de hibridacdo (CANCLINI, 2011). Os processos de
hibridagdo ndo sao um arranjo pacifico, pois se no campo da cultura devem-se
trabalhar de forma democratica com as divergéncias e convergéncias, na construgcéo
dessas bordaduras poéticas também devemos ter em mente aquilo que é possivel
se fundir num outro arranjo, aquilo que ndo se consegue desgarrar de sua forma
original e os limites existentes nesse exercicio para entender os aspectos que

podem sofrer a hibridagéo.
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_ Figura 26:

Mesa posta

Fonte: Foto do autor

A ideia nao era transcrever os poemas na base de juta, a que se chama
arpillera. Por mais que, num olhar repentino, a narrativa €& apresentada sem
perspectiva, por exemplo, ou € muito linear, ao conectar cada imagem presente com
as outras narrativas implicitas e significativas, € possivel perceber que ha
perspectiva contextual e histérica. A linearidade torna-se incoerente ao destramar os
fios sensiveis que juntam a somatdria: poemas + individual + coletivo + estar no
mundo.

A limitacdo destes mundos distintos para sua pacifica integragdo, nao
suprimem nosso desejo de habita-los, nem que nao tenhamos forga para defender
um conjunto de conceitos cambiantes. As fronteiras entre um mundo estético e outro
se diluem a medida que os sujeitos se propdéem a romper estas cercas e se
reconhecer no arcabougo da legitimidade para serem fruidores e autores de outros
esquemas de artes, sem se ater ao que o centro define.

A leitura realizada que transbordou nas bordaduras poéticas n&o se trata de
possuir arbitrariamente as obras para que cada elemento ficasse cativo e sem sua
forga criativa originaria, mas de exercitar a solidariedade ao resgatar a conexao
entre estes mundos distintos e construir uma relagdo sensivel e inovadora, a partir
da presenca e dos sentidos emergidos em nossos corpos.

Assim como a construgao marginal dessa pesquisa, as bordaduras poéticas
se relacionam no cruzamento das artes. Estes territérios, na contemporaneidade,

estdo em migracédo e em processos de hibridagdo. Estas praticas correspondem as
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transformagdes sociais globais que o mundo vem sofrendo, desde o evento da
globalizagdo. Os lugares sao transitérios e o pertencimento da mesma forma, por
isso a interseccdo entre a literatura e o visual aproxima da necessidade de
desmitificar a pureza existente nos canones, pois

Os paradigmas classicos segundo os quais foi explicada a
dominacgao sao incapazes de dar conta da disseminagéo dos centros,
da multipolaridade das iniciativas sociais, da pluralidade de
referéncias — tomadas de diversos territérios — com que os artistas,
os artesdos e 0os meios massivos montam suas obras (CANCLINI,
2011, p. 346).

Todas as relagcdes se entrelagam e a partir desse entrelacamento sio
constituidas eficacias inéditas e incapazes de surgirem de forma isolada. A
ressignificagdo da obra em outra obra, também aberta atende a necessidade
compreensao e comunicagao desejada. A poética da solidariedade € um exercicio
sensivel de possibilidades, em que uma obra é colocada no cavalete e sobre o
direito de olhar exercido pelos sujeitos, autoridades versadas nas artes canénicas ou
apenas fruidores, exercem sua autonomia em transitar pelos diferentes caminhos
possiveis a partir do sentido e da presenga provocados por esta arte. A poesia, da
mesma forma, € transportada para os fazeres artisticos sensiveis a concretude do
estar no mundo. Essa solidariedade ndo é mais um desenho utdépico, mas ensaios
performaticos do contato humano com as coisas que |lhe causam as diferentes
sensacoes e epifania.

Esse esquema, dentro da perspectiva de obra aberta se concretiza, ao meu
ver, nos seguintes elementos: em um primeiro estagio, o mundo significa 0 homem e
este se conecta ao mundo e traduz essa relagdo na obra; no segundo estagio,
realizado nessa perspectiva das bordaduras poéticas, a obra se coloca diante do
mundo que a insere na conjuntura humana e dessa relagao histoérica entre a ligagao
do primeiro estagio com o segundo, resulta em uma nova obra, que aqui se deu por

meio da releitura das arpilleras.
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O PONTO FINAL DE UMA COSTURA TRANSITORIA

Tudo importa em matéria de poesia

Do lugar onde estou ja fui embora.

(Manoel de Barros)

Toda construcdo, de qualquer natureza, € processo. Nem sempre tranquilo e
objetivo. Dessa forma é que foi trilhado o caminho para a elaboragcdo desta
pesquisa, pois ela existia antes mesmo de se concretizar nas paginas passadas ou
nas bordaduras costuradas.

O meu processo nessa construcdo foi abordar, até mesmo de maneira
ingénua, outras formas de olhar para as obras de arte, em especial os poemas. Do
lugar que venho, poema ¢é algo impenetravel e poeta € bicho raro, arredio e celeste.
Entretanto, as pessoas comuns tém exercitado relagdes poéticas e praticado poesia
em todos os espacos e territérios que venho presenciando ao longo dos anos.

Artistas da vida comum, de palavras arrojadas e versos cambiantes, como
Patativa do Assaré, Jodo Cabral de Melo Neto, Manoel de Barros, Cora Coralina e
tantos outros e outras tiveram a intimidade das palavras descortinada e a partir
dessa relagcao, construiram uma poética do cotidiano enriquecida pelos olhares. Da
mesma forma, a poesia acontece nos dias de homens e mulheres que nao tecem
palavras, mas tecem afetos, costuram solidariedade, bordam empatia e rebeldia. As
mulheres camponesas iniciam antes do raiar do dia, a elaboragdo do café-poema,
aprimorando dia apds dia o aroma, o gosto, a intensidade e assim, os dias seguem
num ritual poético de esmerar objetos, afazeres e cuidados.

Fui mergulhado na construgdo de algo inquietante, que ao final, néo
compreendo sua conclusdo. Continuo entendendo mais as nao-respostas, do que as
proprias perguntas. E um desassossego de imensiddo poética que arrepia as
possibilidades académicas de um rito que deveria ser de passagem. Talvez, a
constituicdo das bordaduras sejam apenas vestes para abrigar no frio da travessia,

pois, “A arte, vale lembrar, ndo se distancia dos acontecimentos que configuram os
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impasses de uma sociedade e o poeta faz de seus versos o termémetro das
inquietudes humanas” (BUCIOLI, 2003, p. 131).

Da mesma forma, o processo de produgdo das bordaduras poéticas se
apresentou enquanto diversos impasses e conflitos no seu trajeto de realizagao.
Assim como afirma Rey (1996), que a obra se processa em movimento, mas
também processa o artista, o processo de criagdo demonstrou-se em varios fios de
solidariedades, capazes de extrapolar o proprio produto final, a obra quieta. Refiro-
me ao adjetivo de obra quieta porque € o que mais consigo aproximar o constante
por vir do processo de construgéo e solidariedade poética. Na figura A solidariedade
poética, o detalhe para o acabamento da bordadura, com o croché exemplifica a

poética enquanto ato solidario.

Figura 27: A solidariedade poética

Fonte: Foto do autor

O acolhimento e sensibilidade das colaboradoras na pesquisa de elaboragao
da poética visual, possibilitaram que a obra nao finalizasse, apenas ficava quieta por
um periodo para que novas ideias e solugdes fossem concretizadas. A cada novo
dia surgiam novas maneiras criativas de executar algo anterior e isso fez com que a
consagracao da obra se tornasse um constante adentrar mundos adentro. A obra

em processo se conectou a todo o conhecimento de quem ali passava, nao apenas
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me movia a (re) pensar o que fazer e como lidar com os acontecimentos que iam
surgindo.

Esses acontecimentos ndo estdo datados ou bordados visualmente nas
bordaduras, mas encontram-se incrivelmente ecoando pelo trajeto que escolhi,
enquanto pesquisador. O desenrolar desses fios parecia um tanto complexo e
irrealizavel, no entanto, se nao fosse o exercicio da solidariedade, poderia ndo haver
os deslocamentos necessarios. Todos os contextos distintos dos grupos e de seus
sujeitos desembocaram em obras que foram para além do objeto, se concretizaram
enquanto processo de formacgéo, principalmente, de significado.

O prazer em realizar as propostas desconhecidas, que vinham de outro pais
se tornou desafiador para o grupo e para mim, pois mesmo tendo a nogdo do
percurso, meu objetivo era apenas guiar os primeiros passos e deixar os poemas
virarem presenca, as ideias e leituras se tornarem performances e as bordaduras em
processo, transformarem-se em formacéao, de forma coletiva e solidaria. A formacao
no processo se mostrou encantadora a medida que o envolvimento ia se
fortalecendo, desde adultos até as criangas ficaram empolgadas com o inusitado
resultado que tomava forma, textura e significagao. A figura As galinhas da Manu é a
intervencdo de uma das criangas, que gostaria de ver uma galinha para comer o
milho sendo semeado na terra. Todos os dias, a garota de seis anos perguntava

para os pais se eu havia feito a galinha, pois ela estava ansiosa para ver.

Fig

anu

ura 28: As galinhas da

Fonte: Foto do autor
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O resultado desse processo chega até aqui com muito mais
questionamentos que certezas para mim. As perguntas poderiam povoar algumas
paginas desse trabalho, pois a expressado da ansiedade infantil em ver algo de seu
desejo ser realizado é também uma metafora para o meu préprio desejo em
desenvolver uma pesquisa que fosse capaz, minimamente, de romper as cercas das
fronteiras determinadas e determinantes. Outros caminhos poderiam ter sido feitos?
Que outras maneiras de realizagdo poderiam ser o suporte para o por vir dessa
discussédo? O que ficou para os sujeitos envolvidos com a construgdo da pesquisa?
Uma infinidade de questionamentos data um final, que considero transitério e em
deslocamento.

O caminho foi guiado pelo processo poético e criador, mas seria improvavel
acontecer as discussbes delineadas nesta dissertagdo, se nao houvesse um
elemento extremamente basilar: a solidariedade. E por meio dela que fluiu cada
questionamento e incerteza; cada ansiedade, medo e coragem; encantamento e
sorrisos, com a certeza de tarefa cumprida. A solidariedade poética € uma
ramificacao da vida sensivel e das pessoas que praticam a solidariedade social. Tao
cara e importante, na atual conjuntura, ela borda os momentos de fazer coletivo do
por vir. A obra em processo possibilitou a concretizagdo de nuances sutis da vida de
cada envolvido, pois a narrativa das bordaduras poéticas contém outras narrativas
invisiveis de vida das colaboradoras e estas tessituras s6 podem ser vistas no ato da
obra em movimento, exercendo sua abertura para as configuragbes visuais e
emocionais.

O desafio de questionar a pureza dos canones, e aqui me refiro
principalmente ao da literatura, requer se langar no abismo critico e estar a mercé
dos mares de aguas turvas, com noites de tempestades e sem diregdo de chegada
ao cais. No entanto, no século XXI as artes estdo muito mais integradas, os sujeitos
mais exigentes quanto a sua capacidade de ter reconhecido o seu lugar de fala. Da
mesma forma que as fronteiras geograficas se encontram diluidas e em constante
debate e as identidades fluidas, também a natureza do objeto artistico atende a esta
demanda em constante deslocamento.

Desde o inicio da pesquisa, eu perguntava qual seria, de fato, a contribuigdo
para o campo dos estudos literarios; que efeitos teriam estas bordaduras para as
colaboradoras e, logico, se elas existiiam? Com clareza, fui guiado pela angustia

das incertezas. Ao mesmo tempo em que estas duvidas desenvolviam uma leitura
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menos cartesiana e pautada na necessidade desse fazer praticamente desconexo,
porém, com consciéncia do seu deslocamento. Pois, € preciso compreender
conceitos como a interculturalidade enquanto praticas agregadoras, sem
apagamentos e silenciamentos; a poesia enquanto caracteristica daquilo que nos
mobiliza e sensibiliza, tanto como escritores, quanto enquanto publico e
destinatarios.

Acredito no fiar dessa conclusdo aberta e em deslocamento, que outros
poemas poderiam ter sido escolhidos e analisados de forma mais consistente, assim
como outras escritoras e escritores da area da poesia. No entanto, eu pretendia
trilhar o caminho e os resultados seriam as imagens recolhidas no caminhar. A
certeza de que uma leitura e anadlise aprofundada trariam interpretacoes
consistentes a cada poema, da forma ao conteudo, porém nio haveria pessoas
caminhando na feitura da obra.

Considero que a importancia de cada bordado, cada linha, cada imagem
retratada e costurada corresponde a existéncia de uma analise viva dos poemas e
da representagao do significado de Cora Coralina e Conceigdo Evaristo, ao falar
poeticamente para os letrados e iletrados. Essas bordaduras deixaram de ser algo
estatico para se tornarem vivas, em seu processo. Apesar da névoa que povoa as

aguas dos rios ao amanhecer, ha beleza e profundidade.

Figura 29: Agua viva

Fone: Foto do autor
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Ao me confrontar no por vir de uma das possibilidades de construgcdo da
convergéncia entre o direito aos diversos olhares para o poema, concordo com
Gumbretch (2010), ao afirmar que ndo ha um unico processo de conduzir o que diz 0
poema para que seja construido o sentido. Da mesma forma, que o poema nos
confronta para que haja uma performance (ou varias) diante de sua verdade. O
desenvolvimento de conceitos que tenham outra perspectiva interpretativa no intuito
de acrescenta-los a hermenéutica resulta, ao mesmo tempo, em tabus, pois se
contrapde a manutencdo dos pilares cartesianos da interpretacdo. O desafio é
praticar exercicios que sejam capazes minimamente de esbogar tentativas menos
rigidas de construgao de sentido, perpassando pela presenca.

O exercicio realizado por mim enquanto pesquisador-operario da vida
comum, diz respeito a tentativa de estar sensivel e atento aos ruidos que ecoam dos
interiores: sejam os ruidos do meu interior, do interior das pessoas e da vida dos
territorios, que margeiam os centros dos saberes e dos fazeres oficializados.

A arte, mais do que conhecer o mundo, produz completos do mundo,
formas autbnomas que se acrescentam as existentes, exibindo leis
préprias e vida pessoal. Entretanto, toda forma artistica pode
perfeitamente ser encarada, se nao como substituto do
conhecimento cientifico, como metafora epistemolégica: isso significa
que, em cada século, o modelo pelo qual as formas da arte se
estruturam reflete o modo pelo qual a ciéncia ou, seja como for, a
cultura da época véem a realidade (ECO, 1991, p.54).

A obra em movimento e ensaio dessa metafora epistemoldgica colocam em
questionamento as configuragdes unitarias e definitivas. As bordaduras poéticas, na
perspectiva de amplitude da interculturalidade e dos efeitos e seus resultados do
poema, se caracterizaram enquanto ferramentas consideraveis para pensarmos o
mundo em descontinuidade e deslocamento. As imagens em construgdo, se
configuram na abertura das obras e se colocam como mediadoras, por meio de uma
metodologia errante, entre as categorias abstratas dos estudos académicos e da
matéria de nossa sensibilidade e solidariedade.

Finalmente, ao olhar e des-olhar para o processo realizado e diante das
muitas inquietagdes advindas da experiéncia de vivenciar estas bordaduras,
compreendo a consisténcia da poesia para fundir estruturas estéticas diferenciadas
capazes de oferecer as pessoas deslegitimadas do direito a olhar, possibilidades de
ter autonomia, para se fazer presenca e sentido diante das obras, sejam dos

poemas ou das visuais. Alias, o quao visuais sdo os versos de Cora Coralina e
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Conceigao Evaristo, pois penetram desde a terra arida e arvores retorcidas do
interior goiano, poetizando as “vidas meras” do povo cerradeiro, até os mares
imemoriais tingidos pela esperanga e os sonhos derramados dos povos africanos
escravizados.

As bordaduras poéticas s&o brincadeiras, mas brincadeiras sérias.
Instrumento pedagdgico e solidario, que tira da passividade a leitura apenas
receptora e transborda em formas transformadoras, sem perder o chdo em que

pisam os poetas, as obras, a poesia e as pessoas da vida pulsante.
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