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RESUMO

Na cidade de Goiés, a tradicao oral constitui um importante repositério de narrativas
que fazem parte do imaginario e da vivéncia do povo vilaboense. Contudo, a
historiografia ainda ndo registra muitas delas, fato que leva a proposta desta
pesquisa cujo objetivo é estudar a e o mito de origem da mulher vilaboense, bem
como identificar versdes escritas dessa lenda em obras de poetisas goianas. A
pesquisa compreende a mulher indigena como personagem da narrativa lendaria, e,
nesse sentido, realiza o estudo sobre a mulher vilaboense a partir da origem da
indigena. Caracterizam-se 0s arquétipos que configuram as narrativas, de forma a
enfocar a identidade historica, individual e coletiva da figura feminina presente na
lenda da Carioca, em suas diferentes versées e em outras lendas, seu legado para a
formacdo da mulher vilaboense. A pesquisa tem como corpus tedrico uma
abordagem qualitativa/quantitativa, ao adotar a metodologia da pesquisa
bibliogréfica e de levantamentos que se valem de diferentes teorias sobre o mito, a
memoria, a cultura e a literatura como instrumento de analise das narrativas
coletadas junto as fontes pesquisadas.

Palavras-chaves: Mito de origem; Lenda da Carioca; Mulher vilaboense.



10

ABSTRACT

In the city of Goias, the oral tradition constitutes an important repository of narratives
that are part of the imaginary and of the vilaboense people. However, historiography
still does not register many of them, fact that leads to the proposal of this research
whose objective is to study the origin of the myth and the legend, as well as to
identify the written versions of this legend in the work of the goiana female poets. The
research comprehends the indigenous woman as a character of the legendary
narrative, and, in this sense, carries out the study on vilaboense woman from the
origin indigenous. The archetypes that shape the narratives are characterized, so as
to focus on the historical, individual and collective identity of the female figure present
in the Carioca legend, in its different versions and in other legends, its legacy for the
formation of vilaboense women. The research has as theoretical corpus a qualitative
/ quantitative approach, adopting the methodology of bibliographical research and
surveys that use different theories about myth, memory, culture and literature as an
instrument of analysis of the narratives collected from the researched sources.

Keywords: Myth of origin; Legend of Carioca; Vilabian woman.
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INTRODUCAO

A cidade de Goias, também conhecida como Vila Boa ou antiga capital do
Estado, em 2001 foi reconhecida pela UNESCO como Patriménio Historico e
Cultural Mundial por sua arquitetura barroca e por apresentar tradicbes culturais
seculares e peculiares. No campo da Literatura, Goias € conhecida como berco
cultural e artistico, com importante representacdo na literatura, como € o caso das
obras de Hugo de Carvalho Ramos e da poetisa Ana Lins de Guimardes Peixoto
Bretas, “Cora Coralina”.

Ocorre que a cidade de Goias possui ainda rica literatura oral repassada
pela populagdo simples, que valoriza e preserva a cultura popular manifesta nos
contos, nas lendas, modinhas. Embora muitas dessas manifestacdes culturais
geralmente ndo possuam registro escrito, algumas, como é o caso da lenda da
Carioca, podem ser encontradas em obras literarias a exemplo de Alice no pais de
Cora Coralina, de Augusta Faro, narrativa dirigida ao publico infantil. Esse fato
isolado constitui um contrassenso ante a riqueza cultural popular local e ao mundo
tecnoldgico no qual a cidade se insere, visto que a riqueza simbdlica da lenda possui
importancia no estudo do mito de origem do povo goyazes.

Por essa razéo, escolheu-se pesquisar a lenda da Carioca, por ser uma
narrativa comumente estudada nas escolas da cidade de Goias e também por estar
presente na cultura popular com uma versdo do mito de origem dos povos goyazes
e vilaboense. Na versdo mais tradicional e conhecida pela populacdo local, a
narrativa ocorre num tempo distante e € sobre Janaira, uma moca de beleza
incomparavel, filha do Cacique Yroiré, prometida em casamento ao bravo guerreiro
Iraja. Janaira é surpreendida pelo amor quando na tribo chega um bandeirante de
“Cabelo Dourado”, entregue a seus cuidados pelo préprio pai. Nasce o amor entre
Janaira e 0 mog¢o branco, provocando o ressentimento de Iraja, por quem a india
nao nutria sentimento capaz de conduzi-la ao casamento.

Desse modo, a discordia se estabelece na tribo e Yroiré decide trazer o
pajé Ytiora para restabelecer a paz. Depois de um ritual, todos notam ao redor da
tribo dois grandes morros e no meio destes uma fonte de agua cristalina a jorrar.
Seriam o guerreiro Iraja transformado no morro Canta Galo, 0 mogo branco no morro

Dom Francisco e Janaira transformada na Fonte da Carioca (A LENDA, 2019).
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Em dominio publico, a lenda se estende aos forasteiros, avisando-os de
que a agua da fonte torna-se feiticeira e quem a beber ficar4 para sempre no local,
ou voltara um dia para casar-se com moradora da cidade. Na versdo de Augusta
Faro (1983), a lenda é apresentada, também num passado distante, quando os
morros Dom Francisco, Canta Galo e Lajes um dia foram seres humanos.

Na versao de Augusta Faro (1983), a narrativa se inicia com a chegada,
no sertdo dos indios goyazes, onde esta situada a cidade de Goias, de alguns
aventureiros que passam por ali procurando ouro e dois deles resolvem ficar, porque
estdo apaixonados por uma bela india, chamada Cari. Os indios ndo gostam do
interesse dos dois garimpeiros pela jovem, mas por serem hospitaleiros ndo os
expulsam. Preocupados, chamam um feiticeiro poderoso, habitante de uma caverna
na Serra Dourada, e pedem-lhe ajuda para afastar os brancos atrevidos.

O feiticeiro transforma os dois aventureiros em morros. Um deles, o morro
Dom Francisco, vé sua amada, mas ndo pode toca-la. O outro, transformado no
morro Canta Galo, sangra o coracdo toda vez que Cari canta. Por isso, asseguram
os habitantes de Goias, ha muitas arvores de flores vermelhas nos arredores da
fonte. Depois de algum tempo, aparece um indio xavante por quem Cari se
apaixona, mas nao é correspondida. Desconsolada, ela procura o pajé, para ajuda-
la. O feiticeiro invoca forgas que transformam o xavante no morro das Lajes. Quando
Cari percebe o ocorrido, pede ao pajé para desmanchar o feitico. No entanto, o pajé,
furioso por causa de tanta confusédo, prende Cari junto aos pés dos trés morros
enfeiticados, transformando-a em fonte da Carioca.

Assim, a partir da nocao da valorizacao da lenda que integra a memoria
do povo vilaboense e suas crencas, do seu modo de vida, da cultura, das narrativas
gue a cidade de Goias se orgulha em preservar, surgiu a ideia de realizar um estudo
sobre essa literatura presente no imaginario, considerando os elementos formadores
de um discurso constituinte de determinado modelo de ordenamento social.

A hipétese é de que ao analisar as principais versées pode-se contribuir
para a compreensdo da concepcdo e do papel da mulher india junto a sociedade
vilaboense, de modo a observar possiveis mitemas e narrativas miticas que
subsistem na memoria coletiva feminina vilaboense e o seu mito de origem. A
pesquisa aborda também a importancia do feminino na formacdo da sociedade
vilaboense afeita as tradigcbes populares, relacionando a memaria da mulher local e

a presenca de elementos de sua cultura na construcdo da identidade cultural das
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mulheres atuais e da cidade de Goiés. A finalidade é contribuir para a preservagéo
da cultura local e valorizar a figura das mulheres vilaboenses.

Considerando o discurso fundado nas memdérias, no imaginario e ou nas
ideologias e o fato de que estas se manifestam na trama das relacdes sociais como
um fluxo que atualiza o passado, identificou-se repeticdes de fatos e costumes. E
essa reincidéncia, muitas vezes, possui nuances interpretativas préprias de
determinados segmentos sociais, que passam despercebidas em sua significacao
original. Seja no campo da consciéncia individual ou do inconsciente coletivo, esse
discurso tende sempre a ressurgir, como afirma Paz (1996), a respeito de supostas
novidades centenarias ou milenares que se repetem na arte. Na verdade s&o
ressurreicdes de muitas civilizacdes desaparecidas.

Para se compreender que o passado nao estd distante, por ser ele
repetido através das experiéncias vividas, observou-se que o sentimento contido na
lenda, através da india Cari, repete-se na vida de muitas mulheres que sentem
dificuldade em manter o relacionamento amoroso e com iSSO negam esse
sentimento. Essa negacao representa, na critica, a paixado por aquilo que é negado,
significando estar em guerra consigo mesmo (PAZ, 1996).

E muito comum, notar na narrativa das contadoras de histéria da cidade
de Goias e de muitas mulheres vilaboenses a repeticdo da lenda de Cari. No sentido
gue as mulheres vilaboenses revivem o sentimento de insatisfacdo, reproduzindo
como impossivel a concretude do amor entre homem e mulher.

Sabendo que o estudo de tradicOes repetidas tem muito a ensinar, a
pesquisa procurou entender a simbologia de elementos contidos na lenda, tais como
seres humanos transformados em natureza, sua interpretacdo, a mensagem que
nao se perdeu, sua instancia de sabedoria ao nivel dos mistérios profundos da vida
(CAMPBELL, 2017).

A proposta deste trabalho € pesquisar o mito de origem da mulher
vilaboense, tendo como objeto de estudo a lenda da Carioca. Uma das metas é
investigar a existéncia de versfes escritas da lenda e identificar a narrativa ainda
presente na forma oral, assim incentivar a cultura local na valorizagcdo do povo de
origem indigena e sua contribuicdo nas diversas modalidades, em especial a

presenca da mulher na cultura vilaboense.
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Para apresentacdo desta dissertacdo, realizou-se o0 levantamento
bibliografico sobre o registro da lenda da Carioca por meio de estudos literarios e
folcloricos de autores que trabalham com o imaginario, mitos e lendas, como
Campbell (2016), Eliade (1972) e Turchi (2005). Assuntos tratados no primeiro
capitulo expdem uma abordagem sobre a lenda da Carioca e o mito de origem,
seguida por topicos a respeito da lenda e do mito, o mito na atualidade, uma
classificacéo das lendas e o mito de origem indigena feminino.

Na perspectiva de que a literatura transcende a escrita, e de que a cidade
de Goias pode oferecer a academia o refor¢co da valorizacdo da narrativa oral, no
segundo capitulo estuda-se a forma oral e os sentidos que se produzem por meio
dela, buscando-se em Ecléa Bosi (1994), no livro Memdéria e sociedade: lembrancas
de velhos, primeira experiéncia com historia oral, em que o registro de idosos
apresenta uma nova producéo historica da cidade de Sao Paulo. Este livro serviu de
modelo para a presente pesquisa.

Unindo-se a esse modelo, seguem, no mesmo capitulo, o estudo da
mulher e a literatura oral, para compreender simbolos e imagens presente na lenda
da Carioca; a mulher e a literatura, panorama literario feminino em Goias e literatura
oral, memodria e comunidade. A pesquisa procura verificar o problema da escrita
feminina, a luta das mulheres para estar presente no canone literario, e como elas
prepararam o terreno para que, na contemporaneidade, outras pudessem ocupar
lugares antes permitidos somente para homens.

Ainda nesse contexto, busca-se abordar a contribuicao historica e teérica
com caminho para reflexdo das nuancas da oralidade, mesmo quando esta se
apresenta como algo que subjaz um texto, e mesmo o texto literario. Utiliza-se como
embasamento teérico Thompson (1992) e Sébillot (1881), sobre histéria oral, e
literatura oral.

Por detras dos textos, mais do que de falas propriamente, buscou-se os
artificios usados para afastar da memoria o sentido da histéria das mulheres que
viveram e morreram na conquista colonial em Goids. Para tanto, usou-se a
metodologia da pesquisa aplicada que Demo (2000) apresenta como face empirica e
factual da realidade, de preferéncia mensuravel, como aquela que produz e analisa
dados com o foco na geracdo de conhecimentos. Sob essa perspectiva, os perfis da

mulher india e da mulher vilaboense foram investigados.



15

No terceiro capitulo, é observado a lenda da Carioca como tradicéo oral e
seu legado na formacéo da mulher vilaboense, versdes desta lenda conhecidas na
oralidade e na escrita, e, por final, a lenda da Carioca e as guardias da lenda e da
tradicdo. Nesse capitulo podem ser verificadas as contribuicbes das escritoras
goianas Cora Coralina, Edla Pacheco, Rosarita Fleury, Augusta Faro, bem como
das mulheres que fizeram histéria na arte e na literatura vilaboense, contribuindo
para a preservacao cultural local. Nota-se, neste estudo, a superacdo de cada
mulher e seu trabalho para estar atuante na sociedade mutiladora dos potenciais
femininos, assegurando que antigas praticas coletivas ndo interferissem no modo de
se socializar e de estar no mundo.

Para compreender e trabalhar neste vasto universo cultural e literario, ndo
basta um ou outro enfoque, seja ele tedérico ou metodolégico. E preciso captar a
alma local, em especial a da mulher, inserida ou ndo no contexto individual e
coletivo. E é essa a proposta: trabalhar a narrativa oral, a cultura e a histéria da
cidade de Goias, trazendo para o mundo das letras o mundo da oralidade das
lendas indigenas, em especial da lenda da Carioca. A tradicdo oral é o
conhecimento espalhado entre o povo, pelo povo, até mesmo pelas criancas, por
todo o tempo (THOMPSON, 1992), e esta presente na histéria goiana como fator de

linguagem, inerente a lingua, portanto, anterior a literatura.
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CAPITULO 1

A LENDA DA CARIOCA E O MITO DE ORIGEM

Verificar o imaginario da cidade de Goias a partir da narrativa oral é
encontrar a ideia arraigada de pertencimento a uma realidade mitica, capaz de
ultrapassar geracgdes, procurando entender primeiramente qual a importancia dessa
permanéncia de contar e recontar uma narrativa popular como a da lenda da
Carioca. Por esse motivo, este capitulo investiga a lenda e o mito, 0 mito na

atualidade e o mito indigena feminino e sua origem.

1.1 ALENDA E O MITO

Com o objetivo de entender a lenda da Carioca em sua forma e
importancia para a sociedade vilaboense, busca-se observar o seu carater narrativo
dentro da obra literaria, de modo a compreender a diferenciacdo na forma de narrar
e seu intuito. E importante verificar que a lenda tem raizes nas legendas, tendo
como personagens homens considerados santos e que por isso eram modelos a
serem seguidos.

Assim, as legendas foram adotadas e conservadas pela Igreja Catdlica,
desde o século Xlll, e esteve presente durante toda a Idade Média como forma de
narrar a vida dos cristaos, individuos considerados santos, como Acta Martyrum ou
Acta Sactorum, influenciando as artes plasticas, a literatura, bem como as novelas
italianas.

No século XVIII foi elaborada a primeira coletanea da vida de todos os
santos reconhecida pela Igreja Catdlica, trabalho iniciado pelo Padre Jesuita
Herberto Rosweide e finalizado pelo Padre Johannnes Bollandus. As personagens
da legenda ao modelo cristdo quase sempre se apresentam na figura de um homem
gue nasce “santo”, como € exemplo a vida de Sao José e Sao Jorge.

Contudo, a vitalidade universal da legenda é perdida no final da Idade

Média, com a Reforma de Martinho Lutero, que em Schmalkalde, inclui a figura dos
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santos como abusos anticristdos e passa a pregar o modelo do verdadeiro cristdo
comum a todos seguidores de Cristo e ndo apenas a alguns.

Surge apods, odes em torno de temas com indicacdo de vitoria, cujo
objetivo passa a ser exemplificar o que se deve fazer ou evitar, seguindo, portanto o
imitatio, das legendas (JOLLES,1976). A exemplo cita-se a Ode Olimpica de
Pindaro, com o universo da imitagdo e muitas outras narrativas lendarias. Explica

Jolles:

Para citar o exemplo mais famoso, aquele que o canone dos poemas
pindaricos coloca antes dos demais como que para servir-lhes de
modelo. Essa ode comec¢a por um elogio dos Jogos Olimpicos em

7

geral, depois aborda seu verdadeiro assunto, que é a vitéria do
cavalo Pherenikos, pertencente Hierdo de Siracusa, e, portanto, a
vitoria de Hierdo. Nesse momento, 0 poeta passa imediatamente a
contar histéria de um herdéi [...] (JOLLES, 1976, p. 56).

As legendas que antes tratavam apenas de homens santos passam a
tratar de temas profanos e com outros universos que deveriam ser imitados e
considerados modelos a serem seguidos. As legendas, portanto, aparecem
diferentes dos moldes anteriores, como na Ode Olimpica de Pindaro para apreciar
os vencedores.

A Ode Olimpica de Pindaro apresenta a mesma disposicdo mental das
antigas legendas, de influenciar a continuidade das agbes anteriormente tomadas
para que sejam repetidas e/ou melhoradas, disposicdo mental de imitatio. Essa
imitacdo é algo para ser lembrado e aprendido, pois 0 homem sente necessidade de
reproduzir os mesmos gestos, até que ndo perceba mais o motivo da repeticdo. O
mesmo pode ocorrer, e geralmente ocorre, quando se ouve uma lenda, cujo objetivo
€ apresentar acfes anteriores de um povo ou de uma comunidade e que apresenta
um modelo a ser ou néo seguido (JOLLES, 1976).

A lenda da Carioca, aqui objeto de estudo, parece se tratar de uma
disposicdo mental ao recordar o encontro das civilizagbes indigena e branca que,
por algum motivo, permanece presente nas narrativas de varias geracoes. Este
mecanismo de lembranca de povos ancestrais indigena e branco, quando da jungéo
das duas etnias, resulta em transformacdo de um status quo toda vez que origina
um novo modelo.

No caso do indio, do branco e da india transformados em natureza

representa um lugar sagrado por exceléncia, Centro, geografia Unica e sagrada, um
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mito Cosmogonico. Para Eliade (1972), a cosmogonia refere-se ao mito de origem,
OuU seja, um novo nascimento, em que o sagrado se manifesta. O autor assegura
gue os eruditos ocidentais passaram a estudar o mito, observando-o ao modo que
era compreendido pelas sociedades arcaicas, ou seja, com carater sagrado,
exemplar, significativo, por isso extremamente precioso.

Eliade (1972) diz ser muito dificil abranger um fenébmeno social tdo amplo
e complexo quanto a definicdo de mito. Entretanto € com muita precisao que ele
estabelece a relacdo do mito de origem com a recordacédo de algo que depois &
contado como modelo exemplar. Trata-se também de uma narrativa de fatos

ocorridos na origem dos tempos, estabelecendo um vinculo com o mundo atual.

Seria dificil encontrar uma definicdo do mito que fosse aceita por todos os
eruditos e, ao mesmo tempo, acessivel aos nao-especialistas [... ]. O mito é
uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e
interpretada através de perspectivas multiplas e complementares. A definicdo
gue a mim, pessoalmente, me parece a menos imperfeita, por ser a mais
ampla, é a seguinte: o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”.
Em outros termos, o mito narra como, gragas as fagcanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o
Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de
uma “criagao”: ele relata de que modo algo foi produzido e comecou a ser. O
mito fala apenas do que realmente aconteceu, do que se manifestou
plenamente. Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo
conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos
“primordios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam
a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade”) de suas obras. Em
suma, os mitos descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas,
irrupgdes do sagrado (ou do “sobrenatural”’) no Mundo. E essa irrupcdo do
sagrado que realmente fundamenta o Mundo e o converte no que é hoje. E
mais: é em razao das interveng¢des dos Entes Sobrenaturais que o homem é
0 que é hoje, um ser mortal, sexuado e cultural (ELIADE, 1972, p. 9, grifos do
autor).

Embora os mitos tratem de assuntos diferentes entre si, todos eles trazem
assuntos relacionados ao inicio de uma civilizacdo, instituicdo, ou condicéo
presente, no estado de coisas, ou seja € quase sempre direcionado a origem de um
lugar, de uma situagéao, instituicdo, doenga, remeédio, conforme alude Eliade (1972).
E nesse sentido que, no estudo da lenda da Carioca, 0 mito parece apontar para o

inicio da civilizacdo dos indios Goyazes e, simbolicamente, para a geografia da
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cidade de Goias e dos vilaboenses. Eliade (1972), nesse entendimento, discerne o

mito cosmogoénico como mito de inicio de uma civilizagéo:

Antes de mais nada, temos o fato de que o mito de origem inicia, em
numMerosos casos, por um esboco cosmogénico: o mito recorda brevemente
0s momentos essenciais da Criacdo do Mundo, para contar a seguir a
genealogia da familia real, ou a historia tribal, ou a histéria da origem das
enfermidades e dos remédios, e assim por diante. Em todos esses casos,
0s mitos de origem prolongam e completam o mito cosmog6nico. Quanto a
funcéo ritual de certos mitos de origem (por exemplo, nas curas ou, como
entre os Osage, de mitos destinados a introduzir o recém-nascido na
sacralidade do Mundo e da sociedade), tem-se a impressao de que o seu
“poder” provém, em parte, do fato de conterem os rudimentos de uma
cosmogonia. Essa impressdo é confirmada pelo fato de, em algumas
culturas (na Polinésia, por exemplo), 0 mito cosmogbnico, além de ter um
valor terapéutico intrinseco, constituir igualmente o modelo exemplar de
todos os tipos de “criagdo” e “acao” (ELIADE, 1972, p. 30).

No caso da lenda em estudo, a narrativa sobre a india Cari parece
oferecer oportunidade de se conhecer a imagem incutida sobre os indios que aqui
viveram, a origem da civilizacdo de Vila Boa e do Estado de Goias. Essa origem por
sua vez revela certos aspectos de um cosmos maior, como a geografia da cidade
cercada por morros e a presenca da fonte da Carioca.

Homens e mulheres podem compreender, no intimo de suas almas, 0 que
transborda em nostalgia, o0 que ainda necessita de compreensdo, 0 que O0S
distanciam de sua origem familiar. Mas para isso precisam se dedicar a entender o
mito ndo apenas como historicidade objetiva e cientifica, mas como algo que
aproxima o homem do tempo sagrado.

Por sua vez, a figura do mito, segundo Eliade (1972), estara presente,
independente de qual definicdo se dé a ela. Sua atuacédo persiste até os dias atuais,
sobrevivendo desde as sociedades tradicionais. Ademais, 0 mito permite entender o
pensamento religioso, filosofico, cultural, étnico, psicoldgico, relativo ao espaco e
tempo que se vive e € esse um dos motivos de sua real importancia e de tantas
pesquisas.

A literatura repetitiva do mito, seus simbolos, suas imagens, apresenta o
retorno a uma imagem, quase sempre ligada ao inicio da criagdo, como por
exemplo, do paraiso perdido, através de imagens degradadas para aqueles que nao
conseguem atualizar os simbolos, preferindo sobreviver com diferentes mitos sem

realizar a hierofania pessoal ou social.
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O ser humano que vive sua imaginacgao, seja ela individual ou coletiva, e
se deixa encantar pela leitura, em especial pela expressédo da cultura popular, rica
em simbolos e mitos, consegue projetar-se para fora do seu do tempo, comparavel a
saida do tempo efetuada pelos mitos. Isso porgue a leitura tem o poder de integrar o
leitor a outros ritmos, fazendo-o viver em um outro tempo, ao entrar na historia que
1é.

No mundo moderno, os mitos tornaram-se informacdes sobre a relacéo
primeira com os deuses, com a perda do paraiso terrestre e da perda da eternidade,
ou simplesmente com a criatividade humana porque o homem dessacralizou a si

proprio e ao mundo. Segundo Eliade:

0 homem a-religioso no estado puro € um fenbmeno muito raro, mesmo na
mais dessacralizada das sociedades modernas. A maioria dos “sem-
religido” ainda se comporta religiosamente, embora nao esteja consciente
do fato. Nao se trata somente da massa das “supersticbes” ou dos “tabus”
do homem moderno, que tém todos uma estrutura e uma origem magico-
religiosas. O homem moderno que se sente e se pretende a-religioso
carrega ainda toda uma mitologia camuflada e numerosos ritualismos
degradados (ELIADE, 1992, p. 165).

Para Eliade (1992), os vestigios do comportamento mitolégico podem ser
notados ainda nos dias de hoje, mas, geralmente, estdo esvaziados dos significados
que tinham. Contudo, as estruturas do inconsciente e seus contetdos significam o
produto de situacdes existenciais imemoriais, apresentando semelhancas com as
imagens e figuras mitologicas.

O Caos, por exemplo, simboliza o espaco que esta fora e que representa
tudo que é desconhecido, estranho, demoniaco, equiparado a alma dos mortos; e, 0
Cosmos, o0 conhecido, o sagrado e se manifesta como momento cosmogbnico —
podem ajudar a leitura de histérias passadas, por meio de imagens primordiais
presentes no imaginario coletivo e que se repetem a cada geracédo, segundo Eliade
(1972).

A respeito do assunto, André Jolles (1976, p. 91) afirma que “o mito € o
lugar onde, a partir da sua natureza profunda, um objeto se converte em criagao”.

Por isso o mito é o principio de toda a saga®, pois a crenca em uma divindade esta

! para Jolles (1976), ndo ha rigorosa distincio entre as palavras Sage (saga), Mythus (Mito) e
Marchen (Conto), entendendo, portanto, que possam ser tratados como sindnimos. Por sua vez o
Dicionario de Oxford preceitua que saga é qualquer composicdo narrativa em prosa escrita na
Islandia ou Noruega durante a Idade Média, com caracteristicas reais ou supostamente reais e, em
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presente em diferentes povos, como mitos hindus, germénicos, com multiddo de
teogonias, cosmogonias, histérias de herois, metamorfoses, representacdes de
inicio e fim do mundo.

Dentro do corpus do presente trabalho, a india Cari apresenta
caracteristicas mitologicas por ser transformada em morro, ou em fonte de agua,
passando a representar a mulher que é transformada em natureza como obra do
sobrenatural e inicio de nova era para as mulheres e para civilizacado dos goyazes.

A lenda dos Goyaz, Goyazes, Goya (origem Tupi) ou ainda Goiases,
significa semelhante, simbologia que marca o inicio da formagdo da Terra de
Sant'/Ana. Desse modo o Cerrado torna-se lugar sagrado e representante por
exceléncia da india e seus amores impossiveis, todos transformados em natureza.

Na versédo apresentada pela escritora Augusta Faro, retirada do livro Vida
de Nita Fleury Curado, e também narrada por Marlene (Nome ficticio), frequentadora
do Espaco Conviver, a geografia da cidade de Goids aparece projetada na
transformacdo da india Cari em fonte de agua, e os homens em morros. Um no
morro Dom Francisco, outro no Canta Galo e por final o indio Xavante, no das Lajes.

O mito da india Cari, representacdo da mulher indigena, oferece a
possibilidade de interpretagcdo de “transformacado” tanto do homem quanto da
mulher, em razdo do amor impossivel, que ndo é permitido, aos dois seres de
culturas distintas, ideologia da diferenca de povos e da impossibilidade do amor
entre os diferentes, embora o0 nome da tribo signifiqgue “aquele que tem a mesma
origem”.

Retomando o mito de origem, como caracteristica fundamental de inicio
de uma era, através de uma transformacdo sobrenatural tem-se a punicdo pela
escolha do amor ndo permitido, que, segundo Eliade (1972), é simbolicamente a
evocacao de formas e figuras sagradas do lugar e da escolha dele, pois os homens
nao sao livres para a escolha do lugar sagrado, mas tdo somente 0s procura atraves

de sinais misteriosos. No caso, a fundacdo da cidade de Goias teria como sinal a

um segundo sentido, que a Saga é de origem alemé e € baseada em fatos. Contudo, passou por
acréscimos no decorrer dos tempos para fatos ndo tdo reais, transmitida por tradi¢cdo oral, ou seja,
lendas histéricas ou lendas heroicas, que se distinguem tanto da Histdria e da ficcdo intencional.

O dicionario inglés identifica, ainda, saga como narrativa ndo verdadeira, diferente da Histérica
Auténtica. Entendimento que Jolles, em Formas simples, discorda, afirmando que € imprecisa a
traducdo oferecida pelo dicionario inglés ao termo Aleméo, de modo que a saga néo se refere a
fatos ndo verdadeiros (JOLLES, 1976, p. 63).
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transformacdo da india e seus amores em natureza, formando a geografia local
onde habitaria a descendéncia dos goyazes.

Ha ainda na identificacdo de mito com saga, conforme Jolles (1976), a
narrativa conhecida na regido dos goyazes como a lenda de Sumé (ver anexo 4).
Essa lenda apresenta caracteristicas préprias da forma saga ao indicar elementos
como as familias e o dominio de grupos da regido de Vila Boa onde sé&o
mencionados 0S povos goyazes e cayapos, suas guerras, suas principais liderancas,
situacao familiar, vitérias e perdas de dominio. Esta presente na narracéo, contudo,
a presencga de um homem branco conhecido por Sumé, identificado como pai Sumé,
que vive entre os indios goyazes e que auxilia na vida da aldeia. Assim, o relato do
nascimento do povo e das terras dos goyazes configura a histéria primordial das
primeiras tribos aqui encontradas. Consequentemente, a versao indigena relata o
surgimento do centro-oeste.

A constancia na repeticdo oferece oportunidade de paradigmas de
comportamento, no que se refere ao modelo de amor entre os deuses e entre
homem e mulher. Nesse sentido, os moradores podem reviver um tempo que
precede o tempo dos indios goyazes, e entender como se deu o fim do amor dos
deuses e o surgimento do ser humano e do sofrimento nas relacdes amorosas,
tempo mitico sagrado, atemporal, e sua repeticdo significa reviver o sagrado.

A Poética, de Aristételes (1993), conceitua trés significados para o mito: o
primeiro de intelectualidade; o segundo, forma independente de pensamento ou de
vida; e o terceiro, instrumento de controle social, verificando-se o pensamento
filoséfico para interpretacdo do mito. Nesse contexto, pode-se observar a presenca
do mito na lenda da Carioca como mecanismo de controle social, utilizado tanto
pelos indios como pelos brancos, com o fim de dificultar relacionamentos amorosos
entre etnias diferentes, ou seja, branco e indio.

Contudo, o que parece mais intrigante € observar que a referida lenda é
repetida até os dias atuais e o convivio social da cidade de Goias encanta a todos,
em especifico as mulheres que parecem se identificar com a mensagem e
aparentam nao se importar com o simbolo de exclusdo da figura indigena e da
impossibilidade de um relacionamento tranquilo entre homens e mulheres.

E importante ndo buscar légica propria para o objetivo do mito, pois como
ocorre com o0 mito de Prometeu, por exemplo, escrito por Hesiodo, no século VIII
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a.C. (JOLLES,1976), os sofistas, ao estabelecerem um discurso légico, fizeram a
forma de encantamento, que fazia surgir uma comunhéo afetiva, desaparecer.

O mito tem seu encantamento ndo no acontecimento do quotidiano das
pessoas, nas acles vividas, mas na sobrevivéncia e persisténcia da narrativa na
vida da coletividade e na cultura local e em especial na incerteza de que o que fora
narrado ou escrito sobre os deuses, fdbula, natureza, e sobre a criagdo da cidade e
da nacdo Goyazes, de fato ocorreu ou simplesmente faz parte de uma imaginacao
extraordinaria de um andénimo criador, mas que encontrou morada na voz e no
inconsciente da comunidade arcaica e moderna.

Em relacdo a lenda (Legend), antes utilizada para apresentar fato real, é
agora utilizada pela propria Histéria como ficticio, de modo que a Histdéria nega suas
préprias raizes, demonstrando total tirania (JOLLES,1976). Contudo, sabe-se que as
definicbes de saga, legenda, lenda e conto estdo ligadas ao conceito de historia
feitos por determinada escola critica que os interpreta e delimita. Para essa escola,
tudo o que era importante no interior da forma a partir da legenda, saga, mito,
perdeu o seu sentido, tornando-se duvidoso, inverossimil, por questbes de
interpretacdo da propria histéria. Nesse entendimento, afirma Jolles (1976) que a
histéria que as pessoas acreditam ser auténtica, veridica, que evoluiu e se ampliou
pouco a pouco, até os nossos dias, vem de uma tradi¢éo oral.

Os escritos miticos considerados lendas, fabulas, sagas possuem
importancia, no sentido de entender ndo o motivo de sua criacdo, mas de encantar
a populacdo e favorecer os estudiosos a pesquisa de uma compreensado e
interpretacdo tedrica dessas narrativas. Entretanto, vé-se maior importancia nos
escritos miticos, porque revelam, segundo Eliade (1972), o Homem com crenca,
aguele que reconhece em si o divino, que Ihe é nato, mas foi perdido e |he faz falta.

Para concluir o topico e incluir a relagéo entre mito e lenda, no estudo
feito em varias tribos indigenas, Eliade (1972) percebe a relacdo distintiva
estabelecida entre os mitos e as fabulas, contos, lendas, chamadas de historias
verdadeiras e historias falsas, respectivamente. Nas verdadeiras, eles relatam a
origem do mundo, a criacdo, das estrelas, a origem da morte, com a presenca de
entes divinos, sobrenaturais e celestiais. Narram as aventuras de um jovem que
livrou seu povo da fome ou de outras calamidades, ou como tal feiticeiro adquiriu

seus poderes sobrenaturais.
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Nas histérias falsas aparece um contetdo profano, com aventuras nada
edificantes que geralmente envolvem animais como o coiote e o lobo. Elas podem
ser contadas “em qualquer parte e a qualquer momento, os mitos ndo devem ser
recitados sendo durante um lapso de tempo sagrado (geralmente durante o outono
ou o inverno, e somente a noite)” (ELIADE, 1972, p. 12, grifo do autor).

Em muitas dessas tribos estudadas por Eliade (1972), os mitos fazem
parte de ritos iniciaticos revelados somente aos iniciados e ndo podem ser recitados
na presenca de mulheres e criangas: “Os mitos sagrados que nao podem ser
conhecidos pelas mulheres dizem respeito principalmente a cosmogonia e,
sobretudo, a instituicdo das cerimdnias de iniciagao” (ELIADE, 1972, p. 12).

O curioso € que ambos tipos de narrativas apresentam um passado
distante e fabuloso, e as personagens nao pertencem ao mundo quotidiano, sendo
deuses e entes sobrenaturais, nos mitos, e her6is ou animais miraculosos, nos
contos. De acordo com Eliade (1972, p. 12, grifo do autor), “tudo o que é narrado
nos mitos concerne diretamente a eles, ao passo que 0s contos e as fabulas se
referem a acontecimentos que, embora tendo ocasionado mudancgas no Mundo (cf.
as peculiaridades anatdmicas ou fisioldgicas de certos animais), ndo modificaram a
condicdo humana como tal”.

O conto, embora de origem antiga, na atualidade é por muitos
considerado literatura de diversdo. Afirma Eliade (1972) que, por outros meios, ele
continua a espalhar os enredos iniciatérios exemplares do mito, ou de outras
literaturas fabulosas, como o romance. Ao nivel do imaginario, dos simbolos, do uso
do tempo nédo histérico, ha sempre o reatar e o prolongar da iniciacao, propria do
mito e do rito. Embora o mitélogo ndo se refira a lenda, ela inclui-se no rol das

narrativas fabulosas. O préximo capitulo trata sobre o mito na atualidade.

1.2 O MITO NA ATUALIDADE

Para se estabelecer uma discussao sobre a lenda da Carioca e verificar
indicios do mito de origem, buscou-se o estudo de Turchi (2003) sobre o trajeto
antropolégico do mito. Na atualidade, “0 mito exprime a condicdo humana e as
relacbes sociais no grupo onde ele surge e configura-se em formas narrativas. As

narrativas miticas, por sua vez, veiculam imagens simbdlicas, calcadas em
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arquétipos universais que reaparecem, periodicamente nas criagbes artisticas
individuais, entre elas as literarias” (TURCHI, 2003, p. 56).

Para Eliade (1972), uma das funcbes do mito é estabelecer modelos
exemplares dos ritos e das atividades humanas significativas, sempre voltadas ao
passado. No modelo da sociedade grega antiga, tem-se diferentes mitos de natureza
sobrenatural, como, por exemplo, o surgimento do fogo como meio de melhorar a

vida do homem:

Condenados, desde o seu nascimento, aos tormentos e aos cuidados, 0s
primeiros homens ndo tinham, para nutrir-se sendo frutas cruas e carnes
sangrentas. [...] Tomado de piedade por sua miséria, Prometeu, para
colocar os homens em situacdo de viver melhor, de defender-se com arma
eficazes contra as feras, de cultivar com instrumentos adequados a
nutriente Terra, resolveu dar-lhes o fogo e ensinar-lhes, com a arte de
trabalhar os metais, os meios de escapar a sua deploravel e lamentével
sorte. [...]

Aproximando-se das forjas abrasadoras de Hefestos, roubou uma centelha
do fogo que fundia os metais [...] e levou-a, como oferenda, aos homens. A
humanidade desde entdo conheceu, com o fogo, a felicidade de viver
melhor, de comer um alimento menos selvagem, de aquecer se, de receber
a luz. Mas, em sua alegria imoderada, ela julgou-se igual aos poderes
divinos, esquecendo seus deveres para com 0s mesmos. Zeus, entdo, que
ndo quer que os homens saiam dos justos limites, colocando seus desejos
mais altos que seus destinos, resolveu castigar aquele cujo roubo havia
ocasionado esta presuncdo sacrilega. Transportou Prometeu para 0 mais
alto cume do Caucaso e mandou Hefestos pregar o Titd a um rochedo
escarpado. Contra a vontade, o divino ferreiro obedeceu. [...] Para camulo
do infortdnio, todas as manhas, uma aguia de asas abertas ia pastar em seu
figado imortal, e esse monstro de garras recurvas devorava, durante o dia,
tudo quanto, a noite, ai podia renascer. Esse suplicio deveria durar mil
anos, mas, ao fim de trinta anos, Zeus, apaziguado, perdoou o culpado,
consentindo entdo em introduzi-lo entre os Bem-aventurados (MEUNIER,
1961, p. 80-81).

No mito de Prometeu, o homem ¢é previdente, sutil e, ao mesmo tempo,
irreflexivo e estupido. Os deuses s&do aqueles que auxiliam e punem, estando
separados dos humanos. O homem busca os deuses para tentar compreender o
mundo. Essa divisao se inicia justamente com o mito prometeico.

A sociedade grega e seus significados séo explicados a partir dos
simbolos: o fogo (como significado do roubado); a mulher e o casamento (que
implica o nascimento e a morte); a agricultura de cereais (como trabalho). De modo
gue o mito presente no dia a dia dos gregos foi usado para explicar as regras de
vida, bem como para expressdo do mundo literario.

Nos dias atuais, dentro do dominio da corrente histérica do pensamento,
0 imaginario busca sempre ser compreendido dentro do dominio da ciéncia, pois

ainda ha o problema da diferenciagdo do pensamento racional e do pensamento
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simbdlico. Contudo a mentalidade cientifica e técnica ndo apresenta termos
antagonicos dentro dos referidos pensamentos, ensina Turchi (2003).

Para explicar o pensamento racional e a imagem, Turchi (2003), em
Literatura e antropologia do imaginéario, afirma que o problema se coloca na velha
contenda entre o valor do pensamento racional, argumentacao conceitual da razéo,
e 0 gosto pelo poder do pensamento simbdlico, e que ambos ndo representam
antagonismo — mentalidade cientifica e pensamento simbdlico — na verdade
representam uma ilusdo, mantida pela pedagogia escolar do Ocidente, e que
também néo corresponde a alma ocidental e contemporanea (TURCHI, 2003).

Citando o principio que a cada reacao pressupfde uma acgao anterior, na
concepcao de Durand (1995), Turchi (2003) reflete sobre o pensamento racional da
imagem, como, primeiro, reducdes sobre o imaginario negativamente (reducao
teoldgica), direcionado a livre interpretacdo das escrituras; segundo, da metafisica,
que exclui o simbolo do pensamento racional, do imaginario e eclode nas obras dos
artistas e nas paginas do poetas inovadores; e terceiro, positivista da linguagem, o
préprio saber oficializado, o rigor da verdade Unica, a imaginacédo que floresceu a
simbologia moderna.

Jean-Jacques Rosseau, no século XVIII, favorece a utilizacdo dos
simbolos, a partir do culto da sensibilidade, do sentimento verdadeiro, direto e
violento, sem sofrer a orientacdo do pensamento, facilita o surgimento de um mundo
emotivo de sonhos, de visbes, de mitos e avalanches de imagens, o romantismo
(TURCHI, 2003).

Seguindo o pensamento de Rosseau, ainda no século XVIII, vao
compartilhar o gosto do imaginario Giambattista Vico, Immanuel Kant e Samuel
Taylor Coleridge, que promoveram 0 renascimento do imaginario com a teoria
estética romantica e a percepcdo de que a imaginacdo ndo tem apenas a funcao
reprodutora, mas também criadora. Diante do entendimento romantico, a literatura
apresenta uma nova estética e filosofia, e o mito do infinito, aparece no finito,
através das manifestacdes do imaginario e do belo (TURCHI, 2003).

Por sua vez, na vertente cientifica dentro do objeto da psicanalise, com a
investigagdo da profundeza da alma, aparece Sigmund Freud, com o imaginario
patolégico; e, Claude Lévi-Strauss, com a etnografia e o método estruturalista, a ser
utilizado na pesquisa cientifica e/ou literaria, ambos com utilizacdo de fatos reais

tipicos do método positivista.
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Ja no século XX, estudiosos procuram também aprofundar o tema do
imaginario, e retomam a distin¢ao feita por Coleridge da imaginacao passiva e ativa
e fixaram sua acdo no ser humano: Ernst Cassirer deslumbra a tendéncia do
simbolo de se transformar; Carl Jung deposita 0 imaginario no inconsciente e o
assenta no inconsciente coletivo, o conceito de arquétipos com estruturas das
imagens primordiais da fantasia inconsciente coletiva, elementos estruturais da
psique inconsciente formadores do mito, que pode ser entendida no caso de
comprovacao de ser a lenda em estudo criada a partir dos moradores da cidade na
atualidade e nao repassadas ao longo dos anos, tema que demandaria outro estudo,
mas que talvez levasse a conclusGes semelhantes as expostas no tema em estudo.

Ainda nesse entendimento, a contribuicdo de Carl Jung pode ser
percebida quando menciona a importancia da imaginacao e dos simbolos na vida e
saude humana, e apresenta como fator de desequilibrio profundo da psique, tanto
individual como coletiva, a esterilizacdo crescente da imaginacdo, que geralmente
tem levado o sujeito moderno a um isolamento da realidade de sua alma.

Outro que por sua vez aborda a compreensdo do simbdlico, dando-lhe o
nome de fenomenologia dindmica, € Gaston Bachelard (1996). O filésofo do
devaneio explorou a cosmologia simbdlica dos quatro elementos e valendo-se da
alguimia explica a dualidade dindmica que conserva e transforma a matéria e o
impulso. Para ele, o imaginario € o dinamismo criador, a poténcia poética das
imagens, que emergem do inconsciente coletivo.

Segundo Bachelard (1997, p. 15), as metaforas da agua anunciam o
sentido de uma "maternidade profunda”, imagem da fonte de onde jorra um
nascimento continuo. Essas metaforas manifestam a ideia de origem, de
anterioridade ontoldgica, dada pela ideia de "agua elementar" — anterioridade do
ponto de vista de ser elemento primeiro — primigénias — anterioridade do ponto de
vista da geracdo. Uma vez que a agua é um elemento natural, tudo que se forma a
partir de sua substancia € imanente a ela. A agua, assim, pode apresentar-se a
imaginagcéo como o ser total, como o elemento da unidade.

Aproveitando o ensinamento do fenomenologista, e o aplicando ao estudo
da lenda da Carioca e da lenda da origem dos povos goyazes, tem-se que O
arquétipo da agua, representado pela deusa Ava, deusa das aguas, e de Cari
transformada em fonte de agua (ver anexo 08), esta imbuido de um valor ontolégico.

O fogo, o ar e seus derivados poéticos, embora ndo estejam expostos diretamente
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na lenda da Carioca, estao inseridos intrinsicamente. O estrondo, que transforma os
homens em morros e a india em &gua, representa a forca dindmica da
transformacdo, e ao mesmo tempo simboliza o fogo e o ar, também principio de
todas as coisas.

As diferentes versdes, tanto da lenda em si quanto das simbologias,
reforcam o que Mircea Eliade diz sobre o pensamento simbdlico: mito é verdadeiro
doador de sentido, determinado pelo funcionamento dos rituais, estando, portanto,
em constante inovacao e sentido.

Como verificado, o mito, para as sociedades ocidentais, por muito tempo
foi uma forma de possibilitar o conhecimento sobre algo de dificil explicacao, relato
do inicio do mundo e das civilizacbes. E no mito que se pode observar o
relacionamento do homem consigo mesmo, com as figuras dos deuses e com a
ideia de um deus que pudesse punir.

Na sociedade grega antiga, os homens e os deuses possuiam vinculos
muito estreitos. Um deus era caracterizado por aparéncia humana perfeita, dotado
de todas as capacidades, acrescidas de um poder sobrenatural de ajudar e de
castigar. Essa visdo de deuses e do castigo influenciou o mundo arcaico e se
estendeu pelo mundo, ndo afetando apenas um uUnico individuo, mas toda uma
comunidade. Assim, 0 mito, os rituais, 0 respeito para com as divindades eram
usados para lembrar a obrigacdo humana para com Deus e para manterem uma
vida pacifica.

Essa visdo de mundo esta presente nos mitos e repassada pelos gregos,
desde Homero e Hesiodo, vindo apdés ressurgir a filosofia platénica na teologia crista
dos primeiros séculos. Santo Agostinho, influenciado pelos ensinamentos de Platéo,
o toma por guia. No desenvolvimento da filosofia escolastica, o pensamento
aristotélico é atribuido para defender a verdade religiosa, de modo que o
cristianismo ou a doutrina cristd, também teve influéncias dos mitos e da filosofia de
Platédo e Aristételes, nos primeiros séculos (TURCHI, 2003).

A vida ocorre num mundo em movimento e o decifrar de um mito, de
seus simbolos, € um novo fundamento de um mundo, seus mistérios, seja ele
individual ou coletivo. Quando desse acontecimento, a unidade cdésmica se integra e
se mostra através desses mistérios, formando uma nova realidade com leis e
conhecimento capazes de ser decifrados, surgindo, portanto, nhovos mitos e uma

nova sociedade.
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Percebe-se que, no passado, o mito tinha por caracteristica o retorno as
origens, retorno realizdvel de diversas maneiras, fato também presente nas
sociedades contemporaneas. Quando se descobre uma renovacado, na verdade ela
€ concebida como um retorno ao tempo primordial. Como exemplo, cita-se o retorno
a questdo da Reforma Protestante que, no século XVI, iniciou o retorno a Biblia e
apresentou um modelo novo de comportamento aos que ndo concordavam com a
Igreja, de modo a procurarem a experiéncia dos antigos cristdos, surgindo entéo, o
modelo cristdo evangélico. Aos moldes dos primeiros cristdos, 0 novo retoma o
antigo.

Outro exemplo € o da origem de Roma, em que intelectuais romanos dos
séculos XVIII e XIX geram a ideia de origem, de que resultou, na Europa Central e
no Sul Oriental, a paixdo pela histéria nacional. Por sua vez, isso deu origem aos
estados nacionalistas, despertando nas nac¢fes o instrumento de luta politica, como
se deu na colonizacdo das Américas, em especifico do Brasil. Como resultado
formulou-se a ideia de origem nobre, que levou ao exterminio varias nacfes
consideradas “inferiores”, entendidas como demoniacas, o que retoma a ideia de
certo e errado, bem e mal.

Dai perceber-se, claramente, como 0 mito sempre esteve vivo e pode
motivar um grupo, sendo a histéria humana, toda coletividade, e gerar atitudes
negativas ou positivas, podendo ser um meio de enaltecer, coibir e até gerar
conflitos entre os povos. Contudo, diante da cultura dos goyazes, por meio do
simbolo da india paga, difundida pela ideia de que a mulher da terra ndo seria feliz
no casamento, choraria por todo sempre, vem a ser modificado com a nova lenda da
fonte da Carioca, onde o simbolo da agua adquire o sentido de encantamento para o
casamento; todo forasteiro que dela bebe permanece na cidade ou leva consigo
uma moc¢a em casamento (Apéndice 03).

A ideia primeira contida na lenda e que é também a ideia da génese
biblica, o destino atribui a Eva a puni¢do eterna, é apresentada na possibilidade do
mito da mulher feiticeira, do lugar encantado. A india transformada em agua passa a
ter significado ndo mais de abandono, mas de unido e encantamento para as suas
descendentes. Ha, portanto, possibilidade de atualizacdo simbodlica do mito. A
punicdo eterna, como a de Eva, passa a ser temporaria e apaziguada como

apresentado na lenda da fonte da Carioca.
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1.3 CLASSIFICACAO DAS LENDAS E O MITO INDIGENA FEMININO

Na atualidade sdo diversas historias que circulam na sociedade, rural ou
urbana, sendo esta ultima permeada por “lendas urbanas® ou “lendas
contemporaneas”, que veiculam nas plataformas digitais, chegam por e-mail e
contam historias diversas acontecidas com um “amigo de um amigo”, nunca
identificado (LOPES, 2008).

As lendas passadas, tidas por tradicionais, contadas “boca a boca”, sao
entendidas por tradicionais, sendo elas mais conhecidas na forma oral (DION, 2008),
gue sao menos contadas, em razdo da falta de frequéncia do convivio social, e
geralmente conhecidas pelas gerac6es mais novas apenas por meio da escola e de
convivio com pessoas mais antigas. Bertrand Bergeron (2008) define a lenda

tradicional como

uma narrativa, uma fabulag&o que revela certa subjetividade tendo por pano
de fundo, fatos reais, historicos e de elementos reveladores do fantastico,
do sobrenatural e do extraordinario. O discurso lendario, mais do que uma
simples narrativa visando divertir um auditdrio, explora os valores morais de
uma comunidade trazendo a luz tanto um exemplo a seguir, um modelo de
individuo, tanto um contraexemplo, um desvio de comportamento a ser
evitado. Sua funcédo primeira € de advertir e persuadir. O acontecimento
sécio-histérico desencadeador da narrativa € de responsabilidade do grupo
que o impregna com seus valores e com seus modelos de comportamento.
Assim, cada lenda é o lugar de uma reinterpretagdo de fatos. Discurso de
prevencéo e de adverténcia nascido da necessidade de limitar o normal do
anormal, a moral do imoral, a lenda é sempre a narrativa de alguma
transgressdo, de uma acdo que consiste em desobedecer, em violar o
proibido, em ultrapassar os limites habitualmente permitidos e tolerados. Os
transgressores, pelo antimodelo que eles representam, colaboram para a
norma e a coeréncia do grupo de pertenca. (BERGERON, 2008, p.3).

As lendas podem ser classificadas como lendas urbanas, com
caracteristica da contemporaneidade, relacionadas com acontecimentos modernos
de carater sensacionalista ou conspiratorio, com a intengdo de encontrar respostas
para qualquer tipo de informacdo e acontecimento que nao tenha uma explicacéo
cientifica. S&o adeptas a teoria da conspiracéo, a pensamentos de cultura popular e
de sociedades secretas, que tém por narrativas histérias de organizacdes com
objetivos de controle mundial, por seres extraterrestes ou humanos com poderes
paranormais.

Parecidas com as lendas da cultura grega, mas com aspectos

contemporaneos, as lendas urbanas alegam existéncia de grupos secretos que
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estariam comandando o planeta e a vida de varios modos, com mensagens
subliminares. O enredo das lendas urbanas tem o objetivo de causar medo, com o
fim de perturbar o sono, trazer preocupacao, fugindo do objetivo de impor modelos.
Entre algumas das lendas urbanas do Brasil tem-se a do Chupa-Cabra
e do Boneco do Fofédo. Lendas folcloricas, de cultura popular, possuem repertorio
no Brasil, de Norte a Sul. H4 lendas, como do Saci-Pereré, do Curupira, da lara, da
Caipora, da Mula-sem-Cabeca, do Boto Cor-de-Rosa e muitas outras que trazem
simbolos e figuras diferentes, com pontos comuns que encantam e povoam O
imaginério dos brasileiros.
O Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (HOUAISS, 2001) e o Novo
Aurélio do Século XXI (FERREIRA, 1999) caracterizam lenda como narrativa que
relata algum fato histérico transformado em imaginacdo popular. Definicdo
semelhante a encontrada no Dicionario de géneros textuais, escrito por Costa
(2008):
Lenda: narrativa ou crendice acerca de seres maravilhosos ou
encantatorios, de origem humana ou n&o, existente no imaginario popular.
Trata-se de histéria, também chamada legenda, cheia de mistério e
fantasia, de origem no conto popular, que nasceu com o objetivo de explicar
acontecimentos que teriam causas desconhecidas. Nessa busca do
maravilhoso, o ser humano sempre procurou dar sentido a movimentagéo
dos astros, a migracdo de animais, aos fendbmenos naturais, etc. Essa
narrativa de carater maravilhoso pode também se referir a um fato histérico
gue, centralizado e torno de algum her6i popular (revolucionario, santo,
guerreiro), se amplifica e se transforma sob o efeito da invocacgao poética ou
da imaginacdo popular. Desse modo, como o conto popular oral, apresenta
algumas caracteristicas basicas: (i) rica em agfes e situagBes antigas; (ii)
permanéncia no tempo; (iii) de autoria andnima ou desconhecida; (iv)
transmissdo e divulgacdo de geracdo em geragdo entre pessoas e
comunidades; (v) convergéncia das a¢bBes para o tema ou foco da lenda,
como a busca, por exemplo, de um mundo feliz, de paz, de justi¢ca, etc.; (vi)
sequéncia l6gica no tempo e no espaco narrativo; (vii) destaque de algum
personagem por seus poderes sobrenaturais ou atos de heroismo; (viii)
relagdo direta da histéria com o momento histérico da regido e da

comunidade que a cria; (ix) final problematico, com desenlace maravilhoso
ou extraordinario (COSTA, 2008, p.05).

Na caracterizagcdo de uma lenda como crengca no medo daquilo que se
conta, pode-se acrescentar as definicdes de Dion (2008), que ensina: uma lenda s&o
as reacoes que ela incute na sociedade em que circula. Observa-se, assim, que a
lenda € um género dificil de definir, muito embora suas caracteristicas mais
importantes sejam estar presente no imaginario popular e ser considerada
essencialmente um género oral. Ainda, que dificiimente uma lenda é contada da

mesma maneira em mais de um local, incluindo assim a limitacdo geogréfica, e o
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tempo, com diferentes contadores e em diferentes localidades e por final a ndo
identificacdo de autoria, que pelas suas caracteristicas é de dificil determinacao.

A simbologia do mito de origem da mulher vilaboense, presente na lenda
da Carioca, seus principais arquétipos, estdo quase sempre ligados a simbologia da
agua, enquanto o homem esta relacionado a representacdo simbolica da terra.
Objetivando compreender melhor as configuracdes simbdlicas, Araldjo e Fonseca
(2017) informam que o velho mundo ja tinha presente imagens simbdlicas, e tais
mitos como a ldade do Ouro e do Paraiso Perdido, ilustrados nas viagens de Marco
Polo, apresentam simbologias transferidas e recriadas no Novo Mundo.

Um exemplo dessa atualizagdo do Paraiso é a concepg¢ao de “Cocanha”,
uma terra de prazeres sensuais, abencoada por Deus, onde ndo havia necessidade
de se trabalhar, gracas ao clima ameno e a grande fartura de alimentos, ainda com a
presenca da fonte da juventude, mito do século IX (ARAUJO; FONSECA, 2017, p.
268).

A lenda de Hy Brazil pode levar a outra possibilidade da origem do nome
Brasil, que pode estar relacionado a origem Celta bress, variante do verbo inglés to
bless, abencoar, significando terra abencoada. Esse fato pode ser observado nos
mapas e globos europeus, com a designacdo da llha Hy Brazil, com referéncia de
localizagdo no Oceano Atlantico desde 1351 e até pelo menos 1721 (ARAUJO;
FONSECA, 2017, p. 268).

As terras brasileiras, assim correspondem desde sua colonizacdo, com a
visdo do “Paraiso” terreno, que por sua vez tera representacbes como a natureza
com fauna e flora pitorescas, homens e mulheres nus como Adao e Eva, entre
outras, que integrardo o drama do paraiso. No caso das indias nuas e prontas para
0 pecado, no pensamento europeu, confirmam simbologias relacionadas a queda
dos primeiros habitantes do Jardim do Eden.

Na utilizacdo dos simbolos que identificam e que transpassam a imagem
da mulher, os recursos imagéticos vao ter cargas metaforicas simbdlicas, que vao
persistir na memoria coletiva pela repeticdo, como manifestacdes imanentes dos
elementos da natureza, como mar, floresta, animais (ARAUJO; FONSECA, 2015,
p.101).

Referindo-se a figura indigena, por sua vez, em especial a mulher
indigena, € surpreendentemente vista da mesma forma como na antiguidade, no

medievo e nos dias atuais, ora como Eva, ora como Ave. As distor¢cdes contidas na
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visdo dos colonizadores tornaram invisivel sua contribuicdo para a formacédo
histérica da sociedade brasileira. Desse modo, ndo € reconhecida e esti
impregnada de estereotipos, que a modelam de forma genérica, invisivel, sem as
caracteristicas fisicas proprias de cada povo.

Com o mesmo entendimento, Mary Del Priore (2004), em seu livro
Historia das mulheres no Brasil, cita Gilberto Freyre, como incomparavel na arte das
generalizacbes, nem sempre exatas, afirmando que nas terras brasileiras 0s
costumes heterodoxos dos indios eram vistos como indicios de barbarismo e da
presenca do Diabo e em compensagdo os bons hébitos faziam parte das leis
naturais criadas por Deus.

Assim, a cultura indigena descrita a partir do paradigma teoldgico e dentro
do principio de que os brancos eram os eleitos de Deus, cristdos, e por isso
superiores aos povos do novo continente, pagados e nao reconhecidos como filhos
de Deus, garantia a organizacao estatal do periodo da colonizacdo o direito de
civilizar a figura indigena, vista como marcas de barbarie e de primitivismo. Por isso,
podiam ser subjugados, mortos, pois hdo possuiam almas e seu costume e cultura
tinham por representacédo o satanismo, contra o cristianismo.

Representar os indios como barbaros, seres inferiores e desalmados,
animalizados e/ou demoniacos, com atitudes e costumes animalescos, foi uma
forma de legitimar a conquista da América, promovendo morte e mudando a cultura
dos que aqui estavam.

Insistiam os europeus que estavam contribuindo com os colonizados, ja
que estes podiam sair do estagio primitivo e alcancar a civilizacdo, principio que
formava uma espécie de filtro cultural que distorcia a logica propria dos ritos e mitos
indigenas. A mulher india, dentro do paradigma da necessidade de ser civilizada,
por representar o satanismo jaA mencionado, é apresentada pela escrita historica da
época colonial sob as influéncias da tradicdo religiosa ocidental, com os olhos
teoldgicos cristdos, observando o Novo Mundo segundo padrBes e valores muito
distantes da realidade americana.

Um exemplo é a referéncia as mulheres na sociedade tupinamba. Desde
0 nascimento até a velhice, foram observadas com os estereotipos ligados
principalmente como velhas canibais, pois foram elas as que mais despertaram
curiosidade dos viajantes e missionarios nos séculos XVI e XVII. Para expressar a

diferenca de cultura, Priore (2004) comenta sobre o francés Jean de Léry, que
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observando os habitos das mulheres nativas brasileiras e das europeias, assim

expressa:

uma noite em que, ao ouvir os gritos de uma mulher, pensou que ela
estivesse sendo atacada por um jaguar. Correu imediatamente em socorro
da vitima que, na verdade, encontrava-se em trabalho de parto e que logo o
pai recebeu o pequeno nos bragos e desempenhou o oficio de parteira
cortando o cordao umbilical. Depois, comenta Léry, o indio achatou com seu
polegar o nariz do filho — costume muito comum entre os selvagens do
Brasil. Na literatura de viagem, o nariz achatado indicava a inferioridade
comum a povos primitivos e domesticaveis. Contudo, a descricdo de Léry
ressalta que o nariz achatado ndo era congénito. Os indios da baia da
Guanabara nasciam com o mesmo tipo de nariz dos europeus, sO que ele,
de acordo com o costume “aberrante” dos indios, era prensado e moldado
até tomar a forma achatada. Na Europa, ao invés de comprimir para
achatar, as mulheres apertavam o nariz dos filhos com a intencéo de torna-
lo mais afilado. (PRIORE, 2004, p.11).

Nas palavras de Priore (2004), os habitos na Europa eram muito
diferentes. Na Franca, por exemplo, algumas maes cometiam a “desumanidade” de
entregar seus filhos a pessoas estranhas, a amas, reencontrando-os somente
depois que atingiam certa idade. As americanas, ao contrario, eram incapazes de
abandonar seus rebentos, deixando-os sob a tutela de estranhos. Do mesmo modo
gue os animais, as indias mesmas nutriam e defendiam seus filhos de todos os
perigos. Contudo, se soubessem gque seu rebento tinha mamado em outra mulher,
Nao sossegavam enquanto a crianga ndo colocasse para fora todo o leite estranho
(PRIORE, 2004).

Gilberto Freyre, atento a diversidade de culturas, de cor e de raca,
menciona que as mulheres indigenas foram amantes dos portugueses desde o inicio
e o foram até por razbes praticas: “Mal desembarcavam no Brasil e os lusitanos ja
‘tropegcavam em carne’, ele escreveu. As indias eram as ‘negras da terra’, nuas e
languidas, futuras maes de Ramalhos e Caramurus, todas a desafiar, com seus
parceiros lascivos, a paciéncia e o rigorismo dos jesuitas” (PRIORE, 2004, p. 10).

Nesse contexto, a mulher indigena era reapresentada como a perdi¢cao do
homem e inicio da imagem da mulher desregrada e pronta para o sexo sem nenhum
principio. Mesmo as indias mais velhas eram vistas como simbolos sexuais
anticristdos, pois no papel de iniciadoras sexuais, a partir da teoria da degradacéo
natural, deram origem a uma visdo da velha como reservatorio de lascivia da

sociedade tupinamba.



35

Nao havendo nenhuma separacdo entre as mulheres indigenas em suas
acoes, ligadas a sexualidade, estando as jovens e velhas dentro de atitudes sexuais
reprovadas pela Igreja, surge uma concepcado generalizante entre o feminino e a
luxdria supostamente exacerbada e a falta de pudor. Na perspectiva dos primeiros
observadores, tais qualificativos aparecem como decadéncia moral dos habitantes
do Novo Mundo, atributos relativos as mulheres e ndo aos homens.

A ideia da india sexualmente promiscua esté presente em Casa Grande &
Senzala de Gilberto Freyre (1964). Ao tratar do processo de miscigenacdo entre
mulheres indigenas e brancos europeus nos primeiros momentos da colonizacgao,
ele apresenta a figura indigena como de carater sensual e pronta para 0 sexo com 0
europeu:

O ambiente em que comecou a vida brasileira foi de quase intoxicacéo
sexual. O europeu saltava em terra escorregando em india nua; os préprios
padres precisavam descer com cuidado, sendo atolavam o pé em carne. [...]
As mulheres eram as primeiras a se entregarem aos brancos, as mais
ardentes indo esfregar-se nas pernas desses que supunham deuses.

Davam-se ao europeu por um pente ou um caco de espelho (FREYRE,
1964, p. 130).

Por outro lado, Freyre (1964), na mencionada obra, faz considerac¢des da
habilidade técnica das indias no cultivo e no preparo de alimentos, na fabricacédo de
utensilios de ceramica, avaliando que a contribuicdo delas é superior a dos homens,
exatamente pela maior especializacdo agricola e industrial. Sugere que do indigena
ficaria para os brasileiros a parte feminina de sua cultura, e especificando essa
contribuicao, lista, entre outros itens: “O asseio pessoal. A higiene do corpo. O milho.
O caju. O mingau”. (FREYRE, 1964, p. 132).

Sobre a habilidade técnica das indias, ela esta presente na tradicdo épica
da literatura brasileira e pode ser acompanhada em escritores que ressignificaram a
lenda do herdi fundador, como José de Alencar, Gongalves Dias e Mario de
Andrade. Por exemplo, em Iracema lenda do Ceara de José de Alencar (2015), para
criar uma explicacdo poética sobre a origem do Ceara, o autor faz uma historia
sobre uma bela india responsavel pelo segredo da jurema (bebida usada nos rituais
da tribo). A personagem Martim segue seu caminho e Iracema sucumbe, deixando o
filho Moacir como continuidade do pai e marca da miscigenacgao.

Na histdria de Iracema ha um encapsulamento do mito indigena por uma

visdo eurocéntrica. Embora Cari tenha semelhancas com Iracema, ao se apaixonar
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por um homem branco, ela apresenta uma diluicdo do mito do heréi fundador
porque, assim parece, ndo héa tragos que manipulam o relacionamento entre Cari e 0
homem banco, nem mesmo com o indio guerreiro.

Essa impossibilidade amorosa, se comparada com a de lracema e
Martim, cuja solu¢cdo se da no ambito cultural, sem harmonizacéo, tragica, nédo
ocorre com a lenda da Carioca. Esta tem harmonizacdo porque ha um nivelamento
no tratamento dado as personagens, pois todas sdo transformadas em elementos
da natureza,

As estruturas simbolicas aqui apresentadas estdo fortemente presentes
de memorias coletivas arraigadas de simbolos do amor impossivel. Neste sentido, o
préximo capitulo trata da mulher e da literatura oral, com uma abordagem da
memoria e da comunidade para entender simbolos e representac6es da formacgéao

da cidade de Goias e do mito de origem e da lenda da Carioca.
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CAPITULO 2

A MULHER E A LITERATURA ORAL

Este capitulo trata da contribuicdo histérica e tedrica de autores sobre a
mulher e a literatura oral. O objetivo é entender o papel da mulher contadora de
histéria, o ato de narrar com vistas a preservar a memaria, 0s costumes e valorizar
seu povo e sua proépria historia, sobretudo as mulheres indigenas que viveram e
morreram no periodo da conquista colonial.

Para facilitar a leitura, dividiu-se o capitulo em trés topicos em que o
primeiro trata da figura da mulher goiana no canone literario nacional. O segundo
apresenta uma breve contextualizacdo do panorama literario feminino em Goids no
século XX. O terceiro versa sobre literatura oral, memadria e comunidade a partir do
estudo da lenda da Carioca e do mito, para entender simbolos e imagens que
transbordam expressdes da formacao fisica e existencial da cidade de Goias e do

Estado de Goias.

2.1AMULHER E ALITERATURA

A literatura oral, aqui representada pela lenda da Carioca, encontra
registro em livro, das escritoras Nita Fleury Curado (1969) e Augusta Faro (1993),
intitulados Vida e Alice no pais de Cora Coralina, respectivamente. A lenda, nesse
sentido, participa do mundo da escrita, e sua ideologia se encontra arraigada na vida
social de Goias. De modo que seus elementos, histéricos e simbdlicos, sdo
formadores de um discurso de determinado modelo de ordenamento social.
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A lenda da Carioca, nos livros das autoras Nita Fleury Curado e Augusta
Faro, apresenta algumas mudancas em relacdo ao contetdo das versdes da lenda
oral. Talvez isso ocorra em decorréncia do contexto transmitido, representado por
formas diferentes de narrar e entender a narrativa no momento do escutar. Contudo,
fica evidente que, entre a literatura escrita e a oral, existem semelhangas,
principalmente que ambas s&o criagbes poéticas e séo classificadas em géneros
poéticos.

No campo da literatura, a figura da mulher nos canones literarios
nacionais geralmente € delineada por escritores homens que constroem
personagens femininas frageis e sem voz. A partir do século XIX, algumas mulheres
conseguem, com muito trabalho, conquistar espaco, atuando, além da vida privada,
em esferas da vida publica e da literatura. O fato de ndo ter acesso a educacéo foi
um dos maiores impedimentos para a mulher se incluir como escritora, relegada a
margem de qualquer processo de poder, conhecimento e reconhecimento, em
diferentes sociedades.

No Brasil, em especifico no Estado de Goidas, o0 sertdo goiano, a principio,
teve sua formacédo étnica composta de mulheres indias, negras e poucas mulheres
brancas. Relatos histéricos indicam que havia um pensamento de que, indias e
negras, eram seres inferiores, e precisavam ser humanizados, cristianizados
(OLIVEIRA; FREIRE, 2006). Assim, inicia-se a ideia de que a cultura local deveria
seguir os modos europeus.

Os habitantes da regido dos Goyazes, em especial as mulheres, séao
descritos no periodo colonial como indolentes, com vicios e, segundo relatos de
alguns cronistas e naturalistas da época, resultavam de uniées pecaminosas. Muitos
naturalistas a exemplo de Pohl (1975) enxergavam e julgavam os nativos a partir de
seus conceitos de moral, progresso, cultura e desenvolvimento, de base
eurocéntrica. Pohl (1975) considerava a moralidade da sociedade nativa

extremamente baixa:

0s brancos procriam indiscriminadamente com mulatas e negras e
nao se recusam a reconhecer publicamente esses filhos [...]. Os
sagrados lacos do matriménio sdo aqui muito frouxos e pouco
apreciados. Cada um procede ao seu talante e arbitrio; ninguém
receia ser punido por transgressoes [...]. Ficam geralmente impunes
todos os delitos, inclusive o assassinato. (POHL, 1975, p. 142).
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A principio, nota-se uma dupla exclusédo, a de género e a de classe, na
vida das mulheres brasileiras locais. Sobre o assunto, Lasmar (1997) afirma o

seguinte:

0 nativo sul-americano foi transfigurado numa categoria genérica
vazia, sem existéncia histérica, sujeita a investida de representacdes
equivocadas e estereotipadas. Efeitos se fazem notar nas ciéncias
sociais em geral e no senso comum. E néo é surpreendente que as
distor¢cbes contidas na visdo corrente que se tem do indio assumam
uma especificidade digna de nota quando incidem sobre as
mulheres. A imagem que delas se veiculou e a forma como foi
pensada sua contribuicdo para a formacado histérica da sociedade
brasileira, por exemplo, sdo casos bastante reveladores da
pregnancia do estereétipo modelando a figura da india genérica. Em
pesquisa recente sobre esse tema 4, examinei uma das
representacdes das mulheres indigenas mais difundidas na histéria
do Brasil, aquela que as reduz a seres de sexualidade priapica.
Como desdobramento inescapavel desse tipo de aproximacdo, a
experiéncia humana e social dessas mulheres foi obscurecida em
detrimento de uma idealizacdo insensivel a diversidade étnica e
cultural dos povos indigenas da América do Sul. (LASMAR, 1997, p.
1).

De igual modo, a mulher do sertdo goiano restava a submissao as normas
impostas pelo homem, dominante de todas as demais areas sociais. As “dos lares”
restavam criar filhos e, para algumas, contar histéria de suas vidas e de suas
linhagens, aos proprios filhos e aos netos, passando tais atos a ser atributo feminino
em varias culturas e localidades.

O lugar de guardias da cultura familiar, na cidade de Goias, nao trouxe as
mulheres a liberdade de se expressar em publico, pois continuavam em observagao
constante dos pais, dos irmdos e dos homens de sua familia, para ndo agir
inapropriadamente. Entretanto, esse lugar contribuiu para o desenvolvimento de
algumas atividades de conhecimento publico.

De acordo com Lasmar (1997), essa mentalidade sobre a submissao da
mulher esteve presente em toda América Latina e esta diretamente ligada ao projeto
da civilizacéo letrada, ou seja, a cultura ocidental, em que o Unico modelo atribuido
como “bom” e “educado” deveria seguir regras que mistificavam e moldavam a figura
feminina, de modo a considera-la pecaminosa, a desmerecer seus costumes, modos
e cultos, bem como condenar os modelos que ndo o europeu e o cristao.

Esse entendimento chegou a impor a desindianizacdo aos colonizados,
pois a figura do nativo atribuia e remetia ao néo cristdo, ao pecado, e a mulher india,
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duas vezes mais pecaminosa do que a mulher branca, exemplo de pecado e
perdicdo, deveria ser catequizada e redimida de suas crengcas (FONSECA, 2006, p.
166).

Tal concepcdo procurou ainda instituir uma simbologia nacional
homogénea que fosse capaz de dar base ao “progresso” e a “civilizagdo”, mas
parece que acabou por silenciar e apagar a figura indigena, em especial a da mulher
india. Obviamente, essa homogeneidade nunca foi possivel, até porque ndo se pode
retirar a esséncia de um povo nem a alma feminina da mulher. Nado se pode, em
todo tempo, negar ao povo com diferentes ragas o pertencimento, pois ndo se pode
apagar toda a cadeia bioldgica e cultural do ser individual e de uma nacéo.

E importante salientar que no sertdo goiano as mulheres néo participavam
da vida publica, eram relegadas a vida interna da casa, como objeto decorativo
pelos pais e pela igreja. A ideia de a mulher ser por esséncia pecaminosa e fragil
ajudou a construir essa mentalidade ocidental.

A Igreja Catélica, na figura de alguns de seus representantes, desde o
inicio de sua empreitada em catequizar os indios do Brasil, ndo garantia ou permitia
as mulheres o direito a participacdo das atividades do templo catélico juntamente
com os homens. Assim, a ndo permissado das mulheres nos rituais catélicos remonta
a antigas praticas patriarcais.

De modo que, no sertdo dos Goyazes, as mulheres era permitido apenas
ouvir e contar alguma narrativa (os “causos”) apenas aos filhos menores e a outras
mulheres da familia ou quando eram autorizadas. Contudo, esse ato de ouvir
propiciou apreender, observar e aperfeicoar junto a outras mulheres o ato de contar
histérias. Dividindo entre elas seus saberes, as mulheres goyazes puderam
aprender a lutar em siléncio, criando seus rebentos na lida rural, como trabalhadoras
da terra, mas sem direitos de salario e de atuar na vida publica.

Mencionar a mulher e a literatura oral € pertinente nesta pesquisa, uma
vez gque apresenta os limites e as lutas enfrentadas pelas filhas de Goias. Estas de
cultura simples e popular buscam superar limites impostos por uma sociedade
tradicionalmente masculina.

Contando histérias, quando lhes era permitido, elas procuraram mudar
suas vidas, junto a sociedade local. Assim, a contribuicdo fundamental das mulheres
no processo historico em Goias, conforme postula Matos (1998), estd em suas

atuacdes como sujeitos ativos:
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A producdao historiografica brasileira sobre as mulheres, nos anos 80,
apresenta variadas abordagens, que analisam aspectos
diferenciados da questéo, tornando-se uma contribuicdo significativa,
onde poderes e lutas femininas foram recuperadas, mitos
examinados e esteredtipos repensados. Num leque de variadas
correntes de interpretacdes, procurou-se recuperar a atuacédo das
mulheres no processo histérico, como sujeitos ativos, de modo que
as imagens de pacificidade, ociosidade e confinacdo ao espaco do
lar foram questionados, descortinando-se esferas de influéncia e
recuperando os testemunhos femininos. (MATOS, 1998, p 67).

Assim como Matos (1998), Del Priore (2017) afirma que a histéria das
mulheres tem fundamental importancia para a compreensao da histéria geral do
Brasil ou do Ocidente cristdo. Por ser relacional, a histdria da figura feminina envolve
o ser humano, com suas vitérias e derrotas, e as tensdes e contradicbes
estabelecidas em diferentes épocas e sociedades.

No entanto, a complexidade de praticas vivenciadas pelas mulheres
esteve representada ndo apenas pelo espaco doméstico, mas também pelas regides
mais pobres da psique, terras espirituais da Mulher Selvagem, que durante o
decurso da histéria positivista e machista, foram sagueadas ou queimadas para
agradar um conjunto de modelos sociais impostos (ESTES,1999). Clarissa Estes
(1999), sobre mitos e historias do arquétipo da mulher selvagem, possibilita entender

as representacoes que se fizeram sobre as mulheres:

As questdes da alma feminina ndo podem ser tratadas tentando-se
esculpi-la de uma forma mais adequada a uma cultura inconsciente,
nem é possivel dobra-la até que tenha um formato intelectual mais
aceitavel para aqueles que alegam ser os Unicos detentores do
consciente. Nao. Foi isso 0 que ja provocou a transformacao de
milhdes de mulheres, que comecaram como for¢cas poderosas e
naturais, em parias na sua propria cultura. Na verdade, a meta deve
ser a recuperacdo e o resgate da bela forma psiquica natural da
mulher.

Os contos de fadas, os mitos e as histdrias proporcionam uma
compreensdo que aguca nosso olhar para que possamos escolher o
caminho deixado pela natureza selvagem. As instru¢des encontradas
nas histérias nos confirmam que o caminho ndo terminou, mas que
ele ainda conduz as mulheres mais longe, e ainda mais longe, na
direcdo do seu proprio conhecimento. As trilhas que todas estamos
seguindo sdo aquelas do arquétipo da Mulher Selvagem, o Self
instintivo inato. Chamo-a de Mulher Selvagem porque essas exalam
palavras, mulher e selvagem, criam llamar o tocar a la puerta, a
batida dos contos de fadas a porta da psique profunda da mulher.
Llamar o tocar a la puerta significa literalmente tocar o instrumento
do nome para abrir uma porta. Significa usar palavras para obter a
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abertura de uma passagem. Nao importa a cultura pela qual a mulher
seja influenciada, ela compreende as palavras mulher e selvagem
intuitivamente. (ESTES, 1999, p. 9, grifos da autora).

Na literatura, durante séculos, o feminino foi registrado simbolicamente
com estereotipos de pecadoras e responsaveis pelos males da humanidade. Figura
ora responsavel pelo pecado original da mée Eva, ora como Maria, mae honrada e
santa (ARAUJO; FONSECA, 2017, p. 21), de forma que a representacdo da figura
feminina esteve quase sempre relacionada ao amor que destroéi, a guerra e a causa
desta. Essa visdo dual também pode ser percebida na mitologia grega em que
Vénus representa magia basica e natural, ao passo que Pandora simboliza o mal
existente no mundo (CAMPBELL, 2017, p.18 e 56).

A india Cari, na lenda da Carioca, pode ser um exemplo dessa simbologia
do pecado original e da imagem do pecado. Primeiramente Cari € narrada como
uma bela india, possuidora de atributos fisicos encantadores como seu corpo e sua
voz. Entretanto, ela torna-se responsavel pela desarmonia da tribo, quando nao
cumpre 0 compromisso de casar-se com o guerreiro prometido.

Ao enamorar-se do homem branco, Cari torna-se ndo confiavel,
ocasionando puni¢cdo a todos, inclusive a dela ao ser transformada em fonte, e néo
viver o0 amor ou o relacionamento satisfatério. De um modo, presentifica-se na lenda
certos tracos da dualidade feminina Eva/Ave. De outro, nota-se a eficacia de um
discurso, em que aspectos da india Cari sdo constituidos por imagens idealizadas,
muitas vezes tendendo para o ideoldgico e o politico. Mais sobre esse assunto sera
retomado no capitulo 3, no tdpico, 3.1 Versdes da lenda da Carioca.

2.2 PANORAMA LITERARIO FEMININO EM GOIAS

No campo da literatura escrita no Brasil, relata Nelly Novaes Coelho
(2002), no Dicionario critico de escritoras brasileiras, que a primeira escritora foi
Teresa Margarida da Silva e Orta, nascida em S&o Paulo e considerada por
historiadores como a primeira romancista em lingua portuguesa, com 0 romance,

Aventuras de Di6fanes, em 1752.
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Nesse sentido, sobre a histéria feminina da ABL até a eleicdo da primeira
mulher, Rachel de Queiroz, em 1997, relata Michele Asmar Fanini (2009), em seu
livro Mulheres na Academia Brasileira de Letras 1897-2003, que Julia Lopes,
participante ativa na criacdo da ABL, foi excluida do meio literario antes mesmo da
inauguracdo da ABL. Nas anotacdes das reunifes da ABL, solicitadas por Lucio de
Mendonga, registra-se a presencga de Filinto de Almeida, sem nenhuma referéncia a
Julia Lopes, como presente.

Entretanto, curiosamente na primeira listagem elaborada por Mendonca e
publicada em sua coluna intitulada “Cartas literarias”, mantida n’O Estado de Sao
Paulo, constata-se exatamente o contrario, a auséncia do nome de Filinto de
Almeida e a presenca do nome de Julia Lopes (FANINI, 2009).

Segundo Fanini (2009), o motivo alegado para a exclusao de Julia Lopes
da Academia Brasileira de Letras, € o de que a ABL, criada aos moldes da
Academia Francesa, a principio também n&o aceitava mulheres. E que
provavelmente para remediar a questéo, Filinto de Almeida, marido de Julia Lopes,
foi eleito membro. Contudo, apdés a morte de Julia, Filinto de Almeida solicitou a ABL
a criacdo do Prémio Julia Lopes de Almeida para premiar a prosa de autoria
feminina. O prémio criado em 1952 permaneceu apenas até 1960 e teve Rosarita
Fleury, escritora goiana, como vencedora em 1959, com o romance Elos da mesma
corrente.

No cenério nacional, bem como no mundial, a luta pelo reconhecimento
da mulher como produtora, e ndo como mero objeto de desejo, foi ardua. Entretanto
€ a partir do advento da modernidade que o reconhecimento da autoria feminina e
de suas ideologias consegue paulatinamente lugares e vitérias.

Na historia da literatura goiana, segundo Gilberto Mendonga Teles (1995),
o Conto brasileiro em Goias, da escritora Eurides Natal e Silva (1904); o Jornal
feminino A Rosa (1907); e O Lar (1926), sdo marcos de reconhecimento do trabalho
literario feminino. Logo apds, temos Rosarita Fleury e a pesquisa folclorica de
Regina Lacerda e os poemas de Cora Coralina e de Yéda Schmaltz.

A primeira publicagéo de um livro de poesia de autoria feminina, Coroa de
lyrios, de Leodegaria de Jesus (1906), é considerada por alguns criticos o inicio de
uma tradigcdo dentro do universo literario feminino na cidade de Goias. Porém, essa

tradicdo ocorreu por caminhos dificeis, visto que Leodegaria de Jesus publicou no
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inicio do século XX e somente quase cinquenta anos depois Regina Lacerda (1954)
publica Pitanga.

Tais escritoras se inscreveram na tradicdo da literatura goiana, vindo logo
em seguida Yéda Schmaltz (2003), responsavel pela fixacdo da tradicéo literaria de
autoria feminina no estado, ao publicar ao longo da vida diversos livros. Esta
escritora atuante participou do Grupo de Escritores Novos (GEN), incentivador da
publicacdo das autoras locais, como Cora Coralina, cujo primeiro livro foi langcado em
1965 e soube como poucas escritoras problematizar e levantar a bandeira das
angustias femininas.

Cora Coralina e Yéda Schmaltz foram as responsaveis por inaugurar duas
linhagens da poesia produzida por mulheres nos limites de Goias. Encabecaram,
respectivamente, a tradicdo memorialistica e a do discurso erético com lastro
mitopoético. Cora Coralina representou a insercao definitiva de valores modernistas
no centro-oeste, 0 que ocorreu a partir da tematizagdo do passado, por meio de uma
linguagem particular que caracteriza a antiga capital do estado.

Yéda Schmaltz apresenta-se noutra geracdo, com adocao de principios e
tematicas distintas e com inconformismo dos valores androcéntricos e a condicao da
mulher restrita ao ambiente doméstico. Inconformismo presente, por sua vez, nas
obras das autoras, bem como a rebeldia em relagdo a linguagem, conforme
percebeu Teles (1995); posteriormente a isso se amplia para o tom irbnico e
escarnecedor assumido pela voz lirica feminina no interior dos livros, em especifico
de Yéda Schmaltz.

E importante notar que Yéda Schmaltz e Cora Coralina apresentam em
suas obras a familiaridade com a exaltagdo do tempo primitivo, das origens, da
ancestralidade, do tempo passado, fatores presentes na producdo de outras
poetisas goianas que expdem a cultura popular muito comum no sertao goiano.

Séo dignas também de nota contistas goianas a exemplo de Ada Curado
(radicada em Goias), Aida Félix de Souza, Marietta Telles Machado, Maria Helena
Chein, Nita Fleury Curado, Maria Paula Fleury de Godoy e Augusta Faro, que
contribuiram para estruturar o panorama literario em Goias a partir da década de
1950.

Nota-se que a leitura da ficcdo dessas autoras pode proporcionar um
mapeamento da producdo feminina no estado de Goias e abre possibilidades para

se verificar a importancia da narrativa oral, da cultura de contar historia na cidade de
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Goids e em todo estado. Ademais, a producdo dessas escritoras goianas trazem
para o mundo das letras o mundo da oralidade, com apresentacdo de causos, de
contacbes de histérias e de lendas diversas, como a lenda da Carioca. Elas
apresentam em suas obras um imaginario rico que ainda povoa a cultura goiana,
especificamente os vilaboenses, de modo a carregar o fabuloso e a narrativa
historica para as obras escritas.

Isso pode ser comprovado pelo fato de as autoras goianas, em suas
obras, alegarem a presenca de méaes, avos, tias entre outras, no contar historias, e
no ato de ouvir tais narrativas, vindo, apos tais atividades, a evoluirem para o0 mundo
das letras, tornando mais simples recontar as mesmas narrativas ndo apenas na
fala, mas em livros, como é o caso do mito da india Cari nas producdes de Nita
Fleury Curado e de Augusta Faro.

Talvez a condicdo reservada as mulheres goianas, por Varios séculos,
ndo tenha alcancgado a visibilidade necesséria, mas, contraditoriamente, foi vital para
articulacdo de uma transformacédo da cultura e de mudancas nas perspectivas de
manutencdo da familia, com a entrega e doacdo de seu tempo, para criar filhos,
aproximando-as nao apenas da tarefa de educar, mas também de contar e recontar,
as criancas, antigas narrativas aprendidas com suas maes e avos.

Isso propiciou a possibilidade de serem melhores contadoras de histérias,
numa tentativa de manutencdo do imaginario social e do status quo de toda uma
sociedade relegada ao esquecimento e ao nao pertencimento, fora de todo um
estado de coisas, em que a propria mulher foi, durante séculos, o outro, o castrado
nas necessidades, nas vontades, nos desejos e nas aspiracdes (BEZERRA, 2009, p.
83).

Esse fato também abriu a possibilidade, nos dias atuais, de mudanca na
trajetéria das letras, do criar o mundo da ficcdo, e por que ndo da realidade?
Possibilidade de trazer do mundo interno feminino o novo, que borbulha de
informacdes e emocgdes contidas e aprisionadas por séculos. Desta forma h4 uma
sincronia da histéria das escritoras mulheres em todo mundo, pois € regra a néo
participacdo delas no canone literario.

Segundo Woolf (1985), o problema comeca bem antes, com a excluséo
da mulher do mundo das letras e artes. Como exemplo, a escritora apresenta Judith,
irma de Shakespeare, igualmente talentosa, mas com destino diferente ao do irmao

pelo fato de ser mulher. Ele “comegou segurando cavalos a entrada do palco”
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(WOOLF, 1985, p. 59) e conseguiu depois trabalho dentro do teatro e é reconhecido
como o maior escritor da lingua inglesa, “enquanto isso, a extraordinariamente bem
dotada irma restou permanecer em casa” (WOOLF, 1985, p. 59).

Ainda em relacdo a irma de Shakespeare, foi-lhe determinado noivar e
casar com homem escolhido pelo pai. E mesmo se rebelando contra os deveres da
mulher de sua época, mudando-se para Londres, Judith ndo conseguiu trabalho no
teatro, pois ndo era permitido as mulheres o oficio da atuacéo. Woolf (1985) finaliza
a historia mencionando que ela estava gravida e suicidou-se.

No exemplo da irma de Shakespeare, pode-se observar que, para ser
escritora hoje, no mundo e em especifico em Goids, como no passado, ndo basta
apenas ser talentosa, mas conseguir pertencer e integrar o mundo de valores e
principios do masculino. Para participar desse mundo, mulheres, até o século XIX,
usavam pseuddnimos masculinos para apresentar seus escritos, como o caso de
Currer, Ellis e Acton Bell, depois republicados com seus nomes verdadeiros: Emily e
Charlotte Bronté.

George Eliot ndo publicava com seu nhome verdadeiro, Mary Ann Evans.
Além do pseuddnimo masculino, algumas escolhiam (ou talvez fossem obrigadas)
publicar com o nome do marido, como aconteceu com Vivien Haigh Eliot, esposa de
T. S. Eliot. Ele ndo s6 se apropriou de poemas de Vivian, como a internou em um
manicémio, lugar onde ela faleceu em 1947.

As mulheres, nos primeiros séculos da era Moderna, restaram, a principio,
o privilégio, em poucos casos, de serem alfabetizadas e escrever cartas, poemas,
mas sem direito a compartilhar ou publicar seus escritos. Luta que ainda existe em
sistemas politicos e religiosos dominados por ideologias masculinas excludentes.
Segundo Woolf (1985, p. 8), para haver condigcGes de escrever, a mulher necessita
primeiro se emancipar, o que significa que ela “precisa ter dinheiro e um teto todo
dela se pretende mesmo escrever ficgao”.

Pertinente ao assunto, Bordieu (1999, p. 34) afirma que a imagem fragil
para as mulheres e antigos principios da divisdo sexual por meio de “regularidades
da ordem fisica e da ordem social [...] impdem e inculcam as medidas que excluem
as mulheres das tarefas mais nobres [...] assimilando-lhes lugares inferiores”.

Desse modo, entende-se que a maioria das obras produzidas por
mulheres, de uma forma ou de outra, era silenciada, segundo Bonnici (2011, p. 102).

Dentro dessa tradicdo, no mundo de olhares e ideologias masculinas e da
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concepcao de serem as mulheres sexo fragil e portanto inferior e sem crédito, suas
producdes também eram, de igual forma, sem legitimidade e expressividade.

Suas obras, geralmente, ndo eram merecedoras de serem lidas,
reconhecidas ou percebidas, isto até os fins do século XIX e inicio do século XX,
ocasido em que algumas mulheres conquistaram espago em fungdo de novas
oportunidades de trabalho e acesso ao desenvolvimento intelectual e assim,
emancipadas, podiam lutar por alguma posicdo social e arriscar a escrever e

publicar suas ideias.

2.3 LITERATURA ORAL, MEMORIA E COMUNIDADE

O Estudo da histéria oral é algo novo e representa a valorizagdo do
simples e do escutar singular, cujo conhecimento pertence ao ouvido. A teoria
primeiro teve como expoente Paul Thompson (1978), com o livro Histéria do
passado, entre os anos 60 e 80, e foi consolidada primeiramente na Gra-Bretanha,
passando depois para os Estados Unidos e, apés, divulgada e aplicada em varios
outros paises.

Contudo, o inicio dos estudos da teoria da histéria oral ocorreu quando
Allan Nevis apresentou uma colecéo de fitas gravadas e mais de 600 mil paginas de
transcricdo, com pesquisa intitulada The Oral History Project, da Universidade de
Columbia, material ainda hoje consultado.

O trabalho de Thompson (1992), apresentado na década de 1960, no
Departamento de Sociologia da Universidade de Essex, na Inglaterra, onde o
historiador, sem documentac¢des necessarias para estudar a historia social inglesa,
apresenta a importancia das pessoas como testemunhas do passado. So6nia Maria
de Freitas (1992), no prefacio a edicdo brasileira, afirma que Thompson busca o
testemunho de pessoas comuns, marginalizadas pelo poder dominante, na maioria
pessoas idosas, nao consideradas sujeitos “da historia”, mas possiveis atores da
historia, de modo a formar um novo modelo de informacao social.

Freitas (1992) vé na historia oral a possibilidade de novas versdes da
histéria devido a possibilidade de propiciar multiplas e diferentes vozes narradoras,

gue constroem com suas proprias palavras vivéncias e participacdo em determinado
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contexto histoérico e social, mediante suas experiéncias e imaginario. Posteriormente,
o procedimento foi adotado por historiadores de diversos paises, influenciando
trabalhos de socidlogos e historiadores, 0 que, por sua vez, resultou em avancos em
diversas areas, inclusive na literatura.

O modelo da teoria da historia oral é de escutar pessoas que vivenciaram
0S acontecimentos ou que tenham conhecimento de determinados fatos e, a partir
dos relatos, construir narrativas historicas que substituam os registros documentais,
nos casos em que essas fontes ndo existirem ou tiverem se perdido. Nesses casos,
as fontes orais poderao ser usadas como auxilio e confirmacgéo da prépria historia ja
documentada.

Dessa forma, utilizar a escuta das narrativas de mulheres vilaboenses é
um modo de identificar a memoria individual e coletiva encontrada na literatura oral
das mulheres vilaboenses e verificar na voz feminina a imagem que ainda persiste
da mulher indigena através dos tempos, mesmo apoés varias mutacdes pelas quais a
narrativa passou. Proceder assim é fazer uso de uma teoria utilizada e aceita pela
sociologia, pela histéria e pela literatura.

No Brasil, a primeira experiéncia com histéria oral ocorreu em S&o Paulo,
no Museu da Imagem e do Som (MIS). Nesse contexto, o livro Memaria e sociedade:
lembrancas de velhos, de Ecléa Bosi, publicado pela primeira vez em 1979,
reconstri a historia de Sdo Paulo por meio de registro de idosos, apresentando
nova vertente da producéo histérica de dada sociedade.

Com os registros de Bosi de 1979, o povo e sua narrativa passa a ser
considerado atuante e inserido em um determinado lugar e época, dentro do
contexto social, cultural e histérico. Nesse sentido, a estudiosa traz a historia para e
de dentro da comunidade, de modo a se incluir e pertencer, descortinando a
literatura oral. Dai em diante a possibilidade de utilizacéo da histéria e de producdes
literarias a partir de pessoas do povo e de sua cultura, no Brasil, comeca a tomar
forca e passa a ter reconhecimento no meio académico.

Por sua vez, o termo Literatura Oral foi trabalhado por Paul Sébillot
(1881), em Littérature Oral de la Haute-Bretagne, com a tentativa de estabelecer a
importancia do género, propondo que a literatura fosse além das obras escritas
candnicas, incluindo pessoas que nao leem, mas que se vinculam a Literatura por
outras formas, além da escrita, como pelos sons e vozes, de modo a inclui-los

dentro dos estudos da poética.
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Esse movimento da histéria oral e também da literatura oral como meio de
recuperar a historia, até entdo esquecida ou perdida, toma como experiéncia a
“sobrevivéncia” cultural, do século XVIII, primeiro na Gré-Bretanha e apds na
Franca, Italia, Escandinavia e Alemanha. Thompson, citando Jules Michelet (1992),
informa que a visdo e a importancia da tradicdo oral, j& era fonte de saber e de
histéria, no século XIX:

Quando digo tradicdo oral, estou falando de tradicdo nacional, aquela que
permaneceu espalhada de modo geral na boca do povo, que todos diziam e
repetiam, camponeses, gente da cidade, velhos, mulheres, até mesmo
criangas; aquela que podemos ouvir ao entrar a noite numa taverna de
aldeia; aquela que podemos colher se a beira da estrada um transeunte
descansando, comecamos a falar com ele da chuva, da estacdo, e do alto
preco dos mantimentos, e da época do imperador, e da época da
Revolucdo. (THOMPSON, 1992, p. 45-46).

Assim, 0s novos conceitos em torno da historia oral e da literatura oral
resultaram maior atencdo e estudo sobre a origem e os significados do termo,
geralmente comprometido com modinhas, cantos, lendas, mitos e causos. A
narrativa oral, portanto, € uma acéo, e € uma das formas de atuacdo da pessoa na
formacdo da sociedade e quando atua no campo compartilhado entre narrador e
ouvinte, o passado da pessoa ingressa no regime de inteligibilidade das outras
pessoas, aproxima-se do passado do grupo, entrelagando memoarias individuais com
as do grupo e estas com a memoaria social. (BOSI, 1994).

Pode-se dizer que as narrativas das memarias se convertem em realidade
social e o ato de (re)construir memoérias representa uma forma de participacao das
pessoas no dominio politico, até porque deixa de ser algo de cunho particular e
passa a ser de cunho publico, no seu sentido mais amplo, fica disponivel a todos e
se converte em dominio dos interesses da vida de uma coletividade.

Hannah Arendt (2002) entende que a origem da crise maior, da sociedade
moderna, esta na perda do senso comum, entendido ndo como oposi¢cdo ao saber
cientifico, como é utilizado frequentemente, mas como a auséncia de significacdes
partilhadas por uma comunidade. E que a perda do senso comum tem a ver com o
declinio da tradicdo em uma sociedade onde a renovacgao é constante, acelerada e
socialmente valorizada mais do que a tradigéo.

Nesse sentido Pierre Nora (1993) enfantiza que o declinio da tradicdo e o

fim da memdéria ocorrem com a perda das praticas sociais. Saberes e valores caem
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no esquecimento por ndo serem mais transmitidos as novas geracdes e por nao se
dar o valor que merecem. Isso abala ndo apenas o social, mas também a identidade
pessoal, uma vez que a tradicdo € parte do ser e tem por funcdo socializar seus
membros.

Nos termos de Arendt (2002), a tradicdo e sua manutencdo nos grupos
sociais € um segundo nascimento, ou seja, 0 nascimento do ser social, 0 processo
social de constituicdo do ser: “a entrada no mundo das realizacbes simbdlicas e
materiais de uma cultura e ao mesmo tempo da esperanca de sua renovacéao pelo
advento dos novos” (ARENDT, 2002, p. 115). E nesse sentido que Arendt (2002)
propde a sociedade, seja ela qual for, que ndo abra médo da memdria, pois privar-se
da memodria é privar da dimensédo da profundidade da existéncia humana.

Na memodria esta a construcdo do conhecimento da pessoa humana, de si
mesmo, do contexto em que o “eu” vive com sua comunidade, sua cultura, seus
conflitos, seus desafios, e possibilita a construcdo de sentidos na vida individual e
coletiva. Dai a importancia do estudo de lendas e em especifico da lenda da Carioca
para a cidade de Goias, pois estabelece a lenda, o contato com a memoria de
Nnossos primeiros moradores, os indios que aqui habitavam e seus dilemas e
principalmente seu modo de vida em comunidade, cultura, conflitos e desafios,
possibilitando uma leitura histérica e literaria das mulheres indigenas a partir de sua
primeira filha Cari.

Com esse entendimento buscou-se interagir com as mulheres
frequentadoras do Espaco Conviver e, ali, a partir de didlogos, informacdes,
procurou-se saber se conheciam a lenda, ha quanto tempo e qual importancia
atribuiam a narrativa lendaria. A pesquisa foi realizada nos meses de fevereiro a
julho de 2018, pelo método de observagédo de mais de 50 mulheres que frequentam
o Espaco Conviver, na cidade de Goias, mantido pela prefeitura. Elas foram
informalmente perguntadas sobre a lenda da Carioca. Inicialmente, nesse espago de
convivéncia, verificou-se que o local é visitado tanto por homens como por mulheres,
com diversidade escolar e etaria.

Durante as entrevistas, quando indagadas sobre o conhecimento da lenda
da Carioca, algumas mulheres mostravam-se confusas sobre a historia narrada. N&o
conheciam com clareza o termo lenda e a confundiam com o trabalho de mulheres
negras na lavagem de roupa na fonte da Carioca, dizendo que chegaram a

presenciar tais acontecimentos. De modo que s0 foi possivel a individualizacdo de
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narrativas no grupo das quartas-feiras, com reunido as quatorze horas, frequentadas
por mulheres com idade entre 60 e 90 anos. Contudo apenas uma delas se mostrou
conhecedora da narrativa da lenda da Carioca, indicando a necessidade de mais
entrevistas.

Assim, procurou-se frequentar também, o mesmo espaco, as tercas e
quintas-feiras, as oito horas da manhd, quando havia presenca de varias mulheres
com idades entre trinta e cinco e sessenta anos, que faziam atividades fisicas. Trés
delas mostraram-se disponiveis para conversar e relatar sobre o que conheciam da
lenda. Eram mulheres entre quarenta e cinco e noventa anos, de classe média e
com boa articulagdo social. Contudo, ndo se dispuseram a responder a entrevista
escrita entregue a elas, cujas perguntas eram: 1- Qual o seu nome? 2- Conhece a
lenda da Carioca? 3- Onde e com quem aprendeu sobre a referida lenda? 4- Narre,
por favor, a versdo que conhece da lenda da Carioca. Por falta de tempo para
responder o questionario, as senhoras disseram que sO poderiam narrar sucinta e
oralmente o que conheciam da lenda.

Entre as mais de cinquenta mulheres frequentadoras do Espaco Conviver,
houve apenas um total de trés relatos. Cada uma das mulheres apresentou a versao
conhecida da lenda, com tracos diferenciados da narrativa. Deu-se, ficticiamente, a
tais entrevistadas, os nomes de Simone, Marlene e Ana. A primeira entrevistada,
Simone, senhora com noventa anos e moradora proxima ao setor da Carioca, “do
outro lado do rio”, narrou que conhecia apenas as questdes ligadas as lavadeiras
que ali trabalhavam na lida de lavar roupa no poco da Carioca e que nada tinha a
ver com os indios e sim com as mulheres negras que ali viviam. Insistindo sobre se
conheciam questdes anteriores que contavam sobre a fonte da Carioca, ela relatou:

Na Carioca, poco da Carioca, rio vermelho, tem uma fonte, no fundo da
chacara do Bispo e que também leva o nome o setor, denominada Fonte da
Carioca, e sabe que todos que ali tomam da agua da fonte da Carioca ndo
mais vao embora da cidade, e se forem, retornam, pois ndo conseguem
mais ficar longe. Se homens solteiros, casam se com mulheres daqui, de
modo que ficam para sempre ligados a cidade e a Fonte da Carioca. Lenda

esta que se encontra registrada em um painel no espacgo de lazer, préximo
a Fonte da Carioca (SIMONE).

Essa versdo também é narrada nos encontros do Mercado Municipal de
Goias, promovidos pelas Mulheres Coralinas, projeto desenvolvido pelas
professoras Ebe Maria de Lopes Siqueira e Geovana Lopes, do seguinte modo:
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No inicio da civilizagdo dos indios Goiazes, habitava uma tribo por nome
Goiazes, e que ali havia uma moga de beleza incomparavel, filha do
Cacique Yroiré, prometida em casamento ao bravo guerreiro Iraja, e que
pelo guerreiro ndo nutria sentimento capaz de conduzir ao casamento e
surpreendida pelo amor quando na tribo chegou um Bandeirante, “Cabelo
Dourado” que entregue para cuidados pelo préprio pai, enamorou-se do
bandeirante. Nasce o amor entre Janaira e Moco branco e a discordia na
tribo, que de pacifica, se converte em tribo briguenta. O cacique, pai da
india, Yroiré, decide trazer um velho pajé, Ityora para restabelecer a paz na
tribo.

Em sua tarefa o pajé, diante a tribo, as margens do Rio Vermelho, ordenou
que todos realizassem um ritual e ao final curvassem a cabeca. Apds algum
tempo de oragdo ouviram o estrondo e levantando a cabeca, notam o0s
indios, que surgem ao redor da tribo dois grandes morros e ao meio deste
uma fonte de agua cristalina, a jorrar. Explica o Pajé Ytiora, que o grande
estouro ouvido pela tribo quando do ritual e as palavras estranhas
pronunciadas, fez nascer para a tribo uma grande licdo que deve servir de
exemplo. Os morros vistos sdo a transformacgao do guerreiro Iraja e 0 Mogo
Loiro, que deve chamar morro do Canta Galo e a fonte de agua cristalina é
a india Janaira, que jamais alcancard os morros, e estes por sua vez serao
guardides eternos da fonte murmurejante.

E, que ninguém jamais provoque discérdia na tribo. A dgua da fonte torna-
se feiticeira e quem dela beber, ficar4 para sempre no local, hoje Cidade de
Goias ou voltara um dia para casar-se com morador desta cidade. (GOMES,
2017).

A segunda entrevistada, Marlene, com idade de 60 anos, pertence ao
grupo de atividades fisicas e relatou conhecer a lenda contada pela autora Augusta
Faro. A sobrinha da entrevistada foi quem Ihe apresentou a versdo, ou seja,
conhecia ha pouco tempo a lenda, sendo que a jovem aprendeu a narrativa em sala
de aula, em uma escola municipal, por meio da leitura da narrativa escrita.

A terceira versao, apresentada pela senhora que identificamos como Ana,
frequentadora das atividades fisicas no Espaco Conviver, apresenta uma versao
diferenciada, denominada india deitada. Dona Ana, para confirmar o que estava
dizendo sobre a lenda, solicitou que a acompanhassemos ao quintal do Espaco
Conviver, de onde se podia ver, ao longe, 0 morro cujos contornos se
assemelhavam a india deitada quando assim fora transformada pelo feitico do pajé.
A visdo do morro apresenta imagem singular de um dos morros que contorna a
cidade.

A versao diferenciada da lenda da Carioca conta que uma india ja
prometida em casamento a um indio apaixona-se por um homem branco. Sendo
impossivel o amor entre ambos, ela é transformada em morro e, de seu choro,
vertem lagrimas que se transformam nas aguas do rio Vermelho. Nessa verséo, a

senhora Ana, ao chamar para identificar a india deitada, pareceu trazer para o
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mundo real a cultura popular e agregar a figura da mulher lendéaria a transformacgao
real, em material, 0 que pareceu figurar a punicdo bem presente nesse contexto.

No contexto do final do século XIX aos nossos dias, as mulheres, bem
como outros grupos, lutam, ainda, para garantir reconhecimento e igualdade junto a
sociedade, na arte de viver e de escrever. Nessa trajetoria, destacamos as mulheres
indigenas e suas descendentes, tentando abarcar situagfes conflituosas de seu
lugar e de sua cultura, como modo de ter sua histéria pessoal e de seu povo
resgatada.

Como nao ha mulheres indigenas na cidade de Goias, indias Goyazes ou
de qualquer outra nacdo, e tampouco seus descendentes séo reconhecidos ou se
reconhecem como povos indigenas, procurou-se (re)conhecer um pouco do que
possa ter sobrevivido e que seja revelado através da lenda da Carioca e de outras
lendas conhecidas ou narradas por mulheres moradoras da cidade de Goias. O
proximo capitulo versa sobre a tradicdo oral e seu legado na formacao da mulher

vilaboense.
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CAPITULO 3

LENDA DA CARIOCA: A TRADICAO ORAL E SEU LEGADO NA FORMACAO DA
MULHER VILABOENSE

Este capitulo apresenta uma reflexdo sobre a lenda da Carioca e o
imaginério feminino na memoria sdcio-histérica e mitica da cidade e do estado de
Goias. Um dos elementos que apontam para esse pensamento € a influéncia da
narrativa lendaria no imaginario da mulher vilaboense presente na criacdo literaria
por meio do tempo fabuloso e como € natural para as mulheres vilaboenses a
determinacdo de resguardar a cultura local e de manter viva a histéria da cidade.
Soma-se ainda o gosto pelas diferentes artes e a sua utilizacdo para resguardar a
memoria e 0 espaco onde vivem, atuando como guardids do espaco e do tempo,
como se a cidade de Vila Boa possuisse outras razdes, ainda nao visualizadas, para
sua protecéo, cuidado, chegando a crenca no divino.

Tal determinacéo é fonte viva das mulheres, ndo apenas na escrita, como
no artesanato, nas artes plasticas e na préopria vontade em transformar as
dificuldades encontradas. O que se pode entender como resquicio da aprendizagem
dos antepassados indigenas, que aqui viveram e que de diversas formas deixaram
seus modos de vida presentes em pequenos gestos, costumes, culinaria e atitudes
correntes no cotidiano dos vilaboenses.

Dai apresentar as mulheres que foram impedidas de participarem da vida
publica da cidade, contudo, permaneceram ativas na observacdo e na arte de
aproveitar oportunidades e meios para contarem sua vivéncia em meio uma
sociedade excludente e opressora. Tais mulheres, guardids da cultura de Vila Boa e
da arte de contar histéria, sdo mesmo quando ndo reconhecidas, ancids da cultura

indigena impregnada nos costumes da cidade e de seu povo.
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3.1 A MULHER VILABOENSE E A LENDA DA CARIOCA

Muitas autoras vilaboenses abordam em suas obras repositorios de mitos.
Seja nas lendas, nos contos ou nos romances, parece que se aproximam do mito
pela utilizagdo da fabula, favorecendo um reavivamento com o passado sagrado. O
leitor depara-se com um tempo imaginario, estranho, pois cada narrativa tem o seu
ritmo e o seu tempo préprio, exclusivo e especifico. E nesse quesito que pode ser
identificada, nas obras das poetisas goianas, uma dialética com a lenda da Carioca
e que, acredita-se, tenha desencadeado tendéncias de narrativas histéricas,
fabulosas.

As poetisas goianas realizam tal facanha quando procuram, sempre que
possivel, identificar suas origens e seus sentimentos relacionados ao local de origem
e seus antepassados, envolvendo o presente e o passado como um tempo circular.
Assim, as lendas e os mitos podem aparecer nas narrativas fabulosas e estar
impregnados na memoria e na vida das mulheres vilaboenses, e na literatura,
apresentam-se como um pilar césmico capaz de ligar a realidade e o irreal e ainda
trazer para compreensao a disposi¢cdo mental do imitatio (JOLLES, 1976).

Ou seja, quando suas obras despertam a imitacdo de algo para ser
lembrado e aprendido, ensinam sobre sua origem, sua cidade, mais do que isso,
repassam o modo de uma sociedade: como era a vida das mulheres e seus legados,
sobre o que deve ou ndo comer uma moga, quando em tempo da menstruacéo, o
periodo de resguardo, forma de trajar, 0 modo como devem comportar para
constituir seus relacionamentos. Fatos, muitas vezes, presentes na lenda da Carioca
como um modelo a ser ou ndo seguido.

As lendas, assim, sdo associadas ao passado, recordacdo de seres
fantasticos e imaginarios, mas ainda contadas no presente, com observancias em
acOes passadas. A lenda da Carioca é, dessa forma, o rememorar das primeiras
experiéncias das vidas ancestrais de Vila Boa e o0 inicio da colonizacdo dos
europeus. Forma encontrada, pelos moradores locais, para manter a memoria e a
alma feminina, repetindo sempre, apos séculos, a mesma frase, 0 mesmo modelo, a
mesma memoaria familiar das vivéncias. Ou seja, o0 recordar do modelo pagao do
indio e do cristdo europeu. Modelo de escravizagdo do indio e do dominio religioso

cristdo, mitos ainda ndo compreendidos e que necessitam de reproducéo, até que
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possam ser compreendidos e decifrados os simbolos e por sua vez libertados os
medos e renomeados 0s arquétipos.

Essas poetisas viveram em meio a cultura de mulheres contadoras de
“‘causos” e narradoras de histérias da cidade. Ainda participam, muitas delas, de
serenatas de recitais e de vivéncias que mencionam ao escreverem contos e
romances. Elas apresentam, para o mundo das letras, os mitos, as fabulas, cada
qual com contribuicdes na manutencéo da cultura local e de seus ancestrais.

Por terem vivenciado costumes simples sob a autoridade masculina dos
pais ou dos maridos, dentro de um ambiente doméstico, puderam, no periodo de
siléncio, aprimorar o conhecimento reservado a vida familiar, social e politica, de
modo que se tornaram conhecedoras do enredo na atuacdo masculina e hoje
conseguem atuar com maior facilidade na vida publica, como parte da historia de
Vila Boa.

Contudo, resta entender o processo de mudanca de posicdo destas
mulheres que, apds anos de submisséo, hoje se posicionam como contadoras de
suas historias e da histéria coletiva, mas com olhares questionadores. Séao fontes
vivas da historia de livros, romances, contos e similares, e sdo as responsaveis pela
manutenc¢ao da arte de contar causos e manter vivo 0 gosto pela arte popular local.

Essas vilaboenses procuram desenvolver a arte da escrita, as artes
plasticas e muitas outras formas de expressdo, como meio de atuar e de expor 0s
seus pensamentos e suas histérias. JA ndo persiste o modelo anterior de relegacéo
(da mulher recatada e santa, submissa, temente a tentacdo demoniaca da cultura
cristd), restringindo-as ao lar, a vida privada; ao contrario, tal imposicao transformou-
se fonte de inspiracao e meio de libertacéo.

Muitas, a principio, foram mantidas restritas ao ambiente do lar e a
obediéncia dos pais, dos maridos e da sociedade, cumprindo o papel de boa moca
nas atividades de dona de casa, mulher recatada e obediente. Entretanto, outras
apreenderam atitudes e acbes, modos de vida que permitem, em alguma
oportunidade, fazer parte da vida além do lar. Um dos exemplos é a pratica da boa
culinaria e da atividade de fazer doces, presente na vida vilaboense. Ainda, em
participar de atividades ligadas a religiosidade cristd, como o canto lirico, o tocar
piano e instrumentos musicais da liturgia catolica.

De modo que, aos poucos, as mulheres tornaram-se ativas e

desempenharam o papel de guardids de sua histéria, da histéria familiar e aos
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poucos da cultura de Vila Boa. Inicialmente s6 podiam contar poucas historias,
ouvidas outras, inventadas. Ato, muitas vezes, compreendido como “mexerico”,
“fofoca” e até proibidos em muitas casas.

As conversas importantes eram reservadas ao universo masculino. As
mulheres e as criancas restava o habito de escutar atrs das portas da casa, ficando
em observagdo, para depois transmitir aquilo de que tomaram conhecimento,
qguando possivel, as outras mulheres e aos filhos, que procuravam educar com
severidade.

Ainda hoje ocorre, na antiga Vila Boa, o habito do espreitar atras das
portas, do juntar-se ao cais a tardezinha e a noite, da conversa das comadres, ndo
de forma idéntica ao passado, pois € comum verificar as portas da antiga capital,
mulheres e até mesmo homens, postos as janelas, observando o que esta por vir,
com o objetivo de serem os primeiros a tomar conhecimento dos fatos para depois
divulga-los, comportamento corriqueiro na cidade de Goias. Pode-se ai verificar mais
uma caracteristica prépria do mito como ensina Turchi (2003, p. 15): “Na Etica a
Nicbmaco (lll, 13,117, b34), mito refere-se a histérias contadas por aqueles que
perdem o dia jogando conversa fora, phildbmuthos, o conversador”.

Importante esclarecer que a mulher também n&o cabia a prerrogativa de
estar a porta de casa ou a janela para espreitar os acontecimentos, tanto que pode
ser observada na arquitetura das casas da cidade, uma pequena entressala, com
porta e abertura de pequena janela. Nesse local, até hoje, sdo recebidas as visitas
indesejaveis, e quando conveniente, se atende por ali mesmo, sem abrir a porta, o
que, de certa forma, restringe a mulher e os filhos a se manterem no interior da

casa.

3.2 VERSOES DA LENDA DA CARIOCA

Aos moldes vilaboenses, as atividades femininas vdo se modificando,
contudo o costume de se narrar lendas e contar historias continua presente no
cotidiano local e nos livros de literatura histérica e fabulosa de diversas poetisas.
Aos poucos elas tornaram-se reconhecidas como escritoras goianas, divulgando o

modo de vida e as belezas da terra goiana e de Vila Boa.
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Um dos aspectos que encanta € a descricdo do modo de vida local, a
natureza preservada, os casarbes coloniais. Assim, 0 gosto pelo simples, pela
cultura dos antepassados, pela sabedoria dos mais velhos € um modo de render
homenagem a cultura indigena, presente nos aspectos do simples e do culto ao
mais velho, e que ficou como heranca em Goias e que as mulheres se incumbiram
com propriedade em manter:

Em virtude da mortalidade dos povos indigenas durante as invasdes, muitas
criancas ficaram Orfds, muitas mulheres se tornaram vilvas e muita
sabedoria foi ceifada com a morte dos ancidos. Para o indigena, o respeito
gue se da aos que tém mais idade € algo vital e de grande relevancia, pois
eles simbolizam a sabedoria ancestral e a sua meméria, que tém a funcéo
de preservar informacfes ancestrais e possibilitar a manutencdo da
identidade indigena. Igualmente, respeitam as criangas e as mulheres,
sendo que estas eram consideradas mais proximas da mae terra, ou seja,

muito preciosas por terem o dom de gerar a vida em si, perpetuando, assim,
seu povo. (KAUSS; PERUZZO, 2012, p. 35).

Ainda, ressalta-se que ndo restavam outras atividades as mulheres
vilaboenses, descendentes das indias que aqui viveram, a ndo ser os afazeres
domésticos e registros de suas memorias, fatos ocorridos com elas mesmas e com
suas familias. E por fim, esse mecanismo as possibilitou continuarem ativas,
preservando a historia dos seus, como meio de ndo perder os relatos dos mais
velhos, nem perder sua propria historia.

Desse modo, a lenda da Carioca passa a ser um desses mecanismos de
reviver e manter a cultura dos antepassados, para que 0S mais novos tomem
conhecimento do modo de vida e dos costumes dos povos primeiros que aqui
viveram. A versao escrita mais conhecida e mais narrada pela populacéo vilaboense
€ a encontrada no livro de Augusta Faro, Alice no pais de Cora Coralina (ver anexo
6).

Contudo, é importante reiterar que ha outras versdes da mesma lenda,
como a lenda de que todos que bebem da agua da Fonte da Carioca, existente na
cidade desde 1772, nunca mais abandonam a cidade ou as mulheres de Goias. A
primeira versao da lenda da Carioca, exposta no capitulo 2 deste trabalho, narra a
origem geogréfica da cidade de Goias e é marcada pela transformacédo de pessoas
em morros: “Os morros Dom Francisco, Cantagalo e Lajes ja foram seres humanos,
hoje transformados em pedra. Ha muito tempo, no sertdo dos indios Goyazes (onde
esta a cidade de Goias)” (FARO, 1993, p. 54), uma india foi presa junto aos pés dos

trés morros enfeiticados. Consta que as lagrimas da india deram origem as aguas da
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fonte da Carioca, e sua condenacéo foi chorar séculos afora. Nessa verséao, a figura
feminina é responsavel pelos problemas e todos os males do mundo, do homem e
dela mesma.

Na narrativa, a india € bela e enfeitica a todos, por isso os males
acontecem como puni¢cdo: os homens brancos sédo transformados em morros; o
indio xavante, transformado no morro das Lajes; a india, em fonte de agua, recebe
como pena o destino de chorar pela eternidade. Ou seja, destino idéntico ao de Eva,
responsavel pelo pecado original, ideologia cristd arraigada nos modelos europeus
dos colonizadores. Essa ideologia segue assim transmitida ao povo descendente
dos Goiyazes.

Ja na segunda versdo da lenda da fonte da Carioca, a india é
transformada em agua, ndo mais condenada ao sofrimento eterno, deixa de ter a
implicac@o de punigéo e o feitico, até entdo, maléfico a todos, incluindo a india, toma
nova posi¢cao, modificando o pensamento coletivo local sobre as mulheres e seu
papel na sociedade e na familia. Nessa versdo, a figura feminina deixa de
representar fonte de punicdo e passa a ser fonte de encantamento, dos que bebem
da &gua da fonte, fato que passa a configurar vida feliz.

Na primeira versdo, tem-se a imagem da mulher abandonada, fortemente
presente na figura das mulheres indigenas, tanto na lenda como nos relatos
histéricos. A imagem de abandono pode ser observada quando elas ndo conseguem
casar-se com 0s homens brancos que aqui vinham a procura do ouro e logo
retornavam a terra de origem, deixando para tras familias e filhos, também
relegados ao abandono. (RIBEIRO, 1995).

Na segunda versdo, a lenda da fonte da Carioca, apresenta o
encantamento para o casamento como possivel entre pessoas de locais diferentes,
refazendo e modificando o modelo da tradigdo antimatrimonial misogina, medieval.
(FONSECA, 2017). E nesse sentido que a lenda da fonte da Carioca passa do
encantamento oferecido pela india ao encantamento estabelecido pelo feiticeiro, o
que também apresenta a aceitacdo das culturas e crencas diferentes, ndo figurando
a punicdo a nenhum dos agentes, feiticeiro ou enfeiticado. A mulher e 0 homem séo,
ao mesmo tempo, quem enfeitica e se deixa enfeiticar.

Na versdo da lenda da Carioca, ha a ideia subentendida de oposicédo ao
relacionamento entre etnias diferentes, bem como intrinsecamente verifica-se a

questao do pajé como velho caduco que nado auxilia, realizando sempre o contrario
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do pedido, retomando a ideologia europeia da cultura indigena como demoniaca e
nao confiavel.

Essa Ultima versdo pode ser mais bem entendida quando se observa a
populacdo local da cidade de Goias, que até pouco tempo ndo era adepta a
medicina caseira, processo readquirido aos poucos. Ha quase duas décadas com os
trabalhos de mulheres, iniciou-se a retomada do cultivo de ervas e uso de remédios
naturais, fatos que tornaram conhecidas e respeitadas como estudiosas da medicina
do campo, Maria Terezinha de Souza Brito e Maria Luiza da Silva Oliveira.? Sempre
atentas e ensinando tais atividades na cidade e regido, seus trabalhos fazem uma
retomada do culto a natureza local, sendo convidadas a estar presentes nos
encontros realizados por raizeiros e pajés, bem como nas universidades que fazem
pesquisas sobre fitoterapia e plantas medicinais cultivaveis do cerrado.

Assim, a lenda da fonte da Carioca, que na versdo original possui
contelido de punicao da mulher e do amor impossivel entre homem branco e mulher
indigena, passa, na segunda versdo, a apresentar acontecimentos com sentido
antitético: o choro de Cari culmina em alegria, amor e casamento. Nessa nova
versao, o enfeiticado € a figura do forasteiro que, ndo importa o que faca, estara
preso a mulher local.

A figura da mulher transcende ao lugar, novamente, passando a
representar a cidade e, por extensdo, o estado. Conforme Campbell (2017, p. 34):
“Uma vez que as fungdes bioldgicas da mulher a direcionam e a associam de modo
mitolégico com a propria terra, ou seja, ela d4 nascimento a vida e a nutre — seu
feitico € uma magia especialmente poderosa na zona tropical’.

O estudo da lenda da Carioca, bem como de suas versdes, permite
conhecer dados da sociedade primeira e da ideologia incutida nos vilaboenses, em
sua origem. Como, por exemplo, identificar fatos néo relatados pela historia
documental, no caso da figura idealizada da mulher indigena que primeiro povoou a
regido da cidade: “bela india que cantava cancbes de amor’ e também a
caracterizagao do povo goyazes como hospitaleiro.

A lenda da india Cari leva ao entendimento do espaco geografico da

cidade de Goiads, com 0s morros que a cercam. De igual modo entender a

> Ambas trabalham com fitoterapia, bioenergético, bio-salde e tratamento natural em casa ou na
Casa do Agricultor Familiar da cidade de Goias.
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importancia do setor da Carioca, com existéncia desde a fundacdo do povoado de
Santana, local de encontro das tropas e que recebeu 0 mesmo nome da fonte.

Ha ainda uma terceira versdo da lenda da Carioca. Nela a india Cari
recebe como punicdo a transformacéo em terra, o0 morro da india Deitada. Essa
versdo ndo existe escrita. Trata-se de uma narrativa oral na qual a india Cari se
apaixona por um homem branco e é punida pelo pajé que a transforma em morro,
identificado como o morro da India Deitada. Nos contornos de um morro situado
préximo a igreja de Santa Béarbara, na cidade de Goias, pode-se visualizar a india
estendida em posicdo de sono eterno. Mesmo com um sentido de punicdo, o
principio feminino deixa de ser agua, passando a representar o solido: a terra. “A
mulher que é também o solo, Mae Terra de todo o folclore. Simbolo da nutricdo
terrena”. (CAMPBELL, 2017, p. 39).

Nessa narrativa da india deitada talvez ndo estejam tdo arraigados os
pensamentos de cunho ideoldgico europeu cristdo, como na versdo em que a india é
transformada em agua, como representacdo da figura do insolito, do ndo confiavel.
Esta versdo, possibilita o entendimento da figura feminina sélida e terrena, plena no
espaco que habita.

Outrossim, a narrativa da lenda da Carioca é transmitida por geracfes na
cidade de Goias, e sua existéncia esta para o campo da cultura popular, da vida
cotidiana e do mundo da imaginacdo, embora parte da populacédo idosa e infantil,
gue possui 0 habito de escutar lendas, atribua a ela certa existéncia real como mito.
Ainda que longinqua, mas como principio de todas as coisas, como narrado sobre o
inicio dos tempos pela Biblia Sagrada dos cristaos, a lenda também é sagrada para
0 povo simples do sertéo.

O mito do nascimento do povo do Brasil Central, em especifico da cidade
de Goias, berco da cultura goiana, abre possibilidades para o entendimento da
memoria local com o reconhecimento da nacdo Goyazes e do feminino vilaboense.
A partir do que é relatado pela populacdo, principalmente pelas mulheres
vilaboenses, verifica-se na figura idealizada da india Cari, alguns arquétipos
relacionados com o abandono, da impossibilidade do casamento, do sofrimento
amoroso, entre outros.

A partir da referéncia a india da lenda, visualizar a figura da primeira
mulher do sertdo dos Goyazes, conforme Walter Benjamim, quando pondera que ser

parte atuante da historia é pertencer a determinado lugar e época, trazendo a
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histéria para dentro da comunidade e de dentro desta, de modo a se incluir e
pertencer. (THOMPSON, 1992).

Assim, esse perceber que em pleno século XXI pode-se discutir o papel
da mulher a partir da figura da mulher indigena, com a observacdo do mito de
origem e seu legado social por meio de imagens repassadas pelo folclore de um
povo, demonstra que o vilaboense manteve viva sua cultura, o que ndo é algo
comum. Contudo, como citado no capitulo 2, esse movimento de abordagem
folclorica existe desde o século XVIIlI e teve por expoente a Europa, com o
entendimento de que se pode conhecer o0 que esta desconhecido, tendo como fonte
ndo apenas os documentos, mas também por meio do escutar o povo que viveu ou
gue teve noticias de fatos narrados oralmente.

Nasce a possibilidade de escutar narrativas populares e através delas
refazer a histéria, conhecer e preservar o passado, 0s sentimentos ainda presentes
na memoria, através do ouvir e da arte do recontar. A literatura oral e escrita oferece

esta oportunidade.

3.3 A LENDA DA CARIOCA E AS GUARDIAS

Procura-se entender a arte cultural vilaboense que por séculos sobrevive
e esta presente na arte centrada na memdria e na reconstituicdo de uma identidade
sociocultural, de autoria feminina. Fato que pode ser observado em varias obras de
escritoras do estado de Goias, pois elas se esmeram em trazer ao mundo literario a
importancia da vida simples, interiorana, propria da cidade de Goias e que reflete
importantes aspectos da vida social.

Trata-se de uma perspectiva literaria envolvida com a realidade regional
composta de individuos, acdes e situacdes peculiares. Em sua maioria sao obras
gue possibilitam a compreensdo de um tempo e de um lugar por meio de analise das
enunciacdes e/ou imagens construidas.

O pesquisador, por meio da interpretacédo, pode recompor um significativo
aparato de informacfes. Nesse sentido, as obras das poetisas vilaboenses tém
muito a revelar, por constituir registro das implicacdes e contradigcbes da sociedade
de Goias, onde se apresentam familiaridades com a literatura histérica, fabulas e
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com a lenda, cultura do sertdo goiano e consequentemente da cultura primitiva
revelada pelos costumes indigenas.

Contudo, pouco tem sido questionado sobre os espacos e 0s siléncios
das mulheres nas diversas camadas sociais, conforme questiona Prado (2015), no
artigo “Por uma historia de siléncio: mulheres, guardias e cultura na cidade de Goias
(década de 1960)”, da Universidade Federal Fluminense (UFF). Prado estuda o
passado recente de Goias, nha expectativa de questionar os siléncios que
obscureceram mulheres atuantes no cenario urbano em 1960. O autor propde uma
reflexdo sobre a Organizacdo Vilaboense de Artes e Tradi¢cdes (OVAT), observando
lugares onde era permitido as mulheres atuarem e como realizavam suas
resisténcias.

O trabalho de Prado (2015) ofereceu as mulheres que participaram da
OVAT oportunidade de contar suas versbes da histéria local, apagadas pelo
discurso patriarcal dominante presente na sociedade, naquele periodo. Ofélia
Sdcrates, Regina Lacerda e Anna Joaquina da Silva Marques sdo algumas dessas
mulheres.

A pesquisa mostra que durante os seculos XVIII, XIX e meados do XX, a
sociedade vilaboense utilizou de mecanismos discursivos e da dominacao simbdlica
para impedir que as mulheres participassem de atividades religiosas catdlicas, de
procissbes noturnas, direcionadas por homens. Os mecanismos de impedimento
garantiram a subalternizagcdo e manutencao das mulheres nas “sombras da historia”.

Prado (2015) problematizou e investigou a respeito da permanéncia da
dominacdo masculina na sociedade vilaboense contemporénea e indicou que
projetos locais insistem na proibicdo da participagcédo feminina em manifestacoes do
catolicismo popular. Uma resposta a tal proibicdo seria a tentativa de produzir a
crenca das tradicbes genuinamente auténticas, ou seja, indicar que deveria
permanecer como era desde o principio da tradicdo, sem a participacao feminina.

Essa perspectiva parece muito propicia para entender o siléncio que se
instalou e perpetrou junto as mulheres desde a colonizacdo, e que chegou até os
meados dos anos sessenta, revestido de outras roupagens. Mas que apresenta
ainda o preconceito e 0 meio cultural em que se encontra inserida a mulher. Dentro

dessa vertente, o testemunho de Elder Camargo, membro da OVAT, é claro:
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Nas pesquisas, constatamos que as mulheres tradicionalmente eram
proibidas de participar da Procisséo do Fogaréu. Mas em 1966 como € que
vocé proibiria uma coisa dessas? Até hoje ainda ndo tivemos uma mulher
vestida de farricoco na Procissdo, também existe a questdo do peso da
tocha, é necessario caminhar descalco, ficar parado algum tempo, a roupa
gue esquenta etc. Isso ndo é nenhuma proibicdo, é somente porque acho
mais facil trabalhar com os rapazes e ndo misturar. (PRADO, 2015, p.159,
apud BRITTO; DOS ANJOS, 2011, p. 200).

No que se refere a fala de Elder Camargo sobre a procissédo do Fogaréu,
verifica-se a crenca no discurso da sociedade vilaboense dominante de que, para
manter antigas tradicbes em Goids, faz-se necessério preservar as mesmas
formatagfes dos séculos XVIII e XIX, em que a mulher ndo participava do cenario
das atividades publicas.

Curioso é que a tradicdo da procissdo do Fogaréu, embora ainda hoje néo
tenha a presenca de mulheres na atuagdo cénica, coube a guardid Leonor de
Barros, Dona Sinha, avé do presidente da OVAT, Elder Camargo, a reinvencdo da

Procissdo do Fogaréu, mencionada da seguinte forma pelo neto:

Por ouvir dizer das pessoas mais velhas, ficamos sabendo da existéncia da
Procissdo do Fogaréu que havia desaparecido. Diziam que existia a
Procissédo do Fogaréu aqui em Goias, que mulher ndo podia acompanhar...
Entdo comecamos a pesquisar mais sobre ela. Procuramos os mais velhos,
porém nao havia ninguém que a havia vivenciado. Diziam o que seus avls
e pais contaram, porém ndo encontramos alguém que tivesse assistido a
Procissdo do Fogaréu. E no grupo, fui eu quem ficou responsavel pela
pesquisa sobre o Fogaréu. [...] Depois conversei com minha avé, que era
muito religiosa, e ela contava para mim que se cantavam as ladainhas ou
profecias e a Procissdo entrava pela porta central das igrejas e saia pela
lateral. Ela também me contou que a Procissdo era realizada na Quinta
Feira, no dia de Endoencas, e citou a figura do farricoco, que era um
homem encapuzado e me explicou tudo do modo como Ihe haviam contado.
(PRADO, 2015, p.197).

No processo de transmissao do legado cultural e das experiéncias para
as novas geracg0Oes, as acbes de Dona Sinha confirmam as impressdes de Maurice
Halbwachs (1995), de que, ndo somente no interior das sociedades tribais, grande
importancia é atribuida aos velhos, pelo fato de serem agentes fundamentais no
processo de preservacdo das experiéncias, tradicbes e costumes do lugar que
habitam.

De uma forma resumida, os velhos olham para o passado com maior
intensidade que os jovens, e que com sua capacidade de manter imagens antigas,
guardadas no inconsciente desde a infancia, encontram forgas para cruza-las no

limiar de sua consciéncia. Nesse sentido, despertam um novo interesse, os de
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guardides das tradi¢cdes, ndo sO por terem recebido experiéncias mais cedo do que
0S outros, mas provavelmente por terem tempo livre para corrigir os detalhes ao
longo de conversas mantidas com outras pessoas idosas e para transmitir
ensinamentos aos jovens desde a mais tenra idade. (HALBWACHS, 1995).

Na mesma vertente de Dona Sinha, ha o relato de Anna Joaquina, que
denunciou a ndo participacdo publica de mulheres em rituais do catolicismo popular
em Goias. Em suas memodrias, ela assegura que, entre os dias 23 e 28 de marco de
1920, ocorria a procissdao de Nosso Senhor dos Passos,“m.s as mulheres nao
acompanharao p.r q'. foi prohibido p.lo P.e Confucio”. Soma-se a esse relato que, no
Domingo de Ramos “de tarde teve a prossicdo das Déres m.to béa m.s nao foi
mocas”. (PRADO, 2015 p.160°)

Em Viagem ao interior do Brasil, de Pohl (1975), no século XVIII, entre
cenarios naturais e sociais, festas, modos de vida, o cronista deixou registrado que
as mulheres goianas, notadamente belas, ndo “participavam de festa publica alguma
[e que por esta razdo] haviam acudido a Igreja”, ocupando ai funcées de menor
prestigio social. (POHL, 1975, p. 143).

Contudo, tais regras sociais impostas ndo foram prontamente aceitas
pelas mulheres vilaboenses. Elas buscaram estratégias “para fazer desse siléncio
uma arma, esquivando-se das producdes, ocupando os vazios do poder e as
lacunas da historia”. (BRITTO, 2011, p. 200). Assim, houve resisténcia, que pode ser
comprovada pela presenca das mulheres em celebracdes e rituais das Igrejas,
conforme vislumbram Ataides e Capel (1991) no cenario cultural e simbdlico de
Goiéas, desde o século XIX. Embora essa presenca, muitas das vezes, nao fosse

publica, elas participavam como podiam:

Uma vez impedidas de sociabilizarem-se publicamente, as mulheres eram
obrigadas a subjugar-se ao ambiente do privado (Cf. PERROT, 2005).
Restava-lhes desta forma, “participar dos cultos diurnos, das celebragdes no
interior dos templos [observando] os préstitos pelas [frestas das] janelas”
[...] como faziam as mulheres descritas por Cora Coralina e que viam “pela
tabuleta ricada e graduada [...] sem se mostrar [...] a rua, 0s passantes, as
casas fronteiricas e, dentro de certo &angulo, observavam o0s
acontecimentos”. (BRITTO, 2011, p.163).

® Memorial de Anna Joaquina da Silva Marques (1880-1930), Cidade de Goids. Manuscrito
pertencente a ‘Colegéo da Curia da Arquidiocese da Goiania’, sob a guarda do IPEHBC. Goiania —
GO. Retirado do artigo: Por uma histéria dos siléncios: mulheres, guardids e cultura na cidade de
Goias(década de 1960), de Paulo Brito do Prado, Universidade Federal Fluminense, Revista de pés-
graduacdo em Histéria — UnB, vol. 03, n. 06, 2015.
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Como exemplo dessa resisténcia, cita-se o trabalho de Elina Maria e Altair
Camargo, mulheres que auxiliaram na criacdo da OVAT, atuando como agentes
culturais responsaveis pela (re)invencdo de tradicbes na cidade de Goias. Elina
Maria atuante na R&adio Treze de Maio, narrando as tradicbes goianas, e Altair
Camargo cuidando de reaver esculturas sacras que trafegavam pelos sertbes de
Goias em pacotes com a finalidade de serem comercializadas. (BRITTO, 2013). Elas
buscavam promover o retorno das tradicbes por meio da procissédo do Fogaréu.

Apesar do aparente siléncio, varias mulheres procuraram atuar na
memoéria coletiva da historia local, transformando o siléncio feminino em taticas,
resisténcias que frustravam os efeitos da dominagéo masculina. De modo que todas
se uniam e “desenvolviam concessbes de ordem simbdlica”, compondo a
organizacao das celebracdes religiosas, semelhante ao que fizeram as guardids do
Perd&o entre os séculos XIX e XX.

Sobre a cerimdnia e a presenc¢a de mulheres no processo de execucao da

representacao religiosa, Ofélia Socrates, escritora e moradora de Goias, relata que:

Sexta-Feira da Paixao, as trés horas da tarde, realizavam-se na Boa Morte
o Oficio da Via Sacra, o Serméo das Sete Palavras e o Perddo. Meninas
vestidas de branco com faixa preta na cintura, previamente ensaiadas,
cantavam o Perddo. Junto a este o primeiro par se ajoelhava e cantava seu
pedido de perddo em nome dos pecadores. Em seguida os outros pares
vinham, cantavam e iam se colocar atras da fila. [...] A noite de sexta para
sdbado era de grande azafama para padre Confucio, tia Adelaide e seus
auxiliares. Mistér se fazia retirar o luto que cobria a igreja e orna-la para as
alegrias do Sabado de Aleluia. (MONTEIRO, 1974, p. 39-41).

Regina Lacerda (1977), autora do livro Folclore brasileiro-Goias, ilustrou a
ceriménia do Perddo, dando visibilidade a Gracinha Péclat, Benedita de Nhola,
Maria Camargo e Nené Pinheiro, mulheres eternizadas na memoria coletiva da
cidade como guardias de tradicbes e memoarias, pelo fato de manterem vivas muitas
tradicbes dos sertdbes de Goias. (HAHNER, 2012). Assim verificou-se que as
atividades permitidas as mulheres vilaboenses estavam sempre ligadas a questbes
religiosas e a tarefas consideradas femininas. Portanto, tem se a mulher presa dos
sentidos, assim como pode ser notado na lenda da Carioca, relativo a imposicao de

casamento da india com o guerreiro de sua tribo.
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Britto (2011) alerta sobre uma politica da memodria, responséavel pela
selecdo do que pode ser lembrado e daquilo que deveria ser esquecido. O autor
auxilia a compreensao de que, muitas vezes, o siléncio parte ndo s6 da dominacéo
masculina, mas de direcfes diversas impostas sem percebermos. Isso também pode
ser verificado na narrativa da lenda da Carioca em que a india Cari tem seus
sentimentos silenciados. Dai ser necessério um olhar multifacetado, para ndo ser

conduzido, diz Britto:

N&o narrar alguém ou algo é um mecanismo eficaz de institui-los como
‘mortos’ metaforicamente, de conferir uma identidade a partir da nao
identificacdo. Soma-se a esse fato, o reconhecimento de que a memdria se
pauta em um jogo entre lembrangas e esquecimentos e, no ambito
individual, na disputa entre o que deve ser lembrado, narrado, fabricado.
Questbes que desembocam em embates de uma politica da memaria que
permeia a constituicdo das narrativas. (BRITTO, 2013, p.19).

Nesse sentido, pode-se citar Antolinda Borges, conhecida por toda
cidade, identificada como guardia da memoria e das tradi¢cdes goianas, lembrada por
Tamaso (2007) por ter evitado que as representacdes culturais de Goias passassem
por “mudancas que desintegrasse as referéncias fundadoras e ameacasse a propria
manutencdo da identidade do grupo. (GOMES, 1996, p. 7).

Nesse contexto, as guardids procuraram preservar a memoria da
religiosidade cristd, representada pelo culto catdlico dominante na sociedade
vilaboense e imposto desde a colonizacdo. Na crenca catdlica, as mulheres
vilaboenses passam a escrever e a ressaltar sua religiosidade aprendida com as
freiras dominicanas, no Colégio Sant'Ana.

Na observacdo de mulheres vilaboenses que atuam na preservacao da
cultura local, ainda tem-se a artista plastica Goiandira do Couto. A seu modo, sem
aceitar imposicdes sociais para o casamento, ela permaneceu solteira, e suas obras
de artes, com pintura em areia, ganharam técnica prépria. E reconhecida em varias
partes do mundo, o que valorizou ndo sO suas obras, mas a cidade de Goias,
retratando casarios, natureza, a cidade e seu povo.

A guardia, na figura de Cora Coralina, difere do modelo das mulheres de
seu tempo, apresentando uma nova forma de contar a histéria local. Ela interfere no
modelo cristdo imposto de mulher religiosa, passando a mostrar um exemplo de

mulher de origem simples, cheia de conflitos.
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A poetisa, no poema “A Oracédo do milho” (2003), apresenta a relagdo do
ser vilaboense com a natureza e realiza uma conexdo entre o todo e o local,
remetendo a figura da comunhdo com o lugar. No poema, a vida € teia complexa de
existéncia e de interagir entre natureza, tempo e espaco. Mostra a figura do
amerindio, das lendas e do cristdo na formacao original do local. Ela d& voz ao

milho que em sua humildade, sabe de seu valor:

Oracédo do milho

Senhor, nada valho.

Sou a planta humilde dos quintais pequenos

E das lavouras pobres.

Meu gréo, perdido por acaso,

Nasce e cresce na terra descuidada.

Ponho folhas e haste,

Se me ajudardes, Senhor

mesmo planta de acaso,

Solitaria, dou espigas e devolvo em muitos graos

O gréo perdido inicial

Salvo por milagre

Que aterra fecundou

Sou a planta primaria da lavoura.

N&o me pertence a hierarquia tradicional do trigo

E de mim ndo se faz o pdo alvo universal.

O Justo ndo me consagrou Pao de Vida,

Nem lugar me foi dado nos altares.

Sou apenas o alimento forte e substancial

Dos que trabalham a terra

Onde néo vinga o trigo nobre

Alimento de rasticos e animais do jugo.

Quando os deuses da Hélade corriam pelos bosques,
Coroados de rosas e de espigas,

quando os hebreus iam em longas caravanas
Buscar na terra do Egito o trigo dos farads,

Quando Rute respigava cantando nas searas de Booz
E Jesus abencoava os trigais maduros,

Eu era apenas o bro nativo das tabas amerindias.
Fui o0 angu pesado e constante do escravo

Na exaustéo do eito.

Sou a broa grosseira e modesta do pequeno sitiante.
Sou a farinha econémica do proletério.

Sou a polenta do imigrante

E amiga dos que comecam a vida em terra estranha.
Alimento de porcos.

E dos tristes “Mu” de cargas

O que me planta ndo levanta comércio

Nem avantaja dinheiro.

Sou apenas a fartura generosa

E despreocupada dos paidis

Sou o cocho abastecido onde rumina o gado

Sou o canto festivo dos galos

Na gloria dos dias que amanhecem

Sou o cacarejo alegre das poedeiras a volta dos seus ninhos.
Sou a pobreza vegetal agradecida a Vs, Senhor,
gue me fizestes necessario e humilde.
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(CORALINA, 2008, p.156-157).

Analisando o poema, Chaveiro, Castorino e Borges (2016) afirmam que o
significado da representacdo do milho como origem, do que é do lugar, consegue
sustentar e resistir, mesmo ndo sendo valorizado pela cultura dominante. E nesse
sentido que o milho, simbolicamente, pode trazer a representagéo do sujeito nativo e
por isso resistente, forte, rude, capaz de sustentar a todos, do mais simples ao
estrangeiro.

Isso revela muito sobre os moradores de Goias, em especial as mulheres,
assim como Cora Coralina, pois eles reconhecem a terra, o lugar onde vivem,
respeitando a vida simples, seja ela individual ou universal, e a tém por oraculo,
lugar sagrado. E o conjunto da imagem desses moradores que oferece a
compreensao da dinadmica do andar junto, mesmo sendo diferente, cada qual em
seu lugar e ao seu tempo, com o0 seu valor, 0 que representa um diferencial,
entendimento muito a frente do tempo e apresenta harmonia com o lugar e com o0s
que aqui primeiro viveram.

Cora Coralina assegura, por meio da “Oracdo do milho”, que o valor da
terra é o do angu, da broa, da farinha econémica, dos porcos, pois estes elementos
operam uma existéncia rustica e humilde de origem local do sertdo de Goias,
mesmo nao sendo nobre e nem santo como o trigo. Alids, milho e trigo tornam-se
arquétipos da pobreza e da riqueza, respectivamente. A tradicdo do trigo, do que é
ou veio de fora, europeismo, aqui no sertdo, para a autora, em sua oracao, nada
adianta. Os versos podem ser entendidos como criticas estruturais ao modo de vida
da sociedade local. O arquétipo do milho, nesse sentido, tenta preservar o modo de
vida simples e suas praticas, valiosas ou ndo, ao mundo social dominante, que
controla, destempera e ndo alimenta a alma.

Em 1956, ainda em época do IPHAN, quando dos primeiros tombamentos
em Goias, Cora Coralina retorna para a cidade, apos 45 anos morando no estado de
Séo Paulo. Ela escreveu e publicou um folheto intitulado Cantico de Volta (1956),
gue considerava o marco inaugural de sua pratica de escrever memdarias, e ritualiza
o retorno a Goias. A narrativa da poetisa possibilita encontrar o passado no
presente, redescobrindo costumes, cheiros, sons de Goias, em especial dos

ancestrais e dos mitemas, representados pelo fogo e pelo Rio vermelho.
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A poetisa trata de transformar "o patriménio histérico cultural" em matéria
da memoria e escreve seu primeiro livro, Poemas dos becos de Goias e estérias
mais, publicado em 1965 (CORALINA, 2008). Logo nas primeiras paginas, a autora
revela as motivacdes da sua escrita ao leitor: “E o que procuro fazer, para a geracéo
nova, sempre atenta e enlevada nas estérias, lendas, tradi¢cdes, sociologia e folclore
de nossa terra. Para a gente moca, pois, escrevi este livro de estorias. Sei que serei
lida e entendida”. (CORALINA, 2008, p. 25). Na pagina seguinte, faz uma

“Ressalva’:

Este livro foi escrito

por uma mulher

gue no tarde da Vida
recria e poetiza sua propria
Vida.

[...]

Este livro:

Versos... Nao.

Poesia... Nao.

Um modo diferente de contar velhas estérias. (CORALINA, 2008, p. 27).

Em todas as obras, Cora Coralina "escreve e assina 0os autos do passado”
com as mdultiplas camadas do tempo, interligando o passado, o presente e o futuro
que reconstitui os espacos da cidade de Goias, de modo a levar a conhecer ao
mundo como é Goias e 0 povo que nela habita.

A poetisa reflete o imaginario feminino na memdéria sécio-histérica e mitica
da cidade. A influéncia do mito por meio do tempo fabuloso que revive a fabula a
partir da cultura herdada nos sertdes dos Goyazes; seus sentidos profundos
remetem ao costume das mulheres vilaboenses e a determinacdo de resguardar a
cultura local e preservar a historia da cidade a partir das crencas herdadas .

Bachelard (1996, p. 2) enfatiza a ideia de que a imagem poética "nédo é
eco do passado, € antes o inverso, explosdo de uma imagem, o passado longinquo,
ressoa de ecos que ndao vemos em que profundezas vao repercutir e morrer”, ou
seja, em outras palavras, a reconstrucdo do passado pela memoéria é operacdo do
presente e esté envolvida na producéo do futuro.

Nesse entendimento, a trajetdria do mito da lenda da Carioca é esse
passado, que estd sempre presente nesses ecos, possiveis por meio de obras e
trajetorias de mulheres que com diferentes atitudes mantiveram a memoéria de sua

cidade e de seus costumes.
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Nesse quesito identifica-se, nas obras das poetisas goianas, uma dialética
com a lenda da Carioca. Elas procuram, sempre que possivel, identificar suas
procedéncias e seus sentimentos relacionados ao local de origem e dos
antepassados. De acordo com Eliade (1992), o (re) viver o mais perto possivel dos
objetos sagrados, do cosmos, do centro do ser e da criagdo do mundo indica uma
possibilidade de encontro consigo mesmo.

Assim o mito de origem da cidade de Goiads e toda sua simbologia,
representada pela agua, natureza, nativo das tabas amerindias tem nas guardias
receptaculo que difunde a arte de contar a histéria local, ao mesmo tempo, que
estabelece um reconhecimento de si mesmo.

Retomando o poema de Cora Coralina, percebe-se que a autora teceu,
entre tempo e espaco, lembrancas associadas a configuracdo material da cidade.
Nos termos de Halbwachs (1995, p. 143), estudar os "espacos da memoria" é
afirmar que a estabilidade do espaco pode constituir-se em ancora a memoria. E é o
gue se tem na escrita da memoéria de Cora Coralina. Além da imagem das casas,
dos rios, dos becos, sua escrita consegue construir um mapa afetivo e visual da

cultura e do povo da cidade de Goias, tal como no poema Minha Cidade:

Goias, minha cidade Eu sou estas casas

[...] encostadas

Eu sou aquela cochichando umas
menina feia da com as outras.

ponte da Lapa. Eu sou a ramada

Eu sou Aninha. dessas arvores [...]

Eu sou aquela Eu sou o caule

mulher, dessas trepadeiras [...]
que ficou velha, Minha vida,

esquecida, meus sentidos,

nos teus larguinhos
€ nos teus becos
tristes,

contando estorias,
fazendo
adivinhacao.
Cantando teu
passado.

Cantando teu futuro.
Eu sou aquele teu
muro [...]

minha estética,
todas as vibracdes
de minha
sensibilidade de
mulher

tém, aqui, suas
raizes.

Eu sou a menina
feia

da ponte da Lapa.
Eu sou Aninha.

(CORALINA, 2008, p. 34-36).
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O poema traz a tona a figura da poetisa e o lugar de vivéncias, sua
histéria e sua imagem diante desse lugar de raizes, como um inventario de
sensibilidades e emocdes. Ela associa, a essa sensibilidade, o olhar do que esta
além do que foi dito aproximando o real ao épico e € uma guardid que acredita em

sua lenda e valoriza as formas populares:

Bartolomeu Bueno,

bruxo feiticeiro,

num passe de magia

histérica

tirou Goyaz de um prato

de aguardente

e ficou sendo Anhangtera.

Anhangulera. (CORALINA, 1994, p. 30-31, grifo da autora).

Mais do que simplesmente compor, Cora Coralina evoca a sacralidade do
lugar, repetindo a lenda, por meio de pequenas unidades que remetem ao mito de
origem da cidade de Goias, ou seja, 0 mito do heroi fundador sob uma perspectiva
etnocéntrica, mas com valores da cultura goiana. Nesse aspecto, nota-se
associacao entre bruxo feiticeiro e pajé; Bartolomeu Bueno e o homem branco; o
prato de aguardente se metaforiza na india transmudada. Cora Coralina assim
imprime, num trabalho minucioso, determinadas lembrancas longinquas que passa a
incorporar @ memoria coletiva da cidade. A poetisa é uma guardid cuidadosa e
esmerada no zelo de sua terra e de trazer o que conhece, modelo indigena de

transmitir aos mais jovens a preservacgao da cultura.

Ca é bem bao... ca é bem bdo... ca é bem bao,
Assim, no dizer da gente da cidade,

Respondia o sininho da cadeia

Ao toque de siléncio do quartel.

O quartel da policia de Goias

Sempre foi a seguranca da cidade.

Guardiao de um passado bem passado.

Antigos tempos superados. [...]

A vida do quartel comandava a vidinha das cidades.
Sempre foi 0 quartel o coracédo da gente de Goias.
O Quartel da policia de Goias. (CORALINA, 1984: 189-190, grifo da autora).

O Paléacio dos Arcos

Tem estorias de valor

gue ndo quero aqui contar.

Vou contar a estéria do soldado caraja.
(CORALINA, 2008, p. 120).
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Mais uma vez Cora Coralina mostra sua preocupagdo com O povo
primeiro que aqui habitou, fosse ele Caraja ou néo, trazendo com propriedade os
moradores invisiveis, habitantes dos locais n&o visitados ou vistos. No século XXI,
pode-se ler a obra de Cora Coralina e notar o0 compromisso da voz narradora para o
reconhecimento da vida em Goias.

A sociedade vilaboense tem por guardias mulheres que se posicionam em
transmitir conhecimentos aos mais jovens, e ao compartilhar suas narrativas
puderam auxiliar em manter viva a cultura local. Confirmando o que Halbwachs
(1995) e Bosi (1994) afirmam sobre o papel das ancias, sao elas que projetaram
facilidade em escrever e promover seus acervos, relatérios, relatos de seus lugares,
arquivando cada experiéncia a ser contada quando pudessem ser ouvidas.

No contexto da sociedade vilaboense, homens e mulheres, em sua
maioria mulheres, foram e sé@o responsaveis pela transmissédo de experiéncias, que
ajudam a coletividade na construcdo de novos saberes e na reformulacdo de
lembrancas coletivas (BLOCH, 1925).

Assim, muitas mulheres guardids conseguem ndo sO narrar oralmente a
cultura e tradicdes da cidade de Goias, mas também sdo capazes de promover e
preservar o conhecimento da histéria, através de diferentes artes, em especial da
literatura, como € o caso da vilaboense Edla Pacheco Saad, escritora que com sua
obra reconstituiu a identidade sociocultural, a partir do olhar feminino, apresentando
uma perspectiva literaria envolvida com o contexto regional.

Suas obras sdo compostas de personagens, acbes e situacdes
peculiares, préprias da vida no sertdo goiano, sob uma perspectiva de andlise de
imagens construidas pela autora, do contexto especifico da cidade com suas
riguezas e mazelas.

As principais obras de Edla Pacheco sdo um legado do livro Itapirapua —
A sesmaria e a cidade, publicado em 1978, e a tetralogia: Zaca em 1987; Paredes
cinzentas,1988; Um homem enfrenta o destino, 1992; e O major,1996; bem como a
composicao de crbnicas para publicacao no jornal O Popular, iniciada nos anos 70.

Nesse contexto, as obras Zaca (1987) e Paredes cinzentas (1988) sao
oportunidades de rever a construcéo da cidade e sociedade vilaboenses. A narrativa
de Zaca enfatiza o dilema da mulher jovem vilva, Sa Januaria, com seus sete filhos,
procurando meios para subsistir e encaminha-los na vida. Com a morte do marido

retorna a casa do pai viuvo e violento que utiliza de corretivos (chibatas) para com
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0s netos, justificando o dizer popular “Quem da o pao da o castigo”, realidade vivida
por muitas mulheres vilaboenses e goianas.

Para compreensdo da histéria de Goias, a partir da antiga capital do
Estado e adjacéncias, a narrativa de Edla Pacheco apresenta a contradicdo das
relacbes de poder, dominacao, opressdo, em que as personagens interrelacionam a
obra e o contexto histérico-social que lhe deram origem.

As contradicbes sao apresentadas com referéncia ndo para o passado,
mas para o futuro, pelo fato de que a escritora elabora a sua literatura num espaco
de misturas e de conflitos, em que a familia € um microcosmo das relacfes sociais,
fazendo conflur a memdria individual e a memodria coletiva, envolvendo a
complexidade de tempos que coexistem, isto através dos processos de lembrar,
esquecer, imaginar.

Considerar a romancista Edla Pacheco guardid da memoria da cidade de
Goias, através de suas obras, salvando do esquecimento uma boa parte da memaria
do povo vilaboense é entender que as narrativas, oS contos, 0S romances, as
lendas, os mitos, tornam-se porta-vozes de valores e anseios sociais. A producéo da
escritora ndo se limita as discussfes que cercam suas realidades como também
situacdes politicas e econdmicas que geram dispersdo e violéncia, como é o
exemplo de Zaca (1985).

A contribuicdo que Edla Pacheco favorece é o conhecimento da cultura e
da historia de Goias, através do olhar feminino e da literatura, capazes de produzir
andlise social do imaginario poético, que lhe aflorou bem jovem, ouvindo histérias de
sua bisavé e dos antigos, e ainda, pelas historias que a prépria autora vivenciou. De
forma que, ao se colocar no papel dessas contadoras de velhas historias o fez
preservando a memoria local. (BEZERRA, 2009, p. 42).

Outra guardia que contribuiu para a preservacao da tradicéo literaria de
Vila Boa é a escritora Rosarita Fleury. Autora e artista em varias expressoes,
Rosarita Fleury foi idealizadora e co-fundadora da Academia Feminina de Letras e
Artes de Goias (AFLAG). Recebeu o prémio Julia Lopes de Almeida, que ressalta o
valor da mulher do Planalto Central, inserindo Goias no roteiro da literatura brasileira
(FANINI, 2009). Com o romance Elos da mesma corrente, obra de importancia para
a literatura brasileira, por ser o primeiro romance goiano escrito por mulher
premiado pela Academia Brasileira de Letras, mostra a consciéncia feminina e 0s

guestionamentos do fardo dos problemas de ser mulher.
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Maria Beatriz Ribeiro Costa (2006), em nota de posfacio da terceira
edicdo de Elos da mesma corrente, observa que o destino das mulheres de Goias
era o casamento, a obediéncia aos homens e cuidar bem da casa. A respeito dessas
relacBes no romance de Rosarita Fleury, Gilberto Mendonca Teles (1995) assegura
gue as personagens sdo tao fortemente humanizadas que todo o seu complexo se
identifica com a realidade e pode ser encontrada em qualquer grupo social. A
escritora da voz as personagens nado se restringindo a um foco apenas. “Ali
permeiam vozes dos dominadores e dos dominados, dos que mandam e dos que
obedecem”. (TELES, 1995, p. 209).

Chamam a atencao, no romance de Rosarita Fleury, como ela constroi
imagens femininas, cujos valores culturais apresentam a mulher em condicdo de
desigualdade em relacdo ao homem. Além disso, é fundamental demonstrar a
interacdo entre a imagem da mulher construida no imaginario da sociedade
vilaboense, como fez Rosarita Fleury, no sentido de buscar, no texto literario, as
marcas de existéncia de uma representacdo do discurso feminino, na medida em
gue se assume e se declara como tal.

A literatura de escrita feminina através de Rosarita Fleury pode realizar
desconstru¢cdes ndo apenas de género, mas de critérios para que o leitor possa
localizar, no texto, indicios de seu destinatario, por exercer na obra uma tomada de
consciéncia de seu papel social.

A obra transparece a realidade da mulher goiana, seu comportamento,
culinéria, religiosidade e linguajar, apresentando a influéncia da cultura francesa nas
familias mais abastadas. Também mostra 0 mexerico das pretas-velhas
carregadeiras de agua dos chafarizes e carinhosas maes de leite dos filhos das
senhoras brancas.

O legado de Rosarita Fleury é amplamente difundido, primeiro por suas
obras e ap0s por sua filha Maria Elizabeth Fleury Teixeira, que também alcancou o
cargo de presidente da Academia Feminina de Letras e Artes de Goias.

Finalizando a apresentacdo das guardids da memoria da cidade de Goias
através da literatura, tem-se Augusta Faro Fleury de Melo, nascida em Goiania e
neta de Mariana Augusta Fleury Curado, conhecida por Nita Fleury Curado. Avo e
Neta representam um segmento literario que incorpora formas de expressdo da

cultura goiana. Seus trabalhos com poesia infanto-juvenil representam a presenca
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feminina na literatura goiana. Nita Fleury Curado compds o livro Vida (Cronicas,
Contos e Novelas) em que apresenta a lenda da fonte da Carioca, em 19609.

A neta de Nita Fleury Curado repercutiu no mundo literario com A friagem
(1998) e Boca benta de paixdo (2007), obras de relevancia no periodo
contemporaneo. Augusta Faro, por meio de A friagem, publicada em 1998 pela
Editora Kelps, recebeu elogios de Roberto Pompeu de Toledo, comentarista da
revista Veja, que apresentou e caracterizou o trago singular da obra da autora.
Composta por treze contos, A friagem trata de temas como a violéncia contra a
mulher, a maternidade e a sexualidade feminina por um olhar fantastico. Seus
contos com personagens fantasticos, espacos, que remetem a ambientes goianos,
se estruturam sublinhando o perfil das mulheres a partir da visdo da autora .

Reconhecida dentro do género fantastico, as narrativas de Augusta Faro
se aproximam das sagas, epopeias, lendas, mitos por seu carater popular e estérias
originadas no cotidiano. O fantastico é usado como efeito para desprender da
realidade, e nesse intuito o sobrenatural, ganha espaco na literatura de Augusta
Faro.

Augusta Faro produz suas obras fantasticas tentando explicar o0 mundo
feminino e suas angustias por meio de situacées aparentemente absurdas. Sua
forma diferenciada de construir narrativas parece buscar resposta para tanto
sofrimento e tantas dificuldades de mudancas. Nas simbologias e referéncias
utilizadas pela escritora estdo o povo e 0s costumes goianos, ou seja, 0 imaginario
feminino de Goias que pode ser redimensionado para o universal.

Sao varios os estudos em torno da literatura de Augusta Faro. No artigo
intitulado “O insdlito no conto ‘A friagem’ de Augusta Faro”, de Eleone Ferraz de
Assis (2014), concebe-se o insdlito como um objeto composto por uma trama que
oferece pistas para interpretacéo da narrativa, de modo que o insélito é a chave para
a transformacéo da ficcdo na contemporaneidade.

Francisco Vicente de Paula Janior (2014), outro estudioso da obra de
Faro, analisa a presenca de mulheres nos contos da autora para compreender as
interfaces do feminino e do fantastico. Portanto, Augusta Faro oferece sua
contribuicdo ndo apenas problematizando o mundo feminino, seja ele vilaboense,
goiano ou brasileiro, mas como guardia da cultura de Goias, trouxe visibilidade para
este tipo de literatura. No livro infanto-juvenil Alice no pais de Cora Coralina,

apresenta a lenda da Carioca em versao escrita. Assim narra a autora:
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Os morros Dom Francisco, Cantagalo e Lajes ja foram seres humanos, hoje
transformados em pedra. H4 muito tempo, o sertdo dos indios goiases
(onde esta a Cidade de Goias) atraia muitos aventureiros procurando ouro.
Por causa da beleza do lugar e da hospitalidade dos indios, dois
garimpeiros, que passavam por ali, ficaram enquanto seus amigos
continuaram a viagem pelo rio Vermelho até chegar ao rio Araguaia.

Os dois brancos permaneceram porque estavam apaixonados por uma
bonita india, chamada Cari. Cari sabia cantar maravilhosas cancbes de
amor. A tribo dos goiases ndo estava gostando nem um pouco do interesse
dos dois garimpeiros pela mais bela jovem do seu povo. Mas era
hospitaleira e ndo expulsou os aventureiros.

Preocupado com a situacéo, os indios foram atrds de um pajé, feiticeiro
poderoso habitante de uma caverna na serra Dourada. Os indios pediram
ao pajé que fizesse alguma coisa com os brancos atrevidos, que queriam a
india Cari, amada pela tribo inteira por sua voz e alegria.

O pajé chamou as forcas do mal e transformou os dois aventureiros em
morros. O mog¢o mais impetuoso foi transformado no morro Dom Francisco,
que veria sempre a sua amada, mas ndo a tocaria nunca. O outro foi
transformado no morro Cantagalo e seu coragcdo sangraria toda vez que
Cari cantasse (até hoje la existe muitas arvores de flores vermelhas).

O tempo passou. Apareceu no rio Vermelho um belo guerreiro xavante, forte
e corajoso, sério e de olhar misterioso. Cari viu o0 xavante e ficou perdida de
paixdo. Mas o indio parecia ter o coracéo feito de pedra, jamais se importou
com Cari a sua linda voz.

A bela india, desconsolada e chorando muito, procurou o pajé, para que
fizesse alguma coisa. O feiticeiro invocou as for¢cas e mil trovbes e
relampagos cortaram o céu. O forte e belo xavante foi transformado no
morro das Lajes. Quando a india Cari viu 0 que aconteceu, p6s-se a chorar
copiosamente, pedindo ao pajé para desmanchar o feitico. O pajé ficou
furioso por causa de tanta confusdo na sua cabeca. Ja era velho e estava
cansado. Sabe o que ele fez? Prendeu a bela india Cari junto aos pés dos
trés morros enfeiticados. E as lagrimas de Cari deram origem as aguas da
fonte da Carioca e seu destino ficou sendo chorar pelos séculos afora.
Dizem, quem passa tarde da noite por perto dali, pode ouvir 0 solu¢o da
fonte, que é a bela Cari chorando eternamente sua sina.” (FARO, 1993, p.
54-55).

A construcao dessa narrativa incorpora temas e formas de expressao da
cultura de origem e do inconsciente goiano por meio de personagens indigenas e
brancos, rememorando antigos habilitantes do sertdo. Em andlise dessas
personagens, 0 mito de origem parece evocar antigos temas ocorridos entre
colonizadores e colonizados, surgidos da mineracdo. Ademais a autora consegue,
como conhecedora de lendas e narrativas goianas, mostrar na figura indigena o
tema do abandono e da impossibilidade de plenitude para o relacionamento

amoroso.
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CONSIDERACOES FINAIS

A visdo antagonica sobre a figura feminina presente na lenda da Carioca
revela temas e representacdes sobre a mulher local, da cidade de Goias. Por sua
vez, essa visdo, apresentada desde o inicio da colonizagcdo, colabora para 0 néo
entendimento dos comportamentos femininos antes considerados ideologicamente
desviantes, principalmente, dentro da esfera da sexualidade e da afetividade.

A mulher da terra, indigena, bem como as que aqui chegaram, desde o
periodo da colonizacdo, foram concebidas e simbolizadas como um ser cuja
natureza especifica avizinhava-se do antinatural e que inspirava temor, constituindo-
se alvo das intervencdes sociais da colénia e da Igreja. Para a mentalidade da
época, a mulher necessitava ser controlada pela religido e pela familia.

Nos dias atuais, o controle ainda persiste, ndo apenas as indias
sociabilizadas, mas também a suas descendentes, por meio de crencgas limitantes
gue sobreviram por meio dos arquétipos e do mito. Contudo, ha ainda muito a se
aprender e entender sobre elas, e aqui se utilizou como objeto de analise a lenda da
Carioca, que em seu contexto mostra a narrativa da mulher india vilaboense e a
existéncia de crencas que ainda persistem na sociedade contemporanea,
influenciando a vida das mulheres e da sociedade, como € o caso da tradicao
misdgina com ideia contra a mulher, sempre culpada, e o casamento com relacdes
opressoras ou impossiveis.

Procurou-se, através da lenda da Carioca, entender esse iméginario como
representacdo do abandono, de relacionamentos impossiveis e rejeicdo. E
estabelecer uma ligacdo desses sentimentos com a criatividade das escritoras que
apos anos mantidas fora da atuacdo social conseguem com sSucessO escrever e
serem autoras renomadas. Elas optam pela narrativa fabulosa, o que confirma o
entendimento de Eliade (1972) que a sabedoria popular e a imaginagcéao é riqueza
para a salude e para vida interior e pode-se acrescentar, para 0 Sucesso, hOS
exemplos das escritoras vilaboenses.

A valorizacdo de lendas, mitos e contos populares, integra a memoaria do
povo vilaboense e suas crencgas e considerando tais elementos como formadores de
um discurso constituinte do ordenamento social. O estudo da diferentes versées da
lenda da Carioca pode fornecer condi¢cdes de identificar o papel da mulher india
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junto a sociedade vilaboense. Ainda verificar a existéncia de diferentes mitos e
mitemas presentes na memoria coletiva vilaboense.

Considerar tal discurso como fundador do imaginario e da ideologia
vilaboense é entender as repeticdes de fatos e costumes, sejam eles relacionados a
lenda ou a rituais cristdos, conforme verifica-se no capitulo trés. A essa reincidéncia,
torna possivel entender o que afirma Paz (1996), a respeito de supostas novidades
centenarias ou milenares que se repetem na arte. Na verdade sao ressurreicdes de
muitas civilizacbes desaparecidas.

As simbologias que denigrem a mulher e o casamento verificadas e
adotadas para convalidar e manter a crenca e fomentagdo miségina, ndo sé na
regido de Goias, como no Brasil e em muitas partes do mundo, € um assunto
relevante e torna o tema atual e com necessidade de pesquisa (ARAUJO:;
FONSECA, 2017).

Ao longo do trabalho, abordou-se a importéancia do feminino para a
formacdo da cidade de Goias, cuja sociedade é afeicoada as tradicbes populares,
mas tradicionais, com respeito a costumes e crengas relacionados a mulher e a
familia. A esses pensamentos buscou-se relacionar a memoaria da india e elementos
desta cultura na construcéo da identidade da cidade. E se teceu argumentos para o
entendimento que o mito na vida cotidiana social de Goias favoreceu as mulheres na
producdo literaria, estabelecendo um vinculo entre a lenda da Carioca, sua
repeticdo, ndo apenas de contar novas narrativas orais, mas produzir obras literaria.

Utilizou-se exemplos como Cora Coralina, Edla Pacheco, Rosarita
Fleury, Nita Fleury Curado e Augusta Faro, para entrecruzar pontos do imaginario
presentes no fazer artistico dessas escritoras e que apresentam intersecées com a
lenda da Carioca. Cora Coralina com seus versos, em evidéncia o poema “Oracao
do milho”, exemplo da dindmica que rege o estado de espirito vilaboense, mistura
crencas, memorias, imaginarios e tece a importancia de cuidar da cidade e da
cultura dos ancestrais, para o conhecimento dos mais jovens (CORA CORALINA,
2008, p.156-157), trabalho que ela identifica como contar estorias.

Edla Pacheco, mencionada também como poetisa e guardia da arte de
narrar antigas historias, identifica-se com a narrativa oral, no sentido de que
procurou trazer em suas obras conhecimento da histéria de Goias a partir da antiga
capital do estado, adjacéncias e as contradi¢cdes das relagdes de poder, dominagéo,

opressao, vivida pelas personagens da narrativa que dao vida as interconexdes
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entre a obra e o contexto historico-social de origem. O olhar feminino foi capaz de
produzir andlise social do imaginério poético, que teve como fator determinante ouvir
histérias dos mais velhos, sua bisavé e dos antigos, e ainda, pelas histdrias que a
prépria autora vivenciou. Reafirma, nesse sentido, a importancia da narrativa oral e
das mulheres contadoras de histérias para a cultura e para a producéo literaria da
autora, bem como das demais autoras mencionadas que tiveram igual influéncia.

Foram mencionadas também como guardids de Goias, na producao
literaria, com o trabalho de narrativas sobre a mulher, Rosarita Fleury, Nita Fleury
Curado e Augusta Faro, ressaltando a importancia destas autoras para o meio
literério goiano e para a manutencgdo do imaginario, através de diversas obras.

Neste contexto, procurou-se expor a existéncia de mulheres guardias da
cultura vilaboense, como ancids contadoras de causos e de estorias, de lendas e
mitos impregnados dos costumes da cidade e da roga. Com isso elas mantém vivo
o modo de vida local. Através da lenda da Carioca, mitos e mitemas presentes na
literatura goiana enriqguecem temas como amor, relacionamento, vida, magia.
Apresentou-se diferentes versdes da com seus simbolos, elementos da geografia,
presenca dos morros, da fonte de agua e transmutacado da india e dos homens em
elementos da natureza.

Fatos e costumes vilaboenses em especifico voltados a préticas religiosas
cristds foram compartilhados também como modo de retomada a diferentes mitos
aprendidos e rememorados pelas mulheres vilaboenses e que sem permisséo para
atuarem na vida publica, agarraram-se a vida religiosa do jeito que foi permitido e
possivel. Resisténcia revestida de obediéncia a familia e a fé. Contudo, ainda ha
resquicios, como a procissao do Fogaréu, de exemplo, em que as mulheres sdo
impedidas de participar dos ritos. O que € uma contradicdo em tempos novos em
gue a uma sociedade se constitui por mulheres atuantes.

Serviram de embasamento tedrico e fonte de pesquisa, Campbell (2017),
Eliade (1972) e Turchi (2003), Jolles (1976), Bachelard (1996), Araljo e Fonseca
(2015) e Del Priore (2004), os quais reforcaram a importancia do mito como doador
de sentido, determinado pelo funcionamento e atualizacdo dos rituais. Portanto,
constante inovacdo e sentido com diferentes versbes, sem contar com um
determinado criador, e que na sociedade moderna e contemporanea, muitos
comportamentos miticos ainda estao presentes e saltam aos olhos. Nao que isto se

trate de uma sobrevivéncia antiga, mas devido a vestigios do mito ainda presentes
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nos dias atuais, como € o caso do mito do abandono presente na lenda de origem
da india Cari e 0 o mito de origem dos gregos ou de nacdes que se consideram
superioras.

Reforcando o entendimento da valorizacdo da narrativa oral, como arte
cotidiana e que o mito esta presente em seu enredo, abordou-se a mulher e a
literatura oral para compreender simbolos e imagens presentes na lenda da Carioca.
Verificou-se a ligacdo da mulher e a oralidade e o problema da escrita feminina, na
luta das mulheres para estar presente no canone literario, e como elas prepararam o
terreno para que, na contemporaneidade, outras pudessem ocupar lugares antes
permitidos somente para homens. Buscou-se o embasamento tedrico de Thompson
(1992), Sébillot (1881) e Jolles (1976), sobre histéria oral, literatura oral e formas
simples. Conclui-se que o mito, a lenda e os contos fabulosos tém muito a oferecer
a coletividade e a literatura.

As analises das versfes da lenda da Carioca e suas fundamentacfes
tedricas, em consonancia com os poemas trazidos no corpus do trabalho, buscaram
tdo somente comprovacdo de que as poetisas, em suas obras, muito trazem em
razdo do que aprenderam com as narrativas orais, com o conhecimento dos mitos
locais, de modo que tracaram o percurso de construcdo poética, em sua maioria, de
uma investigacdo no territdrio de narrativas de extracdo historica, por isso a
preocupacao quase sempre de trazer ao leitor o gosto pelo lugar e pela terra amada
por todas, embora apresentem as dificuldades proprias do mundo feminino da época
e do lugar.

Ainda ressalta-se que, no campo da sociologia, da antropologia e areas
afins, podem-se desenvolver andlises em diversas constru¢cdes simbdlicas,
construidas a partir do feminino e das relacdes de género, sexualidade, da arte e do
patrimonio cultural, do conflito e da violéncia, que nao foram objeto desta pesquisa.

A producéo feminina no estado de Goias, ao valorizar as narrativas orais,
inserindo em suas producdes da cultura folclérica, que conta historias e preserva
sua memoria, dialoga com a narrativa da lenda da Carioca transmitida as geracoes
via oralidade e ganha as paginas da producao literaria e perpetua identidades
oferecendo oportunidade de ser melhor compreendida.

Neste contexto a transformacdo da india em fonte de &4gua € uma
representacdo simbdlica do mito de origem, com significa¢cdes diversas, que a dgua

simboliza, entre elas a de fonte da vida. Espera-se que esta pesquisa contribua para
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0 reconhecimento do valor literario ndo apenas da literatura oral, mas também da
importancia das lendas e dos mitos na identificagdo do imaginario e de sua
relevancia para o social e para o pessoal. Nao apenas para o entretenimento infantil,
mas como fonte rica do saber popular que pode esclarecer pontos obscuros da

psique, em seu aspecto, individual e coletivo.
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A lenda da Carioca e suas versoes

1 Narrativa apresentada por Marlene (nome ficticio)

Junho de 2018.

Os morros Dom Francisco, Cantagalo, ha muito tempo, eram homens
brancos, aventureiros procurando ouro. Por causa da beleza do lugar e da
hospitalidade dos indios, passavam aqui e ficaram enquanto seus amigos
continuaram a viagem.

Os dois brancos permaneceram porque estavam apaixonados por uma
bonita india, chamada Cari, que cantava maravilhosas cangfes de amor. A
tribo dos goiases ndo estava gostando do interesse dos dois garimpeiros
pela mais bela jovem do seu povo. Mas era hospitaleira e ndo expulsou os
aventureiros. E tentando resolver a questdo procuraram o pajé, feiticeiro
poderoso.

O pajé transformou os dois aventureiros em morros. O mog¢o mais
impetuoso foi transformado no morro Dom Francisco. O outro, no morro
Cantagalo.

O tempo passou. Apareceu no rio Vermelho um belo guerreiro xavante. Cari
ficou perdida de paixdo. Mas o indio, jamais se importou com Cari a sua
linda voz.

A bela india, foi atras do pajé que novamente invocou as for¢cas e mil
trovBes e o xavante foi transformado no morro das Lajes. Cari, quando viu
0 que aconteceu, pds-se a chorar, pedindo ao pajé para desmanchar o
feitico. O pajé por causa de tanta confusdo, transformou a india em agua e
a prendeu junto aos pés dos trés morros enfeiticados. E as lagrimas de Cari
deram origem as aguas da fonte da Carioca, com o destino de chorar pelos

séculos afora.
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2- Narrativa apresentada por Ana (nome ficticio)
Junho de 2018.

Uma bela india de nome Cari foi prometida em casamento a um indio
guerreiro da tribo Goyazes, contudo apaixona-se por um homem branco, que
de passagem estava na tribo. Tal amor era impossivel em razédo da india ja
ser prometida ao bravo guerreiro.

Descoberto o amor entre india e 0 homem branco a tribo chamou o pajé para
resolver a questdo e para ndo haver mais desarmonia naquela tribo, que
antes vivia em paz. Como solucdo da contenda a india € transforma em
morro, no morro da india deitada que se encontra préximo a Igreja Santa
Béarbara.

A india transformada em &gua restou o castigo do choro, que pode ser

ouvido no Rio Vermelho pelos anos a fora.

3- Narrativa apresentada por Simone (nome ficticio)
Junho de 2018.

No setor da Carioca, no pogo da Carioca, do rio vermelho, tem uma fonte, no
fundo da chéacara do Bispo e que também leva o nome o setor. A fonte é
denominada Fonte da Carioca e é conhecida por todos da cidade e por
forasteiros que passam pela cidade. Havendo nas proximidades da fonte um
painel que conta a lenda da fonte da Carioca e informado os que tomam agua
dali, ndo mais vdo embora da cidade, e se forem, retornam, pois n&o
conseguem mais ficar longe dela. Se forem homens solteiros, casam com
mulheres do lugar, de modo que ficam para sempre ligados a cidade e a
Fonte da Carioca. Esta lenda esta registrada em um painel no espaco de

lazer, do clube da Carioca, proximo a Fonte da Carioca.
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ANEXOS 01

CARPUS y 1] ADE
E?’?;.E‘;ﬁ&!:’!“‘ l’ G é‘STAXER%IPGODMS

JUSTIFICATIVA DE NAO ESTABELECER O TERMO
DECONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Esclarecemos que em razdo da pesquisa A Mulher e a Narrativa Oral:
Estudo da Lenda da Cariocas, ocorrer nas Instituicdes : Conviver e Lar Sdo
José ¢ ter como trabalho apenas narrativas orais, sobre a lenda da Carioca e
que tais relatos serdo colhidos informalmente quando de encontros dos idosos
em rodas de conversas nas institui¢des que autorizaram a referida gravagdes de
vozes, ndo havendo interesse em perguntas individualizadas ou que possa
serem subjetivas ou causar danos ou constrangimentos, ndo utilizaremos
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE.

,7‘11_' WL

Assinatura da pesquisadora

— 1D B
( LA 0 S o S,
Assinaturada pesquisadera-

ENDERECO E TELEFONE DA INSTITUICAO A QUE O:A PESQUISADOR/A ESTA VINCULADO:A
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ANEXOS 02

k% UNIVERSIDADE
Ml ESTADUAL DE GOIAS

T chmeos ’
CORA CORALINA k

TERMO DE COMPROMISSO

Declaro que cumprirei os requisitos da Resolugdo CNS n.? 46671 2e/ou da Resolugao
CNS n”510/16. bem como suas complementares, como pesquisadora responsavel Brasineide
Clemente Ferreira Pimenta ¢ pesquisadora participante Marcia Maria de Melo Aradgjo |
projeto intitulado “A Mulher e Literatura Oral: Fstudo da Lenda da Carioca”. Comprometo-
me a utilizar os materiais ¢ os dados coletados exclusivamente para os fins previstos no
protocolo da pesquisa acima referido e. ainda, a publicar os resultados, sejam eles favoraveis
ou ndo. Aceilo as responsabilidades pela condugdo cientifica do projeto, considerando a
relevincia social da pesquisa. 0 que garante a igual consideragio de todos os interesses

envolvidos.

Data: 23/ margo/ 2018.

Nome dofw Pesquisador(a) Assinatura Manuscrita ou Digital

1.Brasineide C. Ferreira Pimneta

55;;\3“ B :
2.Marcia Maria Melo de Araajo

. "_'f:u_.#
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(1padE 02

Goia

PREFEITURA MUNICIPAL DE GOIAS
Pumnﬂmu SEC RETARI»\ DE ‘\SSISTP\(IA SOCIAL, TRABALHO FE HABITACAO
de todos nds CENTRO DE REFERENCIA DE ASSISTENCI IA SOCIAL

TERMO DE ANUENCIA DA INSTITUICAO

A Sra. Luanda Maria Gowvéa, responsavel pelo Centro de Referéncia de
Assisténcia Social-CRAS e pelo Projeto Conviver respectivamente por ser este um
servico referenciado 4 citada instituigdo, esta de acordo com a exceugdo do projeto de
pesquisa intitulado A Muther ¢ a Literatura Oral: Estudo da Lenda da Carioca.
coordenado pela pesquisadora Dra. Marcia Maria de Melo Aravjo. desenvolvido em
conjunto com a pesquisadora Brasineide Clemente Ferreira, na Universidade Estadual
de Goids.

O CRAS - Projeto  Conviver assume o compromisso de apoiar o
desenvolvimento da relerida pesquisa pela autorizagio da coleta de dados durante os
meses de maio e Junho de 2018,

Declaramos ciéncia de que nossa institui¢ao ¢ coparticipante do presente
projeto de pesquisa, ¢ requeremos o compromisso do (a) pesquisador(a) responsavel
com o resguardo da scguranca e bem-estar dos participantes de pesquisa nela

recrutados.

Gioids. 20 de margo de 2018,

ade
o de Re ‘e'enc‘ CRAS

Cenlt® ia 0.
encia SO
\

Assinatura/Carimbo do respolmiv 1 pela institui¢io pesquisada

Av. Sdo Jorge Qd.6 Lt.7 - St. Sdo Vicente — Goids — GO — Tel. 62 3371-7788.
F-mail: crasi@prefeituradegoias.go.gov.br
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conlAg:S:uuA ‘w ggggg;ﬁst)lﬁot.%loﬁg

Instrumento de Coleta de Dados

Questdes Norteadoras :

1- Nome:

2- Idade:

3- Conhece a Lenda da Carioca? Gostaria de Narrar a versdo que conhece?
4- Conhece mais de uma versio?

5- Se sim, qual a outra versao que conhece?

6- Sabe da origem da lenda?

7- Quando tomou conhecimento da lenda e por quem?

Agradecimentos.

Céampus Cora Coralina, Av. Deusdete Ferreira do Moura, 734, Goids - GO. 76600-000, (62) 3936-2160



ANEXOS 03

1 — Verséao de Nita Fleury Curado.

FONTE DA CARIOCA

A Cidade de Goias perdeu o0 nome de capital mas ndo per-
deu o dom do encantamento. E quem a visita, jamais a esque-
cerd e terd sempre na retina a visao de uma cidadezinha branca,
cercada de morros verdes, que a cingem ciumentamente. E ésses
morros tém sua histéria. Conta a lenda que os morros D, Fran-
cisco, Cantagalo e Lajes foram séres transformados em pedra,
irradiando tal fascinio que téda cidade déle ficou impregnada,
encantando as pessoas que ali chegam,

Numa era remota, o sertao dos Goiases atraia muita gente.
Uns seduzidos pelo ouro, que ali sabiam existir em grande pro-
fusdo. Outros, pelo espirito de aventuras. Eram, no entanto,
homens destemidos. audazes que varavam matas a procura
de famosas pepitas. Depois de longa caminhada a um pér
de sol, avistaram uma serra cujos reflexos dourados feriam
a vista: serra dourada, serra dourada — foi o grito unisso-
nante dos homens destemidos. Além estava o vale cortado por
um rio de dguas vermelhas, em cujas margens habitavam os in-
dios Goiases.

Um frémito de alegria percorreu o bando. Ante a beleza
do local e a hospitalidade dos selvagens, os aventureiros fize-
ram parada por algum tempo para depois prosseguirem a
marcha, seguindo o curso do rio de aguas avermelhadas, que
os levaria até ao rio grande.

Dois garimpeiros nao seguiram, porém. Seus coracoes
ficaram presos aos encantos da bela tapuia Cari. Nas manhas

claras, quando o céu parecia uma tagca azul emborcada sobre
a terra, a tapuia cantava lindos cantos. E, quando o sol estava
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no zénite, a bela Cari procurava a sombra das arvores frondo-
sas ¢ ai dormitava.

Os Goiases ja ndo viam com bons olhos a permanéncia
dos garimpeiros em suas lerras e como a hospitalidade era o seu
lema. nio os expulsaram, Mas foram em busca de um pajé que
vivia numa gruta da Serra Dourada. O pajé desceu até o vale
do rio Vermelho e ai invocando o espirito do mal, pediu em al-
tas vozes a transformacao dos dois garimpeiros em morros. 0
mais impetuoso, 0 gque nao desfitava a tapuia, foi transforma-
do no morro D. Francisco. Dali éle veria sempre a amada mas
nio a atingiria nunca. Suplicio de Tantalo.

O outro amante foi mudado em morro Cantagalo. La seu
coracao sangraria, qual novo Prometeu, quando os cantos da
india chegassem até éle.

A india Cari ficou insensivel ao sofrimento dos garim-
peiros, esquecendo-se de que toda maldade feita é cobrada com
altos juros no ajuste de contas da Vida.

XXX

Algum tempo depois aportou 4s margens do rio Verme-
lho um guerreiro xavante. Vinha das bandas do Araguaia,
Alto, espadatdo, de olhar misterioso. A bela Cari suspirou ao
yer o atleta do rio das Mortes. E o amor apoderou-se de suz
alma. Impetuoso, indomavel, bravio. . .

Quando chegou a quadra das flores, no morro D. Fran-
cisco, as caraibas pipocaram em pétalas douradas que 0 ven-
to carregava para os peés da tapuia. No Cantagalo, apareceram
mulungus rubros que lembravam coracoes sangrando.

£ Cari cantava os mais lindos cantos de amor. O guer-
reiro, porém, nao os escutava. Cari sentiu-se magoada com
a insensibilidade do xavante de olhar misterioso. Enfurecida

—_ T8 —
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pediu ao velho pajé que transformasse em pedra aquéle guer-
reiro, ja que de pedra era o seu €oragao.

Cari seguia curiosa os gestos do pajé. Um estrondo
ecoou pelas redondezas e, aos olhos aténitos da tapuia, apa-
receu o morro das Lajes. Ao ver seu amado transformado em
pedra, Cari, feminina, portanto incoerente, chorou, gritou, la
mentou-se. O pajé entrou em colera e prendeu a india Cari aos
pés dos morros enfeiticados. Sofreriam assim os trés: o Cantagalo
ouvindo os lamentos da tapuia, sem poder vé-la, o D. Fran-
cisco vendo a bela amada sem poder atingi-la e Cari, cujas
lagrimas deram origem a fonte da Carioca, choraria pelos
séculos afora, a metamorfose do seu amado,

Por isso, quando derrubam lajes do morro, a fonte da
Carioca diminui sua agua, cessa de chorar, supondo que cades
laje que arrancam do morro é um pedago do coragao do guer-
reiro xavante.

Quem passar tarde da noite por ésses lugares, ouvird
solucos da fonte, bramidos que descem do Cantagalo e do D.
Francisco e desenhado no céu o vulto do morro das Lajes, alta-
neiro, imponente, altivo, desafiando os tempos.

—_79 —
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- cé&la. Tudo 14 em Goiés é

ANEXOS 04

2 — Versao de Augusta Faro

AUGUSTA FARO 52

OUTROS PASSEIOS
E NOVAS SURPRESAS

Dita subiu comigo a rua
da Lapa (¢ a rua da casa
de Cora), chegamos na
rua da Cambadba, e me
mostrou onde ficava a
Fonte da Carioca. Estava
muito curiosa para conhe-

perto e a gente nem vé
chegar

Estava sozinha olhando
o rio Vermelho, que ali faz
um barulhdo nas muitas
pedras, quando ouvi uma
vozinha fininha e tremida:

- Alice, 6 Alice. - Vireie
vi um menininho. verde,
de olhos prateados (lem-
brei: Coraescreveu Os Me-
ninos Verdes, historinha
paracrianga. Sera que sao
0OS Mesmos e passeiam na
Fonte da Carioca?)

- Quem é vocé? - perguntei com uma ponta de medo.

- Sou morador dessas matas, desses morros - e apontava o
entorno. - Deixe-me apresentar a minha familia. A minha
mulher... - vi, entdo, uma molequinha gravida muito engraca-
dinha, maria-chiquinha nos cabelos. Depois vieram um casal de
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ALICE NO PASS DE CORA CORALINA

gémeos e um outro maiorzinho.

- Que familia grande a sua, hem, menino verde?

- Meu nome € Tauari. Tenho mais gente, mas estao passean-
do pelos morros Dom Francisco e Cantagalo.

Que susto! Pensei que nao existissem duendes e um ali me

nha curiosidade, seu Tau o qué?
- Tauari, seu criado, as suas ordens. Vocé veio conhecer a
Fonte da Carioca?
- E. Fiquei sabendo que a agua é gostosa e quem bebe dessa

olhando com a cara lam-
bida, zombeteira.

- Os duendes sao pa-
rentes dos gnomos? - Per-
guntei ao garotinho.

- Nada disso. Somos
muito diferentes. Os gno-
mos moram no fundo da
terra, ficam zelando das
riquezas da terra e sua
histéria vem desde a Ida-
de Média. Sao vistos como
seres sobrenaturais. N6s,
duendes, gostamos é de
ficar nos matos, nas flo-
restas, nao nos preocupa-
mos em morar no fundo
do chao.

- Sinceramente - disse
ja despreocupada de
medo -, gostei de saber
essa diferenga. Matou mi-



AUGUSTA FARO 54

4gua volta sempre. Sera verdade?

- O melhor mesmo, Alice, é vocé conhecer a lenda, criada
pela escritora Nita Fleury Curado, sobre a 4gua que corre da

biquiha. E mais ou menos assim:
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Os morros Dom Francisco, Cantagalo e Lajes ja foram
B seres humanos, hoje transformados em pedra. Had muito
B tempo, o sertao dos indios goiases (onde esta a cidade de
B Goiés) atraia muitos aventureiros procurando ouro. Por
causa da beleza do lugar e da hospitalidade dos indios, dois
garimpeiros, que passavam por ali, ficaram enquanto seus
amigos continuaram a viagem pelo rio Vermelho até
= chegar ao rio Araguaia.
¥ Os dois brancos permaneceram porque estavam apai-
n xonados por uma bonita india, chamada Cari. Cari sabia

100



5459 ALICE NO PA{S DE CORA CORALINA

101

r--------------------------

cantar maravilhosas cancées de amor.

A tribo dos goiases nao estava gostando nem um pouco
do interesse dos dois garimpeiros pela mais bela jovem do
Seu povo. Mas era hospitaleira e nao expulsou os aventu-
reiros.

Preocupado com a situacéo, os indios foram atras deum
pajé, feiticeiro poderoso habitante de uma cavernanaserra
Dourada. Os indios pediram ao Pajé que fizesse alguma
coisa com os brancos atrevidos, que queriam a india Cari,
amada pela tribo inteira por sua voz e alegria.

O pajé chamou as forcas do mal e transformou os dois
aventureiros em morros. O moco mais impetuoso foi
transformado no morro Dom F rancisco, que veria sempre
a sua amada, mas nao a tocaria nunca. O outro foj
transformado no morro Cantagalo e seu coracao sangraria
toda vez que Cari cantasse (até hoje 14 existe muitas
arvores de flores vermelhas).

O tempo passou. Apareceu no rio Vermelho um belo
guerreiro xavante, forte, corajoso, sério e de olhar miste-
rioso. Cari viu o xavante e ficou perdida de paixao. Mas o
indio parecia ter o coragao feito de pedra, jamais se
importou com Cari e sua linda voz.

A bela india, desconsolada e chorando muito, procurou
O paj¢, para que fizesse alguma coisa. O feiticeiro invocou
as forgas e mil trovoes e relampagos cortaram o céu. O
forte e belo xavante foi transformado no morro das Lajes.
Quando a india Cari viu o que aconteceu, pos-se a chorar
copiosamente, pedindo ao pajé para desmanchar o feitico.
O pajé ficou furioso por causa de tanta confusao na sua



AUGUSTA FARO

cabeca. Ja era velho e es-
tava cansado.
Sabeoqueelefez? Pren-
deu a bela india Cari junto
aos pés dos trés morros
enfeiticados. Easlagrimas
de Cari deram origem as
aguas da Fonte da Cario- ¥
cae seu destino ficousen- |, %Xi
do chorar pelos séculos '
afora. 75
Dizem, quem passa tar-
de da noite por perto dali, A
pode ouvir o solugo dafonte, que € a bela Cari chorando =

eternamente sua sina.
L--------------------------J

Bk SRSV

Nao & joia essa lenda? Linda, ndo €? - concluiu Tauari.

- Lindissima.

- Adorei conhecer a lenda, tudo por aqui e vocés também.
Ninguém vai acreditar que conheci uma familia de duendes, ou
melhor, dos meninos verdes - andezinhos mais que fofinhos.
Agora, tenho de ir para casa.

- Espere, Alice, eu vou com VOCEé,

- Vai assim peladinho, s6 de gravata?!

- Vou, e dai?

- “Ta bem. Se vocé nao liga, ndo sou eu quem vailigar. Vamos
andar.

E o menino verde Tauari me pegou pela méo. Estremeci. Sua
mao era fria, molhada, pegajosa, parecia de perereca, daquela
que salta e fica olhando pra gente com olhos pererecosos.
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ANEXOS 05

Versdo narrada nos encontros do Mercado Municipal de Goias, promovidos
pelas Mulheres Coralinas, projeto desenvolvido pelas Professoras Ebe Maria de
Lopes Siqueira e Geovana Lopes. E foi encontrada em video divulgada pela

internet e que o nome da personagem Cari e substituido por Janaira:

No inicio da civilizag@o dos indios Goiazes, habitava uma tribo por nome Goiazes, e que ali
havia uma moga de beleza incomparavel, filha do Cacique Yroiré, prometida em casamento ao bravo
guerreiro Iraja, e que pelo guerreiro ndo nutria sentimento capaz de conduzir ao casamento e
surpreendida pelo amor quando na tribo chegou um Bandeirante, “Cabelo Dourado” que entregue
para cuidados pelo préprio pai, enamorou-se do bandeirante. Nasce o amor entre Janaira e Mogo
branco e a discérdia na tribo, que de pacifica, se converte em tribo briguenta. O cacique, pai da india,
Iroiré, decidi trazer um velho pajé, Ityora para restabelecer a paz na tribo.

Em sua tarefa o pajé diante a tribo, as margens do Rui Vermelho ordenou que todos
realizasse um ritual e ao final curvassem a cabeca. Apés algum tempo de oracdo ouviram o estrondo
e levantando a cabeca, notam os indios, que surgem ao redor da tribo dois grandes morros e ao
meio deste uma fonte de agua cristalina, a jorrar.

Explica o Pajé Ytior4, que o grande estouro ouvido pela tribo quando do ritual e as palavras
estranhas que pronunciadas, fez nascer para a tribo uma grande licdo que deve servir de exemplo.
Os morros vistos sdo a transformacéo do guerreiro Irajd e 0 Mogo Loiro, que deve chamar morro do
Canta Galo e a fonte de agua cristalina € a indicia Janaira, que jamais alcangara os morros, e estes
por sua vez serdo guardides eternos da fonte murmurejante.

E, que ninguém jamais provoque discordia na tribo

A agua da fonte torna-se feiticeira e quem dela beber, ficard para sempre no local, hoje
Cidade de Goias ou voltard& um dia para casar se com morador desta cidade.(Consulta
WWW.youTube.com, realizada em 12/2017)
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ANEXOS 06

Outras Lendas Indigenas do Sertdo dos Goyazes

Goyazes alenda de um povo.

"Existe uma velha lenda, da tribo dos indios Goyazes - além, é claro, dos genes que
0s seus descendentes mesticos carregam por ai - que conta como surgiram 0 amor
e a humanidade. Diz a lenda que J€, o grande deus guerreiro solar, habitava acima
das nuvens e irradiava a sua luz por todo o universo. Até que certo dia, ao olhar para
baixo, avistou alguém enviando em sua dire¢cao um brilho intenso que ele nunca vira
antes. E resolveu descer para conhecer de perto aquele que competia com ele.

A grande surpresa de Jé foi perceber ali habitava a bela Ava, a deusa das
aguas, que refletia os proprios raios do deus sol de volta para ele, como sinal de
gratiddo. E, sem querer, acabou chamando a atencédo do poderoso Jé para ela. Jé
enamorou-se dos longos cabelos azuis de Ava e desejou casar-se com ela. A deusa
correspondeu ao amor de Jé, contudo j& era prometida de Orenoco, o deus da terra,
que irritou-se grandemente, com a situagdo, mas reconhecendo o poder do deus J€,
ao invés de desafia-lo para a batalha, lancou um poderoso feitico sobre ambos. Jé e
Ava ndo poderiam nunca mais se aproximar.

O fogo do deus sol seria insuportavel para a deusa das aguas, fazendo-a
ferver e evaporar-se, desaparecendo na sua presenca. E Av4, se insistisse em se
aproximar de Jé&, presenciaria o brilho do guerreiro desvanecer até se apagar por
completo. Estariam fadados a eterna auséncia um do outro ou a se destruirem
mutuamente. Como a poderosa magia de Orenoco nao poderia ser desfeita, Jé
resolveu, como 0 seu primeiro e Ultimo gesto de amor por Ava, dar-lhe uma raca
inteira de filhos para que ela lembrasse do seu amor.

Estes eram os homens e mulheres goyazes, que sentiriam em seu peito a
mesma dor dos dois amantes. E por isso que quando o homem se apaixona pela
mulher, o seu peito arde como se ali dentro habitasse a chama de Jé. E por isso que
quando o amado se afasta da sua mulher, ela derrama pequenas gotas de agua por

ele, deixando-as cair por terra.
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A palavra tupi Goya significa literalmente “semelhante”, “da mesma raga” ou
“parecido”. Assim, quando cada homem e cada mulher se ama, provam que sao
parecidos, semelhantes e da mesma raca que o0s deuses que 0s criaram."
(https://www.facebook.com/OEncantadorDeTrovoes/posts/goyazes-a-lenda de

um/486758701355158/) Fonte: Historia & Cinema.
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ANEXQOS 07

A LENDA DO SUME

Dentre as numerosas nagfes selvagens que ocupavam o territério goiano antes das invasdes
paulistas, era a dos Goias, que, no entanto, ndo deixava de ser temida pelas outras do mesmo
territdrio — mais numerosas e aguerridas como eram as do Xavantes, Coroados, Canoeiros e
Caiapos.

Os Goias veneravam a um ser benéfico que chamavam de Sumé, ao qual atribuiam sua
colocacdo naquelas paragens, onde os reunira e educara para a vida nas aldeias, constituindo-se em
primeiro chefe que teve essa nacéo.

Contam que Sumé — lenda que ainda hoje corre em Goias passando de boca em boca com
ligeiras variantes — indo um dia visitar a sepultura de sua mulher no alto da serra do Arari (serra
Dourada), aparecera-lhe e sem saber como um velho pajé da tribo Caiapd, que assim lhe falou:

— Sumeé, teus dias estao contados: urge que tomes as tuas Ultimas disposicfes, garantindo o
futuro da tua nagdo. Velho e prestes a fazer a viagem que todos fazem para as terras além das
montanhas azuis, ndo poderas por certo, por ti s, conjurar o perigo que a ameaca. Acabo de ver, da
minha gruta do deserto, a caminho do ponto em que o sol morre, um bando de homens brancos e
barbados, uns a pé outros montados em grandes animais possantes e que parece os compreender,
pois se movem a sua vontade, obedecendo-lhes cegamente.

Em sua marcha, esses entes misteriosos vao devastando as nossas florestas e campos,
incendiando as tabas que encontram, matam com o trovao que esta ao servigo deles aos que lhes
ousam resistir para ndo se tornarem seus escravos e perseguem mesmo aos que tentam fugir,
aticando contra eles uns animais ferozes, muito corredores, que os alcangcam e dilaceram.

J& passaram pelas terras dos Xavantes, dos Caiapds, e a esta hora devem estar pelas dos
Araés, que unidos aqueles estéo resolvidos a repeli-los com todas as forgas, ndo obstante suporem-
nos dirigidos pelo proprio Anh3, grande génio do mal que dirige Tupd e os Anhangéas. E natural,
portanto, que aparegam também por estas terras e, como 0 mal ser& comum convém gue em comum
sejam os esfor¢cos de todos para a repulsa completa desses entes daninhos que pretendem nos
escravizar, roubando-nos a liberdade e independéncia.

E dizendo isto desapareceu do mesmo modo como viera, deixando Sumé mergulhado na
mais profunda meditac@o pelo que acabara de ouvir; regressando a sua taba que ficava nas fraldas
da serra de Arari, a margem do Cambuva (hoje rio Vermelho), reuniu logo depois os chefes das
aldeias da sua nacao, referindo-lhes tudo quanto ouviu do pajé, e fazendo-lhes ver diante de
semelhante fato, que realmente era grave; entendia entretanto, que os Goids deviam se manter na
mais estrita defensiva, procedendo no assunto conforme Ihes conviesse na ocasido, sem se aliarem
com Qualquer outra nacdo para esse fim. Que dizia isso porque* ndo confiava nos Caiapds e nos
Xavantes, até porque tais revelacdes, do pajé, bem podiam ndo passar de um embuste urdido pelos
chefes daquelas nacBes para atird-lo contra esses entes poderosos e depois se servirem desse
pretexto para se unirem com 0S mesmos e conseguirem assim o que tanto desejavam, isto é, a
conquista e terras de Goias. Que se semelhante invasdo se desse enquanto ele fosse vivo, seria
essa atitude, acrescentando que até procuraria recebé-los em suas terras, mais como amigos do que
como estranhos, pois, ja os viram em outras terras, e bem os conhecia. Que, finalmente, desejava
que qualquer que fosse o chefe na ocasido dirigindo os seus, procedesse de igual modo, por isso que
a estes convinha mais a amizade desses homens relativamente superiores e mais adiantados que a
dos Xavantes e Caiap0s e outros vizinhos ambiciosos e falsos.

Tempos depois morreu este velho cacique dos Goias, recomendando sempre aos seus a
observancia daquelas disposicfes; e Apu, seu filho, que o substituiu, prometeu cumpri-las
inteiramente. Bem depressa, porém, se esqueceu do prometido a seu pai, ndo sé naquele sentido
como no seu com Aruiara, filha do valente chefe Jara-guai de sua nagéo.

Os Xavantes e Caiapds, conhecendo bem o carater e qualidades do novo chefe dos Goias,
que era um guapo rapaz, valente e destemido, mas, sem experiéncias na arte de governar, além
disso algum tanto efeminado e caido pelas mulheres, julgaram oportuno, ao saberem da morte de
Sumé e elevacéo de Apu, mandar a este uma embaixada, solicitando a sua adeséo a causa pela qual
pugnavam, juntamente com os Araés. Foi escolhido para chefe dessa embaixada o velho e valente
Mucuna, cacique Caiap6, que além de grande séquito, levava em sua companhia a gentil e formosa
Ipod, hospedando-se todos na taba de Apu, que 0s recebeu condigna e carinhosamente.
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Ipod, que era uma morenita de olhos pretos, grandes e tentadores, bem feita de corpo, airosa
e engracada, possuia igualmente maneiras distintas, que realcavam com seu sorriso e modos
atraentes, que cativavam a todos que dela se aproximavam. N&o causou, pois admiracdo a ninguém
a atitude de Apu, diante da linda jovem caiapd, pela qual se enfeiticara.

Dai ao casamento de ambos foi questdo de tempo e do casamento a solugdo favoravel que
obteve Mucund na missao de que fora incumbido, a consequéncia légica foi essa, nao obstante a
opinido unanime em contrario de todos os Goias que reclamavam a observancia do compromisso
tomado com Sumé.

Apu, cego pela paixdo que tinha por Ipod, se esquecera de tudo, satisfazendo a todas as
exigéncias desta e de seu pai; celebrou-se prontamente seu casamento com Ipo&, e resolvida ficou a
entrada dos Goias para a alianga contra 0s misteriosos estrangeiros que invadiam o pais, devendo os
de sua nagédo fornecer logo um contingente poderoso para reforco das forcas da alianca. Aruiara,
porém, ofendida no seu amor proprio pela realizacdo desse casamento, soube aproveitar do
descontentamento geral dos Goias, para revolta-los contra Apu, e no dia marcado para a partida
desse refor¢co que devia acompanhar Mucuna, apresentou-se a frente dos guerreiros exprobrando o
procedimento de Apu e concitando os seus a vinga-la.

N&o foi preciso mais outro qualquer incentivo: os guerreiros Goias conduzidos por Jaraguai
marcham contra a aldeia do Arari, onde se achavam Apu e Mucund, atacam-no, matam Apu, que
ousadamente resiste a frente de poucos; colocam no governo da nacdo Goia — um outro filho de
Sumé. Mucund, vendo morto Apu, logrou fugir com seu séquito e Ipod; e Goia, de posse do governo
desfez tudo que praticara o irmao de encontro a vontade expressa de seu pai, e até se casou com
Aruiara.

Pouco depois que se deram essas ocorréncias, entre os Goias, apareciam os paulistas
invadindo as terras dos Xavantes e Caiap0s. Estes incolas e os Araés, sempre unidos, procuram
repeli-los, langando mé&o de todos os recursos para esse fim, e nada conseguindo, porque nem ao
menos puderam evitar que tais invasores chegassem as terras dos Goias, onde foram recebidos por
Goia até com festas e com eles estabelecendo uma alianga permanente contra as demais nagdes
indigenas daquele territorio.

Estavam satisfeitas as predicées de Sumé, mas os fatos foram que nédo corresponderam as
suas previsdes. O procedimento dos Goias trouxe como consequéncia a conquista e colonizacéo das
terras que ocupavam essas nacdes selvagens, sendo eles proprios as primeiras vitimas desses
ousados aventureiros, desaparecendo por completo na mais cruel escraviddo, e ndo tendo em ao
menos o consolo de morrerem com as armas na méo a combaterem pela liberdade e independéncia
do seu pais, como os Xavantes, Coroados, Carajas, Canoeiros, Javaés e outros: Ingloriamente e sob
0 azorrague do conquistador ambicioso extinguiram-se nas suas préprias terras nos trabalhos das
minas, aos quais ndo eram afeitos.

Hoje, dessa generosa nacdo que tdo grandes servicos prestou aos invasores, restam tao
somente a lembranca de suas desditas e 0 nome que legou ao grande territério encravado entre 0s
rios Paranaiba, Tocantins e Araguaia, e isto mesmo deturpado de Goia ou Goiases para Goias.

Os Caiap6s sempre ousados, altivos e herodicos, vendo com os Araés, seus aliados, que os
esfor¢cos que empregavam contra 0s invasores de suas terras eram indteis, abandonaram-nas, e
retiraram-se para as brenhas de além Araguaia e rio das Mortes, donde em sortidas mais ou menos
frequentes, fazem ainda toda a guerra que podem aos brancos, como chamam eles aos paulistas e
seus descendentes; jamais submetendo-se a estes, ou prestando-se a catequese, apesar dos
esforcos feitos nesse sentido em diversas épocas para chama-los a civilizagdo. O procedimento do
bom Goia, deixando de hostilizar os brancos quando entre 0s seus estiveram de outra vez,
recebendo-os em suas tabas e até com festas e outras demonstracfes amistosas, agasalhando e
permitindo mesmo que eles deixassem entre os seus alguns dos companheiros, que solicitaram ficar,
guando regressaram, provocou contra ele o 6dio e a guerra dos Caiapés e Coroados, seus inimigos.

Logo apos a retirada dos brancos, Mucund e Japuri, este chefe dos Coroados, e aquele, dos
Caiap0s, vieram entender-se com Goia, fazendo-lhe sentir a inconveniéncia do seu procedimento
para com os brancos, exortando-0 a guerra contra 0s mesmos, € intimando-o a expulsar de suas
terras aos que nela ficaram, sob pena de guerra de exterminio se a isso ndo anuisse.

Goia, como era de esperar, repeliu energicamente semelhante afronta, mandou p6-los fora
de suas terras, e ndo deu assim ouvidos as suas imposicées, tendo por isso de aceitar a guerra com
gue eles o ameagavam.

Diante deste fato comecaram todos a se preparar para a luta que parecia formidavel, pois
que de um lado estavam os Goias, nacdo poderosa e grande, e que, além disso, contava com o
auxilio dos brancos que viviam entre eles, e que pelo armamento que usavam infundiam certo terror;
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de outro lado os Caiapés e Coroados, que eram também poderosos e, além disso, aguerridos e
ardilosos, lancando méo de todos os meios para conseguirem seus fins.

O auxilio poderoso dos brancos com que os Goias contavam ndo passou despercebido dos
Caiapo6s e Coroados, que por isso trataram logo de procurar um meio de tirar essa forca aos Goias; e
para esse fim, por meio de intrigas e promessas, tentaram corromper alguns chefes Goias que
souberam repelir semelhante tentativa. Acontece, porém, morrer Ambura, o valente chefe da taba dos
Ferreiros, sendo designado para substitui-lo nessa chefia um tapuia em quem Goia depositava muita
confianca e que se chamava Camarequé. Este tapuia, no entanto, era inimigo oculto de Goia, por ter
éle se casado com Aruara, com a qual pretendia fazer o mesmo se ela ndo tivesse se esquecido das
promessas que lhe havia feito nesse sentido, preferindo depois Goia a éle. Ambicioso e vingativo,
aguardava portanto a ocasido para se vingar de ambos; e esta afinal se lhe deparou, entrando em
negociacOes secretas com os Caiapos e Coroados que, conhecedores daquele fato e, sobretudo, do
seu carater ambicioso, propuseram-lhe o casamento com Ipod, filha de Mucuna e também a chefia
geral dos Goias caso éle os ajudasse na guerra que iam levar a Goid, encarregando-se de revoltar
sua taba em ocasido ajustada, e matar aquele e igualmente os principais chefes, inclusive os brancos
que ali viviam.

Aceita a proposta por Camarequé, os Caiapds e Coroados combinaram com éle a execucgao
do plano tenebroso, e em uma noite escura e tempestuosa, quando todos dormiam tranquilos em
suas ocas, o infame chefe da taba dos Ferreiros, acompanhado de um pequeno grupo que conseguiu
aliciar entre os seus, aproveitando-se da estada de Goid na sua taba, para onde o atraira
manhosamente com seus apaniguados no aposento ém que éle dormia, matou-o covardemente,
como a todos que ali encontrara.

Em seguida dirigiu-se ao arraial dos brancos, fazendo o mesmo aos que la achou e
incendiando seus ranchos; a revolta assim explodia propagando-se por toda a parte, sendo presos e
perseguidos 0s que ousaram fazer qualquer resisténcia.

Dos brancos apenas escapou das garras de Camarequé o que era muito valente e conhecido
por Pedro Juraci, e isso porque nessa noite terrivel ndo se achava no arraial com seus companheiros,
e sim na taba do Arari, onde fora a passeio com alguns amigos.

Ao mesmo tempo que tais coisas se passavam, os Caiapés e Coroados que se achavam
convenientemente emboscados nas circunvizinhangas dos Ferreiros e do Arari, a um sinal feito e
anteriormente combinado com os revoltosos, cairam de improviso e simultaneamente sobre ambas
as tabas, apoderando-se delas e subjugando inteiramente os Goias, que surpreendidos e
amedrontados nem puderam lancar mdo das armas para se defenderem.

Foi um desastre horrivel, porque os que ndo foram mortos ficaram prisioneiros dos inimigos e
por eles escravizados, estando infelizmente no nimero destes a desditosa Aruiara, que foi conduzida
amarrada como escrava de Ipod, que isso exigira; poucos, bem poucos foram os que lograram a
salvacéo, fugindo para os reconditos das serras e matarias vizinhas.

Camarequé foi elevado, como ambicionava, a alta dignidade de chefe dos Goias, nomeou a
seu filho Apurind para chefe da taba dos Ferreiros, passando a residir na de Arari, e desposou Ipoa,
que veio para seu poder acompanhada de muitos guerreiros caiapds, que eram de fato os que
passaram a governar os Goias com a forca de que dispunham.

Passados alguns anos de triste submissao, os Goias, vivendo no mais duro cativeiro, sem
esperancas de uma reac¢do por parte de Camarequé, comecaram a sair do torpor em que jaziam para
recobrarem a sua independéncia; e assim, na impossibilidade de reagirem a mao armada contra os
seus opressores por causa dos Caiapods e Coroados que 0s vigiavam em suas tabas, procuraram na
fuga a liberdade que tinham perdido.N&o havia um sé dia em que pelas serras e florestas vizinhas,
nao tivessem eles o prazer de ver progressivamente o aumento que iam tendo as suas fileiras com
mais um amigo de Goid, sedento de vinganca e liberdade, pronto mesmo a todos os sacrificios para
conseguir esse almejado fim. E assim caminhavam as coisas num crescendo prometedor de dias
mais felizes, sem contudo cuidarem de dar uma direcdo mais conveniente aos elementos que ja
possuiam para a consecuc¢do do que tanto desejavam. Um incidente inesperado, porém, arrancou-os
desse torpor em que viviam; em um belo dia, entre muitos goias que 0s procuravam no seu refligio
veio a gentil e formosa Aruiara com o corpo todo coberto de cicatrizes, com 0s cabelos cortados,
chorando e pedindo vinganca dos ultrajes e sevicias de que foi vitima por parte de Ipod, a cujo
servico se achava como escrava, e de que sé pbde se livrar com a fuga, gracas a compaixao que por
ela teve um goia, também escravo, que muito a auxiliou para isso como vigia que era de sua pessoa,
prestando-se a guia-la ao lugar em que os seus se achavam. Este fato que a todos contristou e
revoltou com indignacdo, serviu entretanto, de incentivo para a reacdo que os Goias tratavam de
levar a efeito, combinando os seus comuns esfor¢cos nesse sentido; os elementos de que dispunham
foram organizados convenientemente e assim, dentro de pouco tempo ficaram prontos para na
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primeira oportunidade que se desse, atacarem Camarequé, e os seus, vingando a morte de Goia e
dos brancos, como também os ultrajes feitos a Aruiara.

Essa oportunidade que tardou bastante, afinal sempre se Ihes deparou com a noticia que
Ihes dera um fugitivo. Disse este, que os Caiapés e os Coroados que protegiam e garantiam a
autoridade de Camarequé entre os Goias, devido talvez ao reaparecimento dos brancos nas suas
terras, fizeram retirar todos os guerreiros seus que se achavam nas tabas dos Goias, deixando assim
Camarequé entregue aos Seus poucos amigos; e que em consequéncia desse fato os Goias que
ainda la4 se achavam conspiravam para a deposicdo de Camarequé, contando para esse fim com o
concurso dos fugitivos, com os quais procuravam entrar em acordo. A vista desta noticia foram ao
encontro desses amigos, procuraram entrar em combinagdo secreta com eles, e conseguiram
preparar tudo para um assalto a taba em que se achava Camarequé.

E assim, antes que a passarada da floresta saudasse o dia com seus trinados e despertasse
os traidores, foi ouvido trés vezes o piado estridente da cand, e, ato continuo, cairam de surpresa
sobre a taba, incendiando-a e exterminando a todos que nela encontraram, desde que nao
correspondiam ao sinal previamente ajustado com os conspiradores. O traidor e 0s seus nem tiveram
tempo de se armarem para a resisténcia, sendo Camarequé morto logo no principio da a¢do por um
golpe de murucus que Ihe arremecou Aruiara, quando, delirante, o procurava. O infame vinha em
fuga com Ipod, e morreu mesmo nos bracos desta, pedindo a Aruiara que a poupasse, mas Ipoa
replicava que ndo, que queria morrer também, e portanto a matasse igualmente com seu marido, cujo
cadaver deixou cair dos seus bragos.

Foi entdo que se deu uma cena assaz tocante entre as duas antagonistas. Aruiara, pisando o
cadaver de Camarequé, diz a Ipod: — Digna filha do valente Mucund, desculpai este excesso a que
sou levada pelo 6dio que voto a este miseravel que para vos possuir, ndo duvidou trair os seus, nem
vacilou de se prestar infame e covardemente a ser 0 assassino do seu chefe e benfeitor, atirando-me
na mais dura e negra escraviddo, juntamente com a nacdo que pertenciamos. Eu sou, pois, a
vinganga que veio cumprir o seu dever, e essa vinganca ndo pode se estender a esposa leal e
dedicada que, se culpa tem, é a de ter consagrado o seu amor a um ente vil e abjeto que certo ndo
era digno da filha de um valente Caiapd. Nao me é dado nem licito, portanto, fazer a vitima o mesmo
que fiz ao algoz. Sois livre, e garanto-vos todo o respeito de que sois digna pelo vosso proceder; nao
devo matar-vos, pelo contrario, estenderei a mdo de amiga aquela que bem merece ser lastimada
pelo seu infortinio, esquecendo-me completamente de quaisquer ressentimentos que porventura
possa guardar no coragao.

Ao ouvir isto, exclamou Ipod, revoltada: — Tu abusas, Aruiara, da minha posicdo; eu ndo te
pedi e nem aceito as tuas garantias: julgar-me-ia vilipendiada e indigna dos meus se assim o fizesse:
N&o quero saber o que, em tua opinido, fora Camarequé, a quem insultas depois de morto,
tripudiando sobre seu cadaver: neste momento sO vejo diante de mim esse cadaver querido e uma
covarde assassina a desrespeita-lo, ao mesmo tempo que procura fingir-se de generosa para aquela
que 0 amava extremamente em vida, e sabera honrar a sua memdria, orgulhando-se, ndo de ter sido
a sua vitima, mas de ter tanto ou maior responsabilidade em tudo que ele praticou ou fez praticar
gquando vivo. Atiras-me essas afrontas porque, inerme, ndo as posso repelir, castigando devidamente
a infame que se prevalece das circunstancias para amesquinhar a sua vitima, que s6 sente nao ter
tido a felicidade de sucumbir ao lado do seu estremecido esposo para ndo estar passando agora por
esta revoltante humilhacdo. Guarda, pois, a tua comiseracao para os individuos da tua laia; quanto o
mim, em vez dela, melhor seria forneceres-me uma arma qualquer para em duelo de morte
desagravar-me da afronta que me lancaste em rosto, embora muito me custe descer da minha
posicdo para bater-me com uma covarde escrava fugida.

Aruiara ndo se pdde conter diante desta provocacdo: irritada, arremecou para um lado o
mucurus ainda tinto de sangue que empunhava, como para mostrar que queria ficar em igualdade de
condi¢bes e avancou furiosa para Ipod a qual tenta agarrar e estrangular a pulso. Ipod, porém, que
tranquila observava os seus movimentos, fingia aguarda-la, mas, em momento oportuno, desvia-se
facilmente de suas méos, e apanhando-o mucurus que se achava junto ao cadaver de Camarequé,
mata-a com um golpe certeiro, e em seguida, virando a arma contra si, cravou-a no coracao, caindo
inane sobre o cadaver do esposo, proferindo estas palavras: E assim que procede uma caiap0!

Com esse tragico acontecimento e desfecho alguns amigos de Camarequé, que ainda
resistiam, submeteram-se incondicionalmente, os &nimos serenaram-se, e vingada ficou assim a
nacao dos Goias, sendo Pedro Juraci, 0 mameluco paulista deixado pelo Anhangliera na aldeia dos
Ferreiros, aclamado chefe da mesma. Como tal procurou prepara-la para resistir e repelir a qualquer
agressao possivel dos Caiapls e seus aliados, os quais clamavam vinganca, ndo esquecendo o
insucesso de seus planos e sobretudo a morte de Ipoa.
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Certo é que, ou porque temessem a forca dos Goids, ou por outro motivo, a generosa nacao
nunca mais teve que defender-se de seus rancorosos inimigos; e assim foram vivendo em paz,
melhorando suas tabas, cultivando suas terras, sem todavia deixarem de estar prontos e vigilantes
para o que desse e viesse.

Corriam as coisas nesse pé quando, certo dia, uns indios que andavam cacando e
procurando mel nos arredores da serra do Arari, e que haviam chegado até as vizinhancas das terras
dos Carajas, vieram dar parte aos seus que uma india Caiap6 encontrada por eles naquelas alturas
avisara-os que os de sua nacdo, juntamente com os Coroados e Carajas, tinham feito uma alianca
para exterminar os Goias, e nesse sentido preparavam-se, parecendo-lhe até que os Carajas ja se
achavam em marcha de guerra, pois que, vira h& dias seguindo em sentido contrario a corrente dos
Ferreiros, uma multiddo de guerreiros, que naturalmente ndo eram dessa hacgéo.

Pedro Juraci ndo ligou muito apreco a este aviso, por julga-lo mui vago, sem fundamentos,
pois ndo podia acreditar, além disso, na alianca dos Carajas, que eram mais amigos dos Goias do
que dos Caiapos, e depois, dificimente se abalancavam a deixar as margens do Araguaia; mas, dias
depois, um outro indio que também andava cag¢ando na serra do Arari, veio dizer-lhe que do alto da
mesma serra avistava-se muito ao longe um numeroso bando de indios que marchavam
vagarosamente na direcdo da serra.

Esta noticia pareceu-lhe mais séria; levou-o a ir em pessoa verifica-la, e chegando ao Arari
nao conseguiu avistar mais nada, naturalmente porque tal bando se internara nas matas préximas, as
quais as colunas de fumaca que se levantavam em varios pontos, bem indicavam essa circunstancia.

Na duvida portanto de serem inimigos, 0s que se aproximavam, tratou Pedro Juraci de tomar
as providéncias necessarias para evitar surpresas as suas tabas. Assim sendo, como era bastante
desabrigada a sua posicao dos Ferreiros, resolveu abandona-la, destruindo tudo quanto nela existia;
fez reforcar a caicara da taba de Arari com fortes contingentes dirigidos pelo chefe Uburitd, e com o
resto dos Goids seguiu para a posicdo que outrora ocuparam além da serra, tomando conta da
bocaina que da entrada nela.

Distribuindo assim seu pessoal, combinou com Uburitd que dirigia o Arari, para no caso do
inimigo atacar aquela taba, opor-lhe, por todos os meios, séria e prolongada resisténcia para dar
tempo a que fosse em seu auxilio, hostilizando-o pela retaguarda e obrigando-o a abandonar o
campo; e no caso de ser sua posi¢éo atacada, seria ele quem devia ter tal procedimento, auxiliando a
defesa do posto, 0 que faria a todo transe.

Combinara mais, que para esse fim deviam manter bandos de exploradores que
observassem as intensdes do inimigo, no caso de reconhecerem sua disposi¢cdo de estabelecer no
lugar da antiga taba dos Ferreiros, ou outro qualquer da vizinhan¢a, demonstrar hostilidade alguma,
fariam um ataque simultaneo a posi¢cao que ocupasse, procurando desaloja-lo.

Estavam nessa anciosa expectativa da chegada do inimigo previsto, que ameacava ocupar a
taba dos Ferreiros. Destarte, os Goias tinham, consoante combinagdo prévia, de levar a efeito o
ataque simultdneo a essa posicdo e preparavam-se para esse fim quando outro dos seus
exploradores veio dizer a Juraci que, entre as gentes que se achavam nos Ferreiros, viu muitos
brancos, barbados, com trajes idénticos aos que usavam 0s outros, que outrora ali estiveram e mais,
ainda, uns individuos pretos, que andavam meio nus, a vigiarem uns animais grandes, que pastavam
nos arredores do acampamento.

A vista desta informacdo ao chefe dos Goids que ndo eram nem os Caiapds, nem 0s
Coroados, nem os Carajas 0s inimigos que ali estavam, e sim 0s mesmos outros iguais aos que la
estiveram com o grande Anhanglera, cuja volta aquelas paragens, esperavam.

O cacique dos Goids transmitiu essa tdo auspiciosa nova aos seus, e 0 regozijo foi geral no
acampamento. Em seguida mandou sustar o ataque que tencionavam levar a efeito, e, s6,
inteiramente desarmado, Pedro Juraci foi a presenca do Anhangiera, para ainda uma vez, em nome
dos Goias, afirmar-lhe que os mesmos, sempre leais e dedicados, continuavam a ser seus amigos.

Ao alvorecer do dia, chegando as avancadas das forcas paulistanas, o cacique Goia a elas
se apresentando, pediu permissédo para falar aos chefes dos brancos de parte dos Goias.

Concedida a permisséo solicitada, com as cautelas do costume, Bueno, em sua tenda de
campanha, e cercado dos principais chefes da bandeira, aguardou ali a vinda do tal indio. Dai a
pouco, este, convenientemente escoltado e desarmado, apresenta-se ao chefe dos brancos; era um
indio bastante idoso, trajava-se a moda dos chefes selvagens em dias de festa, tinha um porte
sereno e respeitavel, e caminhava de cabeca erguida e com desembaraco. Ao aproximar-se de
Bueno, encarou-o com respeito e depois, curvando-se até quase ao chao como sinal de cortesia e
submissdo, e ao que Bueno procurou corresponder com a gentileza e fidalguia que lhe eram
peculiares, permitiu que o velho cacique falasse.
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Bueno, que ouviu com atencéo a narrativa do indio, ao vé-lo terminar, estendeu-lhe a méo de
amigo e disse: — Que ndo era o Anhangtiera, por que o tinha tratado, e sim o filho dele, tendo estado
ali com seu pai quarenta anos passados; que as gentes que 0 acompanhavam, eram todas da
mesma procedéncia daqueles que tdo gratos eram aos Goias pelo agasalho que lhes deram em
tempo nas suas terras; e que, portanto, os de hoje saberiam imitar o procedimento dos de ontem,
trazendo-lhe a paz e os beneficios de que eram dignos pela amizade demonstrada e servicos
prestados a seu pai.

Exortava-o, pois, a voltar a floresta em que se achava com os seus, e a dizer a estes, que
restabelecida estava a alianga de outrora, podendo por isso voltar as suas terras e tabas, cuja posse
Ihes assegurava e garantia.

— Cumprirei as vossas ordens, retorquiu-lhe o indio; mas antes de o fazer, quero dar-vos
uma boa noticia que me escapou na narrativa que fiz.

Refere-se ela a Pedro Ortiz de Camargo, ou por alcunha Pedro Juraci, o Unico dos nossos
que escapou as garras de Camarequé.

Pedro, o amigo querido dos Goias, ainda vive, se bem que velho e acabado; esquecido dos
seus, que parecia terem-no abandonado nestes sertbes entre os que eles chamam de selvagens, fez-
se também selvagem, e como tal, diz desejar morrer. Estou porém certo, de que se ele aqui estivesse
agora, a fitar, como eu, o filho de seu grande chefe, esquecer-se-ia de tudo, até de que se chama
hoje Tapirapoa, para dar-lhe um abrago, como ora o faz...

E ambos os aventureiros cairam nos bragos um do outro, chorando de satisfagéo.

Por este acontecimento tido como auspicioso em ambos o0s acampamentos, foram
celebradas festas prolongadas, em que paulistas e indigenas se confraternizaram; mas um carai-bé-
bé, passando a noite do Ultimo dia de festa no acampamento dos Goiés, vendo estes assim alegres e
satisfeitos, a dancarem ao som das inubias e borés, chamou a atencdo deles para a c6r escura que
Jacu (a lua) havia tomado na ocasido, e para os piados agourentos das corujas que nao cessavam
de esvoagar por cima de suas cabegas...

Henrique Silva: Sumé e o Destino da Nagdo Goiés. Tipografia do Jornal do Comércio, Rio de
Janeiro, 1910, pp. 7-51.

Fonte: Estérias e lendas de Goias e Mato Grosso. Sele¢cdo de Regina Lacerda, 1962
(http://www.consciencia.org/a-lenda-de-sume-indios-guaias)



