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RESUMO

O seguinte relatorio técnico tem como finalidade apresentar a pesquisa realizada
acerca da vida do monge beneditino Pedro Recroix, sua obra de arte e a histéria do
Mosteiro da Anunciacao do Senhor da cidade de Goias. Entendendo que a obra de
arte de Pedro, entalhes em madeira, tem grande expressao popular alicercada na
estrutura da teologia da libertacao, este relatério busca contribuir com a populagao
vilaboense ao apresentar narrativas esquecidas sobre a construgcao da histéria dessa
cidade. ldentificadas como narrativas a margem do centro histérico, portanto fazendo
alusdo a Guimaraes Rosa, histérias contadas a partir da terceira margem do rio, este
trabalho busca dar voz a comunidade silenciada em territério. O Mosteiro da
Anunciagdo do Senhor surge na cidade de Goias como um grito da teologia da
libertacdo, que busca, por intermédio de uma leitura popular da Biblia e de um
cristianismo que represente a religiosidade popular, apresentar a todos um Deus que
se mistura em meio ao povo, um Deus que € servidor e nao servido. Obras como A
Trindade, A Sarga Ardente ou O Sacrificio de Isaque marcam essa narrativa opcional
no mosteiro do qual Recroix fora um dos fundadores. A valorizagao da histéria narrada
por aqueles que a vivenciaram e compartilharam experiéncias com Pedro dialoga com
o resultado deste trabalho, que se da na construcao coletiva de um possivel Reino de
Deus vivenciado no meio do povo, ndo em uma vida futura, mas no aqui e agora.
Portanto, perceber rostos latino-americanos nos entalhes de Pedro € perceber que
essa obra de arte tem lugar, tem vida e a inspiragdo esta em contemplar a face de
Deus naqueles que O rodeiam. Assim, a obra de Pedro Recroix identifica-se de forma
libertaria com a populagéo que frequentava este mosteiro.

Palavras-chave: Pedro Recroix, entalhes em madeira, patrimdnio cultural, margens.



ABSTRACT

The following technical report aims to present the research carried out on the life of the
Benedictine monk Pedro Recroix, his artwork and the history of the Monastery of the
Annunciation of the Lord in the city of Goias. Understanding that Pedro's artwork, wood
carvings, has great popular expression based on the structure of liberation theology,
this report seeks to contribute to the population of Vila Boa by presenting forgotten
narratives about the construction of the history of this city. Identified as narratives on
the fringes of the historic center, therefore alluding to Guimaraes Rosa, stories told
from the third bank of the river, this work seeks to give voice to the silenced community
in the territory. The Monastery of the Annunciation of the Lord emerges in the city of
Goias as a cry of liberation theology, which seeks, through a popular reading of the
Bible and a Christianity that represents popular religiosity, to present to everyone a
God who mingles among the people, a God who is a servant and not served. Works
such as The Trinity, The Burning Bush or The Sacrifice of Isaac mark this optional
narrative in the monastery of which Recroix was one of the founders. The appreciation
of the story told by those who lived it and shared experiences with Peter dialogues with
the result of this work, which takes place in the collective construction of a possible
Kingdom of God experienced among the people, not in a future life, but in the here and
now. Therefore, to see Latin American faces in Peter's carvings is to realize that this
work of art has a place, has life and the inspiration lies in contemplating the face of
God in those around Him. Thus, Pedro Recroix's work identifies itself in a libertarian
way with the population that frequented this monastery.

Keywords: Pedro Recroix, wood carvings, cultural heritage, margins.
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INTRODUGAO

No vasto e multifacetado universo do patriménio cultural, ha vozes que, por
vezes, sao silenciadas, restando a estas as margens das narrativas. Este relatério
técnico intitulado "ENTALHES EM MADEIRA DE PEDRO RECROIX: NARRATIVAS
DE UM PATRIMONIO RELIGIOSO PARA ALEM DO CENTRO-HISTORICO", surge
como um convite a escuta atenta dessas vozes, que partem das margens do centro
histérico da cidade de Goias, o qual é tombado e reconhecido como Patriménio
Mundial da Humanidade. Trata-se de convite a percepcéo da arte como caminho
para o desvelamento da identidade, ao mesmo tempo que formagéo para a fé. Em
cada entalhe, em cada tragco de madeira pacientemente esculpido, reside nao apenas
uma obra de arte, mas a tessitura de uma espiritualidade profunda, gestada na
teologia da libertacao vivenciada no dia a dia do povo simples da periferia, onde suas
histérias se confundem com a fundacao, e vivéncia do Mosteiro da Anunciagédo do
Senhor. De coragao aberto e sensibilidade agugada que nos propomos trilhar este
caminho, buscando reconhecer e valorar esse patrimdnio que ecoa a fé, trabalho e a
esperanca de um povo... Os entalhes de “Pedrao” como era conhecido pelo povo o

monge Beneditino Pedro Recroix.

O monge Pedro Recroix, figura central deste estudo (Pierre Joseph Paul
Recroix), nasceu no dia 14 de novembro na cidade de Wail na Franga mudando-se
para a Argélia ainda muito crianga. Seu pai, Xavier Recroix exercia a fungédo de
comandante do exército francés na cidade de Ghardaia na Argélia. Ainda jovem,
Pedro retornou a Franca com sua familia, onde pode dar continuidade a seus
estudos. Segundo o préprio Pedro, (ARAUJO,2013 p.90) ele ndo era um homem dado
a intelectualidade, era o homem do trabalho pesado, um homem do campo, que se
encontrava consigo mesmo em meio a natureza. No ano de 1944 foi acolhido como
postulante em Madiran (Franca), em 3 de outubro de 1945 faz sua profissao
monastica recebendo o nome de irmao Placido, em 3 de outubro de 1948 professa os
votos perpétuos. Em 1950 no dia 18 de junho, recebe a ordenacgéo sacerdotal em
Tournay. No mosteiro de Tournay Pedro era responsavel por cuidar do gado, da horta,
e foi em meio a esse ambiente que surgiu sua primeira obra de arte, uma imagem de
Nossa Senhora lapidada a machado. Mais tarde Pedro entalha um Cristo, que se

encontra hoje na Igreja maior da Abadia beneditina em Tournay.
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Em 1960 a convite do arcebispo de Curitiba Pedro e outros monges beneditinos
embarcam rumo ao Brasil. Em dezembro de 1977 a convite do bispo de Goias (Dom
Tomas Balduino) muda-se para a Cidade de Goias, onde mais tarde no ano de 1985
funda junto aos monges Marcelo Barros e Felipe Ledett o Mosteiro da Anunciacao do
Senhor, em um local que se estabelece como um "grito da teologia da libertagao".
Esse espaco se torna referéncia para muitos intelectuais, sendo sede para criagdo de
muitos documentos de subsidios formativos vastamente utilizados, como é o caso do
Oficio divino das Comunidades. Essa vertente teolégica, enraizada em uma leitura
popular da Biblia e em um cristianismo que abraca a religiosidade popular, apresenta,
assim como os entalhes em madeira, um Deus que se funde as pessoas, um Deus
que serve, e nao que & servido. Suas obras — como A Trindade, A Sarga Ardente ou

O Sacrificio de Isaque — materializam essa "narrativa opcional" dentro do mosteiro.

A expectativa inicial é a analise de “o0 belo” entalhado em madeira pelas méaos
firmes e expressivas do monge beneditino Pedro Recroix. A obra de Pedro conta com
mais de 2.000 exemplares distribuidos em varios continentes. Em sua obra, Pedro,
mais do que arte, revela o resultado de uma oracao sincera traduzida em matéria por
intermédio de maos calejadas do trabalho manual.

A luz da tradicao filoséfica helenistica, que concebe a arte como elo entre o
homem e sua esfera transcendental, buscaremos refletir sobre os entalhes. Na Grécia
antiga, Platao afirmava que essa ligagao se da por intermédio da busca pela perfeicao
humana, a qual acontece na relagéo que se estabelece entre o0 mundo inteligivel e o
mundo sensivel. Aristoteles, por sua vez, vai conceber essa arte na busca pela
felicidade. Ao entrelagarmos os pensamentos desses grandes basilares da filosofia
helenistica, poderiamos afirmar que a arte corresponde a construgcdo de uma
felicidade que ultrapassa os nossos sentidos (Antunes, 2014).

As obras de Pedro nos encaminham para essa percepc¢ao, a construgao de
uma perfeita felicidade que se eleva além dos nossos sentidos. Sua arte é
profundamente influenciada pela Teologia da Libertacdo, buscando apresentar um
Deus que se mistura ao povo simples, um Deus que € servidor € ndo servido. Os
entalhes de Pedro frequentemente apresentam rostos latino-americanos, com a
intencdo de que os fiéis contemplem o divino ao verem semelhangas com seus
préprios rostos e elementos de sua cultura local. Sua visdo artistica e espiritual

também foi moldada pelo Concilio Vaticano Il, que enfatizava uma Igreja progressista,
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mais aberta e inclusiva em no cotidiano de suas pastorais sociais. Ele entendia a arte
como uma forma de oragdo, um meio de glorificar a criagdo divina, suas pegas sao
ricas em simbolismo, mesclando a fé cristd com a imaginagdo popular latino-
americana. Exemplos notaveis de suas obras incluem "A Trindade", "A Sarca Ardente"
e "O Sacrificio de Isaque", que marcam essa narrativa opcional do mosteiro. Desta
forma a acao evangelizadora da obra de Pedro, se concretiza na especulagao do belo
extraido do cotidiano e revelado em forma arte, materializado pelas maos do monge

em formas de madeira esculpida.

E constante a utilizagédo da arte no cristianismo com o propésito de levar as
pessoas a experimentarem Deus. O livro da Sabedoria, em seu versiculo 5, descreve
que a beleza de Deus é possivel conhecer por intermédio da beleza de suas criaturas
e dos seus feitos, assim a agéo desse artista teria por fundamento revelar o proprio
“‘Deus” por meio de sua obra. De forma simples, porém, resoluta e direta, Pedro
revela, a partir de seus entalhes, seguindo os veios das madeiras essa beleza.

Perceber o patriménio talhado pelas maos de Pedro Recroix, demanda a
percepcao da espiritualidade que € empregada na madeira por ele talhada. O IPHAN,
entende ser o patriménio material “uma colegcao de bens culturais categorizados de
acordo com sua natureza” (Iphan, 2023). Sendo assim, os bens de natureza material
podem ser imoéveis ou méveis. Os trabalhos de Pedro se encaixariam nesta ultima
categoria, porém carecem de atencdo do poder publico e da populagdo em geral,
tendo em vista que as obras nao fazem parte da divulgacao patrimonial da cidade de
Goias. Ainsercao do Mosteiro da Anunciagao do Senhor no roteiro turistico da cidade
nao é apenas uma questao de visibilidade, mas uma medida fundamental para a
salvaguarda desse patriménio material religioso.

Pedro é o rosto estampado do Mosteiro da Anunciagdo do Senhor da cidade
de Goias. Essa afirmacéo nao é apenas uma metafora para se pensar naquele espaco
religioso, mas se trata de uma constatacao da relevancia dos trabalhos de Pedro para
aquele espaco de espiritualidade. Ao caminhar pelo Mosteiro da Anunciacao do
Senhor, & possivel enxergar Pedro por intermédio de suas obras, espalhadas por
todo o mosteiro. Desde a porta principal, que impacta logo na entrada do Mosteiro,
até a igreja, a capela, a hospedaria, enfim, por onde se caminha dentro desse espaco
sagrado, se enxerga o rosto de Pedro, o suor do seu trabalho manual e a beleza dos

entalhes, resultado de um processo de sensibilidade somado a sua espiritualidade
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fluida.

No Capitulo 1, buscamos sistematicamente entender a obra de arte e sua
importancia para a vida humana. Perceber a obra de arte por intermédio da estética
filoséfica e da teologia crista torna-se fundamental para que possamos inteligir a
concepcao de Pedro acerca da obra de arte, promovendo ao mesmo tempo espanto
de admiracado e uma pedagogia pé no chao capaz de revelar a todos a face libertaria
de Deus. A multiplicidade de autores desse capitulo busca ser base nao apenas as
obras de Pedro, mas quer dar vasao a multiplicidade de olhares que o Mosteiro da
Anunciacdo do Senhor traz consigo, esta casa que mais que um refugio
cristdo, buscou ser um espaco de cultivo da espiritualidade, assisténcia social e
revelacdo de Deus no meio do povo mais simples. Utilizando de autores como
Gustavo Gutierrez e Marcelo Barros, buscamos apresentar como essa estética pode
contribuir com a visao da teologia da libertacao, a qual € fundamental na criagao do
Mosteiro da Anunciagéo do Senhor.

No Capitulo 2 deste trabalho, a centralidade estda na madeira e nas
possibilidades de transformacao desta. Utilizando de autores como David Esterly,
buscamos, evidenciar a madeira por si mesma. Exemplificada por obras nao sacras,
a intencao é extrapolar a obra de Pedro e pensar como a madeira pode ser vista como
obra de arte. Dessa forma, sdo apresentadas algumas obras de Pedro, as quais ora
aparecem como ornamentos de espaco sagrado, ora como mobilia desses espacos.
Assim, a expectativa pedagogica de Anunciagao do Reino de Deus ultrapassa a mera
contemplacdo e chega a ideia de servico. Nesse sentido, colocar as obras a
disposicdo sobre a necessidade da comunidade é fazer-se obra de Deus na
perspectiva da teologia da libertacao.

O Capitulo 3 ganha sentido a partir da pesquisa de campo sobre a historia do
Mosteiro da Anunciagédo do Senhor e de Pedro Recroix, que nos € apresentado como
artista, monge, mistico e, principalmente, humano. Aqui vemos um Pedro integral que
se doa a comunidade nao s6 com seu trabalho, mas com sua espiritualidade.

Por fim, esse capitulo se finda com a ludicidade das obras de Pedro e, por
conseguinte, a construcao deste relatério técnico e também do video intitulado “Pedro,
patriménio afetivo do Mosteiro da Anunciacado do Senhor”, o qual busca sintetizar os
depoimentos e marcas da trajetoria de Pedro e da construcéo de suas obras de arte.

Neste relatério, vocé sera levado a um encontro profundo com a alma de Pedro

Recroix, um monge beneditino cuja arte em madeira transcendeu a mera estética,
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Mais do que uma analise técnica, este trabalho € um convite para desvendar as
"narrativas esquecidas" e as "histérias a margem do centro histérico", que ganham
voz através de seus entalhes de Pedro. As obras dele sdo impregnadas de uma
espiritualidade fluida e um servico devotado aos menos favorecidos, revelam Deus
que se insere ao povo, no Reino vivido no "aqui e agora". Recroix nao apenas esculpiu
a madeira, mas moldou a fé e a vida de uma comunidade, integrando arte,
espiritualidade e uma profunda busca por justica social. Convidamos-te, portanto, a
mergulhar nas paginas que se seguem e a sentir a beleza, a inspiracao e a forca
transformadora das obras de Pedro Recroix. Permita-se ser tocado por esta histéria
de arte, fé e compromisso humano, descubra os caminhos reflexivos sobre sua arte,
as possibilidades da madeira em suas maos e, sobretudo, as narrativas emocionantes
daqueles que conviveram com este mestre, artista, monge, mistico e, acima de tudo,

um ser humano que se doou por inteiro.



15

1 UM PATRIMONIO AS MARGENS DA PATRIMONIALIZAGAO CULTURAL
VILABOENSE

A abrangéncia do patrimdnio cultural se dissocia de analises cuidadosas sobre
os bens materiais como portadores de sentidos de imaterialidades quando pensados
a partir da identidade, da meméria e dos sentimentos de pertengca em ambito individual
ou coletivo. Sendo assim, a importancia do patriménio cultural reside em seu papel de
preservar a memoria coletiva, fortalecendo a identidade cultural e promovendo a
coesao social. Segundo Nogueira (2021), o patrimdnio cultural € fundamental para a
manutencao da diversidade e para o reconhecimento do que nos singulariza enquanto
povo. Nesse sentido, para a conservacdo de uma heranga cultural repleta de
camadas, cores e texturas, como € o que temos no Brasil, faz-se necessario entender
0 patriménio como parte da vida comunitaria. Por isso, € correto afirmar que uma
educacao que vise a valorizagao das tradicdes e dos conhecimentos transmitidos de
geragcdo em geracao € urgentemente necessaria ao curriculo escolar, desde os
primeiros ciclos escolares.

A preservagao do patriménio cultural, seja ele material ou imaterial, enfrenta
desafios significativos, especialmente em um mundo cada vez mais globalizado e
tecnologicamente avancado. Nesse processo, a urbanizacdo rapida, o
desenvolvimento econdmico desenfreado, a destruicdo macica do meio ambiente,
consequentemente das culturas constituintes dela e a falta de politicas publicas
efetivas que cada vez mais compromete a existéncia individual ou em conjunto dos
bens culturais.

Patrimdnio e conservacao sao palavras sinénimas. Isso pode incluir desde a
restauracao de edificios histéricos — memoria cal e pedra - até a manutencao de sitios
arqueoldgicos ou tradicdes e praticas do saber fazer. Além disso, é fundamental
garantir que esses locais sejam acessiveis ao publico, promovendo a educagéao
patrimonial e incentivando o turismo cultural de forma sustentavel. Cabe enfatizar que
a participacdo da comunidade na preservacao do patriménio € vital, pois sdo os
membros da comunidade que, muitas vezes, possuem o conhecimento e a ligacao
emocional com esses bens.

Desse modo, a salvaguarda do patriménio deve focar a transmissdo dos
conhecimentos e praticas culturais assim como ocorre na conservacéao fisica. Isso

pode ser feito por meio de programas educacionais, festivais culturais, workshops e
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outras atividades que promovam a participagdo ativa da comunidade. A
documentacdo dessas praticas também € fundamental, utilizando tecnologias
modernas para gravar e armazenar informacgdes sobre as tradigbes culturais. A
integracao entre as iniciativas de preservacao do patriménio € crucial para garantir
uma abordagem holistica na conservagcdo da heranga cultural, bem como da
preservacdo do bem fisico. Portanto, a definicdo e a importancia do patrimdnio
cultural, assim como a distingdo entre patriménio material e imaterial, sdo pilares
fundamentais para a preservagao e valorizacdo da herancga cultural de uma nacao,
sem deixar de lado em nenhum momento a relagao de dependéncia entre eles.

O conceito de patrimdnio cultural, conforme descrito por Marcia Chuva (2012),
€ dindmico e envolve a interacdo entre os bens materiais e imateriais. A autora
argumenta que a diviséo entre esses dois tipos de patrimdénio € muitas vezes artificial,
pois ambos estao intrinsecamente ligados as praticas culturais cotidianas, conforme

ela defende na obra, Por uma histéria da nogéo de patriménio:

Os valores identificados nos bens culturais, visando a sua patrimonializacéo,
s&o atribuidos pelos homens e, portanto, ndo sdo permanentes, tampouco
s80 intrinsecos aos objetos ou bens de qualquer natureza. Logo, os
processos de patrimonializacdo de qualquer tipo de bem cultural de qualquer
natureza devem colocar em destaque os sentidos e os significados atribuidos
ao bem pelos grupos de identidade relacionados a ele. Contudo, os
instrumentos a serem adotados para sua efetiva protecdo ou salvaguarda
podem variar e serem aprimorados de acordo com a natureza e o tipo do bem
cultural (Chuva, 2012, p.150).

Um exemplo claro dessa interdependéncia é a Festa do Divino Espirito Santo,
uma celebragéo tradicional que ocorre em varias regides do Brasil. Essa festa engloba
aspectos materiais, como os altares, os trajes e os objetos liturgicos, e aspectos
imateriais, como as musicas, as dancas e os rituais. O lIphan reconhece essa festa
como patrimdnio cultural brasileiro, destacando a importancia de preservar tanto os
elementos tangiveis quanto os intangiveis que compdem essa manifestagéo cultural
(Iphan, 2020).

A obra de Marcia Chuva é fundamental para entender a evolugao das politicas
de preservacao do patriménio no Brasil. Em seu livro Da referéncia cultural ao
patriménio imaterial: introducao a historia das politicas de patriménio imaterial no
Brasil (2015), ela explora como as politicas publicas tém evoluido para integrar a

preservacao dos patriménios material e imaterial. Chuva (2015) destaca que a
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institucionalizacao dessas praticas no Brasil foi um processo complexo, influenciado
por diversos fatores politicos, sociais e culturais.

O Iphan, desde sua criacdo, tem desempenhado um papel crucial na
preservacao do patriménio cultural brasileiro. O instituto adota uma abordagem
holistica, reconhecendo que a preservacao de um bem material muitas vezes requer
a salvaguarda de praticas imateriais associadas. Por exemplo, a preservagao de um
edificio histérico ndo é completa sem a manutencao das praticas culturais e sociais
que ocorrem nesse espaco. Isso é evidente nas politicas de preservacao de cidades
histéricas como Ouro Preto e Salvador, onde a arquitetura colonial € preservada
juntamente com as festividades, as tradicées e os modos de vida dos habitantes locais
(Iphan, 2020).

A integracao entre os conceitos de patriménio material e imaterial também pode
ser observada na pratica da culinaria tradicional. A gastronomia € um aspecto cultural
que envolve receitas (imaterial) e utensilios de cozinha, mercados e cozinhas
tradicionais (material). O reconhecimento de pratos tipicos como patriménio cultural
exige a preservacao tanto das receitas quanto dos métodos de preparo e dos
instrumentos utilizados. Chuva (2020) enfatiza que a gastronomia tradicional € um
exemplo claro de como o patriménio material e imaterial estao interligados e sao
essenciais para a preservacao da cultura.

Casos de estudo, como a preservacdao do samba de roda no Recéncavo
Baiano, ilustram essa associacao. O samba de roda foi reconhecido pelo Iphan como
patriménio imaterial em 2004, mas a preservacao dessa pratica inclui também a
manutencao dos instrumentos musicais e dos espagos onde as rodas de samba
ocorrem. Isso demonstra que a protecao do patrimdnio cultural deve abordar tanto os
aspectos materiais quanto os imateriais de forma integrada (Iphan, 2020).

Além disso, a globalizacao e o desenvolvimento tecnolégico apresentam novos
desafios e oportunidades para a preservacao do patriménio cultural. A digitalizagcao
de acervos, por exemplo, permite que documentos e objetos historicos sejam
preservados e acessados globalmente, mas também levanta questdes sobre a
autenticidade e a experiéncia do patriménio. Chuva (2020, p153) argumenta que “a
digitalizacdo € uma ferramenta valiosa para a preservagao do patriménio, mas nao
deve substituir a experiéncia fisica e sensorial do patriménio material e imaterial’.

A associacao entre patriménio cultural e material € essencial para uma

compreensao completa da heranca cultural, uma vez que a integracdo desses
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conceitos permite a preservacao de um patriménio vivo e dinamico, que reflete a
identidade e a histéria de um povo. As politicas de preservagcao devem, portanto,
considerar essa interdependéncia, promovendo uma abordagem integral que abranja
todos os aspectos do patriménio cultural.

Neste capitulo, situaremos o leitor sobre aspectos legais e emanados
espontaneamente por parte da populagédo detentora do bem cultural como forma de
articular analises em torno das obras de arte em madeira produzidas por Pe. Pedro
Recroix, entre os anos 1977 E 2009, na Cidade de Goias - GO. Como a linguagem
artistica de um francés tornou-se a voz de uma comunidade marginalizada? Essa € a

pergunta central que norteia os objetivos desta producao cientifica.
1.2DO AFETO AO PATRIMONIO

O conceito de afeto nos estudos culturais envolve uma complexa relagédo entre
sentimentos, emog¢des e a maneira como os individuos percebem e interagem com
seu entorno. O afeto € um elemento crucial para a compreensao do comportamento
humano e sua ligagdo com a cultura. Ele é, essencialmente, a expressao de uma
predisposicao para a influéncia, para receber ou produzir um efeito ou mudanga, como
destaca a etimologia da palavra (Massumi, 2002).

Nessa perspectiva, a relacdo entre afeto e cognicdo € fundamental para
entender como os individuos se adaptam e reagem ao seu ambiente. Jean Piaget
(2014), um dos principais teéricos da educacao, argumenta que nao ha dissociagao
entre os fatores cognitivos e afetivos na conduta humana. O teérico postula que toda
acao é uma forma de adaptacao que busca o equilibrio entre o organismo e o meio e,

segundo o autor, ndao ha mecanismo cognitivo sem elementos afetivos.

Quando, por exemplo, um aluno resolve um problema de algebra, ou um
matematico descobre um teorema, ha no inicio, um interesse intrinseco ou
extrinseco, uma necessidade; ao longo do trabalho, podem intervir estados
de prazer, de decepcdo, de ardor, sentimentos de fadiga, de esforco, de
desanimo e outros; no final do trabalho, sentimentos de sucesso ou de
fracasso; podem-se juntar a isto, enfim, também os sentimentos estéticos (na
coeréncia da solugdo encontrada) (Piaget, 2014, p. 39-40).

A proposito, “afeto” pode ser entendido como a for¢ga motriz que impulsiona as
interagdes sociais e a preservacgédo do patriménio. E a partir dessa perspectiva que

Clovis Britto (2014) explora a conexao entre afeto e patriménio. De acordo com o
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autor, o afeto € um componente vital na relagcido das comunidades com seu patriménio
cultural, influenciando diretamente a maneira como esse patriménio & valorizado e
preservado.
Nosso intuito € observar que o patriménio consiste em um processo de
formacao identitaria, de instituicdo de sociabilidades e de promocgéo de lagos
de afeto a partir de/entre os bens, possibilitando tecer redes de afinidades

para além das margens metodolodgicas e institucionais a que historicamente
foram destinados (Britto, 2014, p. 7).

Brian Massumi (2002), em sua obra Parables for the Virtual: Movement, Affect,
Sensation, desenvolve a ideia de que o afeto € uma experiéncia de intensidades, que
envolve a assimilacao e revolugao continua de estimulos pelo corpo. Nesse sentido,
Massumi (2002) concebe o afeto como uma intensidade da for¢a e duracao dos efeitos
dos estimulos, um processo que amplifica a consciéncia do sentir.

O impacto do afeto na protecéo do patriménio cultural pode ser observado em
diversas praticas e politicas de preservagao. Quando os individuos sentem um forte
vinculo emocional com um determinado bem cultural, eles tendem a se envolver mais
ativamente em sua preservacédo e promog¢ao. Esse vinculo afetivo é essencial para
garantir a sustentabilidade do patriménio cultural a longo prazo.

Um exemplo pratico dessa relagcéo pode ser visto nos esfor¢cos de preservacao
de locais histéricos e culturais. Comunidades que tém um forte apego emocional a
esses locais sdo mais propensas a se engajar em atividades de conservagéo e
promocéao do patriménio. Esse engajamento € impulsionado pelo desejo de manter
viva a memoria coletiva e a identidade cultural, aspectos que estdo profundamente
enraizados nos sentimentos de afeto.

Ademais, a forca do afeto na preservacédo do patriménio também pode ser
compreendida por meio da perspectiva da fenomenologia do corpo, como discutido
por autores contemporaneos. A danga, por exemplo, € uma pratica que revela a
intensificacdo do afeto através do movimento. O corpo, nesse contexto, € percebido
como um espago poroso que continuamente se desdobra e se recria por meio de
processos de incorporagéo e desincorporagdo, uma manifestacao fisica do afeto que

influencia a percepcao e a acao. Como afirmam Baldi, Araujo e Zanella (2020, p. 89),

(...) a danga, ao trabalhar com corpos, corpos esses que podem de alguma
forma produzir movimento, nos informam por meio de seus gestuais que
possibilidades encontram, que histérias contam, capazes de na expressao
vivida libertar-se das amarras impostas pela sociedade e assim descortinar
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novos horizontes. O fazer artistico intensifica e qualifica os modos especiais
de operacionalizacdo de conhecimento. N&o se deve pensar a dang¢a na
escola desconectada do pensamento artistico. O corpo é a matéria fisica
concreta que produz as possibilidades artisticas em danca, as sensibilidades
como sentir, perceber, agir, intuir, organizar, entre outras.

A relacdo entre afeto e patrimbnio cultural é multifacetada e profunda,
envolvendo a interacdo de emocgdes, percepcdes e agcdes que sao essenciais para a
preservacao e valorizacdo do patriménio. Sendo assim, reconhecer essa relacao é
crucial para desenvolver politicas e praticas de preservagcao que sejam sensiveis as
necessidades e sentimentos das comunidades envolvidas.

O afeto é elemento central na compreensao do comportamento humano e sua
relacdo com o patriménio cultural. Afinal, o afeto influencia diretamente a maneira
como os individuos percebem, valorizam e preservam seu patriménio, sendo um fator
determinante para a sustentabilidade cultural. Desse modo, a integracdo dos
conceitos de afeto e patriménio cultural € essencial para desenvolver abordagens
mais holisticas e eficazes na preservacgao do patriménio cultural.

O afeto também influencia diretamente a maneira como as politicas de
preservacéo sdo desenvolvidas e implementadas.! Jan Simon Hutta (2020) sugere
que os processos de reterritorializacdo e desterritorializacdo sao intrinsecamente
afetivos, sendo que sentimentos como medo e aconchego podem intensificar ou
atenuar a relagao das comunidades com o espacgo patrimonial. O autor argumenta que
a “cartografia afetiva” pode oferecer novas perspectivas sobre as relagées de poder
no contexto espacial, onde o afeto atua como um vetor que molda a interagcao das
pessoas com o territério.

Retomando Clovis Britto (2014), a preservagdao de monumentos histéricos em

contextos urbanos pode ser observada em muitas cidades e a valorizagdo dos

" Os usos do espaco estéo cheios de encontros e interagbes em e no espacgo. Tais encontros e
interagcbes podem ser vistos como inerentemente afetivos no sentido de Espinosa: eles moldam a
capacidade de habitar, agir e se apropriar dos espagos. Encontros negativos no e com o espac¢o andam
junto com afetos negativos, que podem ser sentidos e narrados como medo, ansiedade, nojo, vergonha
ou culpa, por exemplo. Em contrapartida, os afetos positivos, como alegria, confianca e desejo,
resultam em encontros “felizes”, que s&o facilitadores de tal apropriagdo. A prépria formacdo do
territério, bem como sua dissolugéo, esta ligada as variagdes afetivas: entrar ou sair de um territorio,
participar de sua construcdo ou destruicdo sdo agdes que sempre vém com um certo “sentimento”, ou
seja, provocam alegria ou ansiedade, animagao ou frustragao, raiva ou vergonha. Isso refor¢ca o que
chamamos de forga constitutiva do afeto: o afeto ndo é apenas um efeito que é sentido, € também um
motivador ou bloqueador dos processos (Hutta, 2020, p.73).
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espacos histoéricos € frequentemente sustentada pelo afeto que os moradores locais
sentem por esses lugares. Esse sentimento de pertencimento e orgulho cultural pode
levar a uma maior participacdo comunitaria em iniciativas de preservagdo e
revitalizacdo, como observado nos esforcos de conservacao do sitio histérico de
Olinda (Azevedo, 2016).

Outro exemplo significativo € o Programa de Cidades Histéricas, que busca
integrar a preservacéao do patriménio cultural urbano com o desenvolvimento regional.
Segundo Correa (2016), o sucesso desse programa depende em grande parte do
envolvimento emocional das comunidades locais com os bens culturais. Quando os
moradores percebem o patriménio como parte de sua identidade e histéria pessoal,
estdo mais dispostos a apoiar e participar de agdes de conservagao.

Os casos estudados por Clovis Britto (2020) mostram que o afeto pode ser um
catalisador poderoso para a preservacao do patriménio cultural. Em um de seus
estudos, Britto (2020) analisa a revitalizagao de um antigo mercado em Brasilia, onde
a forte conexado emocional da comunidade com o local resultou em um esforgo coletivo
para restaura-lo e transforma-lo em um centro cultural vibrante. O autor destaca que
esse tipo de envolvimento comunitario € essencial para a sustentabilidade a longo
prazo dos projetos de preservacgao.

O conceito de patriménio e afeto, como desenvolvido por Clovis Britto (2020) e
outros estudiosos recentes, ressalta a importancia do envolvimento emocional das
comunidades na conservagao do patrimdnio cultural. Esse vinculo afetivo ndo apenas
promove a preservacao, mas também confere um valor Unico e insubstituivel aos bens
culturais, integrando-os de forma mais profunda e significativa na vida cotidiana das
pessoas.

Trazemos para a cena a obra de Pedro Recroix porque expor o vinculo afetivo
que essas obras estabelecem com a comunidade é nosso principal objetivo. A
producao artistica de Recroix esta intrincada a memoria e a lembranga dos
“‘esquecidos” do tombamento mundial, mas preservam sua sensibilidade e identidade
no lugar onde residem (nao tombado) e se conectam com as representacdes artisticas
de Pedro nos entalhes em madeira. Portanto, o patriménio afetivo aqui evidenciado
esta diretamente relacionado a histéria da comunidade a qual um determinado grupo
pertence.



22

O mapa a seguir exemplifica onde se localiza a comunidade nas proximidades
do Mosteiro da Anunciagédo do Senhor? em relagédo a cidade de Goias, tombada pela
Unesco em 2001.

Figura 1 - Mapa com a localizagéo do Mosteiro da Anunciagdo do Senhor
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Fonte: Google Maps.

O centro historico da cidade de Goias se desenvolve no lado direito e superior
do mapa, que mostra a realidade atual da cidade, ali simbolizada pela Cruz de

Anhanguera e a Casa de Cora Coralina. Esses dois patrimdnios registrados

2 O Mosteiro da Anunciacdo do Senhor era uma fundacdo de um mosteiro francés (Tournay) da
Congregacao de Subiaco, em 1985, na cidade de Goias, a 130 km de Goiania, atual capital do Estado
de Goias. A criacdo do espaco foi inspirada na espiritualidade de Sdo Bento por uma pequena
comunidade de monges que buscavam viver inspirados pelo Concilio Vaticano Il e, consequentemente,
pela Teologia da Libertacdo. Impulsionados pela partilha da vida com os pobres, partiihavam de igual
forma a luta para construir um mundo mais justo e solidario, dispostos a acolher todos os que
necessitavam de ajuda, seja fisica ou espiritual, mantendo o dialogo aberto ao ecumenismo e as
relagbes antirreligiosas.
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demarcam o territorio historicizado como o “lado de 18" (populagéo pobre) e o “lado de
ca” (populagao abastada) do rio, ou seja, essas duas expressées marcam o stafus
social do vilaboense.

O Mosteiro fora criado a quase dois quildmetros do centro da cidade, onde
naquele periodo existia um bairro nascente e o loteamento para a construgéo do setor
Rio Vermelho estava em construcdo. Parafraseando Guimaraes Rosa, trata-se de
uma “terceira margem do rio”, uma vez que a cidade comecara a se expandir
verticalmente, se levarmos em consideracdo o mapa naquele momento. Cabe
ressaltar que os monges e os pouquissimos moradores daquela regidao nao possuiam
status de moradores do “lado de 14", tampouco do “lado de ca” do rio. Iniciava-se ali

uma nova historia social vilaboense.

1.1.1 Sobre perspectiva e estética: interpretagées possiveis

A contemplagdo do “belo” é fundamental na vivéncia humana. “Todas as
religides e culturas tém expressodes de beleza e todo ser humano busca a felicidade,
a harmonia, a unidade consigo mesmo e com os demais através de manifestacdes de
arte e beleza. Sentido de beleza & inerente ao ser humano” (Pastro, 2022, p16). E
constante a utilizagéo da arte no cristianismo com o propoésito de levar as pessoas a
experimentarem Deus. A arte crista revela-se de distintas maneiras, seja por meio de
esculturas, pinturas, da literatura ou outras formas que tém por finalidade estabelecer
vinculos entre o devoto e Deus.

Ao voltarmos o nosso olhar exclusivamente para as artes visuais, como a
escultura (ou a imagem) podemos perceber que essa arte, além de revelar a beleza
da obra em si, também é capaz de nos “educar” de acordo com a fé professada por
meio dela. Pastro, em sua obra Arte Sacra (2002), nos lembra a fungao estética desta
forma de arte diante do cristianismo:

A questédo da “imagem” é fundamental na estética crista, e a estética ndo é
um simples capricho do belo pelo belo... A grande funcdo da arte no
cristianismo, mais do que ser simplesmente meio didatico, foi, €, e ha de ser

porta e ponte para o mistério onde se passa do belo contemplado ao belo
vivido (Pastro, 2002, p. 1).

Considerando o livro fundamental da fé crista, a Biblia, podemos perceber que

ali a arte também se faz presente, seja na escrita, a qual apresenta uma literatura
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diversificada com o propésito de responder os questionamentos dos devotos, nos
aforismos biblicos que possuem a fungéo de educar os cristdos, ou quando a prépria
escrita revela a necessidade da obra de arte para que se consiga contemplar a Deus.
A arte € mencionada na Biblia como uma expressao da habilidade dada por Deus aos
seres humanos para criar coisas “bonitas”.

No livro biblico de Exodo 31,3-6, ao dialogar com Moisés, o proprio Deus
designa os trabalhadores dando-lhes dons para que possam produzir de forma bela
(que agrade a Deus) a Arca da Alianca a fim de que a beleza contemplada na Arca
possa revelar a beleza de Deus.

Eu o enchi do espirito divino para lhe dar sabedoria, inteligéncia, habilidade
para toda sorte de obras invengdes, trabalho de ouro de prata de bronze
gravuras em pedras de engates trabalho em madeira para executar toda sorte

de obras... E dou a sabedoria ao coragao de todos os homens inteligentes a
fim de que escutem tudo o que ordenei (Ex 31, 3-6).

A arte que glorifica a Deus deve ser criativa, inteligente e bem elaborada,
refletindo a santidade, o poder e a gracga divina. Sendo assim, os artistas tém a missao
de elevar a alma do homem para o céu e transmitir a beleza multifacetada de Deus
através de sua criatividade e habilidade. A esse respeito, Pastro (2022, p. 16) nos
lembra: “O artista sacro esta a servi¢co da divindade, da comunidade, de sua religidao
e cultura, ndo de seus proprios propositos. Coloca o seu dom em fungéo do objetivo
maior. Essa € a razao primeira da arte e do artista sacro”.

A obra de Recroix tem em si essa capacidade de fazer com que seu interlocutor
transcenda. A arte de Pedro apresenta uma estética propria, a qual, estabelecida nas
obras, dita suas proéprias regras. Mas o que € mesmo estética? A estética pode ser
entendida como um ramo da filosofia, a qual se dedica ao estudo do belo, da arte e
do gosto. Seu desenvolvimento pode ser tragcado desde a antiguidade classica até os
debates contemporaneos, refletindo a evolugéo das concepgdes de beleza e arte ao
longo dos séculos. A palavra “estética” deriva do grego aisthesis, que significa
percepcao sensorial, indicando desde seu inicio uma relagao intrinseca com a
experiéncia sensivel e emocional.

Na filosofia classica grega, Platdo (427-347 a.C.) e Aristoteles (384-322 a.C.)
deram contribuicées fundamentais para a estética. Platdo via a beleza como uma
manifestacdo do mundo das ideias, afirmando que a arte deveria imitar a perfeicao do

mundo ideal. Para o filésofo, a verdadeira beleza estava além do sensivel,
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manifestando-se, sobretudo, no dominio das formas perfeitas e eternas (Platao,
2000). Por outro lado, Aristételes abordou a estética de maneira mais pratica e
terrestre. Em sua obra Poética (1997), ele descreveu a arte como uma imitagéo da
natureza, mas destacou a importancia da catarse, ou purificagcdo emocional, que a
tragédia proporciona aos espectadores (Aristoteles, 1997).

Na filosofia grega classica, a estética ocupa um lugar central nos pensamentos
de Platao e Aristételes, sendo fundamental para a compreenséo das suas ideias sobre
beleza e arte. De acordo com Platao, a beleza esta intrinsecamente ligada a sua teoria
das ideias. Segundo ele, o mundo sensivel € apenas uma copia imperfeita do mundo
das ideias, onde reside a verdadeira beleza. Platdo argumenta que a beleza no mundo
sensivel &€ apenas um reflexo palido da beleza ideal que existe no mundo das formas
(Platao, 1988).

Essa ideia € exposta no didlogo de O Banquete (1991), no qual Platao discute
a ascensao do amor, partindo da atragao fisica até alcancgar a contemplagéo da beleza
absoluta e eterna. A arte, por sua vez, € vista com certo ceticismo por Platéo, pois ele
acredita que as obras de arte sdo imitacdes das imitagdes, distantes das verdadeiras
ideias. O filésofo questiona a capacidade da arte de conduzir a verdade, temendo que
as representagdes artisticas possam desviar a alma da busca pelo conhecimento
verdadeiro (Platao, 1991).

Aristételes, discipulo de Platdo, embora concordasse com seu mestre em
alguns pontos, ofereceu uma perspectiva distinta sobre a arte e a beleza.

De todos estes factos resultou a generalizagdo da teoria segundo a qual a
Poética é mais um conjunto de apontamentos para aulas do que uma
exposicao sistematica sobre a matéria. Tal ndo obsta a que tenha sido
possivel distinguir neste Livro | um plano, cujo desenvolvimento se ordena
em volta de trés partes principais: uma de introdugao em que a mimesis surge

logo como o conceito fundamental em que assenta a atividade poética; outra
sobre a tragédia; e outra ainda sobre a epopeia (Aristételes, 1997, p. 9).

A citacao acima foi retirada de sua obra intitulada Poética (1997), na qual
Aristoteles apresenta a arte como uma forma de “mimeses”, ou imitagdo, mas com
uma funcao educativa e moral. Para o filésofo, a tragédia, por exemplo, € a imitagéo
de uma acgao séria e completa que, através da compaixao e do medo, realiza a catarse
das emocgdes. Aristételes acredita que a arte pode revelar verdades universais sobre

a condicao humana, sendo capaz de proporcionar prazer intelectual ao espectador.
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Nesse ambito, o filosofo vé a arte como uma forma de alcancar a verdade por meio
da representacao, e ndo como uma mera copia do mundo sensivel (Aristételes, 2008).

Platdo e Aristoteles compartilham a ideia de que a arte € uma imitagdo, mas
divergem quanto ao valor e aos efeitos dessa imitagdo. Enquanto Platao vé a arte
como uma imitacao inferior, potencialmente prejudicial, Aristételes a considera uma
ferramenta poderosa para a compreenséo e purificagdo das emog¢des humanas. Ainda
segundo a filosofia aristotélica, a beleza esta presente na harmonia, na proporgao e
na ordem, caracteristicas que podem ser observadas tanto na natureza quanto nas
criagdes artisticas.

Essas diferengas refletem suas abordagens filos6ficas mais amplas. Platao,
com sua orientacdo metafisica, enfatiza a transcendéncia e a busca pela verdade
absoluta. Aristoteles, com sua abordagem mais empirica e pratica, valoriza a
observacao e a experiéncia concreta. A estética, portanto, serve como um campo no
qual essas duas visées de mundo se encontram e se contrastam.

Talvez aqui se encontre a percepcao estética de Recroix, uma percepcao “pé
no chao”, muito perto do “modo de fazer” de “Deus na natureza”. Nesse sentido, a
proposta de Pedro estaria no ato de recriar o ja criado, ou seja, fazer uma “imitacao”
da natureza recriando caminhos da visao estética de sua arte.

Na modernidade, Immanuel Kant (1724-1804) revolucionou a estética com sua
obra Critica da Faculdade do Juizo (1790). Kant introduziu a ideia de que o juizo
estético é desinteressado, ou seja, apreciamos a beleza de algo nao por seu valor
pratico, mas pela pura contemplagédo. O filésofo também propdés que a beleza é
universalmente comunicavel, mesmo que o gosto seja subjetivo (Kant, 2003). Essa
abordagem filoséfica destacou a autonomia da estética como campo de estudo,
separado tanto da moral quanto da utilidade pratica.

Outro pensamento importante para a estética moderna € o de Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (1770-1831). Em suas Ligbes sobre Estética (2014), Hegel
argumentou que a arte € uma forma de manifestacao do espirito absoluto e que cada
forma de arte, desde a arquitetura até a mdusica, representa um estagio no
desenvolvimento do espirito humano (Hegel, 2014). Para Hegel, a arte tinha uma
funcéao teleologica, contribuindo para a autorrealizagéo e a liberdade do espirito. Mais
uma vez, a contribuigdo reflexiva filoséfica vai ao encontro do padrao reflexivo de
Recroix, o qual impunha a liberdade e o rigor em seu trabalho cotidiano, possivelmente

desprovido da consciéncia de que uma abordagem estética singular se construia as
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margens do Rio Vermelho para representar uma populagao (in)visivel aos olhos da
tradicao.

A estética na filosofia moderna é significativamente marcada pelas
contribuicdes de Immanuel Kant e Friedrich Nietzsche, cujas obras oferecem
perspectivas distintas e influentes sobre a natureza da beleza, da arte e do juizo
estético. Esses fildsofos moldaram profundamente a compreensao contemporanea da
estética, cada um a partir de suas abordagens uUnicas e contextos filoséficos.

Immanuel Kant, em sua obra Critica da Faculdade do Juizo (1993), propde uma
teoria do juizo estético que revolucionou a filosofia da arte e da beleza. Kant distingue
entre o juizo estético e outros tipos de juizo, argumentando que o juizo estético &
baseado em um sentimento de prazer ou desprazer desinteressado, que nao esta
vinculado a conceitos ou utilidades praticas.

Em todos os juizos pelos quais declaramos algo belo ndo permitimos a
ninguém ser de outra opinido, sem com isso fundarmos nosso juizo sobre
conceitos, mas somente sobre nosso sentimento; o qual, pois, colocamos a

fundamento, ndo como sentimento privado, mas como um sentimento
comunitario (Kant, 1993, p. 85)

Segundo Kant (1993), o juizo estético € universal, mas subjetivo, porque se
baseia na experiéncia individual do belo, que pode ser compartilhada por todos os
seres humanos devido a sua comum capacidade de percep¢ao sensorial. A ideia de
sublime, em Kant, também & crucial para sua teoria estética. O sublime refere-se a
experiéncias que transcendem a beleza comum, evocando sentimentos de admiracao
e reveréncia diante do vasto, do poderoso ou do infinito. Para Kant, o sublime é uma
experiéncia paradoxal que combina prazer e terror, refletindo a capacidade da mente
humana de superar as limitagées sensoriais e reconhecer sua prépria superioridade
racional. A experiéncia do sublime, portanto, eleva a mente, aproximando-a do
conceito de liberdade e moralidade (Kant, 1993).

A influéncia de Kant na estética moderna € vasta. Sua distin¢cao entre o belo e
o sublime e sua analise do juizo estético como uma forma de cogni¢céo desinteressada
estabeleceram um novo paradigma para a critica de arte e a teoria estética. Autores
contemporaneos, como Paul Guyer, continuam a explorar e expandir as ideias
kantianas, investigando como o juizo estético se relaciona com outros aspectos da

experiéncia humana e da pratica artistica (Guyer, 2014).
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No século XX, a estética continuou a se diversificar, com novas abordagens e
teorias emergindo. A escola de Frankfurt, com pensadores como Theodor Adorno,
criticou a cultura de massa e o impacto da industria cultural na degradacéo da arte e
do gosto estético. Adorno, em sua obra Teoria Estética (1970), argumentou que a
verdadeira arte deve desafiar o status quo e provocar reflexao critica, em contraste
com os produtos culturais comerciais, que visam apenas ao entretenimento superficial
(Adorno, 2009). Nisso, a obra de Pedro é extremamente eficaz.

Friedrich Nietzsche (2007), por outro lado, aborda a estética a partir de uma
perspectiva critica e radicalmente diferente, como € demonstrado em sua fala:

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos n&o apenas
a intelecgdo légica, mas a certeza imediata da introvisdo [Anschaunng] de
gue o continuo desenvolvimento da arte esta ligado a duplicidade do apolineo
e do dionisiaco, da mesma maneira como a procriagéo depende da dualidade

dos sexos, em que a luta é incessante e onde intervém periédicas
reconciliacdées (Nietzsche, 2007, p. 24).

Em suas obras, Nietzsche critica a tradigao filosofica ocidental, incluindo as
concepcdes de beleza e arte de Platao e Kant. Em O Nascimento da Tragédia (2020),
Nietzsche argumenta que a cultura ocidental foi dominada por uma viséo apolinea da
arte, que valoriza a ordem, a harmonia e a racionalidade, em detrimento do dionisiaco,
que representa o caos, a paixao e o instinto (Nietzsche, 2020).

Para Nietzsche, a verdadeira arte surge da fusdo do apolineo e do dionisiaco,
combinando a forma e a estrutura com a intensidade e a emocao. Ele vé na tragédia
grega uma expressao dessa unido, capaz de revelar as profundezas da condi¢cao
humana e de proporcionar uma experiéncia estética intensa e transformadora.

Para nos aproximarmos mais desses dois impulsos, pensemo-los primeiro
como os universos artisticos, separados entre si, do sonho e da embriaguez,
entre cujas manifestagdes fisiolégicas cabe observar uma contraposi¢ao

correspondente a que se apresenta entre o apolineo e o dionisiaco.
(Nietzsche, 2007, p. 24).

Nota-se que a arte € uma forma de transvaloragdo dos valores, capaz de
desafiar as conveng¢des morais e culturais e de abrir novos horizontes de significado
e existéncia (Nietzsche, 2020).

Nietzsche também critica a nogao kantiana de juizo estético desinteressado.
Para ele, a arte esta intrinsecamente ligada a vida e aos impulsos vitais e nao pode

ser separada de interesses e desejos. Em suas Considerag¢ées Intempestivas (2020),
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Nietzsche argumenta que a estética deve ser entendida como uma expressao da
vontade de poder, uma forga criativa e afirmativa que desafia as normas estabelecidas
e cria novos valores (Nietzsche, 2020).

A estética nietzschiana tem influenciado profundamente a filosofia
contemporanea, especialmente através de sua énfase na critica cultural e na
transvaloragéo dos valores. Autores como Gilles Deleuze e Félix Guattari expandiram
as ideias de Nietzsche, explorando como a arte e a estética podem ser formas de
resisténcia e transformacéao social (Deleuze; Guattari, 2017).

No contexto brasileiro, € relevante mencionar as contribuicdes de Benedito
Nunes, que explorou as intersecc¢des entre filosofia, literatura e arte. Em sua obra
Introducgéo a Filosofia da Arte (2020), Nunes discute as influéncias de Kant e Nietzsche
na estética contemporénea e como suas ideias podem ser aplicadas ao entendimento
da producao artistica brasileira. Nunes argumenta que a arte brasileira, com sua rica
diversidade e complexidade cultural, oferece um campo fértil para a aplicagdo e
reinterpretacao das teorias estéticas de Kant e Nietzsche, destacando a importancia
de considerar o contexto histérico e cultural na analise estética (Nunes, 2020).

Além da filosofia, a estética também desempenha um papel crucial nas artes
visuais, na literatura e na musica. Na arte, a estética ndo apenas orienta a criacao e a
apreciacdo das obras, mas também influencia os movimentos artisticos e suas
evolugdes. Por exemplo, o Renascimento foi profundamente influenciado pela
redescoberta dos ideais classicos de beleza e propor¢cao, enquanto o Modernismo
buscou romper com essas tradigbes, explorando novas formas de expressédo e
percepgao.

A literatura também é um campo no qual a estética € um elemento central. A
teoria literaria frequentemente explora como a beleza e a forma afetam a recepcéao de
um texto. O formalismo russo, por exemplo, focou a “literariedade” dos textos, ou seja,
aquilo que distingue a linguagem literaria da linguagem comum (Jakobson, 1960). Na
musica, a estética abrange a teoria da harmonia, a estrutura das composigdes e a
experiéncia auditiva dos ouvintes, sendo um campo essencial para a compreensao
das obras musicais e sua evolugao historica.

A obra de Pedro Recroix mostra um ideal estético de beleza que conduz a
experimentacédo de um caminho de contemplagao que ultrapassa a mera visualizagao.
Por isso, estabelecer contato com os entalhes em madeira de Recroix carece de uma

sensibilidade, para que a interpretacao dos entalhes consiga alcancar a beleza
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contemplativa presente em cada obra. Portanto, ao entrar em contato com tais obras,
pode-se reconhecer os valores da igreja, principalmente quando se coloca em énfase
o Concilio Vaticano Il, a capacidade do autor de reconhecer elementos culturais latino-
americanos e inseri-los em sua obra e, principalmente, compreender que a obra
entalhada na madeira € sempre resultado de oragdo. Desse modo, toda a teoria
estética discutida acima se rende ao encantamento que a obra de arte é capaz de
produzir.

Experimentar essa vivéncia da obra de arte em Pedro Recroix € um
movimento para dentro de si, ou seja, estabelecer relagdo com a propria histéria.
Trata-se de um convite a contar histérias da comunidade que a mantém, uma forma
de revisitar as vivéncias da comunidade interna e externa do Mosteiro da
Anunciacao do Senhor.

Atento a regra de Sao Bento, que logo em seu prélogo convida o monge a
perscrutar a voz de Deus, o monge beneditino Pedro Recroix faz esse exercicio por
meio da oragdo contemplativa, devolvendo como resultado dessa oragdo seus
trabalhos manuais, os quais tém por fundamento o louvor a Deus pela criagdo do
mundo. Seja por imagens que evangelizam, seja pelas obras abstratas nas quais se
busca intensificar os veios naturais da madeira, como que uma forma de reinventar a
criagdo divina, as obras que evangelizam trazem em si narrativas de passagens
biblicas esculpidas a partir de caracteristicas latino-americanas. Como os icones
estao entrelagcados de diversas formas nas obras de Recroix, pensemos em caminhos
possiveis para se analisar tais icones.

A iconologia® & um campo de analise das artes visuais, focando a interpretacéo
dos significados simbdlicos e culturais das imagens. Enquanto a iconografia se
concentra na identificacao e descricdo dos temas e motivos visuais, a iconologia vai
além, buscando entender o contexto cultural, social e historico que da origem a esses

simbolos. Essa abordagem mais profunda permite que os estudiosos desvendem as

3 A iconologia € o estudo interpretativo e simbdlico das imagens, com foco na identificagéo, analise e
interpretacdo dos significados subjacentes as representacbes visuais em diferentes contextos
histéricos, culturais e artisticos. Esse campo vai além da mera descri¢gdo das imagens (que é o objetivo
da iconografia), explorando o que essas representa¢des transmitem em termos de ideias, valores,
crengas e narrativas, levando em consideragcdo os aspectos histéricos e culturais nos quais foram
criadas. A iconologia busca compreender as inten¢des dos criadores das imagens e o impacto destas
na sociedade. A iconologia foi amplamente desenvolvida pelo historiador da arte Erwin Panofsky, que
definiu uma metodologia de trés niveis: descricdo pré-iconografica (analise dos elementos visuais
béasicos), analise iconografica (identificagdo de temas e motivos representados) e interpretagéo
iconoloégica (investigacao do significado mais profundo e contexto cultural das imagens) (Unfried, 2014).
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camadas de significado que uma imagem pode conter, proporcionando uma
compreensao mais rica e completa das representacgdes visuais.

O desenvolvimento histérico da iconologia como campo de estudo remonta ao
trabalho de Aby Warburg no final do século XIX e inicio do século XX. Segundo Forster
(1996) “Warburg reformulou muitos fendmenos artisticos em uma nova perspectiva
académica” (Forster, 1996, apud Warburg, 1999, p. 109, tradugdo nossa). Esse
enfoque interdisciplinar permitiu ndo apenas decifrar o conteudo pictérico, mas
também entender os processos culturais e historicos subjacentes as obras de arte.
Sua investigacdo ia além da mera analise estética, incorporando aspectos
psicolégicos e antropoldgicos para entender as dindmicas sociais e as relagdes de
poder refletidas nas representagées visuais.

Warburg buscava compreender como os simbolos e imagens eram utilizados
para comunicar e transformar significados ao longo do tempo, resistindo a
classificagdes e interpretacbes rigidas. Seu método reconhecia o poder cultural e
circular das imagens e defendia que a reutilizagcao de figuras e instituicdes antigas em
periodos posteriores nao era apenas uma questao de imitacao, mas refletia processos
culturais profundos. Sua perspectiva inovadora influenciou significativamente os
estudos iconograficos contemporaneos, destacando a necessidade de uma

abordagem abrangente e contextual para a analise de imagens.

1.2 ENTRE A FRANGCA E A CIDADE DE GOIAS: MOSTEIROS CONVENCIONAIS, O
MOSTEIRO DA ANUNCIAGAO DO SENHOR E A TEOLOGIA DA LIBERTAGAO

Diferentemente dos claustros monasticos espalhados pelo mundo, a
construcao do mosteiro* da Anunciacdo do Senhor da cidade de Goias se alicercou
na simplicidade e vida de oragao contemplativa vivenciada em meio ao povo. De
acordo com a regra de Sao Bento, que logo em seu prologo convida o monge a
perscrutar a voz de Deus, e dos fundamentados do Concilio Vaticano Il, esse mosteiro

foi criado com a intencao de fazer essa escultura profunda que representasse Deus

* Um mosteiro catolico é a casa onde habita monges ou monjas, pertencendo a uma ordem monastica
especifica, onde se destaca as que utilizam a Regra de Sao Bento, assim conhecidos como
beneditinos. A vida dentro dos mosteiros é caracterizada por praticas de oragdo, meditacio e trabalho.
Os monges vivem reclusos em um ambiente de siléncio, dedicando-se a um relacionamento profundo
com Deus.
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na vida da populacao pobre da cidade de Goias. Na América Latina, a Igreja fez
uma opcao preferencial pelos pobres.

Uma vez percebidas as barreiras marcantes da vida religiosa monastica no
padrao europeu, a qual é facilmente vista reproduzida no Brasil e nos paises latinos a
partir do processo de colonizagéo europeia, como € o caso dos mosteiros de Sao
Bento de Olinda, Salvador, Sao Paulo, Rio de Janeiro. O Mosteiro da Anunciagéo do
Senhor buscou suas bases estruturais no Concilio Vaticano Il, o qual convidava os
religiosos a fazerem uma experiéncia de Deus no meio do povo simples.

A lgreja, sobretudo, deve mostrar-se proxima do povo humilde, mostrando-se
solidaria na sua pobreza e simplicidade, para que, através dessa

proximidade, todos possam fazer uma experiéncia viva de Cristo, fonte de
verdadeira alegria (Gaudium et Spes, 1965, n° 88).

Surge, assim, um mosteiro popular, onde a vida dos monges estava integrada
a da populagao periférica vilaboense. E nesse espaco “contranormativo” que a arte do
doravante Pe. Pedro ou Pedrdo, como era amplamente conhecido, encontra um
ambiente criativo e sacro para efetivo dialogo com o popular. Essas analises nos
remetem ao Concilio Vaticano Il, realizado entre 1962 e 1965, que foi um evento
crucial na histéria da Igreja Catélica, convocado pelo Papa Joao XXIII.

O objetivo principal do Concilio foi promover uma renovagao da Igreja,
alinhando-a com as necessidades e realidades do mundo contemporaneo. Esse
evento marcou uma guinada na concepcao eclesiolégica, mudando a perspectiva de
uma lgreja fechada em si mesma para uma instituicdo em dialogo continuo com o
mundo, conforme destaca Jodo Décio Passos (2020) em sua analise sobre o impacto
do Vaticano Il na renovacao e adaptacao da Igreja naquela década e até a atualidade.

O contexto histérico do Concilio Vaticano |l reflete um periodo de grandes
transformacgdes sociais e culturais no mundo pés-Segunda Guerra Mundial. A Igreja,
percebendo a necessidade de se atualizar e responder aos desafios contemporaneos,
viu no concilio uma oportunidade para um "aggiornamento" — termo italiano utilizado
por Joao XXIII para descrever o processo de modernizacao e atualizacéao da Igreja.

Segundo a "RTP Ensina" (2017), o concilio foi inaugurado em 11 de outubro de
1962 e terminou em 8 de dezembro de 1965, sendo dividido em quatro sessdes e
contando com a participacao de mais de 2000 prelados de todo o mundo. Durante

esse periodo, foram elaboradas quatro constituicbes, nove decretos e trés
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declaragbes que abordaram temas fundamentais para a Igreja, como liturgia,
apostolado dos leigos, formacéao sacerdotal e liberdade religiosa.

Entre os principais documentos produzidos pelo concilio, destacam-se a
constituicao "Sacrosanctum Concilium", que trata da liturgia; o decreto "Ad Gentes",
sobre a atividade missionaria; e a declaracao "Nostra Aetate", que promove o dialogo
inter-religioso e cultural. A "Sacrosanctum Concilium" buscou renovar a liturgia da
Igreja, tornando-a mais acessivel e compreensivel para os fiéis, enquanto o "Ad
Gentes" incentivou a missao evangelizadora da Igreja em todo o mundo. A "Nostra
Aetate", por sua vez, foi um marco significativo na promocao do dialogo e da
compreensao mutua entre diferentes religides, reconhecendo a importancia do
respeito e da cooperacgéo entre as diversas tradi¢coes religiosas (Silva, 2023).

Um aspecto notavel do Concilio Vaticano Il foi a mudangca na percepcao da
Igreja sobre si mesma e sobre sua relagdo com o mundo. A eclesiologia conciliar,
conforme descrito por Passos (2020), redefiniu a Igreja como o "Povo de Deus", uma
comunhao de todos os fiéis unidos em um mesmo corpo, com a missao de ser sinal e
instrumento de unidade entre as pessoas. Essa visdo contrastava com a antiga
concepcao de uma Igreja hierarquica e autocentrada, promovendo, em vez disso, uma
instituicao aberta ao dialogo e ao servico ao mundo (Paulus, 2020).

Outro ponto central do concilio foi a énfase na pastoralidade, ou seja, na
adaptacao das praticas e ensinamentos da Igreja as realidades contemporaneas. Esta
abordagem pastoral foi crucial para que a Igreja pudesse enfrentar os desafios
modernos e se tornar mais relevante para os fiéis. No entanto, como observa Passos
(2020), houve uma distingdo entre renovacao e adaptacao: enquanto a renovacgao
implicava uma reinterpretacao profunda e uma nova postura da Igreja no mundo, a
adaptacao muitas vezes se limitava a ajustes superficiais sem mudar a esséncia das
praticas estabelecidas (Paulus, 2020).

O impacto do Concilio Vaticano Il foi vasto e multifacetado, afetando nao
apenas a teologia e a pastoral da Igreja, mas também sua estrutura institucional e sua
relacdo com a sociedade. As conferéncias episcopais latino-americanas, como as de
Medellin (1968) e Puebla (1979), sdo exemplos de como o concilio influenciou a Igreja
na América Latina, promovendo uma maior énfase na justica social € na opgao
preferencial pelos pobres (Instituto Humanitas Unisinos - IHU, 2020).

A lgreja, com alegria e convicgéo, aceita a tarefa de promover uma vida crista
mais auténtica, sobretudo entre os pobres e os simples, fazendo-se préxima
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do povo de Deus, a fim de que todos experimentem a presenca de Cristo, que
se manifesta na simplicidade e na humildade do coragéo. (Gaudium et Spes,
1965, n° 3).

Atentos ao Concilio Vaticano Il, os monges beneditinos do interior da Franca
provenientes da Abadia de Notre Dame em Tournay foram enviados ao Brasil para a
fundagdo de um novo mosteiro que vivesse a luz das reflexées abordadas pelo
Concilio Vaticano Il. Uma vez instalados no Brasil, os monges estavam em busca de
um trabalho pastoral que refletisse a identidade do povo, morando inicialmente no
Parana.

Apods 20 anos de servigos pastorais no Parana, os monges Felippe Ledett® e
Pedro Recroix® sdo convidados por Dom Tomas Balduino’ a realizarem um trabalho
pastoral na Diocese de Goias. Nesse momento, junta-se a eles o jovem monge
brasileiro, pertencente ao Mosteiro Beneditino da cidade Olinda — PE, Marcelo
Barros?.

Gustavo Gutierrez, na introducdo do seu livro Teologia da Libertagéo:

Perspectivas (2000), com muito zelo cita a teologia da libertagdo como sendo “uma

® Fhelippe Etienne Marie Leddet nasceu em 30 de agosto de 1916 em Grenoble, na Franga. Monge
beneditino enviado ao Brasil para criar um mosteiro na regido de Curitiba. Em 1958 fundou, ao lado de
Marcelo Barros e Pedro Recroix, 0 Mosteiro da Anunciacdo do Senhor, na cidade de Goias.

6 Sobre Pedro Recroix, detalharemos sua biografia adiante.

7 Dom Tomas Balduino nasceu em Posse, Goias, no dia 31 de dezembro de 1922. Ele é filho de José
Balduino de Sousa Décio, goiano, e de Felicidade de Sousa Ortiz, paulista. Seu nome de batismo é
Paulo, Paulo Balduino de Sousa Décio. Foi o ultimo filho homem de uma familia de onze filhos, trés
homens e oito mulheres. Ao se tornar religioso dominicano recebeu o nome de Frei Tomas, como era
costume. Em 1965, ano em que terminou o Concilio Ecuménico Vaticano Il, foi nomeado Prelado de
Conceicao do Araguaia. La viveu de maneira determinante e combativa os primeiros conflitos com as
grandes empresas agropecudrias que se estabeleciam na regido com os incentivos fiscais da entéo
SUDAM, e que invadiam areas indigenas, expulsavam familias sertanejas, os posseiros, e traziam
trabalhadores bracais de outros Estados, sobretudo do nordeste brasileiro, que eram submetidos,
muitas vezes, a regimes analogos ao trabalho escravo. Em 1967, foi nomeado bispo diocesano da
Cidade de Goias. Nesse mesmo ano foi ordenado bispo e assumiu o pastoreio da Diocese, onde
permaneceu durante 31 anos, até 1999 quando, ao completar 75 anos, apresentou sua rendncia e
mudou-se para Goiania. Dom Tomas, junto a Diocese de Goias, procurou adequar a Diocese aoc novo
espirito do Concilio Ecuménico Vaticano Il e de Medellin (1968). Fundador da Comissao Pastoral da
Terra, o bispo ficou conhecido em todo Brasil por seu trabalho de defesa da reforma agraria e de direitos
dos povos indigenas. (Reporter Brasil, 2014).

8 Nasceu em 1944, no grande Recife, PE, de uma familia de operarios, sendo ele o primeiro de dez
irmaos e irmas. Ele conta que, depois de certa fantasia infantil, abandonada no tempo da adolescéncia,
decidiu ser monge e padre aos 18 anos. Pediu para entrar no Mosteiro dos beneditinos de Olinda,
desde que Ihe fosse sempre permitido trabalhar com as pessoas mais pobres e visitar cultos de outras
Igrejas e religides. E, como era a época em que a Igreja se abria a um tempo novo, fez profissdo de
monge em 1965 no mesmo dia em que, em Roma, se encerrava o Concilio Vaticano Il. Talvez por isso
0 espirito e a mensagem do Concilio foram sempre tao importantes para Marcelo. De fato, ele sempre
trabalhou pela renovacéao da Igreja para que ela se coloque em dialogo com o mundo e a servico dos
mais empobrecidos. Informacgéo disponivel em: www.marcelobarros.com. Acesso em: 4 nov. 2024.
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reflexdao a partir do evangelho e das experiéncias dos homens e mulheres
comprometidos como processo de libertagcdo nesse subcontinente de opressao
espoliacéo que € a América Latina” (Gutiérrez, 2000, p. 23).

A reflexao de Gutierrez toma caminho ao destacar a importancia da teologia da
libertagcao nascente de uma experiéncia multipla, buscando a abolicao da situacao de
injustica e subalternidade na qual a populacao latino-americana estava imersa.
Segundo o autor, o trabalho teoldégico e intelectual dessa face social da igreja
culminaria na construcao de rotas e compromissos libertadores, os quais, por suas
acdes, assim como assinalado por Sao Paulo em Romanos 2, 13-16, mostrariam a fé
crista por suas obras.

O impacto da Teologia da Libertagdo ndo se limitou a América Latina. Ela
influenciou movimentos similares em outras partes do mundo, adaptando-se a
contextos diversos e promovendo uma abordagem inclusiva que abrangia as lutas de
mulheres, afrodescendentes, indigenas e outras comunidades marginalizadas. Nesse
periodo, lvone Gebara e outros tedlogos feministas comegcaram a explorar a
intersecao entre género e teologia, ampliando o escopo da Teologia da Libertacao
para incluir a perspectiva das mulheres na luta por justica (Instituto Humanitas
Unisinos, 2023).

Apesar das criticas e perseguicdes, a Teologia da Libertacdo continua a ser
uma forga viva dentro da Igreja Catdlica e além. Ela desafia as comunidades de fé a
confrontarem as injusticas sociais e a viverem uma espiritualidade que se compromete
com a libertagao integral do ser humano e se manifesta culturalmente, inclusive, por
meio da arte. E nesse territério polissémico que se encontram as problematicas e
analises deste estudo, guiadas pela producao de arte em madeira de Pedrao, na
cidade de Goias.

A Teologia da Libertacao foi profundamente influenciada pelo contexto politico
da América Latina, onde regimes autoritarios e politicas neoliberais intensificaram a
exploracdo e a marginalizacdo das classes trabalhadoras e camponesas (Franca,
2020). Marcelo Barros, um dos fundadores do Mosteiro da Anunciagao do Senhor em
Goias e também escritor, faz alusdo ao nascimento dessa visao teolégica.

Esta teologia nasceu no sul do mundo, a partir da escuta do lamento e da
caminhada dos Pobres. Colocou-se junto a resisténcia dos povos originarios
e africanos em sua luta contra os grilhdées da tirania e da escraviddo, a que

foram submetidos pelos europeus desde a violenta conquista deste
continente. Essa teologia iniciou o processo pelo qual as igrejas cristas foram
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confrontadas por historicamente terem quase sempre se colocado do lado
dos opressores e assim legitimarem rigorosamente a colonizagao. A teologia
da libertagido articulou a experiéncia das comunidades cristas inseridas no
mundo do sofredores. Nasceu da escuta da fé no Deus de Jesus, o abba
querido que nos irmana. Levou a sério o grito dos filhos e filhas de Deus,
irmaos e irmas empobrecidos, vitimas da pecaminosa desigualdade social,
imposta por um sistema iniquo e opressor. E, principalmente, nas décadas
mais recentes, fez ecoar o grito da méae Terra, tdo expropiada pelo latifundio,
pelo agronegdcio e muitos extrativismos, nacionais e internacionais, do
sistema capitalista neoliberal, cujos tentaculos se tornam cada vez mais
globalizados. E uma teologia orada, refletida e expressa a partir do baixo, ou
seja, do reverso da historia. Alimenta-se da praxis libertadora das pessoas e
comunidades que, em situacdo de cativeiro, encontram a Deus no rosto de
todo ser humano primido (Barros, 2022, p. 7).

A interagdo com as ciéncias sociais, particularmente com a teoria marxista,
permitiu uma analise critica das estruturas de poder e a elaboragdo de uma pratica
teologica que se engajava diretamente na luta contra a opressao. Esse enfoque levou
a acusagdes de marxismo por parte da hierarquia da Igreja Catodlica, resultando em
uma série de conflitos e condenagdes, como a censura de tedlogos e a represséo de
movimentos sociais inspirados pela Teologia da Libertagao (Revista Zelota, 2023).

A partir da década de 1970, a Teologia da Libertacao comecou a se manifestar
por meio das Comunidades Eclesiais de Base (CEBs), que se tornaram centros de
organizacao e resisténcia para os pobres. Essas comunidades promoviam a
conscientizacao politica e social, encorajando os fiéis a se envolverem ativamente na
transformacao da sociedade. Esse movimento encontrou um eco nas palavras do
Papa Joao Paulo Il, apesar de suas reservas pessoais, que em 1986 reconheceu a
Teologia da Libertagcdo como uma abordagem valida e necessaria dentro da tradicao
da Igreja, desde que permanecesse fiel ao evangelho e a doutrina social da Igreja
(Jodo Paulo Il, 1986). BARROS (2022) faz uma atualizacao da Teologia da libertacao
para os dias de hoje, vejamos...

Atualmente, se desenvolvem Teologias da Libertacdo ndo apenas cristas
catolicos, protestantes e pentecostais mas também, suscitadas no dialogo
inter-religioso em outras tradicdes religiosas abradmicas, judaicas e
mugulmanos de matriz africana, indigena e oriental. do mesmo modo, essas
correntes atuais de teologia de libertagdo assume a feicdo e bucal de
teologias publicas e que ocupam com autonomia, espa¢o académico da

propria teologia e como disciplina presente no espectro das ciéncias da
religido (Barros, 2022, p.12)

O impacto da Teologia da Libertagcdo ndo se limitou a América Latina. Ela
influenciou movimentos similares em outras partes do mundo, adaptando-se a

contextos diversos e promovendo uma abordagem inclusiva que abrangia as lutas de
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mulheres, afrodescendentes, indigenas e outras comunidades marginalizadas. lvone
Gebara e outros tedlogos feministas comegaram a explorar a intersegéo entre género
e teologia, ampliando o escopo da Teologia da Libertacado para incluir a perspectiva

das mulheres na luta por justica. (Instituto Humanitas Unisinos, 2023).

1.2.1 O homem, o artista, o religioso: faces de Pedro Recroix

Pierre Joseph Paul Recroix, nasceu em 14 de novembro de 1922, na pequena
vila de Wail, Francga, filho de Xavier Recroix, um comandante do exército, e Irene
Jacquiot, uma mulher religiosa e reservada. Desde a infancia, Pedro foi imerso em
um ambiente que valorizava a disciplina e a fé, o que molda sua personalidade e
suas escolhas futuras. Como mencionado por Araujo (2013), parte da infancia de
Pedro Recroix se deu na cidade de Ghardaia, Argélia, norte da Africa, ocupada pela
Franca, onde seu pai exercia a fungdo de comandante do exército.

Crescendo em um contexto de incertezas, o inicio da Segunda Guerra
Mundial, em 1° de setembro de 1939, trouxe desafios que fortaleceram seu
compromisso com a fé. Em 12 de junho de 1944, Pedro foi acolhido como postulante
no mosteiro de Madiran e em 3 de outubro de 1945 fez sua profissdo monastica em
que recebeu o nome de Placido, tendo por sua padroeira Santa Teresinha do Menino
Jesus. Segundo a tradicdo beneditina, Placido teria sido um fiel discipulo de Sao

Bento em Subiaco, dai a inspiragdo do nome.

Figura 2 - Xavier Recroix, pai de Pedro Figura 3 - Irene Jacquiot, mae de Pedro

Fonte: A arte em feitio de oracéo, 2013. Fonte: A arte em feitio de oracéo, 2013.
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Figura 4 - Pedro Recroix

Fonte: A arte em feitio de oragdo, 2013.

Na foto, 0 monge beneditino Pedro Recroix esta em sua cela na Abadia de
Notre Dame, Tournay-Franga, com o livro das horas em méaos. Segundo o préprio
Pedro (Araujo, 2013), ele ndo era um homem dado a intelectualidade, era homem do
trabalho pesado, um homem do campo que se encontrava consigo mesmo em meio
a natureza. Em 1950, no dia 18 de junho, recebe a ordenacgao sacerdotal em Tournay.

No mosteiro de Tournay, Pedro era responsavel por cuidar do gado e da horta,
e foi em meio a esse ambiente que surgiu sua primeira obra de arte, uma imagem de
Nossa Senhora lapidada a machado. Em 1960, a convite do arcebispo de Curitiba,
Pedro e outros trés monges beneditinos embarcam rumo ao Brasil. Logo apos a
chegada ao Brasil, Pedro e seus companheiros se instalam na regiao rural da cidade
de Curitiba, onde fundam o mosteiro da Anunciagao do Senhor.
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Figura 5 - Vista da Capela do Mosteiro da Anunciagédo do Senhor, Curitiba - PR

Fonte: A arte em feitio de oragéo, 2013.

Na imagem da figura 05, vemos a capela do extinto mosteiro da Anunciacao do
Senhor em Curitiba - PR. A capela é toda construida em madeira, tendo a parede ao
fundo feita em vidraga, o que mostra o compromisso dos monges em viver de forma
simples. A construcdo € de uma madeira retirada da prépria propriedade e o trabalho
de construcao foi realizado pelos monges. Ja ao fundo da capela, é possivel
comtemplar as belezas da criacao divina por meio da natureza. A simplicidade da
capela revela a atencao desses beneditinos a atualidade conciliar que a Igreja
vivenciava naquele momento.

No Concilio Vaticano Il, os monges beneditinos recém-instalados no Brasil
foram em busca de um trabalho pastoral que refletisse a identidade do povo. Assim,
o trabalho se deu com os agricultores daquela regido onde o mosteiro foi instalado.
Pedro destaca em entrevista (Araujo, 2013) a sua colaboragéo para com aqueles

agricultores, principalmente no que diz respeito a criagao de gado e ao cultivo agricola.
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Dessa maneira, o trabalho dos monges comecou achamar atencdo nao sé da
arquidiocese, como também do governo do pais, que naquele momento passava pela
ditadura militar.

Surgiu, a partir dai, a possibilidade de que os monges viessem para o centro-
oeste do Brasil, especificamente para a cidade de Goias, onde Dom Tomas Balduino
desenvolvia sua fungéo episcopal, tendo todo um cuidado humanista e priorizando o
cuidado para com pobre, o oprimido, o sem lugar. Dom Tomas destaca-se como
grande defensor dos direitos humanos e da reforma agraria em nosso pais, e a
diocese de Goias € considerada uma grande representante da Teologia da Libertacao.
Isso porque na cidade de Goias os monges beneditinos sdo levados a diversos
trabalhos pastorais, sendo possivel a fundagcéo de um novo mosteiro que também leva

o nome de “Anunciacao do Senhor” no ano de 1985.

Figura 6 - Conectando com trabalhadores rurais, Pedro e alguns novigos beneditinos
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Fonte: Acervo Fraternidade Anunciacdo do Senhor.

Pedrao passa a ser o rosto estampado do mosteiro da Anunciacdo do Senhor
da cidade de Goias. Essa afirmacao nao € apenas uma metafora para se pensar
naquele espaco religioso, mas trata-se de uma constatacdo da relevancia dos
trabalhos de Pedro para aquele espaco de espiritualidade. Ao caminhar pelo mosteiro
da Anunciagao do Senhor,é possivel enxergar Pedro por intermédio de suas obras
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espalhadas por todo o mosteiro. Desde a porta principal, que impacta logo na
entrada do mosteiro, até a igreja, a capela, a hospedaria, enfim, por onde se
caminha dentro desse espago sagrado, enxerga-se o rosto de Pedro, o suor do seu
trabalho manual e a beleza dos entalhes, resultado de um processo de sensibilidade
somado a sua espiritualidade fluida. Pedro Recroix foi profundamente influenciado
pela Teologia da Libertacao, movimento que moldou grande parte de seu trabalho na
Diocese de Goias. Esse movimento, central para a Igreja na América Latina, buscava
alinhar a fé crista com as lutas por justica social, especialmente em prol dos pobres e
marginalizados. Pedro integrava esses principios a sua arte e ao seu trabalho
pastoral, criando uma conexdo profunda entre espiritualidade e o cotidiano das
comunidades locais.

No testemunho visual em foco, o artista e personagem desse estudo atuava
diretamente com os camponeses e trabalhadores rurais, promovendo uma visao da
Igreja que dialogava com as necessidades reais do povo. Na figura a seguir, observa-
se uma de muitas das suas representagcdes que retratavam temas biblicos
incorporados aos elementos da vida e da cultura local, construindo cenas figurativas
que aproximavam a liturgia do cotidiano.

A visdo artistica e espiritual de Pedro foi moldada também pelo Concilio
Vaticano Il, que enfatizava uma Igreja mais aberta e inclusiva. Ele aplicou esses ideais
ao cotidiano de sua missao, promovendo uma espiritualidade acessivel e visualmente
impactante. Suas obras em madeira, esculpidas com detalhes que remetiam ao

contexto cultural brasileiro, representavam uma ponte entre o sagrado e o secular.
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Figura 7 - Obra sendo esculpida em madeira

Fonte: Acervo Fraternidade Anunciagéo do Senhor.

Pedro via a arte como um meio de transcender o material e acessar o espiritual.
Ele acreditava que o entalhe em madeira era uma forma de oracdo, um modo de
glorificar a criacao divina. O resultado era uma arte impregnada de simbolismo, com
pecas que capturavam a esséncia da fé cristd enquanto dialogavam com o imaginario

popular latino-americano.
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Figura 8 - Entalhando uma de suas obras

Fonte: Acervo Fraternidade Anunciagdo do Senhor.

Além de sua producao artistica, Pedro era ativo no ensino de técnicas de
entalhe para jovens e membros da comunidade. Ele acreditava na transmissao de

saberes como uma forma de empoderamento cultural e espiritual.

Figura 9 - Ensinando técnicas de entalhe a visitantes

Fonte: Acervo Fraternidade Anunciagdo do Senhor.
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Por meio de oficinas e momentos de partilha, ele ajudava a formar nao apenas
artesados, mas também cidadaos conscientes de suas raizes e valores. O trabalho de
Pedro Recroix € amplamente reconhecido como um simbolo da integragcéo entre fé,
arte e compromisso social. Seu legado perdura tanto nas obras fisicas que deixou
quanto na meméria coletiva das comunidades que ele tocou. Sua vida € um

testemunho de como a arte pode ser usada para criar beleza e transformar realidades.

Figura 10 - Pedro, Marcelo e Felipe, fundadores do Mosteiro da Anunciagdo do Senhor em
celebragao eucaristica

Fonte: Acervo Fraternidade Anunciagao do Senhor.

Pedro Recroix dedicou sua vida a cultivar momentos de profunda
espiritualidade contemplativa e celebracao da fé, integrando os valores monasticos ao
cotidiano das comunidades onde viveu e trabalhou. No centro de sua vida estava a
vivéncia dos oficios liturgicos, que ele transformava em experiéncias marcantes de
comunhao, oracgao e reflexdo. Suas homilias eram acessiveis, levando o sentido da fé
para além das paredes do mosteiro e tocando a vida das pessoas mais simples.

A rotina de oracao e trabalho era central para a espiritualidade que Pedro
transmitia, inspirada pela tradicdo beneditina de equilibrio entre oracgao, trabalho e
contemplacdo. Ele acreditava que cada liturgia e momento contemplativo que
experimentava por meio do seu trabalho era uma oportunidade para fortalecer os

lagos comunitarios e promover um encontro verdadeiro com o divino. Sempre sensivel
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as realidades locais, Pedro e a comunidade monastica adaptavam os momentos
celebrativos incorporando elementos culturais e espirituais que faziam sentido para as
comunidades ao seu redor e para os visitantes do Mosteiro.

Como se pode observar na imagem a seguir, Pedro mantinha uma relagéao
paternal com a comunidade. Longe de discursos formais ou moralistas, ele utilizava
acontecimentos do cotidiano e exemplos praticos para transmitir a mensagem do
Evangelho de maneira clara e impactante. Essas narragbes simples, porém
profundas, tocavam coragcbes e convidavam todos a participar de uma vivéncia
espiritual auténtica. Sua abordagem era acolhedora, tornando os oficios e liturgias

momentos de renovacao espiritual e partilha.

Figura 11 - Momento de oragéo

Fonte: Acervo Fraternidade Anunciagéo do Senhor.

Em seu ministério sacerdotal, Pedro se revelou zeloso e dedicado, sempre
aberto a criatividade celebrativa das comunidades. Ele fazia das celebragcdes
momentos vivos, nos quais integrava mdusica, arte e a participacao ativa da
comunidade. Os altares e moéveis liturgicos frequentemente traziam marcas de sua
arte em madeira, refletindo o carater espiritual e comunitario de seu ministério.

Além disso, Pedro via a espiritualidade como algo que vai além do ritual, mas
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esta profundamente enraizado no dia a dia. Nesse sentido, a espiritualidade que ele
vivia e compartilhava estava presente em cada momento: na oragéo silenciosa ao
amanhecer, nos canticos durante os oficios e até mesmo no trabalho manual, que ele
considerava uma forma de louvor a Deus.

Sua vida espiritual era, ao mesmo tempo, simples e rica, marcada pelo desejo
de servir, escutar e transformar. Pedro Recroix deixou como legado uma vivéncia da
fé que nao apenas celebrava o sagrado, mas o tornava parte do cotidiano de todos
que cruzavam seu caminho. Exatamente por isso, suas partilhas de vida continuam
ecoando como um testemunho vivo de devogao e compromisso com Deus e com os
menos favorecidos.

Pensando no trabalho de Pedro Recroix, um homem cuja vida e obra deixaram
um legado significativo na integracao entre espiritualidade, técnica e justica social uma
entrevista. A conversa aborda diferentes momentos de sua trajetéria, desde sua
adaptacao a vida monastica até os desafios enfrentados na transferéncia para Goias,
passando por sua conexao com movimentos sociais como a Pastoral da Terra e sua
vivéncia pratica da espiritualidade de Sao Bento. A seguir, destacam-se trechos
importantes de suas respostas, que refletem sua viséo sobre trabalho comunitario, fé
e os desafios de sua misséo.

Quando questionado sobre o interesse das pessoas em ingressar no mosteiro,

Pedro explicou que:

eles ndo sabiam o que era exatamente. Porque eles conheciam um pouco de
vigario, de paroco, s6 que eles tiveram que aprender como era um mosteiro,
experimentar esta atuacgdo, dentro da realidade na qual vocé vivia. Tive a
competéncia técnica; era uma coisa que fazia vocé entrar e ser aceito, se
vocé esta trazendo técnica nova. La realmente nds conseguimos fazer
mudancas, rotagao de pasto, silagem e também rentabilidade (Araujo, 2013,
p. 133).

A resposta mostra a importancia de combinar espiritualidade com praticas
inovadoras, mas também reflete a falta inicial de entendimento sobre a vida

monastica. Sobre 0 momento que marcou a transferéncia para Goias, ele revelou:

A transferéncia para Goias... Nés justamente tinhamos feito o erro de colocar
melhor o meio rural, enquanto que todos os elementos dindmicos das familias
fugiam para a cidade, para arranjar emprego. Diziam que o lugar deles ndo
erala. [...] Como dizem, é um pouco cedo demais para deixar o que se tinha
comegado. [...] Entéo, Felipe colocou o mosteiro numa linha que era o oposto
daquela do arcebispo. Comecgou a criar-se conflito e quando vinha o abade,
0 abade falava com o bispo e o bispo dizia que ndo éramos monges, éramos
comunistas, estavamos fazendo politica (Aradjo, 2013, p. 134).
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A fala de Pedro destaca tanto os desafios institucionais quanto os conflitos
politicos enfrentados pelo grupo no contexto de Goias. Quando indagado sobre seu
encontro com Dom Tomas Balduino, ele afirmou: “Nao naquele momento. Eu conheci
o pessoal mandado de Goias. Os padres que criavam, que ajudaram a criar o Partido
dos Trabalhadores, a Pastoral da Terra, que falaram para Tomas e Tomas fez a
proposta.” (Barros, 2024 p.16) Aqui, Pedro ressalta a ligagdo com movimentos sociais,
mas também aponta o impacto das ideias progressistas na escolha de Goias como
local para o trabalho monastico. Ao responder sobre as dificuldades de recomecar em
Goias, ele disse:

Isso para mim foi justamente o ponto principal. Perdi meu emprego. Eu era
muito realizado, porque era responsavel pela agricultura, pelas vacas e
porcos. [...] Trabalhava muito, muito. Chegando aqui, tinha que encontrar uma
maneira de sobreviver (Araujo, 2013, p. 135).

Essa fala reflete o sacrificio pessoal e o esforgo necessario para se estabelecer
em um novo ambiente. Sobre as condi¢cbes precarias vividas na periferia, ele

descreveu:

N&o. Justamente era esse o problema, nés ficamos por volta de cinco anos
procurando qual o lugar para morar e como viver e sobreviver. Entdo, nesta
época fui para ltapirapué para fazer o papel de vigario, eu que ndo queria ser
vigario, mas fiz o lugar do vigario vivendo numa periferia (Araujo, 2013, p.
136).

Essa resposta destaca a humildade de Pedro ao assumir papéis fora de seu
desejo inicial, refletindo seu compromisso com a comunidade. Por fim, quando
questionado sobre Sao Bento, Pedro afirmou:

Bom, a gente o tem como o legislador dos monges, o mestre. Teve muito da
vida monastica entre os cenobitas, os eremitas. Fui cenobita. Sim. Esta
previsto na regra que um monge, depois de muitos anos de formagéo e

provacdo pode viver como eremita, passar a viver na ermida (Araujo, 2013,
p. 136)

Essa resposta demonstra sua compreensao e vivéncia com os principios de
Sao Bento, enfatizando sua espiritualidade profunda. Pedro concebe a possibilidade
de viver a vida cenobita mesmo rodeado por outros monges, ainda que esteja em uma
comunidade. Diante disso, percebe-se que o retiro espiritual cenobita na vida de Pedro
nao o afastou de tudo para viver de forma isolada com Sao Bento e tantos outros, mas
foi possivel, a partir da diversidade de sua comunidade, enxergar e viver tal realidade.

E perceptivel, portanto, a integridade da vida desse monge tao dedicado aos

pilares da vida monastica beneditina (oracéo e trabalho), pilares vividos de tal forma



48

que, ao contrario da tradicdo monastica, nao foi necessario se isolar para viver sua
vocagao, mas consegue com seus companheiros fundar e mostrar a possibilidade de
um “mosteiro popular”, onde a vida das pessoas desvalorizadas pela sociedade grita

como se fosse a voz de Deus.

1.3 ENTALHES NA MADEIRA MIMETIZAM OUTROS MODOS DE VER A FE

O entalhe em madeira é uma pratica antiga que remonta as primeiras
civilizagdes humanas. E a arte de esculpir ou gravar figuras e ornamentos em pegas
de madeira, criando relevos e desenhos variados. A madeira, como material natural,
oferece uma maleabilidade e uma textura unicas que permitem a criagdo de obras
detalhadas e complexas. Segundo Herbert Pohl (1982), o entalhe em madeira se
diferencia de outras formas de escultura pela sua técnica especifica, que utiliza
ferramentas como formdes, goivas e facas para remover partes do material, revelando
formas e padrdes intricados.

A histéria do entalhe em madeira é rica e variada, com exemplos significativos
encontrados em diversas culturas ao redor do mundo. No Egito Antigo, a madeira era
utilizada para criar mobiliarios, figuras religiosas e sarcéfagos ornamentados. Na
Europa Medieval, o entalhe em madeira ganhou destaque em igrejas e catedrais, com
esculturas de santos e figuras biblicas decorando altares e pulpitos. No Japao, a
tradicao do entalhe em madeira € evidente em templos e artefatos religiosos, bem
como em objetos do dia a dia, como caixas e utensilios domésticos.

O entalhe em madeira possui um valor cultural e artistico significativo. E uma
forma de expressdo artistica que transcende a funcionalidade do material,
transformando a madeira em artefatos de grande beleza e simbolismo. A importancia
cultural do entalhe em madeira pode ser observada na maneira como diferentes
culturas incorporaram essa técnica em suas tradigdes artisticas e religiosas.

No contexto brasileiro, o entalhe em madeira teve um papel fundamental
durante o periodo colonial, especialmente nas igrejas barrocas de Minas Gerais.
Artistas como Aleijadinho, cujo trabalho inclui altares e esculturas detalhadas em
madeira, sdo exemplos notaveis da riqueza cultural do entalhe em madeira no Brasil.
Essas obras ndo apenas embelezam os espacos religiosos, mas também carregam

significados profundos e narrativas religiosas que refletem a fé e a devocgao da época.
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Segundo Brusadin e Quites (2016), a técnica da escultura em madeira com
mascaras de chumbo policromadas € um exemplo de como o entalhe em madeira
pode ser combinado com outras técnicas artisticas para criar obras de arte unicas e
expressivas. Essa técnica, que se originou na Espanha e foi posteriormente exportada
para paises latinos, como o Brasil, envolvia a colocacao de uma mascara de chumbo
no cranio de madeira, definindo a fisionomia da imagem e fixando os olhos de vidro.

A arte do entalhe em madeira também desempenha um papel crucial na
preservacao do patriménio cultural. Estudos histéricos e artisticos sobre esculturas
policromadas em madeira ajudam a compreender e preservar esse patriménio,
garantindo que futuras geragbes possam apreciar e aprender com essas obras. A
investigacdo de esculturas, como as imagens dos Cristos da Paixao, proporciona
insights valiosos sobre as técnicas e materiais utilizados, além de destacar a
importancia da conservagcao dessas obras.

No Brasil, o entalhe em madeira € particularmente significativo na arte sacra e
na producao de moveis coloniais. A influéncia do estilo barroco, introduzido pelos
colonizadores portugueses, é evidente nas igrejas e capelas construidas durante os
séculos XVII e XVIII. Essas estruturas frequentemente apresentam altares e pulpitos
ricamente decorados com esculturas de madeira entalhada, demonstrando um alto
nivel de habilidade e detalhamento.

Um exemplo notavel é o trabalho do escultor Anténio Francisco Lisboa, mais
conhecido como Aleijadinho, cujas obras incluem uma série de esculturas em madeira
policromada e dourada. Sua habilidade em capturar expressdes emocionais e
detalhes anatémicos em suas figuras religiosas contribuiu significativamente para a
arte sacra brasileira. A escultura de Sao Jorge, feita de chumbo fundido e policromado,
€ um exemplo de sua maestria e criatividade na utilizagao de diferentes materiais para
complementar o entalhe em madeira.

Cabe enfatizar que o processo de entalhe em madeira requer uma série de
ferramentas especializadas, cada uma projetada para realizar cortes e formas
especificas. Formdes, goivas, facas e plainas sao algumas das ferramentas basicas
utilizadas pelos entalhadores. A escolha da madeira também é crucial, pois diferentes
tipos de madeira possuem caracteristicas distintas que podem influenciar o resultado
da obra. Madeiras mais duras, como o carvalho e o mogno, sdo frequentemente
preferidas para entalhes detalhados, enquanto madeiras mais macias, como o pinho,

sao utilizadas para trabalhos que requerem menos precisao.
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Segundo Herbert Pohl (1982), o sucesso no entalhe em madeira depende nao
apenas da habilidade manual, mas também do conhecimento profundo das
propriedades da madeira e da técnica adequada para cada tipo de corte e detalhe.
Nesse processo, a precisao € o controle sdo essenciais, uma vez que o entalhador
deve remover cuidadosamente a madeira para revelar a forma desejada sem danificar
a pega.

A arte do entalhe em madeira também é valorizada no campo da educagéo
artistica, em que é utilizada para desenvolver habilidades motoras finas, criatividade
e compreensao estética entre os estudantes. Sendo assim, a pratica do entalhe
permite que os alunos experimentem a transformacao de um material bruto em uma
obra de arte, desenvolvendo uma apreciacado pela paciéncia e pela atencado aos
detalhes.

De acordo com Oliveira e Nascimento (2005), a educacao artistica, incluindo o
entalhe em madeira, contribui para a formacéo integral dos estudantes, promovendo
o desenvolvimento de competéncias culturais e sociais essenciais para a cidadania.
Nesse contexto, a inclusdo do ensino de artes nas escolas, conforme estabelecido
pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, visa promover o
desenvolvimento cultural e social dos alunos, permitindo-lhes explorar diferentes
formas de expressao artistica e estética.

O entalhe em madeira € uma arte multifacetada que combina técnica, tradicao
e expressao artistica. Sua importancia histérica, cultural e educativa é inegavel,
refletindo a habilidade humana de transformar materiais naturais em obras de
profunda beleza e significado. No Brasil, a tradigdo do entalhe em madeira continua a
ser uma parte vital do patriménio cultural, com artistas contemporaneos continuando
a explorar e expandir os limites dessa forma de arte.

Além disso, o entalhe em madeira € uma arte complexa que enfrenta varios
desafios. Desde a selecao da madeira até a escolha das ferramentas e a aplicacao
de técnicas tradicionais, cada etapa requer conhecimento especializado e uma
compreensao profunda dos materiais e métodos a serem utilizados. Esse tépico
aborda os principais desafios enfrentados pelos entalhadores de madeira, explorando
a selecao dos tipos de madeira e suas caracteristicas, as ferramentas tradicionais em
comparagao com as modernas, e as técnicas tradicionais de entalhe.

A selecdo da madeira € uma etapa crucial na marcenaria, uma vez que

diferentes tipos de madeira possuem caracteristicas especificas que influenciam
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diretamente a qualidade e durabilidade do produto final. Nesse sentido, as
propriedades fisicas e estéticas da madeira, como densidade, cor e padrao dos graos,
séo determinantes na escolha do tipo de madeira para cada aplicagdo. Segundo
Araujo (2020),

As propriedades fisicas e mecanicas das madeiras s&o muito importantes no
que se refere as aplicagdes a que serdo destinadas. Deste modo, aliado a
outros aspectos (econdmicos, estéticos, durabilidade, trabalhabilidade etc.),
de acordo com essas propriedades as madeiras podem ser classificadas e
agrupadas em usos a que se mostram mais adequados, por exemplos,
estruturas, uso em ambientes internos e externos de habitagdes, moveis,
painéis, embalagens etc. (Araujo, 2020, p. 6).

Em outras palavras, a densidade da madeira € uma caracteristica fundamental
que afeta sua resisténcia mecanica, sendo relevante para aplicacbes que exigem
durabilidade e robustez, como estruturas e moéveis pesados. Nesse ambito,
macaranduba, muiracatiara e pequia sao tipos de madeira com alta densidade e
resisténcia natural a pragas e agentes atmosféricos, caracteristicas que as tornam
ideais para ambientes externos e areas de alto trafego (Neto, 2024). A macaranduba,
por exemplo, € muito pesada e dura, com alta durabilidade, enquanto a muiracatiara
€ conhecida por sua cor marrom-avermelhada e alta resisténcia, sendo utilizada em
pisos e decks.

A escolha da madeira também deve considerar as propriedades mecanicas,
como a resisténcia a compressao e a flexao. Estudos como o de Tavares et al. (2024)
destacam a importancia da avaliacao das propriedades mecanicas para a selegao de

genotipos superiores de eucalipto, visando ao aproveitamento de multiplos produtos.

A madeira e um material organico natural e biodegradavel, de origem vegetal.
Ela resulta do tecido lenhoso gerado pelo tronco das arvores, plantas
superiores de elevada complexidade anatdmica e fisiologica. Sua estrutura
decorre da complexa organizagéo das células e dos vasos responsaveis pela
sustentacdo e pela provisdo de agua e de nutrientes, bem como do
armazenamento de bioquimicos da planta. Ainda sofre influéncias de acordo
com a localizagdo geografica, o clima, o tipo de solo, o grupo e a espécie
botanica, condigbes que determinam as caracteristicas da madeira, como
permeabilidade, textura, propriedades fisicas e mecanicas, tratabilidade e
trabalhabilidade (Tavares et al., 2024, p. 5).

Quando se trata de técnicas de entalhe, ha uma distincdo entre o uso de
ferramentas tradicionais e modernas. Ferramentas tradicionais, como formdes e

goivas, permitem um controle manual e detalhado do entalhe, proporcionando
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acabamentos personalizados e artesanais. No entanto, ferramentas modernas, como
roteadores elétricos, oferecem maior precisao e velocidade, facilitando a produgéo em
maior escala e com menor esforgo fisico (Nichele, 2024).

A pratica do entalhe em madeira € uma arte que exige conhecimento sobre as
caracteristicas especificas de cada tipo de madeira. Madeiras de grao fino, como o
mogno, sao preferidas para entalhes detalhados devido a sua textura suave e
facilidade de trabalhar. Por outro lado, madeiras de grao grosso, como o carvalho,
podem apresentar maior resisténcia, mas exigem ferramentas adequadas para evitar
lascamentos e garantir um acabamento de qualidade (Caixeta, 2003).

Além das propriedades fisicas, a estética da madeira, como a cor e o padrao
dos graos, desempenha um papel significativo na selecdo. A textura e a cor da
madeira nao s contribuem para a aparéncia do produto final, mas também podem
indicar a idade e as condi¢gbes ambientais da arvore de origem. Por exemplo, madeiras
expostas ao sol tendem a desenvolver uma patina distinta, enquanto madeiras mais
antigas apresentam tons mais profundos (Nichele, 2024).

No contexto da construcao civil e do design de interiores, a escolha adequada
da madeira é essencial para garantir a durabilidade e a estética desejada. Madeiras
como o tauari, com densidade média e alta durabilidade, sdo versateis e podem ser
utilizadas em diversas estruturas, desde pisos até portas e janelas (Neto, 2024). A
selecao criteriosa da madeira, aliada ao uso de técnicas de entalhe apropriadas,

resulta em produtos finais de alta qualidade e estética refinada.
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2 MADEIRA E O SABER FAZER UMA ARTE SOCIAL COMO BEM CULTURAL

Para Pedro, a transformacdo da madeira em arte era um processo além da
mera manipulacdo de uma matéria natural. Tratava-se da contemplacdo da obra
divina na natureza, uma jornada que envolve criatividade, técnica e uma profunda
compreensao das propriedades da matéria-prima. Desde a concepgao contemplada
da ideia inicial até a execucao e o acabamento da pec¢a final, cada etapa é marcada
por decisdes que refletem a visdo do artista e a cultura em que ele esta inserido e,
sobretudo, como ele pretendia representar sua mensagem.

A madeira, com suas texturas, cores e formas, ofereceu um meio expressivo
que moldou, inclusive com outros artistas que usaram essa técnica, infinitas
possibilidades, permitindo que artistas ao longo da histéria criassem obras ndo apenas
para encantar os olhos, mas também para provocar reflexdes profundas sobre a
condicdo humana, sobre formas e funcdes da arte e para invocar a espiritualidade.

Voltando ao contexto das obras de Pedro Recroix, verifica-se a interseccao
entre arte, religiosidade e cultura local. Com a perspectiva de evocar multiplas
realidades que dialogam com a espiritualidade e a identidade cultural latino-
americana, Recroix torna-se conhecido por sua habilidade em entalhar a madeira,
com uma perspectiva singular de expressar nela o resultado de sua oragéo
contemplativa e, sem duvida, de um trabalho monastico que ganha relevancia no
Brasil Central. Nesse viés, o capitulo que se segue apresentara algumas de suas
obras, como moéveis liturgicos com fungbes sacras e estéticas de uma igreja em
devocgao a Santa Rita, na Cidade de Goias.

Suas obras traduzem narrativas visuais que capturam a esséncia das
comunidades e a relagao dos fiéis com o divino. A analise dessas obras requer uma
abordagem cuidadosa, que considere ndo apenas os aspectos formais e estéticos,
mas também o contexto historico e cultural em que foram criadas. O desejo de fazer
com que os fiéis se aproximassem do divino ao contemplar rostos semelhantes aos
seus, além de imagens de nossa cultura, sdo propriedades marcantes das obras
Recroix. Destaca-se, de igual forma, a capacidade de envolver emocionalmente o
espectador.

A relagao estabelecida entre a histéria e a memoria permeia a obra de Recroix.
Nesse sentido, a arte ndo é apenas uma representacdo do passado, mas uma forma

de dar vida a memérias coletivas, transformando-as em expressées visuais que falam
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a comunidade, a qual € levada a refletir sobre a importancia de reconhecer as raizes
culturais que moldam a sua identidade. Assim, a madeira, enquanto material, torna-
se testemunha da histéria e da espiritualidade, refletindo a capacidade da arte de
transcender o tempo e conectar geracgdes.

A transformacao da madeira em arte € um processo rico e multifacetado que
envolve a intersec¢cdo de criatividade, técnica, contemplagcdo e contexto cultural.
Nesse contexto, as obras de Recroix, com sua profundidade simbélica e narrativa
sacra, nos convidam a refletir sobre a relacao entre arte, histéria e meméria, revelando
como a madeira pode ser um meio poderoso de expressao que ressoa com a

experiéncia humana e a espiritualidade.

2.1 TRANSFORMACAO DA MADEIRA EM ARTE

A transformacdo da madeira em arte € um processo complexo que combina
criatividade, habilidade técnica e uma compreensao profunda das propriedades da
matéria prima. Tal execugéo envolve varias etapas, desde a concepc¢ao da ideia inicial
até a execucao e acabamento da peca final. Ao longo da histéria, inumeros artistas
tém explorado as possibilidades estéticas e expressivas da madeira, criando obras
notaveis que continuam a inspirar e influenciar geragoes.

Os desenvolvimentos criativos e técnicos no entalhe em madeira comegam
com a selecao da madeira adequada, como discutido anteriormente. Cabe ressaltar
que cada tipo de madeira possui caracteristicas Unicas que influenciam a abordagem
artistica. O cedro, por exemplo, é valorizado por sua textura suave e facilidade de
entalhe, enquanto madeiras mais densas, como o carvalho, oferecem durabilidade e
uma superficie robusta para detalhes intrincados. Segundo Smith (2020), a escolha
da madeira € uma etapa crucial, pois determina ndo apenas a estética, mas também
a durabilidade da obra.

Desse modo, o processo criativo frequentemente comega com a inspiracao e a
concepcao do design. Muitos entalhadores desenham esbogos preliminares ou
modelos em argila antes de comecar a trabalhar na madeira. Esse planejamento inicial
€ essencial para visualizar a forma final e identificar possiveis desafios técnicos.
Segundo Russell (2018), a criagdo de modelos tridimensionais permite que o artista
antecipe a interacao entre volume e espaco, facilitando a transigcdo do conceito para
a realidade (Russell, 2018).
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Uma vez definido o design, o processo técnico de entalhe envolve varias
etapas. A talha direta € uma técnica tradicional na qual o artista esculpe a madeira
sem a utilizagdo de moldes ou guias, confiando inteiramente em sua habilidade e
experiéncia. Essa técnica permite uma liberdade criativa e uma expressao mais
intuitiva. Esterly (2013) enfatiza que a talha direta € um dialogo constante entre o
artista e a madeira, em que cada corte revela novas possibilidades e desafios.

Além das técnicas manuais, ferramentas modernas tém sido integradas ao
processo criativo, oferecendo novas possibilidades e aumentando a eficiéncia. Sendo
assim, ferramentas elétricas, como esmeris e serras rotativas, permitem a remogao
rapida de grandes volumes de madeira, enquanto ferramentas de precisdo, como
canetas de entalhe elétricas, facilitam a criagao de detalhes finos. Pye (2016) destaca
que a combinacdo entre técnicas tradicionais e ferramentas modernas pode
enriquecer o processo artistico, proporcionando um equilibrio entre habilidade manual
e tecnologia (Pye, 2016).

Internacionalmente, artistas como David Esterly tém sido celebrados por suas
contribuicdes ao entalhe em madeira. Esse renomado entalhador e autor é conhecido
por suas esculturas altamente detalhadas que frequentemente imitam formas naturais
como flores e folhas. Seu livro The Lost Carving (2012) detalha seu processo criativo
e técnico, enfatizando a importancia de uma abordagem meditativa e disciplinada para
alcancar niveis elevados de perfeicao artistica. Nas imagens das figuras 13 e 14, ha

uma representacao do artista e uma amostragem de suas obras:

Figura 12 - David Esterly

012).
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igura 13 - Obra de arte de David Esterl

Fonte: The Lost Carving: A Journey to the Heart of Making (2012).

Outro exemplo notavel é o trabalho de Grinling Gibbons, cujas esculturas em

madeira do século XVII ainda sao admiradas por sua complexidade e realismo.

Figura 14 - Crucificagdo segundo Tintoretto, por Grinling Gibbons, cerca de 1671, Dunham Massey,
Cheshire

Fonte: https://www.vam.ac.uk/articles/grinling-gibbons-an-introduction.
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Tomando como metodologia de analise as contribuicdes de Freitas (2012),
podemos perceber na arte de Grinling Gibbons® (1648-1721), na sua dimenséo
semantica (significados atribuidos a imagem), que o seu tema principal é a
“crucificacao” de Jesus, imagem e episddio central da iconografia crista. Inspirado na
obra Crucificagdo, de Tintoretto'?, datada de 1565, Gibbons apresenta o cenario

imagético da crucificacao e morte de Jesus.

Figura 15 - Crucificagdo por Tintoretto, 1965, Sala dell’Albergo

Disponivel em: ttps://www.meisterdrucke.pt/imprssoes- as/Jacopo-Robusti-
Tintoretto/318145/A-crucifica%C3%A7%C3%A30.html

Carregada de simbolismos, a obra retrata cenas diversas em uma unica tela
esculpida. Sendo assim, os elementos visuais (como a cruz, Cristo, os dois ladrbées e
as figuras ao redor) tém significados especificos e reconheciveis diante das propostas
evangélicas do cristianismo, mesmo que em momentos diversos possa verificar-se a
liberdade do artista.

Ao contrario dos textos biblicos, a cruz de Jesus & a primeira a ser erguida. A
grande quantidade de cavalos reafirma a masculinidade, virilidade e poder do exército
romano. Além da representacao literal, a obra pode evocar conceitos mais amplos,
como sacrificio, redengcdo e dor, e a postura dos personagens pode transmitir
emocodes, como tristeza, desespero ou esperanca. Assim como na pintura original, o

entalhe apresenta um cuidado especial (polimento ou cera) logo acima da cruz central,

% Grinling Gibbons (1648 -1721) é o mais celebrado entalhador de madeira da Gra-Bretanha, seu nome
& sindnimo de um estilo perene de decoracdo que transformou os interiores de muitos dos maiores
palacios, igrejas e instituicbes do pais.

0 Jacopo Tintoretto, nascido em 1518, foi um dos maiores pintores da escola veneziana e,
provavelmente, o ultimo grande pintor do Renascimento ltaliano.
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trazendo ao interlocutor a ideia de iluminagao, reverenciando o crucificado como o
“Cristo”.

Nesse cenario, notam-se passagens biblicas, como a narrada pelo Evangelho
de Jo 19, 25-27, quando Maria é entregue ao “discipulo amado”, ou Jo 19, 29, que
narra que, apos reclamar de sede, um dos soldados oferece a Jesus uma esponja
embebida de vinagre. A obra pode ser contextualizada dentro de uma tradicéo
iconografica que inclui outras representagbes e historias biblicas que narram a
crucificagdo, mostrando, assim, que o artista se torna livre para representar reflexées
tanto de Tintoretto quanto dele mesmo, refletindo a evolugao do tema ao longo da
histéria da arte.

Na dimensao social (contexto histérico e cultural em que a obra foi criada),
podemos afirmar que os entalhes de Gibbons podem ser interpretados como uma
reinterpretacao Tintoretto, o que indica um contexto de renovagao do interesse por
temas religiosos durante o periodo barroco, quando a arte buscava envolver
emocionalmente o espectador. A obra contemplada, ainda inacabada por John Evelyn
(1620 — 1706), torna-se a grande responsavel pela fama de Gibbons. Em seu atelié,
produzindo provavelmente por encomenda, essa obra representa a grande guinada
na carreira dele, tirando-o da situagcéo de artesao e reverenciando-o como artista.
Desse modo, a obra de Gibbons pode dialogar com outras representacdées da
crucificacado, tanto de Tintoretto quanto de outros artistas, refletindo uma tradicao
visual que influencia a percepc¢ao do tema, servindo como catequese aqueles com
quem toma contato.

Na dimensado formal (estéticas e técnicas da obra), a disposicdo dos
personagens, a profundidade, o uso do espaco e a relacao entre os elementos visuais
sao cruciais. A obra pode apresentar uma composicdo dinamica, as texturas
(profundidade, polimento) utilizadas por Gibbons podem ser analisadas para entender
cenas principais e secundarias, bem como suas contribuicbes para a atmosfera
complexa que a obra e sua narrativa apresentam. Ao mesmo tempo, as texturas
podem intensificar a sensacao de dor e sacrificio, ou ainda dar uma sensacao de
realismo e profundidade.

Gibbons é conhecido por suas ornamentacgdes em igrejas e palacios britanicos,
sendo que suas esculturas detalhadas de flores, frutas e folhagens criam um efeito
tridimensional impressionante. Segundo Esterly (1998), o legado de Gibbons

demonstra a capacidade da madeira de ser transformada em obras de arte que
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transcendem o tempo, combinando habilidade técnica com uma visdo artistica
ousada. A transformacao da madeira em arte €, portanto, um processo que exige tanto
criatividade quanto habilidade técnica. A madeira, com suas caracteristicas Unicas,
oferece um meio expressivo que pode ser moldado em formas infinitas, refletindo a
visdo e a habilidade do artista. Nesse processo, a integracao de técnicas tradicionais
com ferramentas modernas permite que os artistas continuem a inovar, criando obras
que sao tanto um tributo a tradicdo quanto uma exploragéo de novas possibilidades.
Para introduzir uma das expressivas estéticas do artista, € preciso apresentar
uma obra inspiracao que, possivelmente, tenha sido referéncia nas escolas artisticas

e ambito religioso frequentado por Pedro durante sua formacgao.

*h? %
kX

Fonte: hips://t.aléteiazfg.

Segundo a tradigao crista, a Trindade ndo pode ser retratada fielmente, uma

vez que nao se pode representar o que nao é visivel. A segunda pessoa da Trindade,



60

o filho, € uma excec¢ao a regra uma vez que Ele, o verbo encarnado no Seio da Virgem
Maria, se torna carnal entre os homens e, portanto, visivel.

Ainda a esse respeito, a tradicdo afirma que nao & possivel representar
iconograficamente a Trindade porque a ideia de haver trés pessoas nao quer dizer
que sejam personificacées distintas. Nesse viés, a teologia biblica classica entende
que o Pai é Deus, o Filho é Deus e o Espirito Santo & Deus e, desta maneira, se aplica
a concepcgao de que o Pai pode ser o Filho ou ser o Espirito Santo. Por outro lado,
nao é possivel que o Filho seja o Pai e o Espirito Santo, tampouco o Espirito Santo
nao pode ser o Pai ou muito menos o Filho. Essa caracteristica ganha destaque na
obra do monge russo Rublev'!, o qual, ao retratar a Santissima Trindade, escolhe a
passagem biblica que remete a hospitalidade de Abrado para “individualizar” as trés
pessoas da Trindade.

A obra do monge russo Andrei Rublev, datada do século XV, é uma
representacao visual do livro de Génesis sobre a passagem conhecida popularmente
como “A hospitalidade de Abrao”.

O senhor apareceu a Abrado nos Carvalhos de Mambré, quando ele estava
assentado a entrada de sua tenda, no maior calor do dia. Abrado levantou os
olhos e viu trés homens de pé diante dele. levantando-se do mesmo instante
da entrada de sua tenda, veio-lhes ao encontro e prostrou-se por terra ponto
meu senhor disse ele se encontrei graca diante de vossos olhos, n&o passeis
Avante sem vos de terdes em casa de vosso servo vou buscar um pouco de
agua para vos lavar os pés descansar um pouco sobre esta arvore eu
mostrarei um pouco de pdo, assim restaurarei as vossas forcas para
prosseguirdes 0 vosso caminho; porque € para isso que passagens perto de
vosso servo. Eles responderam “faze como dissestes". Abrado foi depressa
atenda de Sara: "depressa disse ele a massa trés medidas de farinha e coze
paes". correu em seguida ao rebanho e escolheu um novilho terno e bom, e
deu a um criado que o preparou logo. Tomou manteiga e leite e serviu aos
peregrinos juntamente com o novilho preparado, conservando-se de pé junto
deles, sobre a arvore, enquanto comiam. e disseram-lhe: onde esta Sara,
tua mulher? "Ela esta na tenda respondeu ele". Ele disse-lhe: "voltarei a tua
casa dentro de um ano, e esta época; e Sara tua mulher tera um filho". Ora,
Sara ouvia por detras, a entrada da tenda. (Abrado e Sara eram velhos de
idade avancada e Sara ja tinha passado da idade) ela pbés se a rir
secretamente: “Velha como sou -disse a consigo- Conhecerei ainda o
amor? E, o meu senhor, também ¢ ja entrando em anos" O senhor disse a
Abrado: "Porque esse riu Sara, dizendo: ‘Sera verdade que eu teria o filho,
Velha como sou? Sera porventura isso uma coisa muito dificil para o senhor?
Em um ano, a esta época, voltarei a tua casa e Sara tera um filho. Sara

" “Santo Andrei Rublev, um nome que ressoa com profunda reveréncia no mundo da arte sacra e
entre os fiéis da Igreja Ortodoxa. Sua vida, embora envolta em mistério, & um testemunho do poder
transcendente da fé expressa através da arte. Nascido na Russia do século XV, Rublev tornou-se um
monge e dedicou sua vida a criacdo de icones que ndo apenas representavam a santidade, mas
também a beleza celestial’. Disponivel em: https://guiadossantos.com.br/santo-andrei-rublev/. Acesso
em: 30 out. 2024.
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protestou eu n&o ri - disse ela- pois tinha medo. Os homens levantaram-se e
partiram (Livro de Génesis,18,1-16)

Segundo Kwasniewski (2019), a obra de Rublev esta impregnada de detalhes,
0s quais narram a estrutura misteriosa da Trindade, bem como a histéria da salvagao
para o povo cristao por intermédio do Deus trino. Como dito anteriormente, a Trindade
se refere ao Deus trino, que se revela por intermédio das trés pessoas, que estao
diretamente ligadas a ideia de Deus, trata-se de uma assembleia perfeita, a
assembleia dos trés. A imagem de Rublev estda muito proxima de quem a vé,
mostrando desta forma a presenca do Deus trino em quem a contempla.

De maneira imediata, & possivel perceber a auséncia de Abrado, de Sara e do
criado narrado nas escrituras. A identificagdo direta apenas dos trés viajantes, leva-
nos a interpretar que Rublev identificara na figura dos trés viajantes anjos, os quais
assumem a representacao da propria Trindade. Percebe-se nesta representacao que
todos possuem o mesmo tamanho, mostrando, assim, a unidade da Trindade, bem
como as auséncias de hierarquia diante dessa Assembleia dos trés. Kwasniewski
(2019) recorda que outra caracteristica importante de se ressaltar é a transposicao da
tenda de Abrado para um lugar aberto para representar a promessa de uma grande
nacao que culminaria no plano salvifico.

A esquerda da imagem 16 esta a representacdo do Pai. Logo ao fundo é
possivel perceber um templo exuberante que, possivelmente, era o lugar dedicado a
adoracao e contemplacéao da triade sagrada segundo a fé crista. Ao meio, a segunda
pessoa da Trindade, o Filho, contrasta com uma arvore que pode ser interpretada
como Carvalho de Mambré, conhecida como “Arvore da Vida” e de onde se atribui ter
sido o lenho para construir a cruz do sacrificio de Cristo. Por fim, a pessoa a direita,
representa o Espirito Santo, que curva delicadamente sua cabeca para um lado
oposto ao Filho, simbolizando reveréncia ao Pai. A imagem na figura 16 ratifica a
representacao existente na figura 15, incluindo o artista em cena durante a concepcéao
dessa obra inspirada, conforme a concepg¢ao dos ortodoxos.

Nas minucias dessa imagem, percebe-se no centro da mesa uma tigela com a
cabeca do novilho abatido oferecido como alimento e sacrificio. Segundo Kwasniewski
(2019), a tigela é a representagédo do pogo de Jacod ou a representacdo da doacgao
incondicional da vida ofertada pelo Pai, consumado pelo Filho em favor da

humanidade.
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Curiosamente, é posta a percepg¢ao de uma mesa quadrangular, estética que
nos possibilita imaginar que o expectador é convidado a se assentar e comer junto a
esta Trindade. O niumero quatro na numerologia biblica tem seu sentido na criagéo de
Deus, na realizacao da totalidade das coisas. Em outras palavras, o artista convida o
observador que contempla a obra, se sentar a mesa, pois, a concretude da divindade

se faz perfeita perpassando pela humanidade de cada um de nés.

2.2 A ARTE EM MADEIRA NO MOSTEIRO DA ANUNCIAGCAO DO SENHOR

O trabalho comunitario € descrito na santa regra como forma de buscar a
santidade por meio da convivéncia, sendo a oragdo uma ferramenta fundamental no
espirito beneditino, o qual busca encontrar no irmao a face do Cristo. A regra afirma:
“Todos os monges tém a cumprir obedientemente o que Ihes é confiado, de modo que
o trabalho seja uma expressédo de vida e de amor ao préximo” (RB, 48:9). Essa
orientagdo mostra que o trabalho, assim como a oragao, tem valores fundamentais na
vida beneditina, uma vez que estes sao os referenciais para a contemplacao de Deus.

Atentos a regra de Sao Bento, que indica ser o trabalho um ato a ser realizado
com dedicagdo a fim de que se possa criar uma unidade e espirito de servigo
comunitario na construgéo de uma vida comunitéria fraterna recorremos a afirmacao:
"Que todos trabalhem com alegria e com dedicagao, para que o labor seja expressao
de humildade, simplicidade e amor ao préximo" (RB, 31:17).

A partir desse principio, € possivel perceber a atencédo de Pedro Recroix a santa
regra, tendo em vista que este alude para além do plano fisico e material do trabalho,
mas entende ser o trabalho do monge a manutencao e o crescimento espiritual da
prépria comunidade. Nesse sentido, proximo ao ano de fundagcdo do mosteiro da
Anunciagdo do Senhor, na cidade de Goias, na primeira turma de novigos

ingressantes nesta casa, estava '?Marcos Antonio Ribeiro Moraes, um jovem do

2 Marcos Anténio Ribeiro Moraes Nasce no dia 25 de julho de 1966, em Carmo do Rio Verde-Goias.
Filho de Maurilio Ferreira de Moraes e Lenir Ribeiro de Moraes. O cagula de cinco Filhos. Conheceu o
mosteiro em 1984, por ocasido de uma assembleia diocesana, quando participou representando a
Pastoral da Juventude de sua paréquia. Seu pai era dentista, com grande habilidade em proéteses,
Marcos comecou a trabalhar em arte vendo seu pai modelar e esculpir as préteses. No Mosteiro
trabalhou lado a lado com Pedro Recroix nos entalhes em madeira e desenvolveu um belissimo
trabalho multicultural em ceramicas, valorizando as culturas de diversas partes do mundo. Atualmente
Marcos é professor na PUC GO. Atua como psicanalista em consultério. Ha cerca de dez ano iniciou-
se em um terreiro de Candomblé, na periferia de Salvador - BA, nesta comunidade de matriz africana,
onde passa alguns periodos do ano, vem retornando paulatinamente a pratica em escultura e
modelagem em ceramica.
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interior do Estado de Goias, mais precisamente da cidade de Carmo de Rio Verde.
Pedro o acolhera com grande entusiasmo, fazendo deste inicialmente um aprendiz e
em pouco tempo um grande parceiro na construgao do seu trabalho monastico, o qual
aqui nés reconhecemos como patriménio material da comunidade.

A pratica do trabalho do ancidao Pedro e do novico Marcos mostra, nesse
contexto, a promocao de igualdade na cooperagao e no sentimento de pertencimento
a essa comunidade, aspectos estes vivissimos dentro da proposta comunitaria da
regra de Sao Bento, que ensina: "Nada deve ser feito com esforco excessivo, mas
com dedicacéo, para que o trabalho seja uma fonte de paz, nao de atrito" (RB, 48:4).
Dessa forma, o trabalho comunitario torna-se uma escola de virtudes humanas e
cristds, onde o esforco conjunto gera frutos de fraternidade, esperanca e
solidariedade.

Marcos assim descreve a relagao desenvolvida por ele e Pedro:

Eu o respeitava muito e ele me respeitava muito também. A gente tinha um
carinho muito grande um pelo outro... Ele era um homem forte. E ele
precisava daquela forga, porque ele passava, pelo menos, oito horas por dia

entalhando, quando ele tinha saude. Mas, no final da vida dele, diminuiu um
tanto (entrevista com Marcos Ribeiro no dia 14/03/2025).

E perceptivel na reflexdo sobre o trabalho beneditino o quanto essa pratica é
capaz de amadurecer ndo apenas tecnicamente, mas também espiritualmente a vida
do monge beneditino. Ao mesmo tempo que Marcos amadurece e desenvolve a sua
intelectualidade na arte, Pedro amadurece os seus tragos, deixando-os mais leves e
mais fluidos ao trabalhar a madeira. Assim, é possivel perceber que o mestre foi capaz
de ensinar, mas também foi capaz de aprender. Essa relagdo gerou grandes obras de
arte, sendo que, das obras de Pedro Recroix, talvez a “Trindade” ganhe maior
destaque por sua beleza e profundidade espiritual.

Essa obra nasce de uma oragdo comunitaria, gerada na espiritualidade e
materializada a quatro maos. Entretanto, a obra nao teria existéncia sem a
sensibilidade teologal de Marcos, gerada a partir da vivéncia naquele mosteiro popular
e desenhada a partir de sua habilidade artistica, tampouco sem as habilidades
técnicas de um mestre que respeita e entende o sentido do trabalho comunitario no
seu dia a dia e, no esforco de cada martelada, confia a sua oragao junto ao seu irmao.

Assim, Pedro, junto a Marcos, da vazao a esta notavel obra de arte.
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A gente sempre trabalhou juntos, mas € uma inspiragéo que nasce de nés
dois, do préprio mosteiro, da prépria mistica espiritualidade que se vivia no
mosteiro. Agora, o desenho € meu e o entalhe dos rostos a gente fez juntos,
mas quem leva mais na dire¢do do que ficou menos naif, mais elaborado no
acabamento de nariz, boca, olhos, aquele € mais o meu estilo. A gente fez
muita coisa juntos, passava muito tempo juntos, trabalhando no atelié, as
manha&s, praticamente todas... Pedro era uma rocha que, sabendo lidar com
ela, sempre saia um bom mel...ao longo dos anos, vivi 18 anos com o Pedro,
a gente nunca brigou (entrevista com Marcos Ribeiro no dia 14/03/2025).

Conforme aponta Marcos Moraes, a obra de Pedro Recroix sempre estava
voltada para sua liberdade em trabalhar com imagens abstratas. Quando o trabalho
necessitava de imagens humanas, sempre havia a intervengcao de Marcos, porém nao
€ possivel observar em alguns trabalhos de Pedro enquanto ainda morava em Curitiba
0 seu jeito genuino de talhar rostos. A imagem abaixo representa a Santissima
Trindade, a mesma que posteriormente foi feita em parceria com Marcos Moraes no

Mosteiro de Goias.

Figura 17 - Quadro talhado em Curitiba (Pedro Recroix)

Fonte: A arte em feitio de oragéo, 2009.
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Na imagem (figura 17) sao perceptiveis tracos mais rudimentares, enquanto na
Trindade feita em parceria com Marcos, esses tragos, como diria o proprio Marcos,
sao carregados de leveza, de modo que os rostos sao afilados com uma caracteristica
um tanto voltada para a arte bizantina. Outras obras de Pedro Recroix trazem essa
mesma caracteristica antes da intervencdo de seu confrade nas obras

desenvolvidas. Vejamos mais alguns exemplos:

Fonte: A arte em feitio de oracao, 2009.
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Figura 19 - Quadro talhado em Curitiba (Pedro Recroix)

Virgem esculpida comy
de Pedro Recroix,
Maosteiro de Tournay, Franca

Fonte: A arte em feitio de oracéo, 2009.
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A ARTE EM MADEIRA; O TEU AMOR ME QUEIMA SEM ME CONSUMIR... PEDRO RECROIX

Figura 20 - A Sarc¢a Ardente (Pedro Recroix)

Fonte: A arte em feitio de oracao, 2009.

Inspirado na narrativa da sar¢ca ardente, o discurso teolégico é fortalecido a
partir da convivéncia humilde experimentada com a populagao do setor Rio Vermelho.
Nesse contexto, refletir sobre a sargca ardente € desnudar os pés diante de Deus;
assim como outrora fizera Moisés, € ouvir atentamente a voz de Deus de forma a se
apaixonar e consumir-se pelo projeto teolégico experimentado naquele espaco

periférico. A esse respeito, o trecho biblico nos orienta da seguinte forma:

O anjo do Senhor apareceu-lhe numa chama (que saia) do meio de uma
sarca Moisés olhava: a sarga ardia, mas n&o se consumia. Vou me
aproximar, disse ele consigo, para contemplar esse extraordinario
espetaculo, e saber por que a sar¢a ndo se consome. Vendo o Senhor que
ele se aproximou para ver, chamou do meio da sar¢a: Moisés, Moisés! Eis-
me aqui! respondeu ele. E Deus: n&o te aproximes daqui. Tira as sandalias
dos pés, porque o lugar em que tu te encontras é uma terra santa (Ex 3, 2-4).
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E perceptivel o cuidado de Deus, que escuta o clamor do povo oprimido e age
com misericérdia. Por intermédio de Moisés, Deus age de forma a libertar seu povo
da escravidao e de todas as formas de aprisionamento. Ainda no capitulo 3 do livro
de Exodo, Ele assim se revela: "Eu vi o sofrimento de meu povo, ouvi seu clamor e
desco para liberta-los" (Exodo 3:7). Essa palavra revela o intenso zelo de Deus pela
libertacdo de Seus filhos, uma agédo que se manifesta inicialmente na libertagdo do
povo de Israel da escraviddo no Egito, culminando na data celebrada na Pascoa
judaica.

A Pascoa judaica, celebracao que rememora a libertagao do povo de Israel por
meio do sacrificio do cordeiro e a passagem do anjo destruidor (Exodo 12), simboliza
a esperangca e nova vida. Essa festividade anuncia a esperanca de libertagédo
definitiva, que encontra seu cumprimento na pessoa de Jesus Cristo, chamado pelo
evangelista Joao como o "Cordeiro de Deus, que tira o pecado do mundo" (Jo 1:29).

Essa conexao reforca a ideia de que a libertagdo que Deus promove € sempre
precedida por um clamor de sofrimento, ao mesmo tempo em que aponta para a
revelacao de Cristo, o Cordeiro Pascal, cuja morte na cruz € a maior expressao de
libertacao e amor divino para toda a humanidade (Jo 19:36). Assim como o cordeiro
na Pascoa antiga representava a salvagao do povo de Israel, Jesus é o Cordeiro que
salva toda a humanidade, inaugurando uma nova alianga de misericérdia e liberdade,
liberdade esta expressa em forma de libertacao teologal manifestada na América
Latina e em todo mundo como teologia da libertacdo. Em entrevista, Dom Eugenio
Rixen, bispo emérito da diocese de Goias, descreveu sua experiéncia com essa obra
de Pedro Recroix da seguinte maneira:

...no centro da Capela a Sarca ardente, lembra a histéria de Moisés, que foi
para o deserto adentro. Um dia ele viu uma sarga que queimava sem se
consumir e uma voz que dizia eu vi o clamor do meu povo, eu vi a sua miséria,
eu conhego seu sofrimento, eu desci junto a esse povo para erguer esse
povo, libertar esse povo e leva-lo para a terra prometida...essa é a

espiritualidade do mosteiro da anunciagdo aqui em Goias (Entrevista com
Dom Eugénio Rixen no dia 04/04/2025).

Ao compreender essa dindmica de libertacao e redencao, a espiritualidade se
aprofunda na certeza de que Deus continua atuando em nossa histéria, ouvindo
nossos clamores, descendo ao nosso sofrimento através de Seu Filho e promovendo
a libertacao definitiva ndo apenas do corpo, mas também do espirito. Assim, a vivéncia

no Mosteiro da Anunciagdo do Senhor experimentada na sarga presente na capela
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revela a confiabilidade no Deus que permanece presente, estando sempre atento as
dores e as buscas por libertacdo de seu povo. Ele também inclina seus ouvidos
atentamente ao ouvir o clamor do seu povo, o Deus que libertou, liberta e sempre

libertara seu povo.

Figura 21 - A Arte Em Madeira; Pedro Recroix e Marcos Moraes — “A Trindade”

Fonte: Acervo do autor (2024).

e

Ao analisar a obra “Trindade”, é inevitavel buscar pontos de proximidade e
afastamento da obra de Rublev. Essa obra e tantas outras obras de Pedro Recroix se
encontram no Mosteiro da Anunciacdo do Senhor na cidade de Goias, lugar que
oferece uma imersao religiosa baseada em uma experiéncia estética, artistica, social
e sacra, simultaneamente. No aspecto social, destaca-se uma outra compreensao
sobre quem ¢é o povo vilaboense, € 0 que se pode evidenciar € que ele se personifica
para além dos simbolos do centro histérico. Nessa perspectiva, o reconhecimento da

obra de “Pedr&o”'? pode ser compreendida como mais uma referéncia do patrimonio

'3 Pedro Recroix, conhecido pela comunidade como Ir Pedro, Padre Pedro ou simplesmente Pedrao.
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material da comunidade vilaboense, sendo que essa apropriacdo por parte da
populacao incluiu o Mosteiro da Anunciagcao do Senhor na rota turistica, ampliando o
escopo cultural da cidade de Goias a partir de outras narrativas.

Mais que uma releitura, a obra de Pedro narra a histéria do povo, transformando

as memorias em obras de arte.

Longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que tudo opde uma a outra.
A memoria é a vida, sempre carregadas por grupos vivos e, nesse sentido,
ela esta em permanente evolugcio, aberta a dialética da lembrangca e do
esquecimento, inconsciente de suas de formagéo sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes (Nora, 1993, p. 9).

Ao contemplar os entalhes é perceptivel essa relagao entre a historia narrada
e o afeto estabelecido de forma piramidal, entre Pedro e comunidade e Deus.
Buscaremos detalhar nas paginas seguintes essa relagao, analisando em detalhes as
laténcias dessa obra que muito revela o sagrado a partir de uma visao social latino-

americana.

2.2.1 O Pai
Figura 22 - A Trindade (Pedro Recroix)

Fonte: A arte em feitio de oragéo, 2009.

A imagem da primeira pessoa, que representa o Pai na obra de Pedro,
encontra-se no centro da tela. O Pai é representado por uma figura indigena, fazendo
alusao a origem de nossa sociedade brasileira. Faz-se importante refletir o indigena
como nosso ancestral maior, aquele que acolhe os demais ao longo da historia,

mesmo que por vezes a contragosto.
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Ao contrario da obra original, aqui se percebe uma acolhida paterna, uma vez
que a figura central abre os bragcos e acolhe as demais pessoas da Santissima
Trindade. Vale ressaltar, ainda, a falta do plano de fundo, o qual é substituido por
croquis. Nesse caso, pode-se compreender a madeira como aquela que, com sua
vida, € capaz te contar a histéria de salvagao, pois € obra do criador transformada em
arte pela criatura. Existe envolto a cabeca um esplendor que diz respeito a santidade
desta pessoa da Trindade, o qual é talhado com imagens que se assemelham a folhas,
mostrando a ligacao direta desta pessoa com a natureza. O olho voltado para a

esquerda esta diretamente ligado ao olho da segunda pessoa da Santissima Trindade.

2.2.2 OFilho
Figura 23 - A Trindade (Pedro Recroix)

Fonte: A arte em feitio de oragédo, 2009.

A representagdo da segunda pessoa da Trindade, o Filho, & feita com a
indicacdo de uma pessoa africana. Pedro quer mostrar a revelagéo de Deus em todos
e para todos. Nesse sentido, a Trindade ou Deus nao € um privilégio de alguns, Ele

se revela a todos de igual maneira, sendo sensivel a histéria de cada criatura por ele
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criada. O Deus aqui representado é o mesmo narrado no livro de Ex 3, 7: “eu sou o
Deus que vé o sofrimento de meu povo, ougo o seu clamor e des¢o para liberta-
los.” Ao olharmos com tranquilidade, percebemos que esta figura € acolhida pelo lado
direito, e tem seus olhos voltados diretamente para os olhos da figura que representa
o Pai na Trindade. A roupa desta segunda pessoa é talhada com pequenos grafismos
quadriculados, os quais remetem a identidade de ornamentos graficos dos povos
africanos.

Envolto a sua cabeca, temos um esplendor que revela a sua dignidade trinitaria
representada por grafismos afro. A riqueza de detalhes alcanca a definicdo dos
cabelos crespos, bem como o nariz achatado e labios grossos. Essa é a uUnica figura
que nao apresenta ornamentos no pescocgo. O Filho, na imagem da figura 23, esta
sentado em uma cadeira com trés pernas, mostrando a completude da Trindade, que
nao necessita de nenhum complemento, uma vez que por si mesma é perfeita. Essa
assembleia “dos trés” encontra perfeicdo em si e serve de exemplo a todas as
comunidades. A unidade trina € a perfeita, esse € o sentido do nimero 3 na Biblia:

perfeicao.
2.2.3 O “A” Espirito Santo

Figura 24 - A Trindade (Pedro Recroix)

Fonte: A arte em feitio de oracdo, 2009.

O “A” Espirito Santo representado por Pedro condiciona a figura da terceira
pessoa da Trindade a uma imagem feminina. Esta, por sua vez, tem olhos fitados na

segunda pessoa da Trindade, o Filho. Percebe-se aqui, com jogos de olhos, um circulo
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perfeito entre os olhares das trés pessoas talhadas por Pedro. Ao contrario da
representacao de Rublev (figura 16), em que as duas pessoas olhavam e faziam uma
pequena reveréncia a primeira pessoa, na obra de Pedro as trés pessoas se
reverenciam entre si. Ao contrario das duas outras representagdes, a imagem do
Espirito Santo nao possui relevo em sua tunica. Assim como a segunda pessoa, essa
terceira é abracada pela imagem central retratada.

Aqui, percebemos na obra a insercado da mulher como meio de salvagdo em
uma igreja com caracteristicas tao patriarcais. O destaque feminino na obra Trindade
mostra a énfase que a mulher ganha na leitura da Teologia da Libertagao a partir do

Concilio Vaticano Il, aqui muito bem retratado.

2.2.4 Identidade do Sagrado em terras Brasilis por Pedro Recroix

Figura 25 - A Trindade (Pedro Recroix

De forma geral, poderiamos afirmar que a obra acima mencionada busca
pensar a revelacdo da Santissima Trindade a partir do local onde Ela esta
inserida. Pensar no Deus que se revela ao seu povo a sua maneira e transformar
essa reflexao, que é sindnimo de siléncio e oracao, na identidade artistica talhada em
madeira, € uma forma de educar a comunidade cristd acerca da formacéo de sua
identidade. Sobre essa categoria de analise, Hall postula: “a identidade social torna-
se legitima para a preservacao a partir do patriménio material, uma vez que a
salvaguarda do patriménio material necessariamente precisa passar pela
imaterialidade” (Hall, 2019, p. 3).
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Estar atento as caracteristicas proprias latino-americanas e por meio da
contemplacgao revelar a sua arte em estado de oragcdo encaminha a inspiracéo de
Pedro na busca por uma brasilidade, o que revela com grande maestria nesta obra.

Figura 26 - A Trindade (Pedro Recroix)

Fonte: A arte em feitio de oragéo, 2009.

Ao centro da imagem temos esta brasilidade estampada. Enquanto na obra de
Rublev na centralidade esta a segunda pessoa da Trindade e logo a sua frente o seu
destino como novo Cordeiro a ser imolado para salvacdo de toda a humanidade,
estando atras a Arvore da Vida que lembra a Cruz (destino a ser trilhado para a
salvacao da humanidade), na imagem talhada por Pedro temos como figura central a
imagem da primeira pessoa, o Pai, e logo a sua frente o oferecimento da brasilidade
representada pela moringa de agua e pela cesta de frutas, revelando qual é o lugar a
que essa comunidade perfeita, a Santissima Trindade, pertence. Esta € uma
revelacao intima da brasilidade com a espiritualidade da Teologia da Libertacao

inserida no lugar onde viveu o autor.

2.3 OBRAS DOS BENEDITINOS NA PAROQUIA SANTA RITA DE CASSIA

Conforme mencionado anteriormente, contemplar a beleza na obra de arte é
fundamental para a vivéncia humana. O espanto, admiragao, contemplacao e reflexao
que a obra de arte é capaz de provocar no ser humano é que a qualifica como método
eficaz de acesso ao transcendental. As obras de Recroix possuem essa capacidade,
de trazer ao expectador multiplas realidades, sejam elas de cunho espiritual, por sua
capacidade de evangelizar, ou pelo poder de educar culturalmente, uma vez que estao

imersas em uma cultura especifica, a latino-americana. Essa imersao reflexiva a qual
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somos levados pelas obras de Recroix sao carregadas de uma mescla entre a
religiosidade e a cultura local em que se insere.

Nesse ambito, buscaremos analisar o conjunto liturgico da Paréquia Santa Rita
de Cassia, localizada no bairro Jodo Francisco da cidade de Goias. A analise a que
nos propomos é simples, porém exige cuidados epistemologicos ao revelar as
multiplas faces desse conjunto litirgico entalhado por Pedro. Padre Pedro, como era
conhecido na comunidade, atendeu essa comunidade durante anos como sacerdote,
rezando missas e dispensando os sacramentos. O conjunto a ser analisado é
composto por uma mesa da palavra, um altar e um crucifixo na parede.

A proposta da analise estara alicergada na ideia de uma abordagem triplice de
analise de imagem da obra de arte, apresentada por Arthur Freitas, doutor em Historia
pela Universidade Federal do Parana, em seu artigo “Histéria e imagem artistica: uma
abordagem triplice”, em que assume uma postura de analise da obra de arte que
perpassa por trés dimensdes, sendo elas a formal, a semantica e a social. Para Freitas
(2004, p. 8), “forma é o resultado de uma intencéo produtiva, de uma pratica ‘plastica’,
ou seja, de uma atividade somatica que transforma a matéria com vistas a
espacialidade visual-tatil”. Nesse sentido, a dimensdao semantica das imagens
artisticas refere-se aos significados atribuidos as obras de arte, considerando os
contextos culturais, historicos e simbdlicos que influenciam a interpretacdo das
imagens. Desse modo, a analise nao se restringe apenas aos elementos visuais, mas
também se concentra nos significados formais, tematicos e simbdlicos presentes nas
obras.

A dimensdo semantica, no entanto, nasce dos significados atribuidos pelo
sistema de referéncias e valores de um observador concreto - nasce, enfim,
da construcdo subjetiva de um conteudo. Desse modo, quando um conteudo
€ atribuido por um intérprete a uma forma visual contextualizada, a imagem
deixa de ser entendida como pura forma ou fato social, e passa a funcionar

como uma relagéo de atribuicdo, ou seja, como um signo (Freitas, 2004, p.
14).

Ja a dimensao social, de analise de imagem artistica, esta ligada a ideia de que
a obra de arte se insere em um contexto sociocultural especifico, e é justamente esse
contexto sociocultural que vai dimensiona-la; enquanto reflexdo de questbes
diretamente ligadas as ideias politicas, econémicas e sociais levam em consideragéo

a delimitacao do periodo histérico.

A compreensao do funcionamento o de uma imagem artistica depende nao
somente do relato de sua circulacdo e dos seus efeitos, como aqui se propde,
mas sobretudo de uma integragdo dialética entre essa rede de
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acontecimentos sociais e as propriedades basicamente visuais de cada
imagem (Freitas, 2004, p.12).

Fonte: Foto Padre Dénis Divino.

A imagem mostra o presbitério entalhado por Pedro. Colocando a nossa
atencao no altar, buscamos analisa-lo a partir das categorias apresentadas acima. Em
sua dimenséao formal, podemos perceber uma obra quadrada, que apresenta tragcos
de uma arvore com cachos de uva (figura biblicamente apresentada em diversas
passagens), obra que preserva a cor natural da madeira, nao sendo os entalhes
pintados. Os tracos sao firmes e alegoricos, pois sabemos que uma parreira nao se

estrutura como uma arvore de tronco central e firme. No que diz respeito a possivel
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analise semantica da obra, recorremos aos textos biblicos, os quais nos auxiliaram no

entendimento de tal obra.

Eu sou a Videira; vos, os ramos. Quem permanecer em mim e eu nele, esse
da muito fruto; porque sem mim nada podeis fazer... Nao fostes vos que me
escolhestes, mas eu vos constitui para que vades e produzais fruto, € 0 vosso
fruto permaneca. Eu assim vou constitui, a fim de que tudo quanto pedirdes
ao Pai em meu nome ele vos conceda. O que vos mando é que vos ameis
uns aos outros. (Jo 15, 05.16-17)

Figura 28 - Detalhe do altar Pardéquia Santa Rita (Pedro Recroix)

Fonte: Acervo do autor (2025).

O trecho acima citado mostra a predilecao de Deus pela comunidade, e o dever
desta seguir os preceitos cristdos. Por fim, ao buscar analisar a sua dimenséo social,
refletimos ser essa arte uma dimensao da vida comunitaria, entendida como uma
arvore que possui muitos galhos e é capaz de dar muitos frutos. A comunidade que
recebe essa obra € uma comunidade simples que utiliza matéria-prima simples para
0 seu espacgo de culto, porém muito preocupada com a beleza desse espago e com
as referéncias que esse espaco deve trazer. Portanto, os entalhes de altar falam por
si s6 e evangelizam por si, uma vez que o devoto deve conhecer e praticar o
Evangelho com sua vida.

Ao lado esquerdo do altar esta a Mesa da Palavra, também construida em
madeira com espaco para colocar a Biblia, lecionarios, evangeliario e outros livros
biblicos que sejam necessarios durante a celebracao. Ao contrario do altar, aimagem
contida nesse movel esta pintada com cores fortes, e a figura central € de um agricultor

de meia idade jogando semente na terra e demonstrando esfor¢go no seu trabalho.
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Figura 29 - Detalhe da Mesa da Palavra da Paroquia Santa Rita (Pedro Recroix)

Fonte: Acervo do autor (2025).

Essa descrigcéo se refere a dimensao formal, atentando-se ao que é visivel na
obra. A dimensao semantica da obra esta também embasada em uma passagem
biblica, a qual nos faz refletir sobre a palavra de Deus, palavra esta que € semeada
nesse espaco e, logo ao lado direito e centro do presbitério, no altar cresce como
arvore grande, cheia de galhos, capaz de dar muito frutos. A passagem biblica a qual
a imagem da mesa da palavra se refere € conhecida como “Parabola do Semeador”,
que pode ser encontrada em Lc 8, 4-15; Mt 13,1-23 e Mc 4,1-25.

Havia se reunido uma grande multiddo: eram pessoas vindas de varias
cidades para junto dele. Ele lhes disse esta parabola: saiu o semeador a
semear a sua semente e, ao semear, parte da semente caiu a beira do
Caminho; foi pisada, e as aves do céu a comeram. Outra caiu no pedregulho
e, tendo nascido, secou, por falta de umidade. Outra caiu entre os espinhos;
cresceram com elas os espinhos, e sufocaram-na outra, porém caiu em Terra

Boa; tendo crescido, produziu fruto cem em pér um. Dito isso, Jesus
acrescentou alterando a voz: Quem tem ouvidos para ouvir ouga...

A parabola do semeador nao se encerra com a histéria contada por Jesus. Na
sequéncia, Ele é questionado por um discipulo que lhe solicita que explique a
parabola. Jesus, entado, explica que as sementes sao a palavra de Deus e os terrenos
0 coracao das pessoas que ouvem essa palavra. Por fim, a dimensao social desta
obra mostra a predilecao de Deus pelos mais simples, como € o caso do agricultor, e
que as obras divinas que sao narradas por meio da sua palavra se fazem realidade

na vida cotidiana das pessoas. Como o agricultor semeia, cultiva e colhe os frutos
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do seu trabalho, assim também Deus cultiva no coracao do devoto a sua palavra e a

faz crescer e dar bons frutos.

Figura 30 - Detalhe do Cristo Paréquia Santa Rita (Pedro Recroix)

L

%S el I N,

Fc?rité: Aéervo do autor (2025).

O Cristo na parede, atras do altar, tem uma caracteristica especial: apesar de
estar de bragos abertos, simbolizando a cruz, trata-se do Cristo ressuscitado. Em sua
cabeca é possivel perceber uma aurea ou esplendor dourado, lembrando a sua
ressurreicao, e nao a tradicional coroa de espinhos do Cristo morto. A obra apresenta
o Cristo vestido com uma tunica festiva decorada com imagens que lembram as
culturas indigenas e amerigenas, e ndo um Cristo seminu cheio de feridas pelo corpo,
resultado do agoitamento que sofrera. Seus pés estao soltos e nao cruzados como o
que crucificado possui; o rosto latino-americano esta sorrindo e olhando para os céus.

Essa descricao formal ja capta o sentido da obra de Pedro, ou seja, a ideia de
um Deus presente na comunidade, e nao o Cristo estabelecido numa cruz cheia de
sofrimento. Nessa direcao, a simbologia do Cristo ressuscitado lembra que o espacgo
celebrativo deve ser um espacgo de alegria, onde se celebra a vida por intermédio de
seus dons, os quais sdo doados por Deus por intermédio de sua palavra que se faz
semente na vida do seu povo pela Eucaristia, que & celebrada no altar. Nesse
contexto, a Eucaristia pode ser compreendida como uma arvore forte cheia de ramos
e galhos que da bons frutos sobre a observacao do préprio Cristo, que ndo mais esta

morto, mas vivo e abraga toda a comunidade. Na dimensao semantica de analise do
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Cristo, poderiamos citar a passagem biblica onde Jesus se revela ressuscitado
primeiramente as mulheres.
N&o esta aqui: ressuscitou como disse. Vinde e vede o local onde ele
repousou. lde depressa e dizer aos discipulos que ele ressuscitou dos
mortos.... Elas se afastaram prontamente do timulo com certo receio, mas

ao mesmo tempo com alegria, e correram a dar a Boa Nova aos discipulos.
Neste momento, Jesus apresentou-se diante delas (Mt 28, 6-7a, 8).

A passagem da ressurrei¢cao de Cristo, narrada por todos os evangelistas, pode
ser encontrada em Mc 16,1-8; Lc 24,1-12; Jo 20,1-18; Mt 28,1-15. Essas passagens
biblicas representam a centralidade da fé crista que esta na ressurreicao de Cristo.
Por fim, a dimensao social dessa imagem esta na leitura da alegria do Cristo que se
faz presente em comunidade, de seus bragos abertos capaz de acolher a todos e cada
um que o procura e circunda o espacgo celebrativo; o Cristo festivo, que com alegria

acolhe a todos que vem a seu encontro.

Figura 31 - Detalhe do Cristo Paroquia Santa Rita (Pedro Recroix)

Fonte: Acervo do autor (2025).

Ao lado esquerdo do presbitério, localiza-se uma pequena capela dedicada ao
Santissimo Sacramento. Tradicionalmente, a Igreja Catdlica solicita que seja feito um
espaco particular onde o sacrario ganhe local de destaque, e transmita sacralidade e
dignidade, propicio a oracao e a meditacao dos fiéis.

O sacrario, também conhecido como tabernaculo, € um receptaculo sagrado
onde a Sagrada Eucaristia € conservada na Igreja. Sua principal fungdo & garantir a
adoracédo e a preservagao da presenca real de Cristo nas espécies eucaristicas,

estando estas disponiveis aos fiéis doentes que se encontram impossibilitados de irem
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a missa. Fica, portanto, sob a responsabilidade do sacerdote ou ministro eucaristico

levar aos doentes a Eucaristia.

Figura 32 - Detalhe do Sacrario Parog

A

uia Santa Rita (Pedro Recroix)

Fonte: Acervo do autor (205). 7

Assim como o altar e a Mesa da Palavra, o sacrario também foi entalhado pelas
maos de Pedro, carregando em si um profundo sentido de evangelizacao e amor ao
sagrado. O sacrario corresponde a uma caixa de madeira quadrada com uma grande
abertura em sua fronte em porta com forma de arco. Entalhada na madeira, esta
representacdo biblica pode ser interpretada como duas passagens distintas: a
primeira remete a Deus, que da de comer a seus filhos em forma de “mana,” o pao
que cai do céu. Essa interpretacao é possivel porque, nos entalhes, a mao que da de
comer vem do alto, revelando um Deus que, com atencao e amor, “vé o sofrimento de
seu povo, ouve o seu clamor e vem a seu socorro.” (Ex 3, 7). “Moisés disse: Este é o
pao que o senhor vos manda para comer. Os israelitas comeram o Mana durante 40
anos até sua chegada a terra habitada como era Mana até que chegaram aos confins
da terra de Canaa” (Ex 15b, 35).

A segunda chave interpretativa parte de um texto biblico que se aproxima mais

dos detalhes entalhados por Pedro. A passagem biblica encontra-se nos evangelhos
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de Marcos e Mateus e é conhecida popularmente como a multiplicacdo dos paes e
peixes. Na narrativa biblica, apés caminhar com Jesus por trés dias, uma grande
multiddo encontrava-se faminta, e tendo apenas sete paes e alguns peixes, Jesus é

capaz de alimentar toda a multidao.

Jesus, porém, reuniu os discipulos e disse-lhes: tenho piedade desta
multiddo: eis que ha 3 dias esta perto de mim e ndo tem nada para comer.
Nao quero despedi-la em jejum, para que ndo desfaleca no caminho.
Disseram-lhes os discipulos: de que maneira procuraremos neste lugar
deserto bom bastante para saciar tal multidao? Pergunta-lhes Jesus: Quantos
pées tendes? sete e alguns peixinhos- responderam-lhe. Mandou, entéo, a
multiddo assentar-se no chdo, tomou os sete pdes e os peixes e abengoou
0s pontos depois os partiu e os deu aos discipulos para que os distribuissem
a multiddo. todos comeram e ficaram saciados... (Mt 15,32-37; Mc 7,31-37).

Aqui vale refletir que a multiplicagcdo acontece como o fenémeno da diviséo, ou
seja, quando cada um coloca em comum tudo aquilo que se tem, ninguém passa fome.
Assim, a multiplicacdo encontra-se na partilha, de modo que quando todos resolvem
partilhar o que possuem, a ninguém falta nada, pois a graca de Deus é capaz de
preencher todas as lacunas da vida de uma pessoa. O milagre de Jesus esta em sua
acao de gracas, em agradecer pelo que se tem.

Ao voltarmos nossa atencdo para o conjunto da obra feita por Pedro nesta
igreja, € possivel verificar uma conexao extraordinaria da comunicacao biblica
estabelecida nestas obras. O semeador, presente na Mesa da Palavra, é aquele que
coloca a semente na terra na esperanga de que a sua semente dé bons frutos e que
estes sejam capazes de alimentar a sua grande familia. Nos textos biblicos, o
semeador € o grande responsavel pelo trigo, matéria fundamental do pao que sacia a
fome.

Além disso, o semeador pode ser interpretado também como o proéprio Cristo
que planta por intermédio da palavra evangélica o seu amor no seio da sua familia,
que é a propria comunidade pertencente a paréquia. O fruto do trabalho humano é o
desenvolvimento da parreira, representada no altar, lugar de sacrificio eucaristico, é
a grande responsavel pelo vinho que sacia e traz alegria a vida do homem, diz respeito
a videira que da bons frutos de acordo com o terreno onde € semeada. O altar € lugar
onde o vinho se torna verdadeiramente o sangue de Cristo.

Ao percebermos a Mesa da Palavra que semeia o trigo e o altar que produz as
uvas, vemos claramente a presenca da Eucaristia, Pdo e Vinho ofertados a

comunidade como sinal do Cristo ressuscitado, o mesmo Cristo que se encontra ao
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fundo da parede como o Ressuscitado. De igual forma, vemos o mesmo Cristo que se
encontra no Tabernaculo como reserva eucaristica. Conforme percebemos na ultima
citacao biblica, € somente com a capacidade da partilha da comunidade que Jesus
pode chegar aos doentes, sendo, portanto, uma partilha de tempo e amor. Assim, é
perceptivel como o trabalho desenvolvido por Pedro nao se trata de algo isolado, mas

a composi¢ao de um trajeto do plano de salvagao segundo o catolicismo.

2.4 PRECIFICACAO DE OBRAS DE ENTALHE EM MADEIRA E AS QUESTOES
PATRIMONIAIS

A precificacdo de obras de entalhe em madeira € um aspecto complexo que
exige uma compreensao abrangente de varios fatores econdmicos, artisticos e
técnicos. Esse processo nao apenas reflete o valor intrinseco da madeira e o esforgo
envolvido na criacao da peca, mas também considera o contexto cultural e historico
da arte do entalhe. As praticas e métodos de precificagcdo podem variar amplamente,
dependendo de fatores como a complexidade do trabalho, a experiéncia do arteséo e
0 mercado-alvo.

Uma abordagem sistematica para a precificacdo de obras de entalhe em
madeira deve comegar com a analise dos custos diretos e indiretos associados ao
projeto. Os custos diretos incluem materiais, como tipos especificos de madeira, que
podem variar em preco dependendo da sua raridade e qualidade. O custo da madeira
€ um componente significativo no calculo do prego, sendo necessario considerar o
tipo de madeira utilizada, como o mogno, o carvalho ou a nogueira, que podem ter
valores muito distintos (Gonzaga, 2006). Além disso, o custo dos acabamentos, como
vernizes e tintas, também deve ser considerado.

Ja os custos indiretos envolvem fatores menos tangiveis, como o tempo e a
habilidade do entalhador. A complexidade do design e a quantidade de horas
necessarias para concluir a peca afetam diretamente o preco final. Segundo Rodner
e Thomson (2020), a especializagcéo e o nivel de detalhamento exigidos no entalhe
influenciam significativamente o valor da obra. Sendo assim, a obra de entalhe mais
detalhada e tecnicamente desafiadora exige mais tempo e técnica, o que pode
aumentar o custo.

Outro aspecto crucial na precificagao € o valor histérico e cultural da peca. De

acordo com Farias (2019), obras que tém uma significativa relevancia cultural ou
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histérica podem comandar precos mais elevados devido a sua importancia no
patrimdnio cultural e artistico. Além disso, a reputagao do artista pode impactar o valor
da obra. Artistas com uma sélida carreira e reconhecimento no mercado tendem a
estabelecer precos mais altos, refletindo a percepcéo de valor agregado que eles
trazem a obra (Rosatti, 2023).

Além dos custos diretos e indiretos, é fundamental considerar a concorréncia e
as condicbes do mercado. O mercado de arte e artesanato é influenciado por
tendéncias e demandas especificas, que podem variar ao longo do tempo e entre
diferentes regides. A analise de mercado ajuda a definir um preco competitivo e a
ajustar a precificacdo com base nas expectativas dos compradores (Camargo, 2018).
E também importante analisar o preco de obras similares, considerando fatores como
o tamanho, a complexidade e a qualidade da peca.

A precificagcdo deve também levar em conta os aspectos legais e contratuais
envolvidos. De acordo com Rosatti (2023), contratos bem elaborados que
estabelecam claramente os termos de pagamento e os direitos autorais sao
essenciais para evitar disputas e garantir que o pre¢o acordado seja justo para ambas
as partes. Esses contratos frequentemente incluem clausulas sobre o uso futuro da
obra e os direitos do artista, que também podem impactar o preco final.

Outro ponto relevante € a conservagado e manutencéo da obra. A preservacao
da qualidade do entalhe e a longevidade da peca podem exigir cuidados especiais,
que devem ser considerados no custo total. Segundo Butz (1984), a manutencéao
adequada pode garantir que a pegca permaneca em boas condi¢des, o que é um fator
importante para os colecionadores e investidores.

Além das consideracdes praticas e econdmicas, a precificagcao deve refletir o
valor artistico e a singularidade da peca. O entalhe em madeira € uma forma de arte
que muitas vezes envolve técnicas tradicionais e um profundo conhecimento do
material, o que confere a obra um valor estético Unico. Esse valor artistico € subjetivo
e pode ser dificil de quantificar, mas € um elemento essencial na determinagdo do
preco final.

A importancia de uma abordagem equilibrada na precificacao de obras de
entalhe em madeira é fundamental para garantir que todos os fatores relevantes sejam
considerados. Por isso, uma analise abrangente que leve em conta os custos

materiais € de mao de obra, a reputacao do artista, o valor cultural e histérico, as
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condicdes de mercado e os aspectos legais e contratuais pode ajudar a estabelecer
um preco justo e realista para as obras.

Diante disso, torna-se necessario, ao pensar na precificagdo, entender que a
obra é de igual maneira pertencente a construcao do valor superlativo e imaterial do
patrimdnio, conforme discutido por Marcia Chuva (2019) e José Reginaldo Gongalves
(2019). Essa construgéo revela-se como um processo intrinsecamente ligado a
apropriagcao e a vivéncia comunitaria, de maneira que a obra de arte sera valorada a
partir da relevancia afetiva que esta tem para a comunidade, uma vez que € a
comunidade que reconhece, ou nao, o valor patrimonial da obra.

A comunidade, sendo a grande guardia do valor das obras de Recroix, € de
igual maneira a responsavel por dar vida as obras, uma vez que estas dependem da
memoria e afeto da comunidade para ser valorada ou entendida como patriménio.
Chuva (2015) argumenta que a no¢ao de referéncia cultural é fundamental para as
politicas de preservacdo do patriménio imaterial no Brasil, destacando que a
referéncia cultural organiza hoje a grande maioria das politicas de preservagéo do
patrimdnio cultural de natureza imaterial em nosso pais. Essa afirmacao se confirma

quando:

A nocao de referéncia cultural organiza hoje a grande maioria das politicas
de preservacdo do patriménio cultural de natureza imaterial no Brasil,
destacando que a construgdo de sentidos e significados atribuidos a esses
bens & um reflexo da identidade coletiva das comunidades que os detém"
(Chuva, 2015, p. 2).

Essa referéncia ndo € apenas um conceito abstrato, mas um reflexo das
praticas e das vivéncias das comunidades que se apropriam de seus bens culturais.
Gongalves (2017) complementa essa perspectiva ao discutir como as comunidades
reivindicam sua identidade e seu espago no dominio publico. Nessa perspectiva, ele
observa que

Precisamos dos patrimbnios para sermos percebidos pelos outros e nos
percebermos a nés mesmos como individuos ou grupos sociais. A
apropriacdo do patriménio cultural, especialmente em espagos como a igreja,

permite que as comunidades construam uma narrativa coletiva que reafirma
sua identidade e seu lugar na sociedade (Gongalves, 2017, p. 42).

Destaca-se aqui a importancia do reconhecimento formal do patriménio, mas
também se evidencia como a apropriagcao cultural do bem se torna um meio de

construcéo de identidade e pertencimento. O questionamento, portanto, seria: as
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obras de Recroix necessitam do reconhecimento governamental para serem um
patriménio da comunidade? Ou o contrario? A valorizagao da obra pela comunidade
torna-a patriménio?

A partir desses questionamentos, percebemos que €& nesse espaco
(comunitario) que as memodrias coletivas sdo compartilhadas e reforcadas, permitindo
que a comunidade se conecte com suas raizes e tradi¢ées. Assim, o mosteiro nao é
apenas um local de culto, mas um espago onde a identidade coletiva é reafirmada e
a memoéria é preservada. Nesse sentido, as obras de Pedro se tornam elos que
comunicam a capacidade de levar o fiel a contemplar o transcendental, visto nas obras
com rostos populares. O espaco fisico do mosteiro torna-se, entéo, o local de guarda
dessa memoria, traduzida em obra de arte. A esse respeito, Chuva (2015, p. 18)
lembra: “A referéncia cultural ndo pode ser reduzida aos bens de natureza imaterial,
pois ela também se manifesta em praticas, espacos fisicos e lugares socialmente
construidos, que sado fundamentais para a construcdo de um sentido de
pertencimento.

Portanto, a construgdo do valor superlativo e imaterial do patriménio se da
através da apropriagdo comunitaria, que transforma bens culturais em simbolos de
identidade e pertencimento. Nesse processo, a precificagcdo se torna subjetiva e nao
apenas atrelada a materiais e técnicas, uma vez que essa dindmica & essencial para
a valorizacado do patriménio imaterial que, como afirma Chuva (2019) e Gongalves
(2019), deve ser reconhecido e celebrado como parte fundamental da identidade
cultural da prépria comunidade.

Perceber o valor das obras de Pedro para a comunidade e o quanto esta as
reconhece como patrimdénio comum é um caminho que o proximo capitulo tentara

expressar, por meio da voz comunitaria.
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3 UM PATRIMONIO QUE ECOA AS VOZES DO POVO: ORALIDADE, MEMORIA E
UM PRODUTO COMO REPRESENTACAO

A heranca cultural deixada pelo Mosteiro da Anunciacao do Senhor € vasta e
cheia de entrelinhas, sotaques, culturas, tradicées e muita abertura a pluralidade. As
pessoas que viveram nesse espacgo trazem em si esse trago da pluralidade, que pode
ser percebida desde as relagbes estabelecidas por essa casa até a sua vivéncia
litargica. Com a intencao de abracar a pluralidade e transforma-la em espiritualidade,
0 mosteiro propde uma liturgia que expresse a vivéncia do povo onde se insere.

Marcelo Barros, em sua obra Deslumbramentos nos encontros e desencontros
da vida, narra um pouco dessa opg¢ao vivenciada no mosteiro popular da cidade de
Goias. Desde a decisao de sair de Curitiba e mudar-se para Goias, os trés monges
(Felipe Ledett, Pedro Recroix e Marcelo Barros) experimentaram uma vida conturbada
e cheia de incertezas, e Marcelo narra que para Pedro em especial:

Placido™ dizia s6 saber fazer uma coisa na vida: criar vacas e se
extremamente inseguro em se inserir, aos 55 anos, em um contexto novo de
vida urbana. E verdade que nos ultimos anos de Curitiba, tinha descoberto a

vocagao artistica trabalhava a madeira e fazia lindas talhas reconhecidas
internacionalmente (Barros, 2024,p190).

Ja em terras vilaboenses, no ano de 1977, os religiosos foram incumbidos de
atividades diversas, de acordo com as necessidades da diocese apresentadas pelo
bispo. Assumiram fungdes de paroco, conselheiro episcopal, assessores da Comissao
Pastoral da Terra, comunidades eclesiais de base, vigario episcopal, entre outras
funcdes.

Em Goias moraram com o bispo no centro diocesano de pastoral, em uma casa
de aluguel no bairro Joao Francisco, em uma casa alugada na Rua das Flores para,
enfim, no ano de 1984, iniciarem a constru¢do do mosteiro em um terreno cedido pela
entdo diretora do Asilo Sao Vicente de Paula, Irma Aspasia, freira dominicana de
Montreuil. O local de construgao do mosteiro era nos fundos do asilo, onde antes havia

uma antiga vacaria desativada.

4 Placido, nome onomastico de Pedro Recroix (nome monastico recebido no noviciado ainda em
Tournay) “Placido que nunca se sentiu bem com esse home monastico que recebeu no noviciado em
Tournay, decidiu retomar seu nome de batismo: Pierre. Em Goias, ninguém o conheceu como Placido
e sim como Pedro e mesmo Pedr&o, que era o modo como as pessoas o chamavam.
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A decisédo de ndo comegar logo o mosteiro e sim seria na realidade a partir
de situacdes provisorios, como morar com o bispo nos primeiros tempos e
depois, alugar casa no bairro de periferia, nos permitia sentir a vida e ver
como poderia ser a nossa inser¢ao (Barros, 2024, p189).

Dados os primeiros passos na construgao do mosteiro, a cidade, curiosa sobre
esse movimento, foi se “achegando” e se iniciou um lindo processo de acolhida mutua,
principalmente na construcdo de relagdes entre os monges e os moradores dos
bairros iniciantes préximos, como os setores Rio Vermelho e Aeroporto.

O setor Rio Vermelho leva esse nome porque é abragado pelo rio com o mesmo
nome, o qual corta a cidade ao meio, gerando nao apenas uma divisao territorial, mas
em igual medida uma divisdo social. A esse territério que segue o percurso do rio
extrapolando o centro e nao se encaixa na diviséo social da cidade, inspirados por
Guimaraes Rosa, aqui chamaremos de “terceira margem do rio”.

Ja o setor Aeroporto recebe esse nome, porque, em sua localidade, estava em
funcionamento o antigo aeroporto da cidade, inclusive, o local onde atualmente
funciona a capela Nossa Senhora Aparecida era um antigo hangar onde D. Tomas
Balduino guardava seu aviao.

A grande transformacgéo acontece quando esse modo simples de viver prende
a atencao nao s6 dos mais simples, mas principalmente destes. A vida comunitaria
comeca a se expressar nao s6 com os monges e novi¢cos que habitavam esta casa,
mas de igual forma com a comunidade externa, com vizinhos e amigos que
cotidianamente se faziam presentes na vida dos monges Beneditinos.

Assim, a partir desta vivéncia comunitaria, para além dos moldes candnicos,
transformam-se a liturgia e a espiritualidade também em uma experiéncia comunitaria
e revolucionaria, pois, atenta ao Concilio Vaticano Il, a Teologia da Libertacao é fonte
inspiradora dessa nova forma de vivenciar o monarquismo, introduzindo em uma
situacao popular inserida na vivéncia da Comunidade Eclesiastes de base, Comissao
Pastoral da Terra, Conselho Indigenista Missionario e tantas outras frentes que

comungavam dessa esperang¢a da unidade crista.

Na bencéo da Capela e inauguragdo do mosteiro, Dom Tomas Balduino nos
deu encargo que esperava de nds: que féssemos monges da igreja dos
pobres e, como monges nos inserissemos ha caminhada da Libertacao....
Desde o comeco, ficou claro que devemos superar a nogéo de Liturgia das
Horas como “o0 peso da nossa serviddo” como dizia a regra beneditina. Deus
ndo & senhor de escravizado. Nem a orag&o poderia ser oficio de vestais
condenados a morrer, se n&o tivesse aceso o fogo sagrado (Barros, 2024, p.

203).



89

Marcelo Barros afirma que nunca foi a intencéo dos trés (Marcelo, Felipe e
Pedro) fundar um mosteiro nos moldes tradicionais, mas sim uma casa que servisse
de apoio para eles e pudessem abrigar os jovens que se interessavam pelo seu estilo
de vida monastica. Isso & possivel notar na propria relagdo estabelecida na vida do
mosteiro, que nao tinha um “prior’, mas um coordenador, o qual organizava
estruturalmente as atividades, cargo ocupado por mais de 20 anos por Marcelo
Barros. Outra funcado da casa era servir de ponto de apoio para as familias dos
assentamentos que vinham para Goias e nao tinham onde ficar. Portanto, a casa,
deveria ser simples e com a cara do povo para que este pudesse se sentir a vontade
durante a sua estadia.

As liturgias, sempre rezadas com o povo, mostravam a fidelidade dos monges
beneditinos inseridos na comunidade de Goias em revelar a face de Deus por meio
da cultura popular. Dessa maneira, a liturgia era sempre contextualizada e, nesse
processo, buscava-se mais que uma perfeicao liturgica, buscava-se a perfeicdo do
cultivo da espiritualidade. As celebragdes dessa forma contextualizada faziam com
que, desde os mais simples aos mais eruditos, todos conseguissem entender o que
se celebrava e por qué.

Para além desse processo de enculturagao da liturgia, a fim de facilitar a sua
compreensao, buscava-se comunhdo com outras identidades religiosas em horarios
especificos de oficios da comunidade. Padre Fernando Costa, que durante muito
tempo viveu como monge beneditino nesta casa, recorda que os oficios estavam

distribuidos de forma a rezar com outras culturas da seguinte forma:

Segundas-feiras rezava em comunhdo com o hinduismo e o budismo de
forma alternada; tercas-feiras rezava em comunhdo com as tradigbes afro;
quartas-feiras rezava em comunhdo com todos os que buscavam a paz
Inclusive ateus; quintas-feiras rezava em comunh&o com as tradigcbes
indigenas,; as sextas-feiras rezava em comunh&o com os Isla; aos sabados
rezava em comunh&o com todos os judeus; e por fim aos domingos a oragéo
estava voltada para a comunh&o entre todas as igrejas cristas (entrevista com
Pe. Fernando Costa no dia 12/03/2025).

Assim, é possivel perceber que, para além de uma busca de vivéncia
ecuménica no chao da humanidade, o mosteiro também caminhava a passos largos
ao encontro de uma comunicagao inter-religiosa, uma vez que facilmente extrapolava

as barreiras da religido, identificando no outro o seu semelhante e unindo-se a ele



90

para formular o modelo unico de espiritualidade, para, assim como no livro de Exodo,

poder ouvir o clamor do povo que grita por libertacao.

3.1 O PATRIMONIO CULTURAL

Conhecer as entrelinhas da histéria do Mosteiro da Anunciagcédo é conhecer a
vida da comunidade que o circunda bem como a vida dos monges que fizeram parte
dessa histéria. Em entrevista, Dona Felicia Antonio dos Reis, moradora do Setor Rio
Vermelho ha mais de 40 anos e frequentadora assidua do mosteiro, reconhece que
esse espaco mudara a sua vida de varias formas, desde pequenas atividades feitas
em comunidade até a construgao de casas em mutirdo, houve muitas atividades que
marcaram a histéria de Dona Felicia e de tantos outros. Ela recorda de Pedro com
muito carinho e com palavras simples fala do seu agradecimento a esta comunidade
e a Pedro:

Pedro era muito importante na minha vida. Eu gostei muito dele, sinto muito
a sua falta... Ele me ensinou muitas oragdes, rezei muito com ele; as vigilias,
as pregacgbdes e os conselhos dele... Sempre quando entro na capela e vejo

a sarca, me recordo de Pedro, para todos os lugares que olho aqui me
recordo dele (entrevista com Felicia dos Reis no dia no dia 18/03/2025).

Dona Maria Rita lembra com saudade como foi o primeiro contato que fizera
com o Pedro e o mosteiro da Anunciagdo do Senhor de Goias. De Pedro lembra do
entusiasmo e humor, de suas méaos fortes e de seu trabalho com a madeira. “Eu
lembro dele talhando essa sarga que esta na capela, e tem uma pequena la em casa
que ele fez para mim...” (entrevista com Maria Rita Pitaluga). Maria Rita se recorda
com carinho da explicacao de Pedro sobre o significado da sarca e da espiritualidade
de Pedro em sua oracao constante “Pai, em nome de Jesus, dai-me teu espirito.”

Ela relembra as muitas celebragoes realizadas, os ensinamentos que recebera
para ocupar o cargo de ministra da Eucaristia e como se sentia feliz nas liturgias, que,
nas palavras dela, eram completamente diferentes das oragcbes de outras igrejas
catélicas que ela frequentava. Mais uma vez € possivel perceber na simplicidade da
fala a preocupacéao dos beneditinos em fazer com que a liturgia alcancasse de fato a
vida das pessoas e que nao se tornasse apenas meras repeticdes de formulas de
oragdes, mas que fosse reflexo da vivéncia no dia a dia do povo.

Eugénio Rixen, bispo emérito da diocese de Goias, se recorda da primeira

experiéncia que tivera com Pedro. Ainda Padre morando no interior de Sao Paulo, ele
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buscava renovar as suas esperancas e espiritualidade sacerdotal, quando foi
convidado a conhecer esse mosteiro popular na cidade de Goias. Ao chegar ao
mosteiro, € apresentado a Pedro, que fica responsavel por dialogos e retiro espiritual
que viveria nesta casa. Eugénio se recorda com muito carinho que a partir daquele
momento acontece uma revolugao em sua vida, onde Pedro o inspira a abrir-se para

a espiritualidade de uma forma completamente diferente. Em entrevista ele narra:

no inicio de 1990... eu fiquei quatro meses aqui nesse Mosteiro da
Anunciag&o, aqui em Goias. Tinha ouvido falar de Marcelo Barros, eu queria
um mosteiro diferente, comprometido com a realidade, préximo dos pobres,
e me falaram que em Goias, no Mosteiro da Anunciagéo, ia encontrar isso.
Na minha época o mosteiro era muito simples, tinha varios monges, dos mais
conhecidos. Logo tinha o Marcelo Barros, que era o prior, tinha o Padre
Felipe, que era o vigario-geral da diocese, tinha muito contato com Dom
Tomas, e trabalhava muito aqui na diocese, assessorando e substituindo
Dom Tomas no que era necessario. E principalmente tinha o Padre Pedro.
Logo que eu cheguei, foi no inicio de fevereiro de 1990, percebi logo que o
Marcelo Barros n&o tinha muito tempo, ele tinha muitas assessorias fora do
mosteiro, e ele mesmo me indicou o Padre Pedro Recroix para me
acompanhar na minha caminhada espiritual aqui no mosteiro. ...E quem
participava aqui? Esse povo que vivia em volta desse mosteiro. Entdo esse
grito, o melhor que Deus falou a Moisés eu vi o clamor do meu povo, eu vi a
sua miséria, eu conheco seu sofrimento, desci junto desse povo. E a
espiritualidade do mosteiro da anunciacdo aqui em Goias (entrevista com
Dom Eugénio Rixen no dia 22/02/2025).

Do Pedro religioso, Eugénio lembra com muito carinho das oragdes e dos
ensinamentos alimentados pela obra O peregrino Russo, por meio da qual aprende a
oracdo de Jesus. Posteriormente, quando designado bispo da diocese de Goias,
Eugénio convida Pedro para diretor espiritual, fungdo que exerce até a sua morte em
2009.

Ele me aconselhou algumas leituras, e uma das leituras que me aconselhou
era a oracao de Jesus do peregrino russo. O peregrino russo era alguém que
caminhava muito e procurava ficar na presenca de Jesus o tempo todo.
Recitava o tempo todo, Senhor Jesus, Filho de Davi, tem piedade de mim,
pecador. E uma frase da Biblia que se encontra na cura do cego Bartimeu,
mas também se encontra na oragéo do publicano e do fariseu que vao rezar
no templo... (entrevista com Dom Eugénio Rixen no dia 22/02/2025).

Quanto ao Pedro artista, o bispo emérito destaca as duas de suas maiores
obras, assim como o poder revolucionario destas. Nesse contexto, entram em
destaque também a mistica e espiritualidade, bem como as técnicas envolvidas na
construcdo de ambas. Destaca-se, portanto, “A Trindade”, construida a partir do

trabalho comunitario junto a Marcos Moraes e “A sarca”, que orna a capela menor do
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mosteiro, lembrando sempre do Deus que revela seu amor aos eleitos a partir do

didlogo com a chama que queima sem se consumir.

no centro da Capela Sarca ardente, que lembra a histéria de Moisés, que foi
para o deserto adentro. Um dia ele viu uma sar¢a que queimava sem se
consumir e uma voz que dizia eu vi o clamor do meu povo, eu vi a sua miséria,
eu conhego seu sofrimento, eu desci junto a esse povo para erguer esse
povo, libertar esse povo e leva-lo para a terra prometida. Acho que o Padre
Pedro fala muito mais através do testemunho, que ele ndo era um grande
intelectual, pelo contrario, mas o testemunho de vida, a pobreza... aqui era
um mosteiro que nado era distante do povo. Pelo contrario, o povo foi
construido aqui no meio, num bairro pobre da cidade de Goias (entrevista
com Dom Eugénio Rixen no dia 22/02/2025).

A partir dessa perspectiva patrimonial, as talhas trabalhadas por Pedro na
atualidade resguardam a histéria desse grande mistico popular acolhido pela cidade
de Goias no ano de 1977. Pensar nos trabalhos de Pedro ¢ visibilizar a possibilidade
do divino encarnado na madeira, contemplada por Pedro e manifestada enquanto arte
ao mesmo tempo erudita e popular, falando a vida das pessoas.

Nesse sentido, Graga Fleury recorda, no video, como conheceu os monges e
o Mosteiro da Anunciacéo do Senhor e de seu trabalho, principalmente ao lado de
Pedro, vendendo os seus trabalhos na feira hippie em Goiania. A convivéncia com
Pedro fora tao transformadora que Graga, emocionada, transmite o Pedro humano,
religioso e artista. Do religioso, ela recorda a sua abdicagdo das coisas terrenas de
forma a contemplar ainda no plano material a vivéncia do projeto divino; do humano,
ela se recorda que ele gostava de jogos e néao lidava muito bem com a perda, e do
Pedro artista ela conta do siléncio e da maestria que uma pessoa que apesar de nao
ter estudado profundamente a arte, conseguia transmitir de forma inigualavel € uma

“finesse” artistica.

...através dos irmaos de Taizé, que € uma comunidade que existe no sul da
Franga, Michel Bergman e Thiago, eu fiquei sabendo dos trés monges que
viriam pra ca, pra Goias...E o Pedro era de jogar. A gente vinha aqui pra casa
méae, na chacara, e a gente jogava. Ele adorava um jogo chamado senha,
porque era um raciocinio légico-matematico muito interessante. Ele ganhava
demais da gente. Ele era melhor do que muitos de nés. E ai o que aconteceu
foi que um belo dia eu ganhei todas dele. Ele ficou furioso, ele ficou muito
bravo. E eu falei, mas Pedro, o que é isso? Cadé a sua santidade ai? Sua
“padrequice”? Vocé é padre, vocé é monge, nao pode ficar bravo assim néo.
E ele era muito interessante.... E outra coisa que me marcou muito € sobre a
questdo do trabalho dele. Como é um trabalho autodidata, é de uma rara
finesse. Talvez se ele tivesse estudado nas melhores escolas da Europa, ele
néo tivesse desenvolvido esse trabalho tdo erudito. Eu queria muito ajudar o
mosteiro e ndo tendo a possibilidade de ajudar financeiramente, eu ajudava
com o meu trabalho. Entdo eu combinei com eles que eu iria vender as talhas
de Pedro na feira hippie, no momento que ele estava com muitas talhas. Ai



93

eu levei todas para minha casa e ia vendendo devagarzinho na feira hippie,
na avenida Assis Chateaubriand (entrevista com Graca Fleury no dia 11 de
marcgo de 2025).

Em entrevista, Dayane, recorda-se do padre Pedro ja com uma idade
avancada, mas que se dispunha a ensinar a comunidade o seu oficio. Foi na condi¢cao
de aprendiz que Dayane conviveu de forma diaria com ele. Em suas recordacgdes, ela
narra com carinho os ensinamentos sobre como olhar para a madeira e entender as
formas, como a madeira se comunica com o artesdo. Segundo ela, seria 0 anuncio
constante de Pedro que dizia ouvir a madeira, sendo vir dela a forma de ser talhada.
Essa foi uma frase recorrente em todos os aprendizes de Pedro.

O mestre que ensina é também exigente, possui desejo claro sobre seu
trabalho. Pedro desejava que o aprendiz seguisse diretamente os seus passos,
principalmente a partir da obediéncia; talvez a vida monastica o transformara nessa
pessoa que buscava dos seus pares essa obediéncia. Segundo Dayane, lidar com a
multiplicidade de ideias ou a possibilidades multiplas de enxergar a madeira nem
sempre era muito facil para ele. Pedro € aquela voz que liga a oracéo ao seu trabalho
€ quer ensinar isso a todos.

E ai, aqui dentro eu conheci o Pedr&o, o padre Pedro. E o Pedréo, quando
eu ja estava com uns 12 anos, mais ou menos, na pré-adolescéncia, ele me
convidou para vir talhar na madeira. E ai tinha Eliane, que era minha melhor
amiga e minha prima, e a gente aceitou o convite, viemos. Entéo, a gente
passava a tarde toda aqui com o Pedrdo. Comecava assim por volta de 1 ou
2 horas da tarde, a gente chegava da escola, almogava e vinha... A gente
sempre usava, de inicio, madeira reciclada... a primeira coisa que a gente
fazia era saber como que funcionava o movimento de cada forméo. O Pedréo,
ele era uma pessoa muito alegre, era uma pessoa muito bacana e quando a
gente fazia alguma coisa que n&o era do agrado dele, no sentido de mudar
de percurso do desenho, ele chamava a gente de malandro, malandro,
malandro. E ele era muito divertido, mas era muito teimoso também... E o

Pedrao, ele gostava muito de explicar pra gente e tinha sabedoria em falar
(entrevista com Dayane Aguiar no dia 24/02/2025)

A entrevista mais desafiadora talvez seja a de Gabriel de Souza, uma vez que
Pedro falecera quando ele tinha apenas 12 anos. Gabriel, hoje um jovem adulto,
racionaliza sua convivéncia com Pedro e relembra pequenos intervalos no fim da tarde
vivenciados com Pedro e um presente muito simples, porém muito simbdlico que
marca sua vida. O fato de ganhar pequenos “toquinhos”, pequenos pedacgos de
madeira que seriam provavelmente descartados, € uma forma de lembrar do incentivo

de Pedro ao contato com a madeira.
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E todo dia, ele sempre me dava um pedago, um toquinho de madeira, eu
levava pra casa. O significado, eu ndo sei porque ndo, mas eu era crianga,
né? Eu levava. E eu sempre ficava brincando com esses toquinhos de
madeira. Cada dia era um diferente. Talvez que era algum resto de madeira
ai que ele me dava (entrevista com Gabriel de Souza no dia 18/03/2025).

Ao mesmo tempo, Gabriel se recorda de Pedro e do contato com a oracéo,
oragdes essas que também experimentava junto a sua familia e na comunidade ciclo
biblico que o mosteiro atendia. O monge responsavel por essa comunidade era o
padre Pedro. Mais do que ganhar pedacgos de madeira, Gabriel se recorda de ganhar
conselhos e ensinamentos sobre a vida crista, talvez nesse sentido Pedro se tornara
o primeiro grande catequista de Gabriel e, de certa forma, da comunidade que se
reunia todas as quintas-feiras para fazer a leitura do Evangelho e partilha-lo com a
vivéncia comunitaria. Isso traz para Gabriel o sentido unico da presenca de Pedro,
aqueles “toquinhos” de madeira que outrora faziam parte de suas brincadeiras diarias
hoje possuem um sentido afetivo patrimonial que € inigualavel. Portanto, mais uma
vez ha de se recordar que o patrimdnio cultural ou patriménio afetivo esta diretamente
ligado ao afeto que se tem diante daquele objeto.

E ele era quem passava os ensinamentos, vamos dizer assim, que a gente
tinha que fazer. Qualquer duvida que a gente tinha, a gente perguntava pra
ele. E, assim, eu acho que os ensinamentos que ele deixou foi bastante

importante. Porque foi o que manteve a comunidade viva até hoje (entrevista
com Gabriel de Souza no dia 18/03/2025).

Lucia, de maneira afetiva, relembra o periodo em que morou no mosteiro,
recordando da chegada de Marcelo, Fillipe e Pedro na comunidade Santa Rita, do
bairro Joao Francisco e de sua experiéncia enquanto oblata beneditina que vivenciou
dentro do mosteiro alguns anos de sua vida. Ela recorda com afeto da convivéncia
entre os oblatos e os monges, longe da hierarquia tdo conhecida e disputada da vida
religiosa beneditina.

No Mosteiro da Anunciagédo do Senhor, na cidade de Goias, monges, oblatos e
comunidade dividiam trabalhos comuns na casa. Lucia fala de seu momento como
aprendiz de Pedro, da rigidez do mestre e das primeiras experiéncias pensando no
afeto que Pedro colocava em cada obra, e por isso cada obra ultrapassava qualquer
valor monetario atribuido a ela. Toda obra talhada por Pedro, seja por ele s6é ou por
ele e seus aprendizes, trata-se, portanto, de obras de valores inestimaveis, porque
estao diretamente ligadas a pessoa de Pedro e ao afeto produzido por ele por meio

de seu trabalho manual e espiritualidade.
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Quando eles chegam em Goias, eles chegam com uma proposta tanto quanto
inovadora, da Teologia da Libertagcdo. Eu era muito novinha naquele tempo.
N&o era uma pessoa que tinha tanta formacéo para entender todo esse
processo... eles comegaram a construir, montar o mosteiro. Fizeram
pequenas construgdes, uma capela pequenininha, onde eram celebradas as
missas. E a missa naquela capela do mosteiro, ndo é tdo grande, € um
espacgo pequeno, mas ela ficava lotada...E era um momento muito importante.
E o mosteiro foi crescendo, foi expandindo, teve que aumentar a capela,
aumentou o espaco, aquele lugar cresceu demais. E realmente, a gente
chegava I4, a gente assistia uma celebragéo. Ela ndo deixava a gente voltar
para casa como a gente chegava. Ela mexia tanto com a gente, deixava a
gente to questionador sobre as nossas praticas, sobre as nossas a¢des. Era
uma igreja que nos inquietava, n&o deixava a gente incomodado com a vida.
E o mosteiro aqui de Goias, ele propunha ser um mosteiro diferente, inserido
no meio dos pobres, ele € um mosteiro numa regido do Setor Rio Vermelho,
que hoje n&o esta tdo pobre como na época, mas na época era muito dificil,
as pessoas tinham muitas necessidades e o mosteiro estava ali de portas
abertas para aquele grupo ali... Ai de quem nao recebesse alguém ali de
bragcos abertos, todos que moravam la tinham muito essa preocupacéo...
(entrevista com Vera Lucia no dia 12/03/2025).

Dona Maria Aparecida se recorda de Pedro com muito carinho. Os momentos
de aconselhamento e de conversa fraterna talvez sejam as maiores lembrangas que
a afetam. O apelido que Pedro atribuiu a ela: Jararaca. Primeiro lhe causa espanto,
mas posteriormente |he causa alegria, sabendo o significado desse apelido, sendo
meramente por ser uma pessoa mais séria, como se ela estivesse sempre brava
pronta a atacar, assim com a Jararaca. Isso nao correspondia a realidade, mas o

humor acido de Pedro sempre trazia em si essas caricaturas.

Cheguei, assisti a primeira missa no pé do Jatoba, e o Pedrao estava
presente. Ja gostei muito dele, ele que batizou a minha filha, ele fez a primeira
comunh&o da minha filha. E também eu tanto gostei que o meu primeiro neto,
eu dei o nome de Pedro, em homenagem a ele, e ficou muito feliz... e logo
ele pegou intimidade comigo, ele pés apelido em mim de Jararaca. Durante
as partilhas, ele fazia questao de levantar, e vinha com um pedacinho de
biscoito, do bolo e pér na minha méo. Come ai Jararaca. No meio da igreja,
em todo lugar, ele me chamava de Jararaca. Eu o tinha como um pai, muito
conselheiro, muito bom amigo, e é isso (entrevista com Maria Aparecida Jubé
no dia 18/03/2025).

Padre Fernando Costa também se recorda desse humor de Pedro
extremamente francés, mas se recorda também da acolhida e do carinho que Pedro
tivera para com ele. Padre Fernando fora recebido no Mosteiro, onde fez toda a sua
formacao iniciatica como monge beneditino e se tornou monge nesta casa, e hoje é
paroco na cidade de Itapirapua. Fernando fala com muito carinho primeiro de como
foi cuidado por Pedro ao ingressar na vida beneditina e posteriormente como ele

cuidou de Pedro nos seus ultimos anos de vida.
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O monge faz destaque especial a obra de Pedro, relembrando como outros a
Santissima Trindade. Ele demonstra estima especial pela obra “o sacrificio de Isaque”,
obra que foi feita especialmente para ele. Ap6s a morte de Pedro, com a iniciativa de
memorial, Fernando fez a doacao da obra para o memorial. Nessa obra mais uma vez
recordamos a filiagdo do mosteiro e da espiritualidade de Pedro como aquele que se
doa em sacrificio assim como Isaac. Na obra nés temos o rosto de Isaque carregando
o feixe de lenha para o sacrificio, recordando da caminhada da comunidade também
rumo ao seu sacrificio na esperanca da libertacao cotidiana.

O Padre Pedro era muito disciplinado nas oragdes e a convivéncia com ele
foi entdo de aprendizado, especialmente no método da oragao de Jesus, a
meditacéo pessoal e a sua espiritualidade. O que me marcou na convivéncia
com Pedro era observar a sua simplicidade, o seu jeito muito simples de viver
e de forma evangélica e profética, vivendo esse espirito de pobreza, uma
fidelidade a proposta monastica... Das obras do Pedro, tem duas que me
chamam a atencgéo, sempre a sarga, por todo o simbolismo e como a sarga
também acompanhou o Pedro. Outra obra que foi a meu pedido, que ele
esculpiu, ficou por um tempo na minha casa, depois eu levei para o memorial,
que é o Sacrificio de Isaac. Uma adaptagéo do desenho do Claudio Pasto,
em que tem a mao de Deus sobre uma crian¢a segurando um feixe de lenha,

representando entdo a passagem do Sacrificio de Isaac (entrevista com
Fernando Costa no dia 12/03/2025).

Mario Carabelli viera ao Brasil de imediato como parte de um projeto de Marcelo
Barros de trazer ou de formar uma comunidade laica junto aos monges do mosteiro e
permanece no Brasil até a atualidade. Portanto, Mario viu 0 mosteiro em suas diversas
faces, convivendo diariamente com os monges em todos os aspectos de convivéncia,
sendo leigo inclusive. Durante bons anos foi o responsavel pela economia da
comunidade, mesmo ndo sendo monge.

Sobre Pedro, ele se recorda da franqueza e da espiritualidade das oragdes
durante a madrugada, e da escolha da vida simpléria sendo um monge eremita em
meio aos outros. Mario afirma nao ser nenhum critico artistico, mas recorda dos
tracados e dos significados da Santissima Trindade de forma a relembrar da
convivéncia de Pedro e de Marcos enquanto trabalhava esta obra de arte.

Mesmo como leigo, participava a pleno titulo a vida da Comunidade
monastica (cinco oracdes do dia, refeicdes, roteiro da louga), cuidava das
leituras ecuménicas do Oficio de meio dia, participava do Capitulo, cuidava
do noticiario do Mosteiro (em portugués e em italiano), traduzia artigos e livros
de Marcelo para o italiano. Desde janeiro 1996 me foi confiada a tarefa de
ecénomo... Marcelo me apresentou a ele durante minha primeira visita a
Goias, em agosto de 1993. Me falou de uma sua segunda conversao a uma

vida semi-eremitica no seio da comunidade; participava das oracdes das
refeicdes da Comunidade, trabalhava no seu atelié. Morava na sua toca que
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deve ter sido ndo mais de 9 metros quadrados, dormindo numa tabua
colocada no ch&o. Entre aquelas a carater figurativo, acho que a melhor seja
a Trindade (1994) colocada em cima do poc¢o batismal da igreja do mosteiro.
Inspirada pela Trindade do monge e santo russo Andrei Rublev, substituiu o
rosto dos trés anjos em visita a Abraham, com os rostos das trés etnias que
constituem o povo brasileiro (entrevista com Mario Carabelli no dia
19/02/2025).

Hugo, hoje bispo da Igreja Anglicana no estado do Mato Grosso, se recorda de
como era a convivéncia com os monges. De nacionalidade Argentina, ele se faz
memoria de sua experiéncia no Mosteiro nos anos de 1990, a qual se “chocava” muito
com as disparidades liturgicas, sendo ele monge beneditino de um mosteiro
tradicional, ao chegar em Goias para fazer a experiéncia de um mosteiro popular.
Hugo ficava impressionado com as propostas liturgicas, ele se recorda de maneira
especial de um casamento que nao seguia o rito extremamente tradicional da igreja
catélica, mas seguia a vontade e os ensinamentos da populagdo, e isso o
escandalizava de forma profunda.

Em conversa com Pedro sobre o assunto, que a época era o seu diretor
espiritual, Pedro dizia que se ele nao se convertesse ao Evangelho do pobre, ele nao
teria lugar ali. Portanto, ele se lembra com muito carinho e muito respeito dessa
conversdo ao pobre, dessa liturgia que fala da vida da comunidade, que
posteriormente o levou a outros caminhos, como a Igreja Anglicana, e atualmente
ainda € o norte da sua vivéncia e experiéncia pastoral com o Evangelho. De acordo
com Hugo, a proposta do Reino de Deus s6 faz sentido se inclinarmos os nossos
ouvidos a ouvir o clamor do seu povo para depois o libertar, afinal, ndo existe
libertacdo sem ouvir aquele que sera libertado.

Chego no Mosteiro de Goias em 93 e vem para morar ja de imediato. O
mosteiro popular era a experiéncia de ter um contato direto com a vizinhanga,
né, de uma maneira de ser um pouco... Isso ai um pouco se traduzia também
na experiéncia do irmao Carlos de Foucault, né... Nao era um rito tradicional.
Era um rito préprio da comunidade. Feito da comunidade, pela comunidade e
com a comunidade. que isso é diferente de, as vezes, quando nés vemos
uma igreja que transporta as coisas. Aqui ndo se transportavam as coisas.

Aqui se pensavam comunitariamente as coisas (entrevista com Dom Hugo no
dia 12/03/2025).

Peco licenca para escrever em primeira pessoa, contribuindo também para a
construcdo da memoéria deste grande personagem de nossa comunidade, Pedro
Recroix. Das experiéncias vivida com Pedro, ainda jovem, nas minhas memoarias seu

sorriso sempre acolhedor e destacava-se por sua fidelidade aos momentos de
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atividade tanto pessoal como comunitario. Recordo-me que, ao ir para a escola no
periodo da manha, sempre me encontrava com Pedro que se dirigia ao centro
Diocesano de pastoral para fazer o seu exercicio de natagédo diaria. Por vezes,
conversamos um pouco pelo caminho e, por outras Pedro simplesmente falava bom
dia e seguia o seu caminho. Ele era assim; de convic¢gbes e por vezes a minha
juventude ndo me deixava entendé-las. Quanto a particdo dentro da casa, integrei o
grupo de jovens, trabalhavamos com encenagbes biblicas, atividades para a
comunidade, conferéncias ligadas a Pastoral da Juventude Nacional, enfim foram
diversos os momentos marcantes ao lado de Pedro e de toda a comunidade. Pedro
estava sempre ligado a populacao periférica nos encontros de leitura biblica que
faziamos. Um dia Pedro estava presente no ciclo biblico, a participacao de uma
senhora me marcou profundamente.

Normalmente nos reunimos as tercas-feiras a noite para fazer a leitura do
Evangelho Nesse dia em especial a leitura feita foi do Evangelho (Mt 20,1-16)
Parabola dos operarios da Vinha; onde a narrativa era do Senhor da Vinha e buscava
trabalhadores para colher os frutos, e em pracga publica ele pela manha, ao meio-dia,
a metade da tarde e pouco antes do fim do dia, ele levou trabalhadores a sua vinha. O
que tem de revolucionario nessa leitura € que ao final do dia este pagou a todos os
que contratou a mesma quantia. Me recordo que estdvamos na casa de “Dona
Mariinha”, uma senhora ja de idade avancada. Mariinha fazendo referéncia a sua
baixa estatura, ja curvada pela idade. No momento de partilha da palavra Pedro nos
fazia pensar sobre o Deus que se revela a todos desde maior até mais pequeno e fez
essa relacao com a leitura nos falava do amor incondicional de Deus. Naquela noite
mais surpreendente foi o relato de Dona Marinha ao interpretar o evangelho ela dizia
mais ou menos assim: eu tenho filhos e um deles nao gosta de trabalhar, ele é muito
beberrao. (Ainda me recordo dessa expressao utilizada por ela que para mim soou
tdo estranho naquele momento) o que trabalha me ajuda com as despesas da casa
porque a minha aposentadoria € pouca. Eu como mae néo teria coragem de negar
comida meu filho. Portanto aquele que trabalhou o dia inteiro, ou aquele que nao
trabalhou tanto assim, quando chegar no meu fogao vai ter comida de forma que os
dois possa comer e ficar satisfeito. Eu ndo posso amar mais o meu filho que trabalha
do que o outro, 0 meu amor pelos dois € igual por isso a comida que eu ofereco

também é igual.
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Esse testemunho de Dona Marinha me marca de forma profunda porque naquele dia
todos ficamos boquiabertos com a capacidade popular das pessoas em vivenciar e
interpretar as escrituras. Esse era o trabalho desenvolvido pelos monges nas
comunidades, fazer com que as pessoas conseguissem identificar com a vida as
leituras evangélicas.

Finalizo agradecendo ao mosteiro e a todos os monges que por |4 passaram
de forma especial a Pedro que com seu exemplo e siléncio assim como dona Mariinha

atualizava o evangelho para a vida de todos.

3.2 ENTRE O LUDICO, O ARTISTICO E O LEGAL: IDEALIZACAO, ELABORACAO
E APLICACAO DO PRODUTO PATRIMONIAL COMUNITARIO

Conforme ja exemplificado nas paginas anteriores por meio do trabalho de
Pedro Recroix, conseguimos identificar a interseccao entre arte e contemplacao
religiosa. Essa contemplacao sé € possivel perceber a partir de uma estrutura ludica,
sendo este um conceito fundamental para entender como os seres humanos
aprendem. Assim, na obra de Pedro, o ludico ultrapassa as barreiras visuais,
identificando por intermédio do afeto seus ensinamentos acerca da espiritualidade ou,
em outras palavras, da experimentacao divina.

Se, por um lado, a ludicidade, que € entendida como um jogo, uma brincadeira,
deve ser vista como uma atividade natural da aprendizagem humana, as obras de
Pedro, ao ensinar sobre as narrativas biblicas ou abstratas, apresentam a capacidade
de “brincar” com as escrituras, assim como de “brincar” com a criagdo divina na
natureza, traduzindo-a em entalhas de madeira. Estudiosos de métodos pedagoégicos
de ensino-aprendizagem, como Vygotsky (1984), vao entender a ludicidade como um
constituinte da vida infantil, a qual desempenha um papel indispensavel na formacgéo
do carater, contribuindo para a organizacdo da inteligéncia e emog¢ao nos
relacionamentos e no crescimento moral das criancas.

Partindo da perspectiva de Vygotsky (1984), podemos entender a ludicidade na
obra de Pedro Recroix como aquela que ultrapassa a barreira da infancia e alcanca
todas as idades, uma vez que esta obra revela em sua estrutura a capacidade de
transformacgéo do invisivel no visivel, a este invisivel chamamos o transcendental

Deus. Antunes (2004) vai entender que a atividade pedagdgica, quando incorporada
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de maneira adequada, transmuta em atividade natural, causando impacto positivo na
aprendizagem.

E esse impacto que conseguimos perceber de forma linear em todas as
entrevistas, segundo as quais as obras de Pedro sempre tém algo a contar ou a
ensinar, sendo reconhecidas como fonte lidica do ensinamento divino. Portanto, a
obra de Pedro revela-se de forma intensa, sendo que o mestre produz conhecimento
de revelacao ludica a todos aqueles que entram em contato com sua obra. Desta
forma, a obra de Pedro encontra ludicidade na inspiragdo Divina que esta carrega em
Si.

Conforme ja mencionado, o artistico na obra de Pedro apresenta uma funcéo
pedagdgica ao ensinar as virtudes da espiritualidade da teologia da libertacdo. Essa
inspiracao perpassa a margem da imaginacao e estaciona-se na capacidade do afeto.
Nesse sentido, a interacao artistica, que € capaz de causar em todos espantos de
admiracdo, estd condicionalmente ligada a cada obra entalhada. Assim, o
pensamento do produto desse trabalho baseia-se em devolver a comunidade, de
forma esponténea e ludica, aquilo que é préprio dela, em outras palavras, devolver a
comunidade a histéria contada por ela mesma e o afeto que esta reproduz diante das

obras de Pedro Recroix.

3.2.1 Da elaboragao técnica do curta-metragem

Metodologicamente, o produto foi pensado de forma a entregar a comunidade
uma visao geral da obra de Pedro, portanto, alguns recortes na captura de
informacgdes foram escolhidos, a fim de dar fluidez a narrativa.

A coleta dos dados foi feita por meio de entrevistas, as quais foram gravadas e
arquivadas. Os participantes foram escolhidos porque fizeram parte da comunidade
interna ou externa do hoje extinto Mosteiro da Anunciacdo do Senhor. O recorte
principal € o fato de que os entrevistados conviveram com Pedro Recroix. Dessa
maneira, a entrevista aconteceu com leigos, religiosos e sacerdotes que fizeram parte
dessa histoéria.

Uma vez identificados os participantes, foi realizada a entrevista guiada pelas
perguntas norteadoras, as quais tiveram a intencado de narrar a histéria de vida e
desenvolvimento da técnica de talhar a madeira. Nesse contexto, o pesquisador

escolheu pessoas que conviveram com Pedro em diversas fases. As perguntas foram
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iguais para todos os participantes. A entrevista aconteceu de forma que os
participantes ficavam livres para falar de suas experiéncias com Pedro, tendo em
maos as perguntas norteadoras. Dois participantes optaram por nao gravar video da
entrevista, um deles gravou audio e o outro respondeu as perguntas e mandou por e-

mail. As perguntas utilizadas foram as seguintes:

Qual o seu nome completo?

Qual a sua idade?

Como conheceu o Mosteiro da Anunciagao do Senhor?
Como era sua participagado na comunidade?

Como conheceu Pedro Recroix?

Conviveu com Pedro?

Conte um momento que esteve com Pedro que te marcou.

Que acha das obras de Pedro?

© © N o o bk~ N =

Escolha uma obra e diga o pensa dela (para aqueles que serado entrevistados
no Memorial Pedro Recroix).

10. Quer deixar uma mensagem?

Ao final da coleta de dados as entrevistas foram transcritas de forma a facilitar
a construcao de um roteiro para contar a histéria da vida e da obra de Pedro
Recroix. Como dito anteriormente, a pesquisa buscou pessoas que conviveram com
Pedro em sua diversidade de idades, essa diversidade compds a construcao linear
do video. Foram escolhidos entrevistados sobre a histéria, a convivéncia, a
construcao da obra de arte, em alguns casos ao se tratar de padres e religiosos, a
construcao da ideia de teologia da libertacao estruturada no Mosteiro.

Ao iniciar a pesquisa, vislumbrava-se a narrativa da histéria da fundagao do
Mosteiro da Anunciagdo do Senhor, bem como a vida de Pedro Recroix ap6s sua
chegada na cidade de Goias. Essas narrativas se cruzaram com o desenvolvimento
das técnicas artisticas de Pedro, suas parcerias, seus aprendizes e, de igual forma,
com o cultivo de sua espiritualidade e, consequentemente, a espiritualidade da
Teologia da Libertagao vivenciada nesse espacgo. Nesse processo, foi notério o quanto
0 convivio com esse mestre da arte e da espiritualidade inspirou e continua inspirar
as pessoas.

De imediato, ao iniciar a pesquisa, tinhamos por objetivo analisar as obras de
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Pedro, desde aquelas presentes no Memorial Pedro Recroix e em todo o Mosteiro da
Anunciagéo do Senhor, porém o objetivo fora tomando outros caminhos, como o do
registro como patrimonio a nivel municipal. Por se tratar de uma grande extenséao de
obras, optou-se por uma catalogalizagao minunciosa, a qual exige um tempo superior
a defesa desse relatério técnico. Assim, o reconhecimento da obra de Pedro como
patriménio da comunidade vilaboense transforma-se em via de incentivo para o
conhecimento dessa arte.

Mapear e registar o patrimonio material religioso produzido por Pedro Recroix
fora do centro histérico da cidade de Goias. Fomentar por intermédio da visitacao a
manutencao do memorial Pedro Recroix, no prédio do antigo Mosteiro da Anunciagao
do Senhor. Perceber a influéncia do mosteiro na comunidade do setor Rio Vermelho,
a partir da organizacado das comunidades eclesiais de base (cebs) e do discurso, e
acao ecuménica proposta por esta casa religiosa, por intermédio de narrativa das
pessoas da comunidade externa ao Mosteiro.

O video produzido busca portanto sintetizar da experiéncia de Pedro na
comunidade. construido na plataforma capcut, o videotraz textos introdutorios sobre
o0 mosteiro e imagens da cidade de Goias com narracao do Mestrando, mesclado a
essas informagdes depoimento das pessoas entrevistadas dando linearidade aquilo
que se propde no video, uma analise curta da obra “o sacrificio de Isaque”, analise
essa que nao aparece no relatério técnico mas apenas no produto final e por fim fotos
que se apresentam na expectativa de demonstrar por imagem os momentos

celebrativos e afetivos vivenciados nessa comunidade.

3.2.2 Metodologia proposta

O processo de emancipagao do conhecimento perpassa pelo conhecimento de
nossa histéria. Para tanto, esta pesquisa intentou, por intermédio de metodologias
diversas, narrar a historia de Pedro, fazer analises de algumas de suas obras de arte
(entalhes) e narrar parte da histéria do hoje extinto Mosteiro da Anunciagcao do Senhor
e da comunidade que o circunda. Para atingir esse objetivo, foram utilizadas algumas
abordagens, como a historia oral, a micro-histéria, a histéria sensorial e a historia vista
de baixo.

O professor José da Assuncao Barros, em seu livro Campo da histéria:

especialidades e abordagens (2009), orienta acerca da dificuldade em enquadrar as
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pesquisas de historiadores dentro de uma abordagem com pratica historiografica,
tendo em vista que as abordagens se completam e interagem entre si. Segundo Souza
(2009) historia oral ou sensorial sao classificagdes da histéria que remetem ao tipo de
fontes com as quais lidam ou as abordagens que os historiadores utilizam para tratar
essas fontes (a entrevista, a seriacao de dados, dentre outros).

Ainda de acordo com Souza (2009), a micro-histéria é relativa ao campo da
observacédo. Tema abordado pelo historiador, trata-se de uma micro realidade. Por
fim, sobre a histéria vista de baixo, Souza (2009) sinaliza uma inversao de perspectiva
em relacao a tradicional historiografia que partia do poder dominante. A pesquisa em
questao adquire essas abordagens, tendo em vista a obra especifica de “Pedrao” para
narrar a historicidade recente da cidade de Goias, que ultrapassa o centro histérico.

Na primeira parte deste trabalho, foram utilizadas as metodologias de analise
documental e bibliografica no levantamento de dados, tais como; periodo histérico da
vida de Pedro Recroix e fundagéo do Mosteiro da Anuncia¢do do Senhor, bem como
as estruturas necessarias a criagdo desse cenario. No segundo momento, foram
apresentadas e interpretadas algumas obras. Em um terceiro espaco, foram
apresentadas narrativas de uma pesquisa qualitativa, por meio de entrevistas, cujos
objetivos foram descrever, sistematizar e interpretar as percep¢cbées da comunidade
sobre a histéria de Pedro, do mosteiro, das obras de arte produzidas por ele e a
contribuicdo dessas obras e histéria para a periferia vilaboense, para Goias e o
mundo.

As entrevistas, em sua maioria, foram realizadas no prédio do extinto Mosteiro
da Anunciagcdo do Senhor, ou em lugares que fossem mais convenientes para o
entrevistado, garantido ambientes confortaveis e seguros. Foram entrevistados ex-
monges beneditinos e demais religiosos, padre, bispos e leigos que passaram por
essa casa e conviveram com Pedro Recroix e com a comunidade. Houve a utilizagao
de recursos audiovisuais nesse processo, bem como na apresentacao da pesquisa
realizada.

A metodologia de anallise de dados se deu de forma a transcrever as
entrevistas e reconhecer em cada uma delas tracos fundamentais que apresentassem
a histéria que se busca investigar. O resultado de tal catalogalizagéo foi um video
cheio de experiéncias e afetos apresentados a comunidade.
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3.3 REFERENCIAL TEORICO

Pensar no patriménio material religioso entalhado pelas maos de Pedro, como
ja dito anteriormente, € extrapolar o racional. No inicio, as obras retratavam questées
concretas que circundavam nossa realidade ou paisagens biblicas. Com o passar do
tempo, Pedro se atentou a prépria madeira e passou a seguir seus veios, criando
pecas abstratas imitando a criagéo do préprio criador, assim como ele mesmo dizia.
Dessa forma, podemos afirmar que o patriménio artistico extrapola a matéria e o
pensamento. A esse respeito, Jorge Cole (2012, p. 67) argumenta:

O que € um patrimdnio? Algo que se situa entre a matéria e o pensamento,
que pode estar s6 em um desses termos. [...] Para aprofundar a questéo,

€ preciso mergulharem alguns aspectos que se encontram no cerne da arte,
nocao que tem poderes particulares, unicos.

Nessa perspectiva, a arte seria capaz de produzir sujeitos pensantes em volta

de si mesma. Esse pensamento, especificamente nas talhas de Pedro, se estrutura a

partir das ideias religiosas de base cristd, a qual, por sua vez, emitird suas

significacdes no siléncio da vida contemplativa, realidade daquele espaco religioso.

Assim, a materialidade da obra de Pedro gera uma escuta, iniciada com o préprio

Pedro, ao trabalhar a sua obra e transporta-la para todos aqueles que entram em
contato com ela por intermédio da admiracgéo.

O artista esta na génese da obra como um demiurgo na génese da criagao

do seu mundo. Mas o mundo que ele instaura passa a viver por si s6 [...] E

muito interessante termos certos dados biograficos do criador, o que nos

ajuda a entender agénese da obra, mas, passado esse ponto, a obra comega
a falar por si sé (Cole, 2012, p. 69).

Nesse prisma, refletir sobre o patriménio material entalhado por Pedro é
rememorar de forma afetiva a historicidade do Mosteiro da Anunciacao do Senhor,
ou seja, as vidas que circundaram, participaram e fizeram histéria nesse espacgo. As
obras de Recroix hoje séo o elo entre essas pessoas que foram intimadas pelo afeto

a vida comunitaria. Nora assim distingue a meméria da histoéria:

Memoria, histéria: longe de serem sinénimos, tomamos consciéncia de que
tudo se opbde uma a outra. A memoéria € a vida, sempre carregada por grupos
vivos e, nesse sentido ela estd em permanente evolugao, aberta a dialética
da lembrangca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipula¢des, suscetivel de longas
laténcias e repentinas revitalizacées. A histéria € a reconstrucdo sempre
problematica e incompleta do que nédo existe mais a memoria € um fenémeno
sempre atual, um elo vivido no eterno presente [...] (Nora, 1993, p. 9).
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A memoaria é carregada por grupos, e € por isso que a obra de Pedro esta para
além dos entalhes. A obra de Pedro esta enraizada na memoria de cada pessoa
que teve contato com ela. Pedro ainda vive em pensamento e se faz presente na
memoria daqueles com quem conviveu. Ao olhar para o acervo material exposto no
memorial Pedro Recroix, & impossivel ndo se afetar pela meméria desse grande
homem. Como dito anteriormente, nas obras de Pedro, mais que as maos habilidosas
de um grande artista, podemos verificar a simplicidade, a conversdo da oracéo e
contemplacao de Pedro na materialidade dos entalhes.

A abstracao contida na obra de Pedro serve-nos como enriquecimento de uma
dialética da lembranca, dialética esta que perpassa pelo inconsciente, de modo a fazer
com que as formas insuscetiveis de nossa memoria sejam vulneraveis aos usos de
manipulacdes, até mesmo do esquecimento. Diante disso, a recusa de que essa
memoria se transforme em esquecimento, tornando-a o enrijecer da historia, se esvai
com a intencionalidade de que muitas memérias possam e tenham a possibilidade de
falar de um unico ser, seja pelo carisma de Pedro ou por sua capacidade artistica.

Pollak (1989) nos mostra que a memoaria pode ser relatada de formas diversas,
sendo possivel expor um mesmo fato de diversas maneiras. Dessa forma, a
experiéncia do individuo e o modo com o qual este acomodou tal memoéria é a base
da transformagéo da memoria em palavras.

Uma memoria enquadrada, uma histéria de vida conhecido por meio da
entrevista oral, esse resumo condensado de uma historia social individual, &
também suscetivel de ser apresentada de numeros maneiras em fung¢io do
contexto no qual é relatada. Mas assim como no caso de uma memoéria
coletiva, essas variagées de uma histéria de vida sao limitadas. Tanto no nivel
individual como no nivel do grupo, tudo se passa como se coeréncia e
continuidade fossem comumente admitidascomo sinais distintivos de uma

memoria crivel e de um sentido de identidadeassegurados (Pollak, 1989, p.
13).

Tomando como experiéncia o livro Pedro Recroix: arte em fetio de oracao
(2013), utilizandoa meméria afetiva pessoal e dos entrevistados, busca-se estruturar
de forma sistematizada um catadlogo com as obras de Pedro, oferecendo como
diferencial os comentarios em cada obrade arte. Cabe ressaltar que tais comentarios
nao necessariamente precisam dizer sobre a estética sistematizada pensada ao
construir a obra, ou ainda uma leitura da estética da obra, mas, sobretudo, que

sejam comentarios capazes de dizer do impacto desta obra na vida de quem comenta.
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Pensa-se que tais comentarios possam vir de algum entrevistado (pessoas da
comunidade do setor Rio Vermelho) ou alguém que ha muito convivera com Pedro.

Como o préprio Pedro afirmou por diversas vezes em entrevista, no livro acima
citado, ele ndo era afeito a intelectualidade costumeira dentre os monges e
nos grandes claustros. Pedro era um homem simples, de méos pesadas e
calejadas do trabalho diario; € na simplicidade da fala e de comentarios que esse
trabalho busca se solidificar.

Enquanto teoria, este projeto necessitou de pesquisas feitas dentro do arquivo
nos acervos disponiveis acerca da fundacao do Mosteiro da Anunciagao do Senhor,
arquivos estes que foram encontrados na cidade de Goias, na biblioteca que em
partes ainda se encontra no prédio do estinto mosteiro. Foi feito contatato com a
Abadia de Tournay na Franca, porém nao hove trocas de documentos que

favorecessem a pesquisa.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Neste relatorio técnico, enfatizamos a importancia e andlise de algumas das
obras de Pedro Recroix. Tece-se algumas consideragdes construidas a partir de
observacoées, desdobramentos, encantos, memérias e afetos vivenciados a partir do
contato com essas obras de arte. Em primeira instancia, & preciso enfatizar que é
impossivel ndo se encantar pela proposta de arte libertadora desse monge beneditino.

Conforme mencionado na pesquisa de campo e em entrevistas, € impossivel
ter contato com a obra de Pedro e nao ter nenhuma reacgao diante dela, pois as obras
nos convidam a acao. Nesse sentido, essas obras moldam n&o sé o carater, mas
nossa intelectualidade, espiritualidade e experiéncia de vida. Portanto, pesquisar as
obras de Pedro é entrar em contato com o mundo do catolicismo popular, realizado
no setor Rio Vermelho da cidade de Goias, bairro que se encontra a parte do centro
histérico patrimonializado, que grita a necessidade e vontade de narrar também a sua
histéria nesse territério tdo aclamado pelo patriménio que € a cidade de Goias.

Com esta pesquisa, foi possivel perceber o quanto a comunidade que se
localiza a margem do patriménio histérico da cidade de Goias também possui poesias,
alegrias e afetos a serem narrados. Possibilitar, portanto, voz a esta comunidade é
estar atento ao chamado do Mosteiro da Anunciagdo do Senhor que, inspirado em
Exodo 3, busca viver o chamado Divino, “que vé o sofrimento do seu povo, ouve o seu
clamor, e desce a liberta-los”. Essa teologia da libertagao forjada na fragua do divino
amor, quer condicionar a todos a experiéncia de Deus, que nao aprisiona ninguém em
religides, credos ou quaisquer outras formas de entendimento humano, mas busca,
acima de tudo, por intermédio da espiritualidade, fazer-se presente no meio do povo.

No primeiro capitulo deste texto, buscamos apresentar caminhos reflexivos que
nos levassem a entender o que € obra de arte, desdobramentos estéticos, artes sacras
ou visdes filosoficas da estética artistica para que, dessa forma, pudéssemos entender
a concepcao de arte entalhada em madeira pelas maos habilidosas de Pedro.

O segundo capitulo, de forma estrutural, faz a opgéao por algumas obras de
Pedro, onde se destacam a Trindade, a sarga e os cristos, feitos principalmente por
encomenda. Nessa etapa, buscamos analisar tais obras sob a teoria de Freitas (2004),
que visualiza o formal, o0 semantico e o social. Este ultimo ganha destaque especial

em todas as obras de Recroix.
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O terceiro capitulo traz em sua esséncia o resultado de pesquisas de campo,
onde a histéria da vida e obra desse monge beneditino & contada por pessoas que
conviveram com ele, valorizando a histéria oral. O patriménio afetivo construido pelas
maos de Pedro se revela como patriménio capaz de ensinar pelo siléncio
contemplativo, tdo valorado pela vida beneditina. A sua arte revela a natureza
humana, condicionada pela territorialidade que esta ocupa.

Esta pesquisa, portanto, nos leva a compreender o patriménio afetivo, religioso,
sacro e contemplativo revelado pelas maos de Pedro, o qual fomenta discussdes que
precisam ganhar espaco principalmente aquelas sociais. Partindo da obra por si
mesma, bem como pela infinidade de possibilidades de se educar que estas trazem
si, essas talhas sao fonte de contemplagédo, ndo apenas aos cristdos, mas também
anunciam em si a grandeza cultural capaz de abarcar todas as pessoas por intermédio
da ludicidade pedagdgica impregnada em cada obra, que resulta da contemplacao.

Sendo assim, conhecer a histéria do Mosteiro da Anunciagcdo do Senhor
narrada neste terceiro capitulo, nos leva a perceber que na terceira margem do
territério vilaboense existem histérias ainda silenciadas, as quais se fazem urgente
serem publicadas. Desse modo, visitar o Mosteiro da Anunciagcao do Senhor da cidade
de Goias, bem como o Memorial Pedro Recroix nele inserido, torna-se para os
visitantes uma oportunidade de defrontar com as obras desse artista, as quais
pessoalmente sdo capazes de revelar-se de forma surpreendente.

Cabe aqui enfatizar que as imagens feitas das obras jamais conseguirao captar
a espiritualidade obtida em cada uma delas. Parafraseando o préprio Pedréo: “meu
trabalho é resultado de minha espiritualidade transformada em obra de arte”
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