£

2 |

a Universidade @ ESTADO, : ;B i
()Estadualdeﬁoﬁs S% DEGOIAS £
- R

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS

CAMPUS ANAPOLIS DE CIENCIAS SOCIO-ECONOMICAS E
HUMANAS MESTRADO INTERDISCIPLINAR EM CIENCIAS SOCIAIS E
HUMANIDADES PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO STRICTO
SENSU EM TERRITORIOS E EXPRESSOES CULTURAIS NO
CERRADO - TECCER

TANIELE DA SILVA BRITO

O HIP-HOP SE FAZ NAS RUAS: Uma analise das cotidianidades nos espagos publicos vista através
do movimento hip-hop na cidade de Anépolis-GO

Anapolis
2025



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS

CAMPUS ANAPOLIS DE CIENCIAS SOCIO-ECONOMICAS E
HUMANAS MESTRADO INTERDISCIPLINAR EM CIENCIAS SOCIAIS E
HUMANIDADES PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO STRICTO
SENSU EM TERRITORIOS E EXPRESSOES CULTURAIS NO
CERRADO - TECCER

TANIELE DA SILVA BRITO

O HIP-HOP SE FAZ NAS RUAS: Uma analise das cotidianidades nos espagos publicos vista através

do movimento hip-hop na cidade de Anapolis-GO

Dissertagao de Mestrado
apresentada ao Programa de Pods-
Graduacao Stricto Sensu

Interdisciplinar em Territorios e
Expressdes Culturais no Cerrado
da Universidade Estadual de Goias
como para a obtencdo do titulo de
Mestre em Ciéncias Sociais e
Humanidades: Territorios e
Expressdes Culturais no Cerrado,
na area interdisciplinar, linha de
pesquisa: Dindmicas Territoriais e
Relagdes de Poder.

Orientador: Prof. Dra. Milena d’Ayala Valva

Anapolis
2025



-t 3 Universidade ® estano
e ;()mmm W‘! DE GOIAS

TERMO DE AUTORIZACAO PARA PUBLICACAO DE DISSERTACOES NA
BIBLIOTECA DIGITAL (BDTD)

Na gqualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Estadual de
Goias a disponibilizar, gratuitamente, por meio da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacies
(BDTD/UEG). regulamentada pela Resolucio. CsA n.1087/2019 sem ressarcimento dos
direitos autorais, de acordo com a Lei n® 9610/98, para fins de leitura, impressiio e/ou dewnload,
a titulo de divulgagio da produgio cientifica brasileira, a partir desta data.

Estando ciente que o conteudo disponibilizado & de inteira responsabilidade do
autor / autora,

Dados do autor (a)

MNome Completo: Tanele da Silva Brnito
E-mail; taniele.brito@aluno.ueg br
Dados do trabalho

Titule O HIP-HOP SE FAZ NAS RUAS: Uma analise das cotidianidades nos espagos publicos vista
através do movimento hip-hop na cidade de Anapolis-GO

{ x) Dissertagio

Curso/Programa Pés-Graduacio Stricto Sensu Interdisciplinar em Territérios e Expressdes Culturais
no Cerrado (PPGTECCER)

Concorda com a liberagiio documento?

[x] SIM

[ INAO

Obs: Periodo de embargo é de um ano a partir da data de defesa

Anapolis, O 8 /09/ 2025
Local Nata

e aaurad difs

_uh.[ TAWIELE D8 SILWA REFTDH
g-; D rad BRI A0S IR e el -om

veritique em hops:/ Avaicar mlgowbr

Aszsinatira do antor { antora

Innumenta gusinsdo Sgtalimeme

L“b MILENA D AYALA VALVA
g N IETA ALY BOLS LS R OG0

i e by el g b

Assinatura do onentador / onentadora

AR L it Aena, W 5% [ peind b | e b

PP V0 WY Aedpelis - DA



Ficha catalografica

B862h

Brito, Taniele da Silva.

O Hip-Hop se faz nas ruas [manuscrito]: uma analise das
cotidianidades nos espacos publicos vista através do
movimento hip-hop na cidade de Anadpolis-GO. / Taniele da
Silva Brito. - Anapolis, GO. 2025.

188f. : il.

Orientadora: Prof. Dra. Milena d’'Ayala Valva.

Dissertagdo (Mestrado em Territorios e Expresses
Culturais no Cerrado) - Universidade Estadual de Goias,
Unidade Universitaria Anapolis de Ciéncias Socioecondmicas e
Humanas — Nelson de Abreu Jdnior, Anapolis, 2025.

Inclui bibliografia.
1.Cultura periférica - Anapolis(GO). 2.Expressdo cultural —
Cotidiano - Anapolis(GO). 3. Danga - Espaco publico -

Anapolis(GO). 4.Dissertagdes — TECCER - UEG/UnuCSEH.
I.Valva, Milena d’Ayala. IL.Titulo.

CDU 911.3:793(817.3Anépolis)(043)

Elaborada por Aparecida Marta de Jesus
Bibliotecaria/UEG/UnuCSEH
CRB-1/2385




TANIELE DA SILVA BRITO

O HIP-HOP SE FAZ NAS RUAS: Uma analise das cotidianidades nos espagos publicos vista através
do movimento hip-hop na cidade de Anapolis-GO

Dissertacdo de Mestrado apresentada
ao Programa de Pods-Graduagdo

Graduagio Stricto Sensu
Territérios e Expressdes Culturais no
Cerrado (TECCER), da

Universidade Estadual de Goias —
UEG.Orientador: Prof. Dra. Milena
d’Ayala

Linha de Pesquisa 1: Dindmicas
Territoriais ¢ Relagdes de Poder

Aprovado em 30 de Maio de 2025.

Banca examinadora

Prof. Dra. Milena d’Ayala Valva
Orientadora/UEG — TECCER

Prof. Dr. Marcelo de Mello
Membro/UEG — TECCER

Prof. Dr. Sandro de Oliveira Safadi
Membro Externo —IFG

Andpolis, maio de 2025.



Se tu ama essa cultura como eu amo essa cultura grita...
HIP-HOP, HIP-HOP

Se tu ama essa cultura como odeia a ditadura grita...
HIP-HOP, HIP-HOP.

Grito de batalha de rima.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, a mim pelo esforco, dedicacdo e crescimento. Levo comigo, com carinho,
cada passo dessa trajetoria. A minha familia, minha base, que me apoiou nos momentos mais
dificeis. Aos meus pais, Cleusa Maria da Silva Brito e Francisco de Assis Brito, por todo
amor, incentivo e pela formacdo que me deram. Todo o meu respeito e admiracao a eles, que
mesmo sem as mesmas oportunidades que tive, me guiaram no caminho do conhecimento,
com sabedoria que nenhuma faculdade ensina. Vida longa ao seu Diassis e a dona Cleusa.

A minha orientadora, Milena d’Ayala Valva, meu profundo agradecimento pela escuta
sensivel, incentivo e por acreditar no meu trabalho. Ao corpo docente, coordenagdo e equipe
do TECCER-UEG, obrigada por cada contribui¢do nessa jornada. Agradeco as alunas do IC,
Luma Figueira e Isabelly Pinheiro, pela contribuicdo ao longo do processo de pesquisa, em
especial a Luma, que acompanhou algumas batalhas comigo e colaborou na constru¢do da
metodologia de analise das musicas, etapa fundamental para esta investigacao

Minha gratidao as minhas irmas Rafaella da Silva Brito e Natielly da Silva Brito, que
estdo sempre comigo em todos os momentos, independentemente de qualquer coisa. Amo
voces infinitamente, obrigada por tudo que fizeram por mim.

Agradegco imensamente ao meu companheiro, Pedro Ricardo Vieira da Silva, que me
deu todo o suporte e por estar ao meu lado ao longo dessa jornada. Mesmo diante das
dificuldades, cuidou de mim e me acolheu. Sou grata por ter um parceiro tdo incrivel, que
acredita nos meus sonhos e os constrdi junto comigo. Agradeco as minhas queridas amigas,
Nuala Leal e Ana Paula Fuentes, que me apoiaram em todos os momentos. Foram elas que me
acolheram em momentos dificeis, me deram colo, me tiraram da rotina e me lembraram da
vida além da pesquisa, e me impulsionaram quando foi preciso.

Agradeco aos integrantes do movimento Hip-Hop que aceitaram ser entrevistados e
que me ofereceram tanto apoio e acolhimento durante todo o processo de pesquisa. Agradeco,
em especial, ao MC Santelli, que foi um dos meus primeiros contatos com o movimento na
cidade; ao Raga Luke, que compartilhou sobre o Hip-Hop anapolino e sobre a Casa Hip-Hop;
e ao PHS, que me acolheu em todas as batalhas e articulou a entrevista com alguns dos
meninos que delas participam. Agradeco a CAPES pela concessdao de bolsa que possibilitou
minha dedicagdo a essa pesquisa. Essa dissertacdo ¢ uma conquista coletiva. A todos e todas
que caminharam comigo: minha gratiddo. Em memoria de MC Dimitre, que nos deixou em

2025. Sua contribui¢do foi impar para o movimento hip-hop e para esta pesquisa.



RESUMO

Esta pesquisa investiga o0 movimento Hip-Hop em Anapolis-GO como uma expressdo cultu-
ral, politica e territorial, a partir de sua ocupagao dos espacos publicos, compreendendo os
diversos atravessamentos sociais e urbanos. Através da perspectiva da vivéncia cotidiana nes-
ses espacgos, a pesquisa analisou o Hip-Hop como pratica de resisténcia diante das multiplas
desigualdades sociais, sobretudo enquanto ferramenta de construcgao identitaria, tendo o corpo
e 0 espaco publico como elementos centrais dessa experiéncia urbana e cultural. Esse corpo &,
sobretudo, o corpo preto e periférico, que disputa simbolicamente os espagos e € constante-
mente tensionado pelos conflitos impostos pela 16gica mercadologica. Essa logica reforca
desigualdades e impulsiona a necessidade do protesto, contra as injusticas e pela busca por
uma vida melhor. A pesquisa explora o perfil historico de ocupacao dos espagos publicos,
apresentando os equipamentos urbanos essenciais para os processos de apropriagdo pelo mo-
vimento Hip-Hop, como ¢ o caso dos parques, pragas, feirdes e da Casa do Hip-Hop. Analisa,
ainda, as repercussoes das politicas publicas e das legislagdes nos processos de valorizagdo da
cultura periférica. Relata as vivéncias e experiencias a partir dos registros fotograficos, letras
do rap e vivencia das batalhas de rima. Traz um recorte sobre o elemento Rap, tracando uma
analise entre a vivéncia urbana periférica expressa nas musicas ¢ o cotidiano das batalhas de
rima, a partir de registros autorais e de materiais coletados em redes sociais, a partir da analise
das vivencias urbanas do ponto de vista dos integrantes do movimento e do conhecimento oral
como forma de captura dos relatos da vivencia e da historia do movimento hip-hop. Aborda
também o sentimento dos entrevistados em relagdo a vivéncia no Hip-Hop e sua conexdo com
0 espago urbano, oferecendo uma perspectiva critica sobre a qualidade desses espagos, muitas
vezes marcada por interferéncias da logica de mercado que impacta diretamente na configura-
¢ao e no uso dos espagos publicos na cidade. Durante as vistas de campo evidenciou-se a mo-
bilizagdo e ocupagdo territorial que o movimento exerce nos espagos publicos e as entrevistas
feitas com nove pessoas ligadas de alguma forma ao movimento hip hop, e os relatos eviden-
ciaram que, apesar de todas as disputas, sejam elas politicas, sociais ou territoriais, o Hip-
Hop permanece ocupando os espacos publicos e reivindicando, por meio de seus elementos,
formas de existir e ocupar a cidade. E que se mostra uma atividade muito importante no coti-
diano de quem estd inserido. A dissertagdo afirma o Hip-Hop como ferramenta de transforma-
c¢do social e producdo de saberes periféricos, defendendo sua legitimidade enquanto cultura
urbana, e as batalhas como uma potente forma de ocupacgao cotidiana dos espagos publicos.

Palavras chave: Cultura periférica; cotidiano; Espago publico.



ABSTRACT

This research investigates the Hip-Hop movement in Andpolis-GO as a cultural, political, and
territorial expression through its occupation of public spaces, taking into account the various social
and urban intersections involved. From the perspective of daily experiences in these spaces, the study
analyzes Hip-Hop as a practice of resistance in the face of multiple social inequalities, especially as a
tool for identity construction, with the body and public space as central elements of this urban and
cultural experience. This body is, above all, the Black and peripheral body, which symbolically
disputes space and is constantly confronted by the tensions imposed by market logic. This logic
reinforces inequalities and fuels the need for protest—against injustice and in pursuit of a better life.
The research explores the historical profile of public space occupation, presenting essential urban
infrastructures for Hip-Hop appropriation processes, such as parks, squares, street markets, and the
Hip-Hop House. It also analyzes the impacts of public policies and legislation on the valorization of
peripheral culture. The study reports experiences through photographic records, rap lyrics, and
participation in rap battles. It focuses on the element of Rap, drawing a connection between peripheral
urban life expressed in music and the everyday reality of rap battles, using personal records and
materials collected from social media. These accounts are based on the perspectives of movement
participants and oral knowledge as a means of capturing the lived experience and history of the Hip-
Hop movement. The research also addresses the participants' perceptions of living within the Hip-Hop
movement and its relationship to urban space, offering a critical perspective on the quality of these
spaces, often shaped by market forces that directly impact how public spaces are configured and used
in the city. Field visits highlighted the territorial mobilization and occupation that the movement
promotes in public spaces, and interviews with nine individuals connected to the Hip-Hop movement
revealed that, despite ongoing political, social, and territorial disputes, Hip-Hop continues to ocupe
public spaces, asserting alternative ways of existing and inhabiting the city through elements. It proves
to be a highly significant activity in the daily lives of those involved. This dissertation affirms Hip-
Hop as a tool for social transformation and the production of peripheral knowledge, defending
legitimacy as an urban culture and recognizing rap battles as a powerful form of everyday public space
occupation.

Keywords: Peripheral culture; everyday life; public space.
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INTRODUCAO

As manifestacdes culturais sdo elementos latentes na constru¢do da nossa sociedade.
As interagdes, as trocas e o sentimento de pertencimento a um grupo sdo aspectos
fundamentais da condi¢do humana. Segundo Chaui (2021), a relagdo do ser humano com a
cultura sofreu, e sofre, influéncias de diversos fatores, podendo ser moldada por disputas
territoriais, condi¢des sociais, politicas, entre outras. Para aprofundar a reflexdo sobre o

conceito de manifestacdo cultural, apresenta-se o olhar de Carvalho (2007):

As manifestagdes culturas sdo entdo sons da voz social, uma forma subjetiva
de grupos de pessoas encontraram para expor seu interior, expressar 0 que
pensam, o que desejam realizar ou modificar. Nesse sentido, as
manifestagcdes culturais constituem um canal auténtico de difusdo de historia
de vida, valores, crescas, costume, anseios ¢ ideias de um povo ou de uma
comunidade (Carvalho,2007,p.65).

Destacam-se as manifestagdes culturais também a partir do que traz Carvalho (2007),
ao ressaltar seu papel na construcao das narrativas ¢ da identidade coletiva, traduzindo ainda
as subjetividades da vivéncia social. Essa vivéncia estd diretamente ligada a experiéncia
territorial e a relagdo com os espacos publicos, que se configura de diversas maneiras sendo

uma delas regida pelo interesses economicos e o valor atribuido ao territorio.

Portanto, convenhamos: a ideia de direito a cidade ndo surge
fundamentalmente de diferentes caprichos e modismos intelectuais ( embora
eles existam em grande niimero, como sabemos). Surge basicamente das
ruas, dos bairros como um grito de socorro € amparo a pessoas oprimidas em
tempos de desespero (Harvey,2014, p.15).

A reivindicagdo pelo direito a cidade parte, sobretudo, dos grupos que nao acessam de
qualidade, ao transporte publico eficiente, a satde, e que, muitas vezes, também sdo privados
do lazer e da cultura. Essa exclusdo delineia a forma como as diversas realidades sociais
imergem, ou sdo excluidas, do territdrio urbano.

Esse direito também diz respeito as tomadas de decisdo sobre a cidade, por meio do
didlogo e da participagdo, a populacdo deve poder decidir os rumos desses espagos. Mesmo o
processo de apropriagdo do espago parte do entendimento de que € necessario ter uma atuacao
efetiva nas decisdes. Nao ha como identificar as demandas e garantir direitos sem o didlogo
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com a comunidade. Cada territério carrega demandas especificas e diversas, e isso também
faz parte do processo de apropriagdo e pertencimento, que deve ser construido coletivamente
entre a comunidade e o poder publico.

O acesso a bens financeiros delimita profundamente as relagcdes de direito a cidade e
ao espago publico, que sdo estabelecidas por grupos sociais que det€ém o poder econdmico,
limitando o uso dos espagos urbanos por grupos sociais a margem. Neste sentido, vale refletir
sobre o papel do lucro em detrimento da ocupagdo dos espagos urbanos: “afinal, vivemos em
um mundo no qual os direitos de propriedade privada e a taxa de lucro se sobrepdem a todas
as outras nogdes de direito em que se possa pensar” (Harvey, 2014, p. 27).

Esse predominio do interesse econdmico sobre o bem-estar coletivo estd diretamente
atrelado ao modelo econdmico capitalista, que, nas cidades, tende a afastar aqueles que nao
geram lucro. O artista Negro M.LLA. (2025) utiliza a pichagdo como forma de protesto,
escancarando as desigualdades sociais presentes no territdrio. Sua arte torna visivel, por meio

da imagem, a perspectiva apresentada por Harvey (2014).

Figura 1: Divulgacdo da arte “BRAZIL” de Nego M.L.A.

9 negromia “ BRAZIL "

Nova série de prints dessa obra que fiz a intervengio em cima da
icénica foto de paraisdpolis em SP, gue escancara o distanciamento
social que vivemos em uma das maiores cidades do mundo !

Fonte: M.I.A (2025)
M.ILA. ¢ um dos artistas mais iconicos que utilizam a arte urbana como forma de

protesto, desafiando as institui¢des que buscam silenciar e invisibilizar corpos pretos. Sua arte
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se apropria de expressdes oriundas da cultura de rua para se manifestar e romper barreiras,
muitas vezes impostas por uma logica que considera esse tipo de manifestagdo como
vandalismo ou algo a ser criminalizado.

A cultura da periferia, no espago urbano, estd imersa em disputas territoriais pela
afirmacdo do direito de manifestar suas expressdes culturais e ser respeitada, pelo direito de
acessar espacos de qualidade e garantir melhores condi¢des de vida, diante de disputas sociais

que estao diretamente ligadas a vivéncia no territério.

Ao tratarmos o espago geografico a partir de nossos conceitos fundamentais,
destacamos, ou melhor, focalizamos alguma das suas propriedades e /ou
dimensdes, nunca esquecendo o que define nossa focalizacdo, o
privilegiamento de uma dessas dimensdes, sdo as questdes ou problematicas
que buscamos enfrentar. Assim, quando enfatizamos ou focalizamos este
espaco através das questOes ligadas as relagdes ou praticas de poder ( que
também - e as vezes sobretudo - poder econdmico) estaremos de alguma
forma nos referindo ao espaco enquanto territorio ( Haesbaert,2014, p.43).

Para complementar a ideia apresentada Haesbaert sobre espaco enquanto territdrio,
Souza (2024), apresenta o territorio como uma relagdo social, construida também pelas
dindmicas de poder. Nao se trata de um espaco neutro, pois as relagdes sociais sao marcadas
pelas histérias que se constroem, dia apds dia, no territdrio. Essas relagdes, sobretudo nos
espagos urbanos considerados nobres, sdo orientadas por estruturas de poder que constituem
disputas, definindo quais corpos podem, ou ndo, ocupar determinados territdrios.

Assim, torna-se essencial compreender quais corpos sdo tidos como legitimos ou
indesejados, e como essas relacdes influenciam a forma como esses corpos sdo vistos €
tratados. E nessa perspectiva que se traga um paralelo com as reflexdes de Merleau-Ponty
(1999), que trata o corpo na dimensdo da existéncia, partindo das nossas relacdes sociais e da
nossa relacdo com o mundo a partir da percep¢do. Essa forma de perceber o mundo como
resultado das nossas vivéncias esta diretamente relacionada a maneira como percebemos o
corpo do outro, tendo como Otica a nossa propria experiéncia.

Se, na vivéncia e na construcdo social, por exemplo, uma pessoa ¢ ensinada e
socializada para ver certos grupos sociais como inferiores, essa visao afetara a experiéncia dos
corpos estigmatizados, em detrimento de uma sociedade mais justa. Assim, Merleau-Ponty
(1999) nao fala apenas sobre nossa percep¢do do mundo, mas também sobre como o olhar do

outro recai sobre nos, influenciado pelas construgdes sociais. Essa constru¢do também recai
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sobre o ambiente urbano ¢ sobre a forma como as manifestagcdes culturais se inserem nesse
contexto. Nesse sentido, o espago publico se torna o palco dessa relacao, onde, em teoria, os
diferentes grupos sociais se apropriam do territério para expressar suas multiplas vivéncias e
identificar quais corpos estavam em determinados territorios.

E nesse contexto das visitas de campo e a percepgao das cotidianidades que se buscou
pelas multiplas vivéncias no espago publico que se inicia o trajeto de identificacdo do objeto
de estudo na cidade de Anapolis-GO'.

Esta pesquisa se inicia com a intencdo de estudar as experiéncias e vivéncias na
cidade, explorando a relagdo entre a cultura e o espaco publico, ainda sem clareza sobre o
foco a ser abordado. O procedimento metodologico parte de inquietagdes, algumas hipoteses e
muitas incertezas. Foi necessario aprofundar-se na experiéncia dos espagos publicos em
Anapolis para, entdo, delimitar um caminho. Mapear, experimentar ¢ se aproximar, nesse
primeiro momento, constituiu a etapa inicial da pesquisa.

Trata-se, portanto, do contexto urbano publico de Andpolis-GO, uma cidade de porte
médio, fortemente influenciada pelas dindmicas regionais, especialmente pelas cidades de
Brasilia e Goiania, que também exercem influéncia sobre outras cidades da regido. Essa
analise foi sobreposta a um mapa da cidade, identificando os espacos com potencial para

visitagdo, nos quais poderiam ocorrer atividades culturais, como ilustrado na Figura 2.

! Luz (2009), em sua tese, se debruga sobre o debate acerca da cidade média, tendo Andpolis como objeto central
de pesquisa, sobretudo por sua posicdo geografica e territorial estratégica, situada entre duas capitais. Em um
trecho de sua tese, Luz (2009, p. 296) ressalta: “Nesse sentido, ¢ necessario considerar que Anapolis, enquanto
cidade média, desenvolve multiplas relacdes e exerce um comando regional que, apesar dos problemas locais, se
impde em func¢ao do dinamismo econdmico e localizagdo estratégica”.
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Figura 2: Primeiro levantamento dos espagos publicos de Anéapolis

Fonte: Autoria Propria (2023)

O mapa acima (Figura 02) foi o primeiro levantamento realizado sobre os espagos
publicos, com o objetivo de identificar as manifestagdes que ocorriam nesses locais. Foram
mapeados pontos de relevancia, incluindo equipamentos urbanos, como as feiras cobertas (em
verde), os parques (em laranja) e regidoes onde a rua apresentava potencial para manifestagdes
sociais e culturais significativas (em rosa).

Inicia-se uma reflexdo metodoldgica a partir de uma divida inicial: por onde comegar
a compreender as manifestagdes culturais na cidade de Anépolis e qual o caminho mais
adequado para identificar o objeto de estudo. Essa duvida surge da necessidade de conhecer
profundamente o contexto social, territorial e cultural em que essas manifestagdes ocorrem,

pois somente a partir desse conhecimento ¢ possivel eleger de forma consistente o foco da
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pesquisa. Assim, o processo metodoldgico envolve uma etapa de observacao, levantamento e
analise das interacdes sociais e culturais presentes nos espagos publicos, por meio de visitas
de campo, mapeamentos e registros, buscando entender as dindmicas de apropriagdo,
expressao e resisténcia cultural.

A partir deste mapeamento? apresentado na figura 02, foram realizadas visitas de
campo com o objetivo de analisar as interagdes sociais nas ruas do Bairro Novo Paraiso e da
regido central. No total, foram visitados nove parques (Central Parque, Parque da Cidade,
Parque da Jaiara, Parque da Liberdade, Parque da Matinha, Parque Linear da Brasil Norte,
Parque JK, Parque das Aguas e Parque Ipiranga), duas feiras de rua (Feira Brasil Sul ¢ Feira
do Bairro Sao Joaquim, ao lado do Bairro Novo Paraiso) e dois feirdes cobertos (Feirdo do
IAPC no Bairro Jardim Goiano e Feirdo do Jundiai). Todas essas agdes partiram das
inquietagdes sobre o uso e a apropriagdo do espago publico identificadas no mapeamento
realizado em diferentes bairros, com o intuito de localizar feiras cobertas, feiras de rua, pragas
e parques que pudessem abrigar manifestagdes culturais.

Nessa etapa, ja era certo que o espago publico seria um dos protagonistas da pesquisa.
No entanto, ndo had como pensar o espago publico sem considerar as interagdes que o
preenchem. Assim, o levantamento partiu em busca de manifestagdes culturais presentes
nesses espagos de interacdo, lazer e cultura, onde se estimava que ocorressem expressoes
sociais ligadas a cultura. Contudo, durante as visitas de campo realizadas em diferentes
regides, ficou evidente que, em alguns contextos, a rua desempenhava predominantemente o
papel de espago de passagem. Apenas em determinadas areas periféricas a rua assumia uma
fun¢do mais ativa, se tornando espago de conversas nas calcadas e de brincadeiras infantis em

horarios especificos.

2 Alguns dos espagos visitados e citados nesta introdugdo, que se mostraram relevantes no contexto da pesquisa
voltardo a aparecer de forma mais detalhada em seus contextos no decorrer desta dissertagao.
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Figura 3: Visita de campo ao bairro Novo Paraiso em Anapolis.

Fonte: Registros feitos pela autora durante a pesquisa de campo (2023)

O registro da figura 3 retrata a busca por compreender quais manifestagdes ocorriam
nos espacos da rua, um dos primeiros analisados, ¢ como essas relacdes se davam nas
periferias da cidade. O bairro Novo Paraiso® apresenta uma infraestrutura urbana precaria,
tendo sido consolidado de maneira ndo formal. Nesse contexto, observa-se a apropria¢ao das
ruas pelas criangas para brincadeiras, pratica comum nas periferias, muitas vezes em razao da
auséncia de espacos publicos qualificados para esporte e lazer. Outros espagos e contextos
territoriais também foram analisados com o objetivo de identificar quais interagdes ocorriam

nesses locais como ¢ o caso da figura 4 que retrata o cotidiano de uma feira em Anapolis.

3 O bairro Novo Paraiso esté localizado em uma das bordas da cidade de Anapolis e é fruto de ocupagio informal
e irregular do espaco. E um lugar que convive com um estigma depreciativo ligado a sua histéria de origem, ja
que abrigou na década de 1930 a estrutura de amparo a hanseniase, fato que sempre reforgou no imaginario
coletivo as imagens de pobreza, segregacdo e exclusdo (Caroca,2022,p. 16).
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Figura 4: Feira da Brasil Sul

Fonte: Registros da autora durante as vistas de campo (2023)

As feiras também surgem como elementos de analise das agdes que ocorrem nas ruas,
destacando o modo como as pessoas ocupam esses espacos no cotidiano da cidade. Além
disso, foram observadas com o intuito de mapear possiveis manifestagdes culturais presentes
nesses locais. No entanto, as feiras de rua se revelaram predominantemente como espagos de
comércio, nos quais a relagdo com a cultura se manifesta por meio da ocupagdo da rua, das
tradi¢cdes culinarias e de outros aspectos cotidianos, mas ndo, necessariamente, por meio de
atividades culturais que transformem esses espacos em palcos.

Diante disso, ao perceber que as manifestagdes culturais nas ruas ndo eram tao
expressivas quanto se imaginava inicialmente, tornou-se necessario direcionar o olhar para
outros espacos, como parques € pracas. Nesses ambientes, foi possivel identificar algumas

manifestagdes culturais esporadicas, como o samba de roda e a capoeira.
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Figura 5: Grupo Sambadeiras do Figura 6: Grupo de Capoeira Regional -
Cerrado — Anépolis-GO Anapolis-GO

Fonte: Acervo Pessoal (2023) Fonte: Caetano (2024)

No caso das duas manifestacdes mencionadas anteriormente (figura 5 e figura 6),
tratam-se de atividades realizadas no Parque Ipiranga, localizado no bairro Jundiai, um dos
bairros mais nobres da cidade e onde ocorre uma quantidade significativa de eventos
promovidos por diversos grupos. Nesse contexto, o espago publico se revelou um campo fértil
para as manifestagdes culturais. As visitas aos espagos da cidade foram sendo ampliadas com
o intuito de aprofundar a compreensdo das cotidianidades culturais presentes nos ambientes
publicos. Essa abordagem investigativa, que combina a observag¢do participante e o
levantamento documental, permitiu eleger o objeto de estudo de maneira embasada na
realidade concreta do territdrio, suas manifestagdes e os sujeitos envolvidos.

Durante os mapeamentos e as visitas de campo, a presenga de um grupo de jovens
realizando batalhas de rima se mostrou um elemento recorrente em diversos locais visitados.
Essa frequéncia indicava que esse grupo poderia representar um recorte relevante da ocupagao
do espago publico. Ao identificar que esses jovens faziam parte do movimento Hip-Hop, a
pesquisa foi aprofundada com o objetivo de compreender melhor do que se tratava esse
movimento, tanto em sua pratica cotidiana quanto em sua abordagem no contexto académico
e nas pesquisas existentes até aquele momento.

Em Anapolis, ha uma auséncia de estudos sobre o movimento Hip-Hop, o que
reforgou ainda mais a importancia de investigar esse contexto especifico na cidade. Foi nesse

momento, apds todo o percurso de observagdes e mapeamentos anteriores, que 0 movimento
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Hip-Hop foi escolhido como objeto central da pesquisa, resultado de uma analise criteriosa
das atividades culturais que ocorriam nos espacos publicos.

ApOs encontrar o objeto de pesquisa, o objetivo delineou-se em torno de desenvolver
uma andlise das manifestagdes do movimento hip-hop na cidade de Andapolis-GO,
compreendendo como elemento central das expressdes socioculturais presentes nos espagos
publicos. O processo de apropriacdo e a cotidianidade sdo compreendidos como aspectos
fundamentais para interpretar as formas de uso e a qualidade da infraestrutura desses espagos.

O estudo buscou identificar como o movimento hip-hop, em determinado momento,
com recorte para as atividades das batalhas de rima, ocupa e ressignifica o espago publico,
observando sua capacidade de transformar ambientes urbanos em cenarios de resisténcia,
expressao cultural e articulagdo social. A partir disso, estabelece-se um paralelo com as
condigdes de infraestrutura desses locais € 0 modo como impactam as atividades realizadas,
refletindo sobre a relagdo entre planejamento urbano, cultura periférica e o direito a cidade.

O movimento hip-hop esta inserido no contexto cultural dos espagos publicos em
Andpolis desde a década de 1980. Conectado a experiéncia em outras cidades centrais no
cenario do movimento, como Brasilia e Goidnia, onde o hip-hop também surgiu em um
periodo préximo, e que em Anapolis se tornando patrimonio* imaterial em 2023 reforcando
essa relevancia. Com uma trajetoria de 40 anos de atuacdo no territorio, 0 movimento se
desenvolveu principalmente a partir das vivéncias periféricas. Nesse sentido, o hip-hop se
destaca como uma importante expressao cultural da linguagem periférica. Além da lacuna de
pesquisa que reforca a importincia de compreender a relevancia do movimento e suas
repercussdes no meio social politico e cultural.

Mesmo diante da problematica de estar inserido em um ambiente frequentemente
desfavoravel, marcado por preconceitos e violéncias urbanas, demonstra-se consolidado,
especialmente por contar com algumas politicas publicas direcionadas ao movimento°.
Contudo, trata-se de uma cultura que, por vezes, ¢ marginalizada e desenvolvida por corpos
socialmente estigmatizados.

Diante desse contexto, torna-se relevante apresentar em que medida o hip-hop em
Andpolis atua como uma ferramenta de combate as desigualdades e de valorizacdo da cultura
periférica. E importante relatar como ele se manifesta no cotidiano dos espagos publicos e

quais agentes sociais envolvidos e quais os espagos publicos ocupados.

4 Um exemplo dessa mobilizagdo no contexto de Anapolis foi a inser¢do do hip-hop como patriménio imaterial
do municipio. Essa tematica ¢ tratada com detalhes no capitulo 2.
5 Essas politicas publicas sdo tratadas de maneira detalhada no capitulo 2.
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Figura 7: Batalha solidaria no Parque JK

Fonte: Registros da autora durante as vistas de campo (2023)

A Figura 7 retrata um dos primeiros contatos com as batalhas de rima na cidade e o
impacto desse movimento nos espagos publicos. No mesmo ano em que 0 mapeamento teve
inicio, 2023, o movimento Hip-Hop completava 50 anos de a¢do no contexto mundial. Essa
data impulsionou diversas mobiliza¢des tanto nas redes quanto nas cidades, com o objetivo de
destacar a importancia histdrica e cultural do Hip-Hop no contexto social contemporaneo.

Dentro de toda a repercussdo desse movimento identificada nas visitas de campo, a
pesquisa procura identificar de que maneira o movimento hip-hop ocupou e ressignificou o
espaco publico, evidenciando sua capacidade de transformar ambientes urbanos em territorios
de resisténcia, expressdo cultural e articulagdo social. Diante disso, surgiram alguns
questionamentos centrais que nortearam a pesquisa, com o objetivo de analisar a importancia
e o papel social do movimento hip-hop; realizar um mapeamento historico do uso dos espacos
publicos pelo movimento e identificar quais aparatos politicos contribuiram ou restringiram a
ocupacao desses espacos. Por fim, busca-se caracterizar as representacdes dessas ocupacdes
no cotidiano do espago publico, com recorte para o rap e as batalhas de rima.

No contexto social em que o movimento Hip-Hop esta inserido, se tornou fundamental
compreender a relagdo entre corpo e espaco publico. Os corpos que se apropriam dos

ambientes urbanos estdo atravessados por diferentes recortes sociais e sdo influenciados pelas
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dindmicas presentes nesses locais. O espago publico, por sua vez, se configura como palco das
interagdes sociais e culturais cotidianas.

Ferrara (1999) oferece uma perspectiva metodologica significativa ao propor que a
cidade e suas dindmicas diarias sejam compreendidas a partir do ponto de vista do usudrio,
aquele que se apropria e molda o espaco por meio de suas vivéncias cotidianas. Essa
abordagem ¢ complementada por Ferreira (2016), que destaca a importancia da oralidade na
constituicdo da histéria das culturas periféricas. Por meio das narrativas dessas vivéncias,
constréi-se uma memoria viva apresentada sob o ponto de vista dos proprios usuarios dos
espacos urbanos.

Outros processos também foram adotados, como a inser¢do da aluna de Iniciagdo
Cientifica (IC) Luma Figueira da Silva, sob orientacdo da professora Milena d’Ayala. Juntas,
construimos uma metodologia para analise das letras das musicas, cujos encontros, conversas
e debates foram essenciais para o desenvolvimento de uma andlise critica sobre a relagao

entre musicas, batalhas, relatos e territorios.

Figura 8: Mapeamento das batalhas em relacdo ao territdrio

Fonte: Registros da autora durante a atividade de mapeamento (2024)

Esse trabalho de mapeamento foi fundamental para identificar os locais das batalhas

durante o periodo da pesquisa. A partir disso, iniciou-se uma busca pelas letras das batalhas e,
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em seguida, um levantamento de rappers, inclusive daqueles que ndo participavam
diretamente das batalhas. Esse processo foi essencial para o desenvolvimento da pesquisa.

Posteriormente, uma segunda aluna de Iniciagdo Cientifica, Isabelly Pinheiro Caixeta,
passou a integrar o grupo ¢ vem dando continuidade a andlise das letras das musicas, com
foco nos temas que dialogam com os impactos e reverberagdes no territorio.

No contexto contemporaneo, o mapeamento das atividades nas redes sociais se
mostrou também um campo fértil para o registro das agdes do movimento, inserindo-se,
assim, no processo metodologico de andlise e levantamento dessas vivéncias e na construgao
da memoria do movimento.

A oralidade, enquanto metodologia de andlise, se conecta a observac¢ao do cotidiano e
a0 modo como o conhecimento é transmitido nas praticas do hip-hop. E um processo que
parte da construcdo da vivéncia e da troca entre corpos marginalizados, que historicamente
encontraram na oralidade uma das poucas vias possiveis para compartilhar e preservar suas
experiéncias.

[...]mesmo que queimem a escrita,
Nao queimarao a oralidade.
Mesmo que queimem os simbolos,
Nao queimarao os significados.
Mesmo queimando 0 nosso povo,
Nao queimarao a ancestralidade

(Santos, 2015, p. 45)

Nesse sentido, ¢ importante trazer a perspectiva de Antonio Bispo dos Santos,
conhecido como Négo Bispo. Em uma entrevista ao Instituto Elos, ele afirma: “eu ndo sou de
teoria, eu sou de trajetéria” (Santos, 2023). As citacdes das entrevistas inseridas durante toda
dissertacao sao fieis a fala juntamente por traduzir a vivéncia e a trajetdria dos integrantes do
hip-hop.

Vale ressaltar que, nesta pesquisa, os entrevistados assumem protagonismo como
referenciais bibliograficos construidos a partir da oralidade das entrevistas, um processo
fundamental para compreender a vivéncia dos integrantes dos grupos do movimento hip-hop,
bem como os processos historicos do movimento e suas relagdes com o territorio.
O papel desses integrantes foi essencial para a constru¢do do trabalho como um todo. Sua

presenca ndo se limita a etapa de mapeamento: eles sao reconhecidos como fundamentais para
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a formulagdo da compreensdo sobre o que ¢ o movimento hip-hop e como ele se constitui na
cidade. Mais do que participantes observados, essas pessoas sdo vozes indispensaveis para a
constru¢do da narrativa e das referéncias apresentadas neste trabalho. Essa percepcao sobre a
forma como a narrativa dos entrevistados ¢ apresentada dialoga com a experiéncia relatada
por Négo Bispo (2015).

Em seu livro Coloniza¢do, quilombo: modos e significados (2015), no qual
compartilha sua percep¢do sobre o mundo e a trajetoria histérica que atravessa um povo,
sobretudo as populacdes pretas, indigenas e quilombolas, a leitura nos da a sensacao de uma
conversa direta com o autor. Négo Bispo nos instiga a pensar na importancia da oralidade,
aqui destacada como metodologia, como forma legitima de constru¢do e transmissdo de
saberes.

E importante compreender o impacto dos processos colonizadores, cujos efeitos ainda
repercutem de forma profunda na atualidade, especialmente no que se refere as desigualdades
raciais e territoriais. A luta contra colonial permanece, portanto, como um eixo de relevancia
no enfrentamento ao racismo no Brasil contemporaneo. Ainda que esta pesquisa nao tenha a
contra colonialidade como objeto central, torna-se indispensavel trazer autoras e autores que
contribuem com essa perspectiva e introduzir reflexdes sobre os processos contra coloniais
que atravessam 0S cOrpos, os territorios e as praticas culturais.

Négo Bispo nos convida a refletir sobre o apagamento da diversidade cultural e das
identidades dos povos pretos e indigenas no processo de colonizacdo, cuja intencdo foi a
domesticacao dos corpos. Corpos esses que, historicamente, sofrem com a estigmatizacao, o
preconceito, a segregagao € o exterminio. Sao povos que, como aponta Lélia Gonzalez (1982),
foram historicamente empurrados para as periferias urbanas e sociais. A partir do conceito de
contra colonialidade, proposto por Négo Bispo, compreendemos que a resisténcia dessas
comunidades se constroi justamente em oposi¢cdo as influéncias dos processos colonizatorios

de controle e dominagdo sobre seus corpos.

[...] a criminalizagdo e a violéncia contra essas comunidades permaneceram,
tendo como alvo seu modo de vida, sua expressdo cultural e seus territorios,
sua forma de resisténcia e de auto-organiza¢do comunitaria contra colonial
(Santos, 2015,p.47)

Négo Bispo parte de suas experiéncias enquanto homem negro quilombola, trazendo
reflexdes a partir de vivéncias rurais e ancestrais. No entanto, experiéncias de resisténcia
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também emergem nos territorios urbanos, especialmente quando o movimento Hip-Hop
desafia a logica instituida pelo colonizador e denuncia as desigualdades estruturais produzidas
por esse sistema. Um sistema que isola, marginaliza e subjuga as periferias € os corpos que
nelas vivem.

Esse ¢ o corpo lido como marginal, mas marginal em que sentido e pra quem? Em uma
pesquisa rapida no google pesquisando “o que ¢ Marginal” (figura 9) a primeira coisa que
aparece ¢€:

Figura 9: Descri¢ao do que ¢ marginal em uma pesquisa do Google

Significado de Marginal

[Figurado] Que foi excluido da sociedade ou
prefere viver fora dela. [Pejorativo] Que ndo
respeita leis; criminoso: sujeito marginal.

substantivo masculino e feminino [Pejorativo]

Pessoa que vive a margem da sociedade; quem
nao aceita leis ou se opde a moral; delinquente:
o marginal me rouboul

Dicio

https: v.dicio.com_br » marginal

Marginal - Dicio, Dicionario Online de Portugués

Fonte: Google (2025)

No imaginario social, o termo "marginal" ainda carrega uma conotagdo negativa,
frequentemente associado a criminalidade, como quando se diz “fulano ¢ um marginal”.
Muitas vezes, essa expressao surge sem que sequer se conheca a historia da pessoa; o corpo €
lido, interpretado e subjugado a esteredtipos sociais, sem espaco para o didlogo.

No entanto a cultura marginal ¢ o conjunto de expressdes artisticas e culturais que
estdo a margem da producdo hegemoOnica por corpos que estdo a margem de um ideal
imposto, aqui associada a uma movimentac¢do cultural periférica que cumpre um papel social
muito importante no contexto urbano.

Para os marginais da cultura, no entanto, o termo representa pertencimento a um grupo
social, € os movimentos culturais, com destaque para o hip-hop, vém ressignificando essa

palavra. A primeira vez que, no contexto do movimento hip-hop, tive contato com essa
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ressignificagdo foi durante o langamento do longa-metragem Arte Marginal (figura 10). Na
ocasido, percebi que integrantes do movimento tém transformado o termo, atribuindo-lhe um
novo significado: de uma conotagdo negativa para uma identificagdo positiva.

Ser marginal deixa, entdo, de ser motivo de vergonha ou preconceito, passando a
representar o orgulho de pertencer a periferia e de ser um fazedor de cultura periférica e
marginal. No documentario Arte Marginal, dirigido por Alba Caldas, um dos membros do
movimento hip-hop entrevistados reafirma o compromisso de assumir o termo "marginal"

como algo positivo e digno de orgulho (Caldas, 2024).

Figura 10: Langamento do longa-metragem Arte Marginal na Casa Hip-Hop

i

Fonte: Registro feito pela autora durante a pesquisa de campo (2024)

As vozes marginais tém sido ampliadas, tanto ganhado visibilidade, quanto repercutindo na
vida de mais pessoas, pois iSso gera engajamento e pertencimento desse grupos para com essa
cultura. Também em alguns aspectos possuem apelo mercadolégico® que também influéncia
essa manifestacdo em um outro contexto. Além de toda da relevancia simbodlica que envolve

ter orgulho de sua origem e cultura através do movimento hip-hop.

¢ O impacto mercadoldgico do movimento hip-hop foi tratado de forma detalhada no primeiro capitulo.
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A materialidade de uma expressiva producdo artistica “Marginal” ¢
acompanhada de um consumo, € com esse crescimento, suas demandas
artisticas, marcadas pelo engajamento, pela consciéncia ou pela atitude
(Silva,2020, p .116).

As batalhas, por exemplo, acontecem em espacos publicos ocupados por corpos
historicamente & margem da sociedade. Apesar da constante luta contra os estigmas que
recaem sobre esses corpos, eles ainda persistem, influenciando a forma como essas pessoas
podem, ou ndo, se apropriar do espago urbano. Ressignificar o termo “marginal” também ¢
parte da resisténcia enfrentada pelos corpos do movimento Hip-Hop, que, a cada agdo
realizada, reivindicam o direito de ocupar os espagos publicos.

Uma fala de um dos MCs entrevistados me chamou a ateng¢do, quando ele diz:
“0, a minha cultura, que ¢ o Hip-Hop, ndo é marginalizada. As pessoas tém que pensar mais
sobre isso. Ja foi tirado um laudo pra isso. Se vocés vierem ver como ¢, ndo vao se
arrepender.” (MC MDZIM, 2025).

MDZIM’ defende que a cultura hip-hop niio é marginalizada no sentido pejorativo. Ao
afirmar “foi tirado um laudo pra isso”, ele quer dizer que ha comprovagao de que o hip-hop
ndo ¢ uma cultura negativa, e sim legitima, potente e transformadora. Tomar posse de termos
negativos e ressignifica-los também diz respeito a construcao da autoestima. Essa consciéncia
e autovaloriza¢do fazem parte do processo de empoderamento de um corpo e de uma cultura
que constantemente veem suas caracteristicas, vivéncias e referéncias de mundo associadas a
aspectos negativos. Nesse sentido Trajano (2010) traz uma perspectiva através da obra de

Marcelo D2 um dos primeiros rappers brasileiros a ganhar visibilidade.

A poética de D2 sugere uma espécie de cartilha da autoestima, da
autoafirmacao, da propagacdo de valores e exibicdo de desigualdades, dos
preceitos para que um negro, pobre e marginal seja colocado como igual ou
superior aos arquétipos bem vistos aos olhos do segregador
(Trajano,2010,p.75).

Quando se trata do recorte racial, esse processo de empoderamento através da
autoafirmacdo se desdobra em varias camadas: hd o pertencer e o se reconhecer em um grupo,

o sentir que se tem um lugar no mundo, o ato de se enxergar bonito e ver beleza em seus

7 Maicon conhecido como MC MDZIN ¢ técnico de placas solares, compositor e MC de baralha, foi
entrevistado no dia 19/03/2025
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pares, se sentir capaz, inteligente, ndo se inferiorizar. Como apontam Sena e Simao (2021, p.
4), “¢ imprescindivel e inegavel que o empoderamento negro, em todos os ambitos, perpassa
pela valorizagdo da estética periférica.”

O movimento hip-hop cumpre esse papel de valorizacdo da estética da periferia, uma
estética que, inclusive, tem sido apropriada pelo mundo da moda. No entanto, quando essa
estética ¢ utilizada por corpos brancos e burgueses, ela ndo carrega os mesmos estigmas e
violéncias enfrentadas por corpos pretos e favelados, que sofrem com a discriminagdes ao se
expressarem visualmente de maneira semelhante. Como refletem Oliveira e Mendonga (2023,
p. 80): “A histéria vai sendo escrita pelo grupo dominante, o padrao de beleza espelha o

branco e seus tragos, o bem-estar do povo negro ¢ escanteado.”

O empoderamento como confianga e autoestima deve se integrar em um
sentido de processo com a comunidade, a cooperacao e a solidariedade. Ao
ter em mente o processo historico que cria a falta de poder, se faz necessario
modificar as estruturas sociais vigentes, quer dizer, de reconhecer a
necessidade de mudanga (Léon, 2001, p. 4 apud Oliveira; Mendonga, 2023,

p.75).

O processo de empoderamento da populacdo preta através do movimento hip-hop ndo deve
ser visto como um mecanismo de tomada de poder dos meios de producao e das midias, como
ocorre com a cultura hegemodnica. Em vez disso, ¢ um processo de autoafirmagdo e busca por
representatividade, com o objetivo de criar referéncias e fortalecer as novas geragdes. Trata-se
de construir uma sociedade preta com autoestima, compreensao e orgulho de sua cultura, de
seus fendtipos e caracteristicas, muitas vezes discriminados em uma sociedade marcada pelo
racismo estrutural, que criminaliza e desvaloriza qualquer cultura e caracteristica que ndo se
alinhe ao modelo eurocéntrico. Essas caracteristicas sociais sdo, ainda, fruto dos processos

colonizadores que permanecem latentes em nossa sociedade.

Localizamos o racismo como estrutural e danoso a autoestima e, ao estar no
mundo como pessoa preta, estd o racismo em todas as instincias da vida
dessas pessoas. O ato de libertagdo e descolonizagdo seria, desse modo, um
ato politico, necessario e constante (Oliveira; Mendonga, 2023, p.82).

Por isso, ¢ fundamental que as pessoas pretas se empoderem de sua cultura, de sua

estética e de sua beleza, para que o poder de desqualificar suas caracteristicas ndo as torne
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eternamente submissas e impotentes diante dos diversos desafios de viver em uma sociedade
profundamente racista, mascarada pela falacia da democracia racial.

Assim, o primeiro capitulo, o qual aborda a relagao entre corpo, territdrio e hip-hop.
Ele explora como a cultura de resisténcia se manifesta nas interagdes do movimento nos
espacos publicos, trazendo uma visdo mais ampla sobre o hip-hop.

O capitulo também analisa a relagdo do movimento com os processos mercadologicos,
destacando os conflitos e contradigdes na intersecdo entre estética, cultura e contexto social.
Essas discussdes sao conduzidas a partir de uma perspectiva racial, reconhecendo que o hip-
hop € uma cultura de origem negra que alcangou proporg¢des globais. No Brasil, 0 movimento
reflete as particularidades das experiéncias sociais da populacdo periférica, abordando
questdes sociais conectadas a vivéncia urbana.

O texto também explora a relagdo do movimento com o termo "RUA", que transcende
seu significado como espago de transito para simbolizar resisténcia e pertencimento. Além
disso, s3o discutidas as contradi¢des presentes na cidade de Anapolis, que, apesar de se
mostrar um terreno fértil para manifestagdes culturais, também ¢ marcada por preconceitos e
conservadorismo. Nesse contexto, o hip-hop emerge como um movimento que navega entre
tensdes sociais e territoriais, afirmando-se como uma expressdo de resisténcia e
transformacgao.

J& o segundo capitulo, aborda as territorialidades do movimento hip-hop em
Andpolis, iniciando com a andlise da relacdo entre o espago publico e o trajeto historico de
apropriacao desses espacos pelo movimento na cidade. Reflete sobre as contradi¢des de uma
cidade que, embora se destaque como um territorio disruptivo e criativo na producdo cultural,
também se afirma como um polo religioso, € como essa dualidade reverbera nas
manifestagdes do hip-hop.

O capitulo insere a Casa do Hip-Hop como um equipamento fundamental nas
articulagdes territoriais do movimento, apresentando, paralelamente, o contexto histérico de
sua constru¢cdo e consolidagdo. Por fim, discute a relevancia juridica do reconhecimento do
hip-hop como patrimoénio imaterial da cidade de Anapolis e analisa o impacto dessa legislagao
no cotidiano e na dindmica do movimento.

O terceiro capitulo trata do perfil histérico de ocupacao do espagco publico pelo
movimento hip-hop, destacando seus principais pontos e a repercussdo dessa ocupacdo no
cotidiano do movimento. Apresenta a continuidade do hip-hop na cidade de Anapolis e os

personagens-chave envolvidos, identificados por meio das visitas de campo e da mobiliza¢ao
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que gira em torno das batalhas de rima, onde elas ocorrem e quais sdo as caracteristicas dessa
articulacao.

Também sao analisadas as producdes de alguns artistas anapolinos, com o objetivo de
conectar os discursos presentes nas letras as vivéncias urbanas dos corpos periféricos, bem
como identificar os temas mais recorrentes nas composi¢des locais. A percepcao da captura
dessas vivéncias se dd, ainda, por meio do mapeamento de registros publicados nas redes
sociais, compreendendo as ferramentas digitais como aliadas importantes para o
fortalecimento do movimento.

A analise das entrevistas busca compreender os sentimentos em relacdo ao hip-hop e a
importancia desse movimento na vida e nas vivéncias de quem estd inserido nele, com
destaque para os integrantes das batalhas de rima. Por fim, o capitulo apresenta uma reflexao
sobre a qualidade do ambiente urbano, evidenciando as disparidades entre os espagos publicos
das regides centrais e periféricas, e apontando como essas desigualdades sociais se refletem

na configuracdo e no acesso a esses territorios.

1. O CORPO, A CULTURA E O HIP-HOP: MANIFESTACOES DA
QUEBRADA NAS CIDADES

“Hashtags #PretoNoTopo, bravo!

80 tiros te lembram que existe pele alva e pele alvo

Quem disparou usava farda (Mais uma vez)

Quem te acusou nem 14 num tava (Banda de espirito de porco)
Porque um corpo preto morto ¢ tipo os hit das parada:

Todo mundo v€, mas essa porra ndo diz nada”

Musica - Ismalia
Emicida (2019)

O cotidiano sociocultural no territério urbano se constroi por meio das mais diversas
formas de manifestagdes, que podem ser expressas através das dancas, das musicas, das
religides ou mesmo dos saberes populares. Tudo isso € cultura, e tudo isso se manifesta a
partir das relagdes humanas com o territorio e seus grupos sociais. O acesso as manifestagoes

culturais, sobretudo nos espagos publicos, ainda representa um desafio, especialmente no que
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diz respeito a transformar e ressignificar o espaco publico como um ambiente que acolhe e
reflete as diversas relagdes sociais presentes nas cidades.

A socidloga mexicana Alicia Lindén (2020) destaca que a relagdo construida entre a
sociedade e o territorio, por meio do conhecimento e da vivéncia das experiéncias cotidianas,
¢ essencial para as praticas e agdes didrias. Esse processo atribui significado as dindmicas
comunitarias, revelando a forte e criativa conexao entre os individuos e o uso do lugar.

Saquet e Silva (2008) reforgam que buscar uma defini¢do Unica para territdrio ou
espago ¢ uma tarefa desafiadora, uma vez que cada conceito apresenta multiplas
interpretagdes e incorpora variados aspectos. Santos (1978) afirma que o espago ¢ um
verdadeiro campo de forcas cuja formagdo ¢ desigual e envolve um conjunto de formas
representativas de relagdes sociais do passado e do presente € que o espaco se modifica pelo
movimento da sociedade (SANTOS, 1978, p. 171).

A nogao de territério utilizado aqui, baseada nas indicagdes de Haesbaert (2014), esta
relacionado a questdo material e simbolica, com um sentido implicito de apropriacao,
carregado de marcas do vivido, do uso. O territdrio enquanto “espaco-tempo vivido”, ¢
multiplo, complexo, diverso, como aponto o autor, que admite portanto, multiplicidade,
sobreposigoes e territorialidades. A territorialidade para Haesbart, incorpora uma dimensao
politica que se relaciona com as questdes econdmicas e culturais.

Mas vale destacar que a territorialidade nao ¢ apenas algo abstrato mas possui também
uma dimensdo imaterial, como imagem ou simbolo de um territério que ¢ compreendida
como materialidade, imaterialidade e como “espaco vivido”, quando conjuga os dois
primeiros aspectos (Haesbaert, 2014). Nesse sentido, Souza (2009, p.66) reforca a ideia de
que ¢ impossivel definir o territorio sem o substrato espacial material, “da mesma maneira que
ndo se exerce o poder sem contato com e referéncia a materialidade em geral; ao mesmo
tempo, porém, o territorio ndo € redutivel ao substrato”.

No territorio de dimensao material-concreta, o espago urbano serve como palco para
as manifestagdes sociais que emergem das interagdes humanas e que formam o territdrio de
dominancia simbdlica, para continuar o didlogo com Haesbaert (2014). Essa dimensdo se da
por meio do que Souza (2009, pg. 67) denomina de praticas espaciais, com agdes de
resisténcias, que sao “ quase sempre, também agdes de territorializacdo”. Essas acdes mudam
no tempo e no espaco de acordo com as caracteristicas de cada grupo, sociedade, ¢ portanto

compreendida, de acordo com Saquet (2009) de forma relacional e dindmica.
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De acordo com Saquet, os territérios e as territorialidades humanas sdo multiplos,
histéricos e relacionais. E a experiéncia humana vive relagdes construindo um mundo objetivo
e subjetivo, material e imaterial. Para esclarecer esse conceito, Saquet utiliza Dematteis (
1999 apud Saquet 2009,p.87), que afirma que “a territorialidade também pode ser
compreendida como mediacdo simbolica, cognitiva e pratica que a materialidade dos lugares

exercita nas ag¢des sociais. Portanto.

A territorialidade ¢ um fendmeno social que envolve individuos que fazem
parte do mesmo grupo social e de grupos distintos. Nas territorialidades, ha
continuidades e descontinuidades no tempo e no espago; as territorialidades
estdo intimamente ligadas a cada lugar: elas ddo lhe identidade e sdo
influenciadas pelas condigdes historicas e geograficas de cada lugar (Saquet

2009,p.88).

Nessa pesquisa interessa as agdes e relacdes coletivas, culturais, que se traduzem
quase como ativismo onde a¢des de territorializacdo sao quase sempre marcadas pela
instabilidade, pelo confronto de culturas, realidades e interesses.

Nesse contexto, os espacos publicos oferecem uma oportunidade Uinica para expressar
o potencial criativo e social de uma sociedade em diversas modalidades. Movimentos sociais
e culturais veem nestes territérios uma chance de manifestar suas diversas formas de
identificacdo com o mundo e suas representagdes. A relacao entre espago urbano e cultura ¢

complexa e multifacetada, de acordo com Milton Santos (2006),

A cultura popular tem raizes na terra em que se vive, simboliza o homem e
seu entorno, encarna a vontade de enfrentar o futuro sem romper com o
lugar, e de ali obter a continuidade, através da mudanga. Seu quadro e seu
limite sdo as relagdes profundas que se estabelecem entre 0 homem e o seu
meio, mas seu alcance é o mundo (Santos, 2006, p.222).

A cultura, portanto, em seu sentido mais amplo, representa as relacdes entre o ser
humano e o seu territério. Segundo Chaui (2021), inicialmente o significado de cultura partia
da relagdo de cuidado do homem com a natureza. No entanto, este sentido de cultura se
modifica com as diversas constru¢cdes das relagdes sociais as quais os homens eram
submetidos, moldando seus processos de relagdo com a cultura. Posteriormente, a cultura

passa a ser relacionada as questdes ligadas ao trabalho e a sociabilidade.
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A partir do século XVIII, cultura, porém, ganha um novo sentido, passando a
significar os resultados daquela formacao ou educacao dos seres humanos,
de seu trabalho e de sua sociabilidade, resultados expressos em obras, feitos,
acoes e instituicdes: as artes, as ciéncias, a filosofia, os oficios, a religido e o
Estado (Chaui, 2021, p.139).

Refletir sobre os grupos sociais € como a experiéncia através das atividades do cotidiano e da
ideia de funcionalidade dos espagos, dos corpos, e das relagdes moldam as configuragdes sobretudo
no contexto urbano, ¢ essencial para entender como essa experiéncia social se diferencia entre

os diversos grupos em distintos territorios.

A medida que este segundo sentido foi prevalecendo, cultura passou a
significar, em primeiro lugar, as obras humanas que se exprimem em uma
civilizagdo, mas, em segundo lugar, passou a significar a relacdo que os
humanos, socialmente organizados, estabelecem com o tempo e com o
espaco, com os outros humanos e com a natureza, relacdes que se
transformam e variam em condi¢des temporais e sociais determinadas
(Chaui, 2021, p.141).

A partir disso, ndo € possivel dissociar o debate cultural de uma interpretagdo das
relagdes territoriais presentes na cidade. Essas relacdes, impulsionadas pelos processos
inerentes ao modelo de vida urbano ligados ao capitalismo, influenciam a forma como os
individuos existem, se inserem e se comportam no territorio. Além disso, elas afetam os
processos de expressao cultural, que sdao permitidos ou desafiados com base na vivéncia de

cada individuo e na maneira como seu corpo interage com o territério. Com base nisso,

O espago deve ser considerado com um conjunto indissociavel de que
participam, de um lado, certo arranjo de objetos geograficos, objetos naturais
e objetos sociais, e, de outro, a vida que os preenche e os anima, seja a
sociedade em movimento. O contetido (da sociedade) ndo ¢ independente, da
forma (os objetos geograficos), e cada forma encerra uma fracdo do
contetido. O espago, por conseguinte, ¢ isto: um conjunto de formas
contendo cada qual fragdes da sociedade em movimento as formas, pois t€ém
um papel na realizagdo social (Santos, 1988, p.10).
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Vale destacar que em um contexto de cultura marginalizada®, essa relacio se
intensifica, pois, ao desafiar e se desviar da cultura de massa, os corpos que promovem a
cultura popular, sdo vistos como inimigos de um sistema que dita os tipos aceitaveis de
expressao social.

Nesse cendrio, até a denominagdo e reconhecimento do que é o espago do cotidiano,
com abrangéncias tanto geograficas quanto sociais possuem demarcagdes especificas.
Lembrando que para Santos (1996) o territorio corresponde ao palco onde se realizam as
atividades criadas a partir da heranga cultural do povo que o ocupa.

A periferia, geograficamente, socialmente e culturalmente, refere-se a areas situadas
nas bordas das cidades, caracterizadas por uma infraestrutura menos desenvolvida e pela
concentracdo de populagdes de baixa renda, formadas por comunidades historicamente
excluidas. Nessas regides, as producdes culturais emergem fora dos centros tradicionais,
como aponta D’andrea (2020).

No entanto, ¢ possivel pensar a periferia para além da ideia de escassez, trazendo outra
perspectiva sobre o que significa ser de quebrada. Como destaca Palma (2020), essa
identidade também ¢ marcada por uma formacao subjetiva construida no territorio, em que a
memoria desempenha um papel central, configurando a periferia ndo apenas como um espago
de luta, mas também de afeto.

Vale destacar que o olhar interno, vindo de dentro dessas areas periféricas, utiliza o
termo “quebrada”, que "refere-se a formas de vida com potencialidades politicas mobilizadas
em processos de singularizagdo e expressao de si na relagao dialética com o outro" (Nakano e
Gongalves, 2024). Por isso, ¢ uma expressdao carregada de pertencimento, resisténcia e
persisténcia na existéncia.

Nesse sentido, as periferias passam a ser também reconhecidas pela produgdo e
circuitos culturais, que atraem e polarizam o urbano, num devir periférico da cidade. Nesse
lugar distante, os moradores encontram no espaco banal maneira de continuar existindo,
transforma espaco em lugar, estabelecendo redes singulares e afetivas de seus moradores
(Franca e Raimundo, 2023). De acordo com D’andrea (2013), foi na década de 1990 houve
um deslocamento no conceito de periferia, ndo mais entendida como o lugar da pobreza,
privagdao e sofrimento, mas também como marcador da presenga ativa de populagdes com

potencialidades.

8 Aqui o termo “marginalizada” est4 colocado na perspectiva do sistema, como algo negativo. Na introdugio,
esse termo e os processos de ressignificacdo que o envolvem foram retratados em outras perspectivas.
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A periferia incorporou o termo "quebrada" ao seu cotidiano como uma expressao de
pertencimento ao territério. Assim, quebrada tornou-se um elemento de identificagao do lugar
onde se vive. No entanto, as leituras da “quebrada” e seus significados sao distintas
dependendo do seu narrador. Enquanto grupos sociais que vivem em regides formalizadas da
cidade enxergam a "quebrada" de forma negativa, associando-a a algo pejorativo e perigoso,
quem mora nela tem uma relagdo diferente com o termo. O sentimento de pertencimento e
reconhecimento esta profundamente ligado a vivéncia cotidiana de quem faz parte da

quebrada. Moreno (2014) traz uma visao muito ligada ao cotidiano de quem vive na quebrada:

Sdo os contextos em que a quebrada ¢ acionada para se referir ao local de
moradia e de atuacgdo politica, sobretudo quando o dialogo se desenvolve
entre os grupos formados por jovens. Com certo sentido ambivalente, pode
representar “a minha quebrada”, indicando distin¢gdo e complementaridade as
outras quebradas da cidade ( Moreno, 2014, p.72).

A tese apresentada por Moreno (2014) adota uma abordagem baseada em entrevistas,
sendo as analises fundamentadas nesse material. Nesse contexto, percebe-se que, na quebrada,
ha uma forte relagdo de pertencimento com o territério. Esse vinculo se expressa como um
territorio de confianca, identificagdo e luta pela preservagdo e valorizagao do lugar.

Em um contexto em que Pereira (2005,p.58) pesquisava a relagio que os pichadores’
nas periferias tinham com o termo quebrada ele relata que “ ¢ comum ouvir frases do tipo:
“conhec¢o essa quebrada sim, ja fiz rolé com uns manos que moram 14", ou ainda: “conhego
‘tal” pixador que mora por esses lados”, outras vezes até lagos de parentesco sdo acionados:
“conheco essa quebrada, tem uns tios meus que moram 14”. Pereira (2005) ainda reforca que o
termo neste sentido ¢ uma forma de identificacdo com o territorio na periferia e com as
representacdes que os jovens criam deste espago.

Por outro lado, o olhar de quem nao pertence a esse contexto, muitas vezes oriundo
das classes sociais mais favorecidas, de populacdes que vivem em realidades distantes e
isoladas deste contexto urbano, tende a ser negativo, marcado por uma perspectiva elitista do
que ¢ quebrada. Para essas pessoas, a quebrada ¢ frequentemente associada a estigmas e

preconceitos. Em contraste, para os moradores e frequentadores da quebrada, o territorio ¢

% Apesar de todas as denominagdes negativas que recaem sobre os pixadores e das acusagdes que lhes sio feitas
de sujar e enfeiar a cidade, o que se buscou aqui foi ndo partir destes pré-conceitos, mas enxergar para além das
representagdes colocadas pela midia e pelo poder ptblico, com o intuito de tentar entender como eles atuam na
cidade e se relacionam com o espaco urbano ( Pereira, 2005, p.9).
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percebido de forma também positiva, como um espaco de lacos comunitarios, das

identificacdes, relagdes sociais, lazer e expressao cultural.

Contudo, ¢ o espaco do bairro na periferia, denominado por eles de
quebrada, que serve de referéncia em suas relagdes de troca no cenario
urbano. Porque, se o sujeito com quem se interage mora em alguma
quebrada, ele ja demonstra que tem algo em comum (Pereira, 2005, p.62).

Assim, ¢ essencial considerar ndo apenas o olhar do senso comum, quase sempre
elitizado sobre esses territorios, mas também a perspectiva de quem vive neles, reconhecendo
0s aspectos positivos e as dindmicas culturais que os caracterizam. Esse olhar, ainda que
valorize a vivéncia na periferia, ndo ignora o fato de que a populacdo desses territorios esta
plenamente consciente dos processos discriminatérios e da violéncia exercidos tanto pelo

Estado quanto pela sociedade.

Sou Sabotage, um bom lugar

Se constroi com humildade, é bom lembrar

Aqui é o mano Sabotage

Vou seguir sem pilantragem, vou honrar, provar]...]

Pisca e clack, enlouquece, breck

S6 de arma pesada, inferno em massa

Vem violentando a minha quebrada, basta!

Eu registrei, vim cobrar, sangue bom

Boa ideia quem tem, ndo vai tirar a ninguém

Meditei, mandando um som com os irmaos da Fundéo
Volta ao Cando se os homens vim

Disfarca o grandaol...]

(Sabotage, 2000, grifo nosso)

A proposta desse trabalho ¢ destacar o valor dessas experiéncias para além da logica
do espago urbano formal, frequentemente tratado como o inico modelo legitimo de vivéncia
social e territorial. Essa ideia ndo corresponde a realidade, pois, independentemente do
contexto social e territorial, os espagos sdo marcados por uma multiplicidade de relagdes
sociais que neles se desenvolvem. Além disso, o fato de o territorio formal ser frequentemente
considerado positivo ou desejavel ndo implica que os territorios que divergem desse modelo
sejam desprovidos de valor social, politico ou cultural. A quebrada também ¢é poténcia,

vivéncia e coletividade.
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(Firmeza total, mais um ano se passando af)
(Gragas a Deus a gente t4 com saude ai, mor6?)
(Muita coletividade na quebrada, dinheiro no bolso)
(Sem miséria, e € nods)

(Racionais MC'’s, 2002)

Ser de quebrada ¢ uma identidade coletiva construida a partir da vivéncia cotidiana nas
periferias. Essa identidade desempenha um papel fundamental no fortalecimento de um grupo
social frequentemente desamparado pelos processos hegemonicos de produgdo urbana.

O autor quilombola Antoénio Bispo dos Santos (2015, p. 38), aponta que “se a
identidade coletiva se constitui no didlogo com as identidades individuais e, respectivamente,
por meio dos seus valores, ndo ¢ preciso muita genialidade para compreender como as
identidades coletivas desses povos foram historicamente atacadas."

H4 uma clara intengdo, sobretudo nos processos hegemonicos das representagdes
sociais impostas, de eliminar os corpos e aquelas culturas estigmatizadas como cultura de rua
ou cultura marginal. Esse processo envolve um sistema social e politico de controle que busca
suprimir manifestacdes que ndo se enquadraram no escopo do socialmente aceito e que se
molda a partir das estruturas da nossa sociedade. Carneiro (2005, p.29) aponta que “os
desdobramentos desse sistema politico ndo-nomeado constituem-se na hegemonia branca em
sociedades fundadas pelo colonialismo e imperialismo branco ocidental”.

No entanto, ndo ¢ possivel apagar as multiplas percepcoes do mundo presentes nas
manifestagdes de resisténcia, especialmente no contexto urbano. Essas manifestacdes sao um
grito de liberdade, expressando as diversas formas de viver e de se sentir pertencentes ao

mundo, enquanto possibilidade de existir a partir da experencia no mundo social.

Portanto precisamos redescobrir, depois do mundo natural, o mundo social,
ndo como objeto ou soma de objetos, mas como campo permanente ou
dimensdo de existéncia: posso desviar-me dele, mas ndo deixar de estar
situado em relagdo a ele. Nossa relagdo ao social ¢, assim como nossa
relacdo ao mundo, mais profunda que qualquer percepcdo explicita ou
qualquer juizo (Merleau-Ponty,1999, p.485).

Essa percepgdo parte da maneira como as pessoas se veem pertencentes ao mundo,
como se expressam e se fazem presentes em um grupo ou territdrio através dos processos de

apropriacdo. Neiiman (2016) denomina esse fenomeno de “processo de apropriacdo social”,
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no qual as manifestagdes de quebrada, originadas em grupos sociais marginalizados pelo
sistema econdmico capitalista, tornam-se parte do cotidiano e constroem uma interpretacao
prépria do mundo.

A auséncia de infraestrutura presente na periferia urbana também ¢ uma linguagem do
ndo pertencimento, que precisa ser constantemente ressignificada. Segundo Roxo e Goes
(2021, p. 890), “formas de producdo e organizagdo politica, social e cultural sdo expressdes e
parte do processo de fragmentacao socioespacial, questionando suas caracteristicas ¢ dando-
lhes novos significados a partir da apropriagcdo dos espagos publicos, principalmente.”

Para Ferrara (1999), o espago ¢ um reflexo da vivéncia cotidiana, que molda e
transforma continuamente o ambiente. Assim, ao tratarmos das manifestagdes culturais, por
mais desafiadoras que sejam para os grupos sociais que as exercem, elas se mostram
fundamentais para construir a experiéncia cotidiana do espaco publico e para configurar o
corpo que se posiciona nesse espaco por meio de suas vivéncias sociais.

Essas manifestacdes ndo apenas transformam o espaco, mas também reconfiguram as
relagdes com o mundo. Elas evidenciam a influéncia que a vivéncia cotidiana exerce sobre o
nosso comportamento, a maneira como interpretamos nossos pares € como somos impactados,
sobretudo, pelas condigdes sociais, econdmicas e culturais em que estamos inseridos. Nesse
sentido, torna-se essencial refletir sobre a relagdo do corpo com o espaco, pois ele ¢
constituinte das relagdes sociais, articulando-se tanto pela experiéncia individual quanto pela
percepcao do outro, conectando-se, assim, a vivéncia do coletivo.

O entendimento do corpo nessa pesquisa se aproxima das contribui¢des de Merleau-
Ponty em "Fenomenologia da Percepgao" (original de 1945), que trazem uma nova
compreensdo do corpo e da percepcdo ao romper com a no¢do de corpo-objeto. Essa
perspectiva reforga a teoria da percepcdo fundamentada na experiéncia do sujeito encarnado,
aquele que olha, sente e, por meio dessa vivéncia do corpo fenomenal, reconhece o espaco
como algo expressivo e simbdlico (Nobrega, 2008).

Assim, parte-se do entendimento de que o espago ¢ sentido, carregando, portanto,
significados, intencdes e percep¢des de um cotidiano que vao além de sua mera dimensdo
fisica. Reconhece-se que a experiéncia do espaco ¢ também uma experiéncia do corpo e do
nosso entendimento do mundo, que ressoam nossas experiéncias e trajetorias, nossas raizes e
oportunidades.

Esses corpos que existem tém cor, territorio e estética. Dentro desse contexto de

identificacdo e reconhecimento da experiéncia, também emergem contradigdes relacionadas
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ao chamado direito a cidade. Essas contradigdes se manifestam no acesso aos espacos
publicos e no direito de expressar a cultura nesses locais, uma vez que diversos conflitos
sociais impedem a plena concretizagdo desse direito.

Isso se torna ainda mais evidente quando hé interesses econdmicos e mercadologicos
em jogo. Essa relacdo contraditoria expde o que de fato € aceito, o que € subjugado e o que ¢
considerado indesejavel. Nesse sentido, ¢ fundamental analisar as multiplas contradigdes e
questdes envolvidas nos conflitos sociais e culturais impostos, especialmente no que se refere
ao uso dos espacgos publicos e ao direito de expressao nesses locais.

A intersec¢do entre o corpo, a cultura e o hip-hop, como expressdes da vivéncia nas
periferias urbanas, revela um complexo entrelacamento de identidades e territorialidades que
se manifestam nas praticas sociais cotidianas. Ao considerar que as manifestacdes culturais,
como a danga, a musica e o grafite, ndo sdo apenas formas de expressdo, mas também
instrumentos de resisténcia e afirmacao identitaria, ¢ possivel compreender a relevancia do
hip-hop dentro desse contexto mais amplo de luta e pertencimento.

A partir dessa perspectiva, o movimento hip-hop emerge como uma continuidade das
dinamicas culturais que, historicamente, tém sido moldadas pelas interacdes sociais e pelas
experiéncias vividas nos territorios marginalizados, onde as vozes de grupos frequentemente
silenciados ganham espaco e visibilidade. Assim, o hip-hop ndo apenas reflete as realidades
sociais das periferias, mas também atua como um meio de articulagdo e ressignificacdo desses
espagos, estabelecendo um didlogo intrinseco entre as raizes de uma cultura popular e as

necessidades contemporaneas de expressado e resisténcia.

1.1 Raizes da vivéncia: um percurso das manifestacdes do movimento hip-hop

O movimento hip-hop tem suas raizes na cultura jamaicana, especialmente a partir da
segunda metade da década de 1960. Essa influéncia tem origem nas festas de rua que
aconteciam em torno dos sistemas de som, onde DJs e MCs criavam musicas e batidas que
animavam o publico. O DJ controla as batidas o tempo da musica e o MC (Mestre de
Cerimonia). Segundo Sousa (2009 p.16) “na década de 1960 um jamaicano de nome Clive

Campbell que mais tarde ficou internacionalmente conhecido como Kool Herc!® aperfeigoou

10 Um personagem importante desse periodo, foi o DJ Kool Herc, um jamaicano que migrou para os estados
unidos e trazendo consigo toda sua carga musical. Na Jamaica, Herc tinha o costume de recitar versos de poesia
nos intervalos das batidas e musicas ritmadas pelo reggae. Porém nos Estados Unidos, os ritmos que faziam
sucesso eram o funk e o soul, além de outros de matriz afro-americana. Kool Herc, adaptou seu trabalho e
conseguiu certo sucesso na comunidade (Costa,2023,p.19).
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o sistema de sound systems, algo semelhante ao “trio elétrico” brasileiro, porém bem
menores, serviam para animar os bailes dos jovens jamaicanos”.

Esse contexto de festas de rua foi fundamental para a consolidacao do hip-hop,
influenciado pela migracdo de povos jamaicanos e caribenhos para Nova York. A partir disso,
o movimento hip-hop se consolidou no suburbio de Nova York durante a década de 1970.
Bastos (2020, p. 66) aponta que “o termo “Hip-Hop” significa, numa tradug¢do da lingua
inglesa, saltar e girar o quadril, uma referéncia a danga de rua, que ¢ um dos elementos
artisticos do Movimento Hip-Hop.”

Os primeiros passos desse movimento ocorrem na década de 1960, na Jamaica, como
destacado por Santos (2017, p. 16). No entanto, ganhou for¢a nos suburbios de Nova lorque
durante a década de 1970 e alcancou popularidade no Brasil no final dos anos 1980 (Costa;

Menezes, 2009), conforme apresentado por Santos (2017).

O Hip-Hop ¢ uma forma de manifestagdo artistica e cultural que tem suas
origens na Jamaica dos anos 1960. [...]JCom a crise da década de 1970,
muitos desses jovens jamaicanos foram obrigados a migrar para os Estados
Unidos e levaram com eles a tradicdo destas festas (Santos, 2017,p.16).

Na imagem abaixo (figura 1) € possivel ver o que seria o convite da primeira festa que
da inicio ai movimento hip-hop nos Estados Unidos, ¢ possivel ver o nome de Kool Herc

considerado um precursor do movimento segundo Sousa (2009).

Figura 11: Manuscrito da divulgacao da primeira festa de hip-hop em 1973

ffjf;__‘ 5 _\ixh\‘-{:)% ﬁ, = \L»A \\u-_.\ 3 E'_Q_g:_\ _\:32

o, M‘ra SC-HNL. :HM*‘,%*

FLaEs . |S20 Sspewrck Ave. “REC Reom”
‘“*‘:‘-51—‘-?&—‘ > M ﬂ-; 1413

;_\ _)?_y\}_': s r' - OO0 pu o HIDax,
LSBT 4 .25 vies QP B
& .8 FEUAS 2 W,%;(} i
e wyis )/ 5l o7 XY o TP
@I BT Kop) Lidn € e s )
Py = "L‘fﬁ'k.,./ oL Yok AE)
SUERNL @BES: Csco, Sindy O, Klar . limuyT 3

Fonte: Grijo (2024)
Outro ator-chave foi Afrika Bambaataa, que expandiu o movimento para além da

musica e da danca, consolidando o hip-hop como um movimento social e cultural que
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valorizava as manifesta¢des culturais das populagdes negras e caribenhas nos Estados Unidos.
Foi Bambaataa!' quem difundiu e popularizou o termo "hip-hop", ao reconhecer as diversas

expressoes artisticas que emergiam no suburbio de Nova York, como destaca Bastos (2020).

Mas foi Afrika Bambaataa quem difundiu e popularizou o termo para o
mundo. Em 12 de novembro de 1973, Bambaataa4 criou a Universal Zulu
Nation e, um ano depois, o Movimento Hip-Hop. Afrika Bambaataa
percebeu nas diferentes expressdes culturais e artisticas que emergiam entre
os afro-americanos, afro-caribenhos e latinos da periferia do Bronx-Nova
York uma forma de conter/manifestar os conflitos entre as gangues, através
da formagdo cultural e do fortalecimento de suas identidades (Bastos,
2020,p.67).

Nesse sentido, ¢ fundamental destacar que o movimento hip-hop ndo surge
propriamente nos Estados Unidos, mas se consolida 14. Essa distin¢do ¢ importante para evitar
0 apagamento de uma cultura extremamente rica e influente, que se expressa nas experiéncias
e vivéncias cotidianas das populacdes negras. Essas vivéncias ainda estdo presentes na cultura
do movimento hip-hop e em tantas outras culturas em didspora, cuja relacdo com a rua e os
espagos publicos ¢ marcada pela criacdo de momentos de interagdo e lazer.

O movimento hip-hop ¢ a unido de experiéncias urbanas e cotidianas, que foi se
transformando conforme se espalhava, absorvendo caracteristicas de cada local de inser¢ao.
No contexto brasileiro, ele incorpora elementos histdricos marcantes, representando uma
forma de manifestagdo cultural proveniente das periferias. As manifestacdes culturais no
Brasil sdo profundamente atravessadas pelos processos escravagistas e coloniais, cujos
impactos ainda sao sentidos hoje.

As favelas, por exemplo, sdo frutos dessas praticas excludentes e discriminatérias.
Mesmo diante de iniimeros desafios, essas comunidades encontraram formas de resistir as
violéncias sofridas, e o hip-hop se destaca como um reflexo dessa resisténcia.

No Brasil o movimento se inicia na década de 1980, onde os encontros eram

chamados Bailes Black principal porta de entrada do movimento, onde se ouviam musicas de

' Lance Taylor, popularmente conhecido como Afrika Bambaataa, ¢ um DJ, cantor, compositor, produtor e
ativista. Nascido no Bronx em 1957, sempre esteve envolvido com a criminalidade e ja pertenceu a uma das
maiores gangues de Nova York. Seu envolvimento com o ativismo € inspirado em icones como Malcom X, Louis
Farrakan. os Panteras Negras, Angela Davis e James Brown. Busca estabelecer um projeto coletivo que orienta e
dé espago para o jovem negro e/ou periférico, revisitando suas origens e criando um horizonte de expectativa que
os afaste do crime, compossibilidades e oportunidades de afazeres imersos na cultura hip-hop (Costa,2023,p.31).
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soul e funk que influenciaram fortemente o rap como conhecemos atualmente, como observa
Costa; Menezes (2009).

As primeiras manifestagdes ocorreram na estagao de metré Sao Bento, em Sao Paulo e
na praca Roosevelt também em Sao Paulo, como aponta Bastos (2020, p.70) no final da
década de 1980 “ ja havia um inicio de organizacdo no Movimento Hip-Hop, principalmente
em torno da danga de rua, com reunides na estacdo Sao Bento do metrd, e do rap, cujos

adeptos frequentavam a praca Roosevelt [...]”.

Figura 12: Foto histdrica dos Encontros da Sao Bento nos anos 1980, o “templo do
Hip-Hop brasileiro”

Fonte: Breakingworld (2020)

E importante ressaltar a relevancia dessas manifestagdes se darem em regides centrais
da cidade neste contexto de articulacdo, devido a diversidade de modais de transporte publico,
especialmente o acesso ao metrd, que conecta as regides periféricas e possibilita que pessoas
de diversas areas possam se encontrar em um ponto comum.

O movimento hip-hop logo se espalhou para outras regides do Brasil, consolidando-se
como uma das principais manifestagdes socioculturais, especialmente no que diz respeito a
identidade periférica e preta.

Ja em Goiéas segundo Rosa (2014), ocorre simultaneamente as datas indicadas nas
capitais como S3o Paulo e Brasilia, sendo na primeira metade da década de 1980. Ainda
segundo Rosa (2014, p.2) “que se observa no caso do Hip-Hop goiano, assim como em outras

regides do Brasil, ¢ a constituicdo de redes que integram os niveis diferenciados de
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organiza¢do do movimento”, construindo um mecanismo de solidariedade entre os membros
do movimento, para distribui¢ao e consolidacdo do consumo de arte a partir do movimento.

Esse movimento, que se transforma a partir da solidariedade entre os grupos, reflete
algo que seus integrantes compartilham no cotidiano, nem sempre com experiéncias positivas,
como a exclusdo social, a pobreza e a violéncia urbana, questdes que também estdo presentes
nas vivéncias do hip-hop ao redor do mundo.

Desde sua origem, o hip-hop surgiu como uma expressdo cultural que narra o
cotidiano das populagdes urbanas, ¢ essa esséncia se mantém até hoje. No Brasil, por
exemplo, jovens do movimento discutem temas como a violéncia policial, a vivéncia em
favelas e as questdes raciais e de género, todas interligadas as experiéncias cotidianas no
espago publico e na cidade.

O hip-hop contém quatro elementos centrais: o rap, o grafite, o break e o
conhecimento. Esses elementos formam a base do movimento. E importante também destacar
o elemento do conhecimento, que atua como uma maneira de manter o movimento hip-hop
como uma unidade, sendo fundamental para sua manutencao e fortalecimento. Moura (2017,
p.63) salienta que o conhecimento ¢ a categoria de maior importancia na cultura Hip-Hop,
“pois vem dele a possibilidade de avango nas lutas sociais pela emancipagdo do género
humano, vem dele também o aprimoramento dos demais elementos, o graffiti, o rap, o DJ e o

break”. Argumento refor¢ado por Bastos (2020).

No inicio dos anos 1980, devido ao crescimento do Hip-Hop e as distorcidas
apropriacdes dos elementos artisticos pela industria cultural norte-americana,
que transformou o Hip-Hop em sindnimo de rap, Afrika Bambaataa propde o
quinto elemento, o conhecimento, com o objetivo de fortalecer a historia e o
sentido do Hip-Hop construido pelos seus criadores (Bastos, 2020, p.67).

O rap se tornou um elemento de grande importancia no contexto do movimento, por se
tratar do elemento mais mididtico e mais conhecido, o rap toma proporgcdes e repercussoes
sociais de relevancia no cenario internacional e nacional. Sousa (2009, p.78) ainda destaca
que “o rap na condi¢do privilegiada de abordar in loco os problemas da periferia, que esse
movimento tem se firmado como uma voz amplificada das queixas e cobrangas que os jovens
pobres do Brasil fazem em suas cidades”.

Com relagao aos elementos do movimento hip-hop no contexto social contemporaneo
a sua criacdo, ou seja meados da década de 1970, Sousa (2009) elucida que o DJ (disc-joquei),

break (danga solo) e MC (mestre de cerimonia) e o grafite (arte de pintura em muros) se
46



desenvolvem diante das experencias sociais e apresentam suas caracteristicas peculiares que
representam certa valorizacao e das capacidades criativas de cada individuo.

A musica "Um Bom Lugar" de Sabotage, lancada no ano 2000 no album “Rap ¢
Compromisso”, reflete elementos fundamentais do hip-hop, incluindo o rap, o break e o
grafite, além de trazer a vivéncia da periferia. O trecho da letra da musica apresentada a
seguir, também fala sobre a importancia dos elementos do hip-hop no cotidiano do

movimento.

Rolou também um dance tipo preto louco assim

Queda uma de horror me d4 um cigarro, por favor

Mas que calor o suor desce a gente esquece o que sucede

Os truta tudo da hora ndo demora ddo uma mola e curte o rap
Compromete varios manos que dancando break

Roda no meio da gente, entende, ¢ atraente

Isso € ligao pra mim como inspiragdo importante sim

Nao é qualquer que segue em frente ¢ dan¢ca um bom break
RZO ¢ nossa sigla representa tudo que eu vejo

O grafite na parede ja defende algum direito, daquele jeito
Assim que € tem que por fé, ndo de ré

Bota fé no que ¢, ndo nos mané

Eu vejo a correria todo dia quem acredita ndo ¢ de hoje

Na Sao Bento eu me lembro, eu assistia ndo resistia

Voltava rimando no busao igual computador tututututu

(Sabotage, 2000, Grifo nosso)

O movimento hip-hop, no entanto, enfrentou, em diversos contextos, inimeras formas
de preconceito e estigmatizacdo, muitas vezes associado a criminalidade. Ainda que o
objetivo desses grupos fosse expressar suas vivéncias cotidianas através dos elementos do
hip-hop, experiéncias frequentemente marcadas pela violéncia por serem vividas em
territorios periféricos, o movimento buscava ocupar os espagos urbanos como uma forma de

manifestagao cultural.

O desejo de ocupar o espaco urbano da cidade esbarrava, entdo, em duas
antigas e conhecidas dificuldades que cercavam a vida dos periféricos: de
um lado, havia o preconceito da populacdo que associava a musica de rap ao
crime e a delinquéncia; do outro, percebe-se uma cultura da perseguicao
institucionalizada contra todas as atividades desenvolvidas pela cultura hip-
hop (Sousa, 2009, p.178).
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Contudo, além de resistir ao contexto de violéncia social e institucionalizada, o hip-
hop desenvolveu mecanismos para permanecer presente € transmitir sua mensagem,
cumprindo uma fungao social de impacto positivo na vida dos envolvidos. Para seus adeptos,

0 movimento transcende a simples expressao cultural:

Significa cultura, mas também significa movimento, arte, expressao,
paz, amor, solucdes para os problemas locais, lutas e igualdade de
direitos. Chega ao asfalto carregado de protesto, indignagao, caréncia,
vontade, luta, marginalidade (Cazé; Oliveira, 2008, p.06).

Dessa forma, o hip-hop se consolida como um instrumento de resisténcia e
transformagao social, refletindo os diversos anseios das comunidades periféricas. O hip-hop
destaca-se como uma forma de manifestar processos de resisténcia social. E seus elementos
surgiram como alternativas para enfrentar os desafios das comunidades urbanas, incluindo a
violéncia, a falta de oportunidades, a segregacdo social e o racismo.

No inicio, em meados da década de 1990, o movimento tinha pouca conexao com a

industria musical, sendo considerado, como aponta Moura (2017), um estilo marginal'?

que
evitava o mercado convencional. Esse distanciamento permitiu ao hip-hop se consolidar como
uma das praticas sociais € comunitarias mais poderosas nas periferias, com foco no
empoderamento, na resisténcia € na promog¢ao de cultura e lazer nas regides mais afetadas
pelas desigualdades sociais. Assim, tornou-se uma forma de sociabiliza¢do e de voz para os

jovens periféricos a partir de suas leituras sociais.

Ao criar as condi¢des materiais para uma nova leitura da sociedade, esses
jovens, banidos da vivéncia civica, ocupam simbolicamente o espago urbano
por meio da musica, danca e da arte grafica, e forja no coracdo das cidades
novas redes de relacionamento e sociabilidade em torno das quais emerge a
cultura hip-hop (Sousa, 2009, p.78).

O papel da cultura como ferramenta de resisténcia ¢ um legado dos povos negros em
reacdo as violéncias historicas, que persistem até hoje. Sousa (2009) aponta ainda a
importancia da tradi¢do que os negros trouxeram para as Américas, estabelecendo um vinculo
entre passado, presente e futuro, o que possibilita o resgate dos elementos da musica negra

presentes no cenario do rap contemporaneo. Trata-se de um movimento que expressa as

12 Marginal no sentido de estar a margem do mercado convencional, que ndo gerava interesse até por se tratar de
uma cultura periférica.
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vivéncias desses jovens, valoriza sua inteligéncia e celebra suas raizes, mesmo em uma
sociedade que os discrimina € que se mostra extremamente violenta, ndo apenas fisicamente,

mas també&m nos processos de segregacao na cidade no contexto social, racial e territorial.

O povo negro estabeleceu novas linguagens politicas de cidadania voltadas
para a justica racial e a igualdade. Essas linguagens ultrapassaram a esfera da
tradicional luta pelo trabalho e passaram também a se articular através do
lazer. A didspora permitiu a "transferéncia" deformas culturais e estruturas de
sentimentos. Dessa mesma histdria se originard o hip-hop e suas respectivas
manifestagdes (Tavares, 2010, p.3).

Essa manifestac¢do cultural ndo se limita as atividades do movimento em si; ela possui
uma repercussao social, territorial, estética, racial e diaspdrica que permeia as relagdes
urbanas em diversas camadas. Nao ha como ignorar a influéncia do movimento hip-hop.
Manifestag¢des socioculturais, especialmente no contexto do hip-hop, impactam ndo apenas a
ocupacgdo dos espagos publicos, mas também a maneira como esses grupos sao vistos € como

eles proprios enxergam o mundo, reafirmando seu pertencimento social e sua identidade.

Apesar do constante processo de estigmatizagdo, sua imagem exerce um
enorme fascinio sobre um grande nimero de jovens que parecem ter
encontrado nesses grupos sociais, na sociabilidade e nos estilos que
promovem formas fundamentais de expressdo e comunicacao (Herschmann,
2005, p.20).

O movimento hip-hop transcende a arte em si; ele representa uma forma de as pessoas
se verem e serem representadas no mundo, refletindo seu estilo de vida, estética e modo de
vestir. E uma maneira de se incluir nos territorios e evitar a exclusio, especialmente em
contextos marginalizados, onde ha falta de acesso a direitos basicos como lazer e cultura.

Devido a auséncia de infraestrutura, esses grupos, frequentemente privados de direitos
fundamentais como o acesso a moradia, encontram no hip-hop uma forma de expressdo e
ocupacao de espagos socialmente marginalizados, considerados inadequados para seus corpos.
Essas ocupacdes tém forte relagdo com a forma como es espagos publicos urbanos sdo

apropriados.

A ocupagdo da rua, dos espacos, dos lugares é vivenciada como um desafio
ludico capaz de trazer prazer e esperanca. Em outras palavras, esses grupos
sociais, apesar de sofrerem forte estigmatizacdo e de serem temidos dentro
de seu “habitat natural”, ndo elaboram territorios marginais fechados,

49



definidos. ©Na realidade, produzem territorialidades que sdo
permanentemente “conquistadas” ou apropriadas por eles em articulagdo ou
tensdo com diversas esferas da vida social (Herschmann, 2005, p.20).

Assim, ¢ essencial refletir sobre o conceito de resisténcia ¢ sua relacio com as
manifestagdes culturais. Promover cultura ¢, em si, um ato de resisténcia. Nos contextos
politicos e sociais atuais do Brasil, onde forgas conservadoras frequentemente rejeitam
expressoes culturais, essa resisténcia se torna ainda mais significativa, abrangendo populacdes
e territorios marginalizados.

Essas estruturas sociais, que rejeitam e estigmatizam, abrem espago para a constru¢ao
de agodes de resisténcia social, a0 mesmo tempo que geram tensdes e conflitos que repercutem
nas praticas cotidianas de uma cultura com alcance mundial. Em uma sociedade capitalista,
onde o lucro se sobrepde ao valor do territdrio e onde a experiéncia urbana e a qualidade de
vida sdo secundarizadas, até mesmo os corpos, estigmatizados ou nao, acabam transformados
em mercadorias. Mesmo diante de contradi¢des e conflitos, 0 movimento hip-hop continua a
ser uma poderosa manifestacdo cultural de resisténcia, influenciando profundamente as
relagdes entre cultura, territdrio € corpo.

A relagdo entre questdes mercadologicas e territoriais, historicamente construidas,
exerce grande influéncia sobre o uso e a percepcdo do espaco publico, impactando
diretamente os grupos sociais que se apropriam desses espacos. Esse contexto, por sua vez,
afeta como esses grupos sdo percebidos por outros atores sociais no uso e ocupagdo dos
espacos publicos.

Essas interpretacdes também sdo ressignificadas pelas perspectivas do movimento hip-
hop, que trazem suas vivéncias para as relagdes com o territorio. Por exemplo, 0 movimento
interpreta o espago publico em suas diversas formas nas ruas, pragas, parques, como mais do
que locais de estar, usar, pertencer e performar. Esses espagos carregam significados que
emergem da vivéncia cotidiana, transcendendo interpretacdes convencionais e atribuindo a

eles novas camadas de significado.

1.2 A dimensao do termo “RUA” no cotidiano hip-hop

Quando falamos em rua, a primeira imagem que geralmente nos vem a mente ¢ a de

um espaco destinado a passagem de carros. Essa percepcdo predomina porque nossa
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urbaniza¢do foi moldada pela centralidade do automovel, fortemente influenciada pelo
modernismo do século XX e pela associagdo da modernidade a esse meio de transporte.

Harvey (2014) nos apresenta sua percep¢ao sobre as ruas € como as transformacgoes no
seu uso, impulsionadas pela modernizacdo urbana e pela priorizagdo dos automovesis,
influenciam diretamente a forma de vivenciar a cidade, especialmente nos centros urbanos e
comerciais.

Antes do surgimento dos carros, porém, as ruas geralmente o eram - um
lugar da socializagdo popular, um espago para criangas brincarem (tenho
idade suficiente para me lembrar que era onde brincavamos o tempo todo).
Contudo, esse tipo de comum foi destruido e transformado em um espago
publico dominado pelo automével (estimulando as administragdes urbanas a
tentar recuperar alguns aspectos de um comum anterior "mais civilizado"
criando espagos exclusivos para pedestres, cafés nas calgadas, ciclovias,
miniparques como espacos de lazer etc.). Mas essas tentativas de criar novos
tipos de comuns urbanos podem ser facilmente capitalizadas. Na verdade,
podem ser projetadas justamente com essa finalidade (Harvey, 2014,p.147).

Assim, vale ressaltar que o contexto apontado por Harvey (2014) estd intimamente
ligado ao senso comum em territorios onde o capital que financia e impulsiona os processos
de modernizacdo se faz presente. Essa percepcao faz com que outros modos de ocupagdo da
rua sejam frequentemente considerados secundarios ou mesmo irrelevantes. No entanto,
quando observamos o espaco da rua sob uma perspectiva que escapa a esse uso formal, e que
¢ apropriado por grupos sociais marginalizados, a rua assume outros contornos sociais em seu
uso, tornando-se palco de expressdo cultural cotidiana e de resisténcia frente ao sistema

hegemonico.

A partir dessa conotag@o, o termo rua ultrapassa o conceito a ela atribuido,
ou seja, ndo ¢ apenas uma via de transito, de deslocamento e de fluxo de
pessoas, cargas e mercadorias com uso de veiculos. A rua ¢ encarada como
um espago para a socializagdo e producdo de sentidos e valores diversos por
aqueles que se sentem atraidos por ela (Sauer, 2017,p. 36).

Entretanto, muito se diz sobre a experiéncia urbana em locais com infraestrutura, onde
a rua, de fato, assume o papel de via para veiculos. Quando mudamos o cenario urbano e
social, especialmente nas periferias brasileiras, as ruas podem se tornar um dos principais
espacos de lazer e convivéncia, devido a falta de espacos publicos que supram essa demanda.

No contexto do movimento hip-hop, “a rua € o rap” ¢ um dos jargdes usados pelos MCs para
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expressar a origem das cangdes que animam o movimento hip-hop, “da rua para rua” Roxo e
Goes (2021, p 892). Essa afirmagdo traz uma percepcao da importancia do espago da rua pra
construcao identitaria do movimento.

Nesses espacos, ocorrem manifestagdes culturais de resisténcia que ajudam a criar
uma identidade cultural propria para a ocupacao do espago publico, que, idealmente, deve ser
aberto e democratico. Essa relacdo com o espaco resulta da vivéncia social cotidiana e dos
processos de organizagao social, nos quais as dindmicas culturais e sociais desempenham um

papel fundamental.

Em outras palavras, o conhecimento do espaco ¢ a compreensdo de como
interagir com ele sdo fundamentais para ancorar as experiéncias vividas em
um lugar especifico. Esses conhecimentos espaciais envolvem o
conhecimento das dinamicas sociais, culturais e simbolicos do lugar, bem
cOmo as normas € convengoes que regem o comportamento nesse contexto.
Os conhecimentos espaciais, ndo se referem apenas a orientacdo fisicas ¢ a
topografia, mas também as relagdes sociais as rotinas cotidianas, aos
significados atribuidos aos lugares e as praticas enraizadas na comunidade
(Lindon, 2020, p. 22).

O hip-hop ¢ uma manifestacdo cultural que surge das regides periféricas e de
vulnerabilidade social, destacando-se pela forte relagdo com o espago urbano e pelas suas
repercussOes nas questdes sociais, principalmente no contexto brasileiro. Além disso,
denuncia a falta de acesso a qualidade de vida, em que geragdes de familias pobres,
especialmente negras, jamais teriam a oportunidade de viver com infraestrutura urbana
adequada. Nesse contexto, a vivéncia na rua se torna uma possibilidade concreta de

apropriacdo e interacao social, mesmo que distante dos modelos socialmente desejados.

O que ha sim como explicitar aqui, por fim, a luz das descricdes e
interpretagdes, ¢ o sobretudo empirico comum sobre o qual repousa a
possibilidade desse debate sobre os usos da rua. Trata-se do corpo. E ele que
se move, que interage, que atua na rua, cumprindo ou nao fungdes, produto e
produtor de contexto. Subjaz, assim, as diferentes abordagens dos usos da
rua (Fresh, 2009, p. 116).

O movimento hip-hop tem em seu DNA uma forte relagdo com a rua, transformando-a
em um espago de convivéncia, resisténcia que vai para além do hip-hop e que fica evidente na

arte de rua das expressdes urbanas do grafite por exemplo, como aponta Sousa (2015).
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O uso frequente do termo “cultura de rua” estd profundamente ligado a interacdo
dessas manifestagcdes com os espacos publicos de maneira ampla, atuando como ponto de
encontro e acolhimento para agdes sociais relevantes. Isso ¢ especialmente significativo para
as populagdes marginalizadas, que veem na cultura de rua uma possibilidade de
pertencimento e de expressao

O hip-hop, como parte dessa "cultura de rua", engloba tanto atividades comunitarias
quanto questdes politicas, incentivando a formagdo de grupos de jovens que se engajam em
debates sobre temas sociais e politicos. Dessa forma, o movimento se afirmar como uma
intervengdo politico-cultural originada nas periferias, oferecendo, no campo cultural, formas

diferentes de fazer politica, sobretudo no contexto social como aponta Lourenco (2010).

Figura 13: Disco Hip-Hop Cultura de Rua Vol. 1 (1988)

Fonte: Paulino (2022)

E simbélico que o primeiro disco coletivo de rap (figura 13) ja evidencie a relagdo

entre o hip-hop e a rua. Segundo Paulino (2022),

diferentemente dos Estados Unidos, o Brasil ndo era um pais tdo rico
em recursos para que os artistas de rap pudessem ter autonomia e
independéncia para gravar projetos solos. Entdo, no dia 2 de
novembro de 1988, foi langada a primeira coletdnea de hip-hop no
territorio nacional.
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As autoras Costa e Menezes (2009) assinalam essa obra como sendo o primeiro registo
do cenario musical do movimento hip-hop no Brasil. Fica claro portanto que essa relacao, ou
a sua representagdo, estd profundamente presente no discurso cotidiano do movimento, nao
apenas no contexto do rap, mas também em outros elementos da cultura hip-hop.

Outro exemplo dessa intensa conexdo com a rua esta relacionado ao grafite, uma
expressao artistica que utiliza desenhos para manifestar criticas sociais, funcionando como
uma forma de representacdo com linguagem propria dos artistas. Moura (2017) reforca que a
rua se constitui como um espago onde ¢ possivel exercitar e expandir o conhecimento por
meio de diversas atividades culturais, como o grafite ¢ a danga. Essas manifestacdes sao
expressoes auténticas que mantém uma conexao entre a cultura e o espaco urbano, reforcando
a identidade cultural dos jovens periféricos e o direito de ocupagdo do espaco publico.

No caso da Figura 14, trata-se de um grafite localizado na cidade de Anéapolis, que
compde o recorte espacial desta pesquisa. Apesar de ser considerada uma cidade segura, como
aponta uma pesquisa divulgada pelo portal MySide,, segundo Balena (2024), que utilizou
dados do IBGE e do Ministério da Saiude, com base no nimero de mortes por cidade (taxa de
assassinatos a casa 100 mil habitantes) , classificadas segundo o CID-10 da Organizagao
Mundial da Saude (OMS), Anapolis foi eleita a cidade mais segura da regido Centro-Oeste.

No entanto, a imagem esta presente nos muros da cidade como um lembrete de que as
relagdes urbanas de violéncia sdo latentes, mesmo em contextos urbanos onde isso nao ¢
imediatamente evidente. Este grafite, portanto, ndo so ressignifica o espaco publico, mas
também serve como um protesto silencioso € uma reflexao critica sobre as realidades sociais

que marcam a cidade.
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Figura 14: Grafite com apelo social, Rua Dr. Neto- Anapolis-GO
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Fonte: Google Maps (2024)

O grafite, nesse exemplo, desempenha um papel importante como marcador na cidade,
delineando espagos frequentados por um determinado publico. No caso da rua onde esta
localizado esse grafite, (figura 14) trata-se de um espago utilizado pela Universidade,
localizada em Anapolis-GO ao lado da Universidade Estadual de Goias, na rua Dr.Neto no
bairro Jundiai, este espaco é comumente conhecido como beco da UEG e seus alunos o
utilizam para eventos culturais, representando um ambiente mais progressista que valoriza as
manifestagdes do hip-hop.

Embora esteja presente em uma regido central, as artes do grafite muitas vezes
possuem um forte apelo social, como ilustrado na figura 03, que traz a frase: “Cé& ¢ cego,
doiddo? Na favela, ‘morro’ é verbo”, de um artista ndo identificado. Essa frase serve como
uma critica social a violéncia nas favelas e periferias, reivindicando o direito de viver em um
contexto urbano que evidencia a violéncia.

O termo “a rua ¢ nois” também ¢ um reflexo do pertencer ao espago, a rua ¢ o habitat

natural do movimento hip-hop, € no espago publico que ele se cria, se consolida e se fortalece.

A noite eu ndo busco brilho, eu deixo a Lua brilhar
Sigo sem rumo sem rota, deixo o momento levar
Entre urbanoéides insanos

Eu elevo meu ser

A rua é ndis e nunca vai deixar de ser
55



Nao busco brilho, eu deixo a Lua brilhar

Sigo sem rumo sem rota, deixo o momento levar
Entre urbanoides insanos, eu elevo meu ser

A rua é ndis e nunca vai deixar de ser

(Emicida, 2009)

A rua nesse contexto representa um espaco de vivéncia e identidade, onde se
experimenta a liberdade e a autenticidade. A rua se torna, portanto, um cendrio onde as
vivéncias sdo mais importantes do que as aparéncias, ¢ o0 momento vivido é o que realmente
importa. Além disso, a men¢do aos "urbanodides insanos" evoca a vida urbana e as
complexidades das relagdes sociais dentro desse ambiente. Portanto, a rua simboliza tanto um
espago fisico quanto um espago social e emocional, onde ha uma busca por autenticidade e
uma celebragdo da vida em sua forma mais verdadeira.

Outro termo associado a experiéncia do movimento hip-hop é “R.U.A ">, uma
abreviagdo de Resisténcia, Unido e Atitude. Esse termo ¢ conhecido entre os membros do
movimento e lembrado como parte importante da identidade do hip-hop, representando a
consolida¢ao do movimento apesar dos desafios sociais. Ele se conecta diretamente com o0s
discursos e praticas sociais do movimento, ¢ ndo apenas com o espaco fisico da rua, que,
como destaca Moura (2017, p. 126), ¢ “a partir dos discursos e praticas que a cena se
referéncia e a rua continua sendo o ambiente de reconhecimento e reproducdo dos
comportamentos sociais.” Dessa forma, a rua permanece como palco e simbolo fundamental,
sustentando a legitimidade e a vivéncia cotidiana do hip-hop enquanto cultura de resisténcia, e

apresentando seu discurso de valorizacdo do movimento.

Selva de concreto, vida longa papo reto, Resisténcia, unido, atitude, Varios
mente fraca na mentira se ilude. No verso ecoa a voz, fechaddo quem ta com
noiz, Favela ¢ um bom lugar, dizia Sabota, esteja em paz, em paz. Favela ¢é
um bom lugar dizia Sabota ,ecoa na voz, ecoa na voz... Resisténcia, unido,
atitude, Resisténcia, unido, atitude, Varios mente fraca na mentira se ilude.

(Shomon et al., 2018)

130 termo R.U.A (Resisténcia, Unido e Atitude) foi apresentado a autora pela primeira vez durante uma roda de
conversa intitulada "Proza com Noiz", conduzida pelo MC Douglas Santelli. O debate abordava o papel do
movimento hip-hop, e o termo foi mencionado pela poetisa Interplanetdria (Yasmin Borges), em um evento
realizado pelo Coletivo Flamingo em Anépolis- GO no dia 04/04/2024.
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A mausica citada, “R.U.A. 3,” explora precisamente essa relacdo com o termo "rua" sob
a perspectiva da vivéncia na periferia. O trecho destaca a rua nao apenas como espago fisico,
mas como simbolo de resisténcia e de uma identidade positiva. Ao enfatizar a experiéncia na
favela, a musica ecoa o lema “Resisténcia, Unido e Atitude”, uma reafirmacao constante da
forca e de resisténcia presentes nas comunidades periféricas, que ressignificam o espago da
rua como cenario de expressao e empoderamento cultural, refor¢cando a identidade do hip-hop
como cultura de resisténcia.

A rua pode ter suas representagdes convencionais, mas o movimento hip-hop
transforma seu significado a cada vivéncia, seja na favela ou no asfalto!*. Esses novos
significados estdo profundamente ligados a experiéncia urbana, seja ela de coletividade, de
resisténcia ou até de enfrentamento das violéncias. “A RUA”, no hip-hop, ¢ sobretudo um
simbolo de unido e forca do movimento. Em uma conversa com o MC Santelli'®, ao ser

questionado sobre a relagdo do movimento Hip-Hop com a rua, ele afirma:

Pra mim, o que mais ocupa espaco, ¢ ¢ uma questdo visualmente, é a galera
do grafite. Eu acho muito zica, ta ligado? Em toda parede os mano ta. Mas
eu venho do movimento que a gente precisava ocupar pra poder fazer, né?
Sdo as pragas, sdo os feirdes, sdo as ruas, né? Pra gente fazer o nosso
movimento ( MC Santelli, 2024).

A afirma¢do de Santelli evidencia a importancia desses espagos para o Hip-Hop,
destacando a rua como um dos principais territorios de inser¢ao e expressao do movimento.
Atribuir sentido a um territério, de modo que ele se torne parte fundamental de uma estrutura
significativa no modo de enxergar o mundo, ¢, sem duvidas, uma forma de resisténcia. A
interpretacdo do territorio, a partir das experiéncias vividas, assume outras dimensdes no
cotidiano de quem estd inserido no movimento hip-hop. Corpos que resistem criam formas
diversas de interpretar e transformar os espagos urbanos, utilizando-os como ferramentas de

mudanca.

14 Asfalto nesse contexto € um termo popular no Brasil sobretudo nas favelas, para se referir aos centros urbanos
formais, onde ha infraestrutura urbana e acessos a equipamentos e servigos, muitas vezes ausentes nas favelas e
regides de vulnerabilidade social.

15 Entrevista feita no dia 05/11/2024 com o Mc Douglas Elias dos Santos conhecido como MC Santelli,
comunicador e produtor cultural na cidade de Anépolis.
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1.3 Uma cultura da resisténcia: O corpo que resiste

A cultura de resisténcia € caracterizada pela pratica de preservar ou construir uma
cultura que se opde continuamente a formas de expressdo sociais e culturais dominantes, que,
na maioria dos casos, sdo excludentes. Essas expressdes de resisténcia se manifestam de
diversas maneiras, como, por meio de movimentos e expressdes culturais, que lutam contra a
opressao, a segregagao social e a marginalizacao dos corpos, especialmente em um contexto
de recorte racial, onde a maioria desses grupos ¢ composto por individuos pretos e de
comunidades periféricas.

As marcas destes processos sociais discriminatorios fazem com que esses grupos
precisem ressignificar suas potencialidades, reforcar que seus processos de existir, viver e
desfrutar de sua cultura para além da resisténcia. Assim, os grupos desenvolvem lacos de
solidariedade, fortalecendo sua luta coletiva

Nesse sentido, o autor quilombola Antdnio Bispo dos Santos, conhecido como Négo
Bispo, reflete sobre questdes sociais e raciais a partir das experiéncias quilombolas,
apresentando o conceito dos povos contra-colonizadores. Ele define esses grupos como
aqueles de alguma forma estigmatizados e marginalizados por uma sociedade colonizada, que
resistem as praticas colonizadoras ainda presentes em nossa sociedade. Essas praticas
perpetuam processos de desigualdade, mas encontram-se contraponto nos processos de

resisténcia.

Neste contexto, nds, povos contra colonizadores, temos demostrado em
muitos momentos da historia a nossa capacidade de compreender e até de
conviver com a complexidade das questdes que estes processos tem nos
apresentado. Por exemplo: as sucessivas ressignificagdes da nossa identidade
em meio aos mais perversos contextos de racismo, discriminagdo e estigma;
a readaptacdo do nosso modelo de vida em territorios retalhados,
descaracterizados e degradados; a interlocugdo das nossas linguagens orais
com a linguagem escritas dos colonizadores (Santos 2015, p.97).

No contexto urbano, as disputas afetardo de maneiras distintas os corpos nos territorios
também em uma perspectiva de classe e raca, refletindo em como a infraestrutura urbana ¢
utilizada, principalmente por aqueles em situacdes de vulnerabilidade social, em comparacao
com as pessoas que t€m acesso aos servigos urbanos, tanto publicos quanto privados, e

pertencem as classes de maior renda como apontado por Villaga (2001).
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Muitas vezes, a populagdo que promove a cultura de resisténcia estd inserida em
regides periféricas da cidade e realiza suas atividades de modo que as pessoas das areas
centrais de maior poder aquisitivo, onde o valor do territério ¢ mais elevado, raramente se
deslocam para essas periferias para participar dessas manifestagdes culturais. No entanto,
devido a falta de infraestrutura nessas regides descentralizadas e fragmentadas, os moradores
das periferias muitas vezes precisam se deslocar para os centros urbanos para usufruir dessas
infraestruturas.

As classes sociais dominantes tém, frequentemente, encontrado maneiras de higienizar
socialmente o espacgo urbano, afastando tanto os corpos considerados indesejados quanto as
manifestagdes culturais e sociais dessas populacdes vulneraveis. Segundo Luengo (2010, p.
38) “os higienistas procuravam o branqueamento da raca, por associar o branco a um corpo
saudavel, sexualmente forte e moralmente regrado. J4 o negro era ligado ao descontrole
social, a um intelecto empobrecido ¢ a uma moral e uma constituicdo fisica e mental
desagregadas”.

Ou seja, um ideal historicamente construido de inferioridade dos corpos negros ainda
permeia o cotidiano dessas pessoas, impactando diversas esferas, como as relagdes sociais e
de poder. Esse processo, que frequentemente desumaniza e marginaliza, reforca estigmas
ligados a classe social e limita as possibilidades de acesso e valorizagdo desses corpos.

As reivindicagdes pelo direito a uma vida digna, pelo reconhecimento da propria
humanidade e pela busca de igualdade nos direitos sociais e o direito a cidade ndo agradaram

as classes dominantes, que passaram a perceber seus privilégios como ameagados.

O direito a cidade de como hoje existe, como se constitui atualmente,
encontra-se muito mais estreitamente confinado, na maior parte dos casos,
nas maos de uma pequena elite politica e economica, com condi¢des de
moldar a cidade cada vez mais segundo as suas necessidades particulares e
seus mais profundos desejos (Harvey, 2014,p.63).

A compreensdo desse conceito destacado pelo autor, implica em assumir que cidade
deve ser um espaco inclusivo, onde todos os cidaddos t€ém voz e vez nas decisdes que afetam
suas vidas e seus ambientes. Mas na realidade, as vozes e necessidades da maioria da
populagdo sdo muitas vezes ignoradas ou marginalizadas. Isso implica uma concentragao de
poder e a exclusdo de grupos menos favorecidos do processo de tomada de decisdo. Harvey

(2014), alerta que as decisdes sobre a cidade sdo cada vez mais influenciadas por interesses
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particulares, em vez de serem orientadas para o bem comum. Isso pode resultar em uma
urbanizagdo que favorece o lucro e a acumulacdo de capital, muitas vezes a custa de
comunidades, meio ambiente e diversidade social.

A producdo e (re) produgdo do espago urbano estd, portanto, diretamente ligada ao
impacto do capital financeiro e ao poder de quem o detém para moldar as cidades. Isso
influencia ndo apenas a configuracdo dos espagos urbanos, mas também a forma como os
corpos ¢ as relagdes sociais sao percebidos. Nesse contexto de disputa, os territdrios onde
predominam as classes sociais mais elevadas tendem a acolher apenas os corpos e as
dindmicas consideradas desejaveis, refor¢ando exclusdes e hierarquias em detrimento de
relagdes economicas.

As disputas territoriais e sociais, sob a perspectiva da resisténcia, estdo diretamente

relacionadas a experiéncia do corpo no territdrio. Bourdieu (1989, p.11) destaca que:

As diferentes classes e fracdes de classes estdo envolvidas em uma luta
propriamente simbdlica para imporem a defini¢do de mundo social conforme
0s seus interesses, ¢ imporem o campo das tomadas de posigdes ideologicas
reproduzindo em forma transfigurada o campo das posi¢des sociais.

O autor refere-se a um tipo de luta que se torna uma competicdo por significados,
valores e defini¢des. As disputas simbolicas envolvem a capacidade de certos grupos ou
classes sociais de impor suas visdes de mundo e suas interpretacdes da realidade social. As
classes sociais ndo apenas disputam por espaco ou recursos materiais, mas também por
legitimidade e reconhecimento.

Nesse sentido, as lutas urbanas sdo atravessadas por processos de injustica social, nos
quais o corpo ¢ o primeiro elemento a ser observado e identificado, especialmente por meio
dos estereotipos que determinam o que € socialmente aceito € o que desafia a logica
dominante do territorio.

Harvey (2014) reforca a ideia de que os espacos publicos, especialmente os parques,
sofrem impactos diretos da especulagdo imobilidria, o que leva ao seu controle por meio de
patrulhas para manter a "ralé e os traficantes" a distancia. Essa afirmag¢do evidencia como, na
logica da vigilancia urbana, os termos "rale" e "traficante" aparecem associados como se
formassem um unico grupo, reforcando a criminalizagdo dos corpos indesejados nesses

territorios.
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Assim, essa vigilancia ndo faz distingdo entre quem ocupa esses espacos, tratando
corpos periféricos e sujeitos ligados ao Hip-Hop, que incorporam estereotipos associados a
favela, como se fossem, a priori, corpos do crime. Uma visdo carregada de preconceitos que,
muitas vezes, invalida e impossibilita a existéncia e a permanéncia desses grupos culturais nos
espacos publicos. Por essa razao, esse corpo € um corpo que resiste, enfrentando os desafios
da segregagdo a partir das desigualdades. Nesse cenério, os conflitos urbanos se intensificam,

pois, como aponta Lefebvre (2001):

A vida urbana pressupode encontros, confrontos das diferencas, conhecimento
e reconhecimentos reciprocos (inclusive no confronto ideoldgico e politico)
dos modos de viver e dos “padroes” que coexistem na cidades
(Lefebvre,2001, p.22).

Essa convivéncia das diferengas frequentemente revela as tensdes e disputas que
permeiam o espaco urbano. Esse corpo representa uma forma de ocupar e viver no mundo
que, historicamente, tem sido rejeitada, especialmente quando consideramos os padrdes
sociais. Trata-se de um corpo que passou pelo processo de invisibilidade social, mas que nao
se submeteu ao controle exercido pelos sistemas de opressao.

Essas a¢des discriminatérias como aponta (Villaga 2001) partem do processo dialético
onde a exclusdo de um grupo reforca os privilégios de outro diante das dindmicas de poder
perpetuadas no espago urbano, “segue a mesma dialética do escravo e do senhor” Villaga
(2001, p.148). Um corpo negro em um espago urbano socialmente considerado nobre gera
rejeigdo e estranhamento revelado um esfor¢o dos sistemas de poder em controle em manter
um processo de higienizacdo social que mantenha o controle dos corpos permitidos nesse
terrario.

Essa experiéncia urbana vivida por corpos socialmente segregados ndo ¢ apenas fisica,
mas também sensivel as experiéncias sociais. A perspectiva fenomenologica do filosofo Ponty
(1984) sugere que o corpo humano tem uma relagdo dinamica e significativa com o ambiente
e que esta profundamente enraizada na experiéncia vivida.

Merleau-Ponty (1984) afirma que nossa consciéncia perceptiva esta ligada ao corpo,
que se constitui como corpo proprio ou vivido, e € por meio dele que nos instalamos no
mundo, atribuindo e recebendo significados. Nessa perspectiva, o corpo se torna parte central
nas experiéncias sociais vividas, onde a constru¢do da consciéncia € coletiva, continuamente
moldada pelos cédigos sociais impostos. Esses codigos determinam que grupos sociais com
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determinadas caracteristicas sejam excluidos dos aparelhos sociais, culturais e urbanos,

reafirmando a segregacao ¢ a desigualdade.

O olhar que vigia e categoriza assim como a propria concretude das formas
urbanas esquematizam-se a dar complementaridade a uma boa conduta
daquilo que se espera como previsto para, por fim, ndo abalar as estruturas
convenientes. E claro que dentro dessa perspectiva ndo ha possibilidades
fora daquilo que se pretende como norma. A transgressdo, portanto, ¢é
ineficaz fora da compreensdo de todo o jogo de poder que se encontra nas
entrelinhas das relagdes hierarquicas (Moura, 2017, p.134).

As amarras sociais frequentemente moldam as relagdes e categorizam a experiéncia da
vivéncia a partir de relagdes de poder estabelecidas, com a intengdo de manter estruturas que
beneficiam grupos no topo das posicdes sociais. Nesse processo de beneficiar um grupo em
detrimento de outro, muitas lacunas sdo criadas em relacdo ao direito a qualidade de vida. Os
grupos culturais de resisténcia desempenham um papel crucial ao aproximar essas pessoas da
possibilidade de acessar atividades de lazer e cultura partir da identificagdo cotidiana, apesar
das inimeras barreias socioeconOmicas.

No contexto da vivéncia urbana de um jovem negro, o simples ato de estar em um
espaco nobre, percebendo e sendo percebido, gera um confronto entre sua experiéncia e a
necessidade de pertencer e o olhar do grupo social que o exclui. Nesse sentido, as praticas
segregatorias apontadas por Villaga (2001) ndo apenas definem quem pode ocupar
determinados espagos, mas também moldam e limitam as experi€éncias corporais e
perceptivas, construindo barreiras simbdlicas que restringem as relagdes socioespaciais.

Entender que aquele territorio também lhe pertence e que ha o direito de ocupa-lo e
resistir, independentemente da forma como isso acontece, € um ato fundamental de afirmacao,
mesmo diante de tantas questdes sociais que cercam este cenario. Esse deslocamento e a
presenca daqueles que promovem a cultura periférica nas areas centrais geram um choque
cultural, especialmente na maneira como se vive e se ocupa o espago publico.

A repressdo policial, evidente de forma mais ostensiva para a populacdo periférica,
evidencia a desigualdade na aplicacdo de seguranca e controle social. Como apontado por
Gonzalez e Hasenbalg, (1982, p. 69) “o racismo, cuja esséncia reside na negagdo total ou
parcial da humanidade do negro e outros ndo-brancos, constitui a justificativa para exercer
dominio sobre os povos de cor”. Nesse sentido, essa repressdo nao ¢ aleatoria, mas sim um

reflexo de um sistema racial opressor que busca manter estruturas de poder e dominio sobre
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corpos racializados, especialmente em manifestagdes de resisténcia, sobretudo nos espagos
publicos onde esses corpos reivindicam pertencimento.

Esse contraste provoca desconforto, desumanizagao e leva a constante criminaliza¢ao
das pessoas periféricas, resultado de um modelo de vida urbana pautado em relagdes raciais e
disputas de poder entre corpos e territorios. Esse movimento de disputa por espago faz com
que moradores das periferias, onde a auséncia de infraestrutura é evidente, ou que ndo
habitem territorios valorizados no imaginario social, desloquem-se para o centro. Esta
populagdo periférica em alguns contextos mais favoraveis buscam usufruir dos espagos
publicos e desenvolver suas atividades culturais em areas que possuam uma infraestrutura
diferente disponivel em suas regides de origem, quando hd uma possibilidade minima de

mobilidade urbana. Nesse sentido, como aponta Herschmann (2005):

E uma nova dindmica societaria feita de formas distintas de sociabilidade,
algumas antigas e outras novas, que seguem as rapidas transformagdes da
vida urbana, da organizagdo da produ¢do ¢ do consumo; de diferencas nos
usos da cidade, nos modos de fixacdo e mobilidade no espago urbano e de
acesso a bens materiais e simbodlicos de uma sociedade de consumo
estratificada e excludente; de diferentes e muito desiguais formas de
integragdo em um mercado que se altera em ritmo acelerado,
desestabilizando posi¢des consolidadas, desfazendo hierarquias ocupacionais
tradicionais (Herschmann, 2005, p.38).

Esse deslocamento, facilitado pelas possibilidades de interacdo, evidencia a
necessidade de ocupar espagos publicos com melhores condi¢des, como alternativa para
vivenciar a cidade e afirmar presenca cultural, rompendo com processos excludentes de
hierarquia social. Nesse contexto, ¢ impossivel dissociar o debate cultural da resisténcia
urbana da luta pelo direito a vida urbana, conectada a relacdo entre corpo, raga e territdrio.
Esse vinculo se fortalece com os movimentos culturais das periferias € suas repercussdes na
vida das pessoas, como expressa o cantor Criolo (2021) ao demonstrar indignagdo com um

sistema social que exclui e mata pessoas faveladas e pobres.

Quem ¢ de favela sempre isolamento
Dos sonhos que tenho distanciamento
Seu rosto, sua roupa, meu drip do centro
Ja sei, copiaram meu drip no centro

O justo e pobre nessa terra morre
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A mente brilhante de um ser cantante
Abragar minha irma ja ndo tenho mais tem
Sem ouro e sem prata, talento ¢ fermento
Eu 't6 puro ddio, revolta no pddio

Futuro rasgado, 'cés 'tdo entendendo
Carro rebaixado, o som 'ta no talo

Favela ndo vence, tamo no veneno.

(Criolo & Tropkillaz, 2021).

A exclusdo que as pessoas de favela enfrentam, nao ¢ apenas fisica mas também em
relacdo aos seus sonhos e aspiracdes que refletem na falta de oportunidades e a
marginaliza¢do que essas comunidades sofrem. A critica social do Criolo (2021) reflete a luta,
a identidade e a resisténcia dos que vivem excluidos, a0 mesmo tempo em que destaca a
injustica e a marginaliza¢cdo que enfrentam.

E fundamental considerar os movimentos culturais sob uma perspectiva racial, social
e econdmica para compreender plenamente suas implicagdes e repercussdes no territorio,
onde a cultura molda as relagdes € o corpo que se manifesta ¢ completamente influenciado
neste processo. A manuten¢do da valorizacdo da cultura de resisténcia permite que grupos
marginalizados enfrentem um Estado e uma cultura hegemdnica que os oprime.

Assim, a cultura de resisténcia se torna um meio de preservar sua identidade,
especialmente no contexto urbano, onde conceitos como dignidade, diversidade e o direito aos
servigos bdsicos que a cidade deveria oferecer estdo distantes da realidade de uma
representativa parcela da populagdo que tem cor e enderego certos. Lindon (2002) aponta que
as maneiras de apropriagdo podem variar, a maneira que as praticas do cotidiano do corpo que
estd diariamente reproduzindo as agdes cotidianas, sdo construidos através do imaginario
social que envolve a vida dos habitantes das periferias.

Villaga (2001) destaca que o padrdo mais conhecido de segregacdo nas metropoles
brasileiras, o qual também pode ser observado em Anépolis, uma cidade de porte médio que
combina caracteristicas de metropole e de cidade do interior, envolve uma divisdo entre o
centro e a periferia. Villaga (2001) acrescenta que o centro ¢ dotado da maioria dos servigos
urbanos, tanto publicos quanto privados, sendo predominantemente ocupado por uma classe
de maior renda. Por outro lado, a periferia ¢ subequipada, distante e majoritariamente habitada
por pessoas socialmente excluidas, atuando assim como um mecanismo de exclusao.
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Estas configuragdes socioterritoriais entdo também ligadas a no¢do do que € cultura e
se molda de acordo com os contextos, sociais, politicos e territoriais. As disputas sociais, as
divisdes de classe, ou mesmo do que ¢ considerado importante ou indispensavel nas relagdes
urbanas sdo colocadas em perspectiva dependendo da experiéncia social vivenciada.

A cultura refere-se as relacdes sociais entre grupos ou individuos com a vida, as
expressdes sociais significativas e aos significados atribuidos a cada construgao social, seja
ela transmitida de geracdo em geragao ou surgida das necessidades sociais atuais. Essas
expressoes podem tanto preservar tradicdes quanto romper com estruturas sociais
estabelecidas. Santos (2015) argumenta que na “perspectiva da resisténcia cultural, essas
identidades vém sendo ressignificadas como forma de enfrentar o preconceito e o genocidios

16 ¢ seus descendentes”.

praticados contra os povos afro-pindoramicos

Refletir sobre a cidade, onde grande parte das relacdes sociais se desenrola, implica
também examinar os modelos de controle que regem esses espagos. Analisar as multiplas
dimensdes das relagdes territoriais € essencial para compreender a complexidade das
experiéncias cotidianas da cultura nos espagos publicos. As formas de ocupar o territorio,
especialmente no caso de populacdes historicamente marginalizadas, constituem um desafio a
ordem estabelecida.

Qual ¢ essa ordem desafiada nos espagos publicos centrais e nas areas de maior renda?
Neste contexto de pesquisa, sdo 0s corpos negros e periféricos que confrontam essa ordem
estabelecida, frequentemente com trajes, linguagem e cor da pele que identificam sua origem
e conexdao com o movimento hip-hop. Por essa razdo, quando pessoas desse movimento
decidem ocupar esses espagos publicos, onde ndo sdo vistas como pertencentes, acabam
enfrentando situagdes de agressdo. Tornam-se vitimas de preconceito, que se manifesta desde

olhares discriminatorios até interacoes violentas.

A simétrica repressao policial, dado seu carater racista (segundo a policia,
todo crioulo é marginal até que se prove o contrario), tem por objetivo
préximo a imposi¢do de uma submissdo psicoldgica através do medo. A
longo prazo, o que se pretende ¢ o impedimento de qualquer forma de
unidade de organizacdo do grupo dominado, mediante a utilizagdo de todos
0os meios que perpetuem sua divisdo interna. Enquanto isso, o discurso
dominante justifica a atuagdo deste aparelho repressivo, falando em ordem

de seguranga social (Gonzalez ; Hasenbalg. 1982, p. 16).

16 Abre-se um parénteses para a importancia do termo afro-pindoramicos cunhado pelo quilombola € escritor
brasileiro Antdnio Bispo dos Santos (2015) que aborda a relagdo com os grupos étnicos inseridos em nossa
sociedade, em uma perspectiva de protagonismo destes grupos. Que se conecta com a importancia do contexto
afro diasporico do movimento hip-hop.
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As estruturas policiais sao moldadas por uma violéncia direcionada a grupos
marginalizados, com base no pressuposto de que esses grupos ndo se encaixam na ordem
institucionalizada, que atribui a cada corpo um territorio especifico. Como ressalta Sousa
(2012), antes mesmo da existéncia do movimento hip-hop, a policia ja exercia um papel de
repressao aos corpos pretos; assim, independentemente de justificativas, o corpo preto sempre
foi visto como criminoso pelo simples fato de existir. Nesse contexto, o sentido de
pertencimento ou exclusdo ¢ muitas vezes tragado e reforgado por estruturas sociais que
colocam a populagdo negra e periférica em desvantagem nos processos de mobilidade social e
acesso.

No caso dos corpos negros dos policiais, entende-se a reprodug¢do da violéncia em
funcdo de uma carga publica que proporciona a esses corpos pretos uma certa mobilidade
social. Mesmo diante dos processos discriminatorios dirigidos tanto contra seus semelhantes
quanto contra eles proprios, a posi¢do de poder lhes confere um status que uma populagdo
considerada comum ndo tem acesso.

Sena (2021) faz uma comparagdo entre a autoridade exercida por policiais negros e os
cargos ocupados pelos capitdes do mato durante o periodo da escraviddo. Ela argumenta que,
ao prestar servigos a classe dominante, esses individuos poderiam exercer praticas
discriminatorias, mesmo enquanto também foram vitimas de discriminag¢do. Apesar do status
social de autoridade, sua posi¢do continuou comprometida pela condi¢do de serem pessoas
negras. Ou seja, mesmo diante dos atos de violéncia por policiais negros, estamos inseridos
em uma sociedade onde o racismo estrutural e institucional permanece presente, afetando
pessoas pretas independentemente da posi¢ao social que ocupam.

A questdo entre violéncia, racismo e classe social sempre terd o componente racial a
frente das relagdes, ditando comportamentos em torno do corpo preto, seja ele periférico ou
nao. A mobilidade social no sentido econdmico, pode proporcionar alguns acessos as pessoas
pretas, mas nunca permite esquecer que a cor da pele continua a determinar as relagdes,
mesmo antes da questdo de classe.

Neste sentido, vale ressaltar que embora pessoas brancas possam estar na mesma
classe social, sua mobilidade social ¢ diretamente favorecida pela cor da pele, o que aumenta
as possibilidades de ascensdo social para elas, como explicam Gonzalez e Hasenbalg (1982).
Isso resulta em um impacto menor das violéncias urbanas sobre as pessoas brancas, que sao

vistas como corpos aceitos socialmente dentro desse sistema de codigos sociais.
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No contexto da organizagao territorial, a distribui¢do dos territdrios ¢ tratada de forma
quase ficticia. Temos localidades onde reside a populagdo mais pobre, a populagdo de classe
média e a populagdo rica ou de classe média alta. Dentro de cada um desses territérios, o
Estado destina uma série de investimentos que ndo sdo aplicados nas areas de baixa renda.
Essa desigualdade estrutural reflete e perpetua uma série de dindmicas de dominagdo social e

cultural, conforme descrito por Bourdieu:

Quando os dominados nas relagdes de forgas simbolicas entram na luta em
estado isolado, como € o caso nas intera¢des da vida cotidiana, ndo tem outa
escolha a ndo ser a da aceitagdo ( resignada ou provocante, submissa ou
revoltada ) da definicdo dominante da sua identidade ou da busca da
assimilagdo a qual supde um trabalho que faca desaparecer todos os sinais
destinados a lembrar o estigma ( no estilo de vida, no vestuario, na
pronuncia, etc.) e que tenha em vista propor, por meio de estratégias de
dissimulagdo ou de embuste, a imagem de si o menos afastada possivel da
identidade legitima (Bourdieu, 1989, p. 125).

O territorio possui um valor, ¢ os investimentos sdo direcionados para os locais de
maior valia, onde se encontram os condominios e edificios de luxo. O dinheiro configura o
territério, e o Estado investe onde o capital j4 estd presente, negligenciando as regides
marginalizadas. Nesse sentido, Lefebvre (2001) argumenta que a vida urbana est4 repleta de
confrontos e conflitos entre diferentes conhecimentos e reconhecimentos, inclusive no
contexto ideologico, a partir dos modos e padrdes coexistentes nas cidades. As disputas estdao
presentes em todos os contextos, incluindo os processos de segregacdo social, onde os
conflitos sdo marcados, sobretudo, pela violéncia. Quando falamos em violéncia, ndo nos
referimos apenas a violéncia policial, mas também a violéncia social que refor¢a os diversos
processos discriminatorios.

Essa disparidade interfere na forma como os grupos sociais sdo posicionados e
socializados. Em um territério que possui moradia adequada, escolas, saneamento bdsico,
agua e possibilidades de lazer, cultura e esporte, hd menos espago para a violéncia. Quando o
movimento hip-hop ¢ criminalizado como um movimento de violéncia, na verdade, ele
expressa a vivéncia sobre as pessoas dentro dos territorios periféricos onde o movimento hip-
hop se faz presente, refor¢ando estigmas ja presentes com relagdo ao movimento.

Se um territério € marcado pela auséncia de investimentos, podemos observar um
retrato dessa realidade por meio da expressao cultural desse espaco. A experiéncia territorial
ali presente se reflete nas expressdes do hip-hop, nas formas de vestir, nos simbolos e signos,
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e nas representacdes que muitas vezes abordam temas como crime, drogas ou violéncia. A
inadequacao em relacao aos espacos publicos ¢ visivel na maneira como esses corpos sao
tratados, uma vez que a vigilancia, destinada a monitorar as pessoas presentes, serve a uma

classe especifica que busca implementar o processo de higienizagdo social.

O olhar que vigia e categoriza assim como a propria concretude das formas
urbanas esquematizam-se a dar complementaridade a uma boa conduta
daquilo que se espera como previsto para, por fim, ndo abalar as estruturas
convenientes. E claro que dentro dessa perspectiva ndo hé possibilidades

r

fora daquilo que se pretende como norma. A transgressdao, portanto, ¢é
ineficaz fora da compreensdo de todo o jogo de poder que se encontra nas
entrelinhas das relagdes hierarquicas (Moura, 2017, p.134).

Quando falamos em direito e acesso as manifestagdes culturais, ¢ fundamental garantir
a existéncia de equipamentos e mecanismos sociais que possibilitem o acesso a diferentes
formas de expressdo cultural.

O espago publico atua como um agente importante no processo de inclusdo e
diversidade. As praticas culturais em diferentes territérios permitem vivenciar essa
diversidade, proporcionando aos grupos sociais presentes uma sensa¢cdo de pertencimento,
que ¢ fundamental no processo de apropriagdo dos espagos publicos por esses grupos.

Netiiman (2016) denomina o ato de pertencer como um processo de apropriagdo social,
especialmente utilizado por grupos sociais marginalizados pelo sistema econdmico capitalista.
Esta a¢do territorial, derivada do processo de pertencimento, ¢ uma forma que esses grupos
encontraram para se sentir parte da cidade, do espaco urbano, e para construir uma
interpretacdo vélida do espaco urbano e social, mesmo em regides onde esses corpos
marginalizados ndo sdo reconhecidos como pertencentes.

Mesmo em um pais como o Brasil, onde a maior parte da populagdo € negra, as
distor¢des do sistema colonial ainda persistem no pensamento brasileiro, € a cultura periférica
negra nao escapa dos processos discriminatorios que visam proteger a “moral” de uma
populagdo branca (latina) que ndo se reconhece como parte de um pais periférico e se vé
como elite.

Essa tal elite no Brasil ¢ representada em sua maioria pela classe média em ascensao
social que despreza tudo que esteja relacionado a negritude e que segundo Santos (2006) foi

amolecida e “deixam absorver -se pela cultura de massa e dela retiram argumento para
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racionalizar sua existéncia empobrecida”. Ainda temos um agravante: o contexto de auséncia

de consciéncia de classe e origem que acomete a populacao brasileira de classe média.

A criminalizacdo € a justificativa legal, conceitual, concebida a partir das
necessidades de classe para que o Estado possa agir livremente contra
aqueles que deseja eliminar. Para a garantia da ordem € necessario controle
exercido em todas as esferas de relagdes que compde a vida. Este controle
determina quem manda e quem obedece; quem trabalha e quem paga pelo

7

servico; quem serve e quem ¢ servido. Mas principalmente define quem
pode e quem ndo pode ser livre. A liberdade como concessdo ¢ o elemento
central que garante a manutengdo da ordem estabelecida (Moura, 2017,p.
42).

A elite urbana brasileira frequentemente se sente a vontade para discriminar € punir
aqueles que ndo se encaixam nos padrdes estéticos e sociais impostos pelos processos de
segregacao socioterritorial, que sdo profundamente marcados por recortes raciais. No entanto,
as interpretacdes e formas de uso dos espagos publicos, especialmente por meio do
movimento hip-hop, manifestam uma presenga significativa no territério urbano, tanto nas
periferias quanto em areas centrais das cidades.

Esse movimento representa um processo de resisténcia, onde as pessoas lutam pelos
direitos relacionados as questdes sociais que afetam sua vivéncia urbana. A cultura de
resisténcia, a experiéncia do cotidiano e a busca por pertencimento sdo perpetuadas por
grupos que reivindicam a liberdade de seus corpos e o direito de acesso aos espagos publicos.
Esses corpos sdo atravessados por inimeros processos influenciados por questdes econdmicas
e mercadologicas. Muito se fala sobre as dindmicas mercadologicas territoriais, no entanto, as
repercussoes do mercado sobre o corpo também envolvem questdes estéticas ligadas ao valor
do que ¢ visto. Assim, a estética de um corpo marginalizado pode se tornar tendéncia
mercadologica, enquanto o proprio corpo continua sendo rejeitado.

No cerne das manifestagdes culturais, especialmente no hip-hop, reside uma tensao
inerente entre a resisténcia e a mercantilizagio. A medida que o movimento se expande,
absorvendo influéncias da cultura global, observa-se a transformag¢ao de suas expressdes em
produtos de consumo, onde a esséncia de suas origens se v€ ameagada. A busca por
reconhecimento e ascensdo social se entrelaga com a logica do mercado, gerando conflitos e
contradi¢des que desafiam a autenticidade do hip-hop. Assim, a relag@o entre cultura e capital
torna-se um campo de disputa, onde a luta pela identidade e pertencimento se confronta com

as imposi¢des mercadologicas que visam desvirtuar seu significado original.
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1.4 A cultura mercadologica e a esséncia do Movimento Hip-Hop: conflitos, contradicoes

e ostentacoes

Estamos cotidianamente expostos a mecanismos que estimulam o consumo em um
mundo globalizado e capitalista, onde qualquer elemento, independentemente de sua origem,
pode ser transformado em objeto de desejo e consumo. Com as manifestagdes culturais, essa
logica nao ¢ diferente: o lucro, na maioria das vezes, sobrepde-se a qualquer significado ou

papel social que essas manifestagdes possam representar.

A reproducdo do capital passa por processos de urbanizagdo de intimeras
maneiras. Contudo, a urbaniza¢do do capital pressupde a capacidade de o
poder de classe capitalista dominar o processo urbano. Isso implica a
dominacdo de classe capitalista ndo apenas sobre os aparelhos de Estado (
em particular, as instdncias de poder estatal que administram e governam as
condigdes sociais e a infraestrutura nas estruturas territoriais), como também
sobre populagdes inteiras - seu estilo de vida, sua capacidade de trabalho,
seus valores culturais e politicos, suas visdes de mundo (Harvey,
2014,p.133).

Evidencia-se, entdo, como a légica capitalista interfere na configuragdo dos espagos
publicos e na maneira como as manifestacdes culturais, em algum nivel, refletem e se moldam
as dinamicas de dominagao. O poder sobre o territdrio também se manifesta na construcao das
narrativas sobre quem pode utilizd-lo e de que forma, condiciona as expressdes culturais
dentro do espacgo urbano.

Quando pensamos no movimento hip-hop, talvez a primeira imagem que venha a
mente seja a das vestimentas, do estilo marcante e do hype que tém consolidado a estética
caracteristica desse movimento. Moda, musica e o sonho de ostentagdo movimentam grandes
cifras no mercado, tornando-se elementos centrais dessa cultura aos olhos da industria da
musica sobre as imposi¢des do capital.

O processo de mercantilizagdo de uma cultura tem origem em uma cultura de consumo
na qual tudo se transforma em mercadoria, passando também por processos de apropriacao
cultural que envolvem o uso de simbolos € o esvaziamento de seus significados tradicionais.
Esse processo estd intimamente ligado a relagdo de dominacdo entre colonizador e

colonizado, opressor e oprimido, conforme apontam Heleno e Reinhardt (2017).
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Nesse processo, as expressdes culturais no contexto de resisténcia urbana perdem seus
significados politicos e sociais, sendo reduzidas ao consumo ¢ a produgao de lucro. Ou seja,
elementos com valor simbolico para um grupo social perdem seu sentido original, permitindo
que uma massa colonizadora se aproprie deles, esvaziando o valor simbolico em favor do
valor econdmico, servindo exclusivamente a um sistema voltado ao lucro, negando todo seu

valor social e historico.

Negar toda a estrutura historica e cultural do Hip-Hop serve unicamente na
intencdo de desautorizar qualquer empenho em propagar as manifestagdes da
juventude principalmente negra, abrindo brechas para os micro-fascismos e
racismos disfarcados de liberdade de expressao [...] (Moura, 2017,p. 42).

Essa logica se repete nos processos de apropriacao cultural, onde grupos dominantes
se apropriam da cultura de grupos minoritarios, ignorando todo o significado original dessas
manifestagdes e causando seu apagamento ou até uma mudanca em seu sentido. Esse
fenomeno ¢ evidente no caso do rap: “Nos finais da década de 1990, ainda era um estilo
marginal evitado em mercados convencionais. A imagem que se construia a seu respeito,
vinda das classes dominantes, girava em torno de uma desqualificagdo generalizada e a
constru¢do de uma visdo negativa a seu respeito” (Moura, 2017, p. 40). Sousa (2009) ainda
refor¢a dizendo que apesar da visibilidade e importancia alcangadas a rejeicdo ainda se
mostrava generalizada por parte da cultura consensual. No entanto, diante da possibilidade de
lucro no processo de producdo, a industria musical se adaptou e passou a explorar essa
cultura, transformando-a em um produto mercadologico, o que reforca ainda mais a ideia de

apropriacao cultural.

No decorrer da década de 1990, o movimento hip-hop ja havia alcangado
consideravel espacgo entre os jovens suburbanos, mas continuava segregado
da participacdo artistico-cultural nos centros iluminados da cidade. Neste
contexto, qualquer atividade que envolvesse as representacdo da cultura hip-
hop era considerada potencialmente perigosa pelos responsaveis pela
seguranga publica e, por isso, seus encontros eram rigorosamente
monitorados pela policia militar (Sousa , 2009,p. 147).

Moura (2017) refere-se aos anos 2000 como um periodo de intensa mercantilizacdo do
movimento hip-hop no Brasil, impulsionada pelo uso autdnomo das tecnologias, redes sociais e outras

ferramentas digitais. Essa geracdo, com acesso direto a tecnologia, encontrou novas possibilidades

71



para divulgar seu trabalho e alcancar publicos mais amplos. Contudo, embora o movimento tenha
explorado essas oportunidades mercadoldgicas, o hip-hop continuou sendo visto como uma
manifestacdo urbana de risco, uma vez que seus integrantes, corpos negros e representantes de uma

cultura periférica, permanecem estigmatizados.

O rap ao mesmo tempo em que se aproximou das midias e mercantilizou
seus produtos desenvolveu um fazer mercado agil principalmente com o uso
de ferramentas como as tecnologias muito habeis nas maos das geracdes
mais recentes. A gera¢do dos anos 10 incorporou ao rap o seu carater
explosivo de massa ao mesmo tempo em que se desvinculou das grandes
distribuidoras [...] (Moura, 2017, p. 51).

A insercao do hip-hop no mercado abre novas possibilidades, especialmente com o
uso massivo das redes sociais em uma sociedade conectada a internet cotidianamente, onde as
barreiras para a circulacdo de informagdes sdo cada vez menores. Nesse contexto, os
processos mercadoldgicos da cultura hip-hop tornam-se mais perceptiveis, particularmente em
facetas como a moda. Embora a moda ndo esteja formalmente inserida nos elementos
fundamentais do movimento, ela exerce uma grande influéncia sobre seus processos estéticos.
Inicialmente uma forma de expressao pessoal e resisténcia, a moda no hip-hop foi apropriada
pela industria, que transformou esses codigos estéticos em tendéncias comerciais para gerar
lucro. Esse fendmeno revela como o hip-hop, ao longo do tempo, se converteu em um produto
cultural que circula e se reinventa dentro do mercado global.

As marcas de vestuario e acessoOrios, em especial, passaram a se beneficiar do visual
exclusivo da cultura hip-hop, adaptando-o para o consumo massivo. Até hoje, essas marcas
influenciam o mercado e sdo objeto de desejo para jovens das periferias, reafirmando o

impacto continuo da moda hip-hop na cultura e no consumo.

Manter-se sempre atualizado e com o status que a roupa de grife proporciona
ao individuo ndo é, obviamente, uma atividade facil. Muitas vezes, para
manter a "presenga" esses jovens precisam penhorar o salario de varios
meses de trabalho para adquirir a mercadoria de desejo ou de suposta
"insercao social (Sousa, 2009,p. 147).

A relagdo entre desejo estético e ascensdo social, especialmente vinculada ao direito
de adquirir uma marca desejada, também se torna uma forma de reconhecimento entre pares

do mesmo grupo social. Essa relacdo ¢ intensificada pelas redes sociais, onde o desejo de
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consumo ¢ fortemente associado a algumas vertentes musicais do hip-hop. A exposicdo nas
redes amplifica a busca por produtos que simbolizam status, autenticidade e pertencimento,
transformando o consumo de determinadas marcas em um aspecto central da identidade

dentro desse contexto cultural.

Figura 15: Foto de pessoas pretas para uma marca de chinelos Kenner

.) kenner £ muito mas que um acesidno de eitila, & o simbalo de
uma culturs H

Ta na outfit dos mandraka, nos pés cas alropaty, nas mbos dos
crias das gquabracdas @ muita além, E a Kenner sob o olhar Unjco

Camanta & qual sua fote preferida H

Fonte: Kenner (2023)

A figura 15 se trata da propaganda no Instagram da marca Kenner, uma marca de
chinelos que surgiu na década de 1980 que nao se originou no Brasil, e seu intuito e publico
de origem eram jovens e surfistas de classe A e B como aponta Borellii, Hemais e Dias
(2012). No entanto, de maneira ndo planejada a marca comecou a ter como publico a classe C

e D mesmo diante dos esfor¢os do dono da empresa em manter o publico A e B.

A popularizacdo das sandalias, entretanto, trouxe consequéncias indesejadas
pela Redley, pois consumidores de classes mais baixas passaram a frequentar
suas lojas, gerando um forte contraste com o segmento que a marca atendia e
pretendia manter, o publico das classes A e B ( Borellii, Hemais, Dias ,2012,
p.158).
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A estigmatizacdo em torno dos consumidores das classes C e D levou a que fossem
considerados um publico inadequado para marcas de luxo e para os consumidores das classes
A e B, resultando em preconceitos e ofensas baseadas exclusivamente no estigma associado a
€sses grupos sociais.

Em uma pesquisa de publico, uma marca percebeu que “nem todas as informagdes
coletadas sobre os consumidores das sandalias foram bem recebidas. Na internet, em
diferentes blogs, sites e redes de relacionamento, como o Orkut, a empresa teve acesso a
mensagens que associavam suas sandalias a bandidos, traficantes, armas, drogas e atos de
violéncia” (Borelli, Hemais e Dias, 2012, p.164).

Essa percepcao levou a marca a repensar seu posicionamento, compreendendo que seu
publico incluia esses consumidores e que era necessario adaptar-se para atendé-los. Hoje, ¢é
evidente que a marca se apropriou da linguagem periférica; embora inicialmente indesejado,
foi esse publico que transformou os chinelos em um objeto de desejo nas periferias.

A contradi¢do se revela no processo de criminalizar uma estética nos espagos publicos,
construidos a partir de uma Otica hegemonica, enquanto, a0 mesmo tempo, o sistema de
consumo transforma essa mesma estética marginalizada em mercadoria.

Diante das contradi¢cdes presentes no cendrio do movimento hip-hop, com mais
influéncia no rap, Moura (2017) afirma que esse segmento mantém o foco em cultura de
resisténcia, afirmando sua negritude e tendo as manifestagdes culturais como instrumento de
luta, a0 mesmo tempo que se equilibra neste processo pra tornar esse segmento uma
possibilidade a acessdo social para quem vem de favela.

Diante das reflexdes apresentadas, ¢ importante ter cautela, pois o sistema social atual
¢ capaz de excluir essa populacgao, transformando uma manifestacao cultural de resisténcia em
um mero produto de consumo. Segundo Gonzalez (1982), os espagos destinados aos negros
contrastam com aqueles voltados para a sociedade de consumo, sendo restritos a favelas,
cortigos, pordes, invasoes, areas alagadas e "conjuntos habitacionais" (cujos modelos sdo os

guetos dos paises desenvolvidos). Essa divisdo ndo apenas delineia o consumo, mas também
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estabelece uma divisdo racial do espaco, tornando inconcebivel para a branquitude !’
tradicional a ideia de negros ascendendo socialmente e tendo acesso a bens de consumo.
Nesse sentido, a ideia de consumo, aliada a apropriagdo da estética e da narrativa do
hip-hop, fez com que o movimento, ao integrar a indistria da musica, da moda e outras
esferas culturais, passasse a ser frequentemente associado ao consumismo. Expressdes como
“a favela venceu” ou “o pobre venceu” reforcam estereotipos sociais, raciais e estéticos. Esse
processo midiatico, ao invés de transformar as vidas daqueles que permanecem a margem do sistema
capitalista, acaba intensificando o desejo de um estilo de vida que estd distante de sua realidade
financeira. Esse fenomeno atua como uma forma de dominagdo simbolica que atravessa as relagdes
socioecondmicas, impondo padrdes de consumo ¢ identidade que se sobrepdoem ao reconhecimento

genuino dos valores e vivéncias de seu grupo social.

A revolugdo simbolica contra a dominagdo e os efeitos de intimidag¢do que
ela exerce tem em jogo ndo, como se diz, a conquista ou a reconquista da sua
identidade, mas a reapropriacdo coletiva deste poder sobre os principios de
constituicdo e de avaliacdo de sua propria identidade de que o dominado
abdica em proveito do dominante enquanto aceita ser negado ou negar-se (e
negar os que entre os seus ndo querem ou ndo podem negar-se) para se fazer
reconhecer (Bourdieu, 1989, p. 125).

Esse processo de construgdo de uma narrativa de desejo € parte integrante de um
sistema de dominagdo hegemonica, onde o dominio simbdlico mercantilizado concede ao
grupo dominante o poder de definir identidades e interagdes sociais. Isso frequentemente leva
o grupo dominado a negar aspectos de sua propria identidade e cultura em busca de aceitagdo
e valida¢do. Ao gerar um impulso de consumo e transformar uma cultura em mercadoria,
mesmo que essa cultura possua um propodsito original de resisténcia ou expressdo, seu
significado se deturpa, ameacando o apagamento de seu papel social.

As questdes mercadologicas em torno do movimento hip-hop ndo significam que os
jovens periféricos ndo possam consumir essa estética ou se beneficiar economicamente de
uma forma que represente ascensdo social. No entanto, ha uma luta constante para que a

esséncia do movimento nao seja apagada em fungdo dos processos de mercado e consumo.

17 Maria Aparecida Silva Bento é uma das principais autoras que abordam o debate racial no Brasil, e aponta a
branquitude como um pacto social entre pessoas brancas a fim de fazer a manutengao de seus privilégio, perante
uma sociedade racista em um sistema que as beneficia, nesse contexto ela afirma que : “O siléncio, a omissdo, a
distor¢do do lugar do branco na situacdo das desigualdades raciais no Brasil t€m um forte componente narcisico,
de autopreservagdo, porque vem acompanhado de um pesado investimento na colocagdo desse grupo como
grupo de referéncia da condigdo humana” (Carone e Bento, 2002, p. 6).
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Esses processos podem transformar o significado do hip-hop, afastando-o de suas raizes de
resisténcia e critica social e diluindo seu proposito original como uma forma de expressao
cultural e politica.

Isso cria a percepgdo de que se trata de uma das poucas maneiras para as pessoas de
classes menos favorecidas “vencerem”. Devido aos processos desiguais de acesso a educacao,
cultura e esporte, essas oportunidades se tornam muito mais distantes, pelo menos na midia,
em comparagao a possibilidade de se tornar um MC ostentagao.

Para muitos jovens, essa estética representa uma forma consolidada de ascensao
social, expressa na capacidade de consumir. Afinal, quem compra ¢ quem “tem grana” e
“chegou 14”. As cantoras Tasha e Tracie, por exemplo, sdo mulheres negras, vindas da favela,
que conquistaram a tdo sonhada ascensao social por meio da musica em um mercado
majoritariamente masculino, abrindo caminho para que outras mulheres também possam ver o

cenario musical como um horizonte de possibilidades.

A noite o kit muda, SP o tempo inverte

Vou langar a legging da Tommy ¢ a Planet 97
Camisa de time, cortei e fiz de cropped

Valia 300, vira 10K com meu toque (plim)

Maiozinha de midas, terca calgando Adidas
Reunido de negdcios, Gueci com a minha Dart
Por aqui sua conta mudou

Entendeu vidas?

Nos vai ser sempre Drake diferente dessas fraude

Quarta date com meu preto

Hoje acordei afropaty

Vou de vestido da Chanel

No pulso 0 meu Fox Round

Haste da lente transparente ¢ um Kenner também
Pra balancear o look uma bolsinha da Shein

Quinta eu vou pro lounge
De Ed Hardy e Swarovski
Com bolsinha da Diesel e sainha da Cyclone

Sexta e sabado tem show e sdo todos sold out
Bem alia trajadona de Tommy

O outro Low Life Ralph Lauren

Y3, depois Onbongo Staff

Domingo eu descanso

De Guettosa ¢ de Versace

Minha Penny dentro da Stella McCartney
Esse é o dress code de uma rica drake (drake!)
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(Tasha e Tracie, 2023, grifo nosso)

Na musica “Arrume-se comigo das cantoras Tasha e Tracie, elas falam sobre o “dress

195>

code'®de uma “neguinha Drake!®”, mencionando varias marcas e demonstrando seu poder de

consumo. A realidade dos jovens periféricos estd profundamente associada a escassez,
conforme ¢ retratada pelo imaginario social sobre o que a periferia representa. Nesse contexto,
0 acesso ao consumo ¢ percebido, dentro desse mesmo imaginario, como uma forma de
ascensdo. E impossivel ignorar o poder de consumo como simbolo de mobilidade social em
um sistema capitalista, especialmente para mulheres negras como Tasha e Tracie. Pensar
também a perspectiva dos copos negros nos processos mercadologicos do movimento hip-
hop, uma vez que eles sdo os protagonistas do movimento, mesmo diante dos processos de
apropriacao.

Tanto a relagdo do consumo quanto o processo de ascensdo social sdo vistos como
uma possibilidade de escapar da dura realidade imposta pela vida na periferia, das violéncias e
da vigilancia sobre os corpos. O acesso aos meios de comunicagdo, a ascensao financeira e a

capacidade de consumir se tornam marcadores de sucesso no contexto da industria da musica,

também a partir da profissionalizacdo dos atores sociais do movimento.

[...]lcom a construgdo da ideia do profissionalismo no rap o que tornou os
MC’s empresarios e os grupos empresas fechando-se em clas estimulando a
competitividade. O profissionalismo ao passo que possibilitou o crescimento
de diversos segmentos deu a estes como alternativa a ascensdo social
(Moura, 2017, p. 18).

O movimento hip-hop, que surgiu como uma cultura de resisténcia, ndo perde
necessariamente seu papel por conta de sua inser¢cdo nos modelos de consumo. No entanto, ¢
inegavel a influéncia da ideia de ascensdo social e consumo dentro do hip-hop. A medida que
0 movimento se transformou em uma cultura de mercado no contexto contemporaneo, ele

passou a adotar uma logica de ostentacdo, algo muito presente no funk.

8 "Dress code", em portugués, significa "codigo de vestimenta" e refere-se as normas de como se vestir de
acordo com o espaco e o contexto em que se estd inserido. No contexto musical, o termo estd associado ao estilo
"mandrake", que se caracteriza pelo uso de marcas mencionadas nas musicas.

19 Este termo ¢ uma abreviagdo de mandrake, refere-se a um estilo de se vestir das madrake, esse estilo surge nas
periferias de sdo Paulo.
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Esse breve parénteses dialoga com os resultados contemporaneos ndo s6 do
rap, mas do funk e de muitos outros segmentos musicais que aos poucos
foram progressivamente se aproximando das relagdes de mercado (Moura,
2017,p. 93).

Alguns aspectos desse processo de mercantilizagdo, especialmente quando
consumidos por pessoas de classes sociais diferentes da origem da manifestacdo, podem
distorcer a mensagem original, transformando o movimento em algo meramente estético ou
mercadologico, esvaziando seu significado como cultura de resisténcia.

O movimento hip-hop também enfrenta a luta de classes, uma vez que destaca as
desigualdades sociais e ndo estd imune a influéncia do sistema capitalista. Como aponta
Castells (1975), ndo ha transformagdo urbana integrada a sociedade que ndo seja produzida
por meio de movimentos urbanos e outros movimentos sociais, especialmente aqueles que se
alinham com as lutas politicas e de classe no contexto capitalista. Nesse ambiente
extremamente competitivo, a inser¢do do hip-hop depende da disposicdo a competicao,
acirrada constantemente pela luta pela sobrevivéncia no sistema do capital como aponta
Moura (2017).

Mesmo diante dos inimeros desafios e contradigdes que envolvem o movimento hip-
hop, sobretudo nos contextos sociais atuais, ¢ impossivel dissociar sua importancia historica e
contemporanea das repercussdes que ele exerce e continua a reverberar no cotidiano, seja para
aqueles que estdo diretamente ou indiretamente inseridos nessa cultura. Esse impacto se
manifesta de diferentes formas: na experiéncia de quem anda pelas ruas e se depara com
grafites que provocam reflexdo, de quem escuta as musicas apenas pelo beat e se sente
representado, ou de quem reconhece o papel transformador do movimento.

Independente de como o Hip-Hop chega, ele influencia profundamente diversos
grupos, especialmente no contexto urbano, no espago publico e na vivéncia cotidiana. Insere-
se em diferentes territorialidades e nos faz refletir sobre diversas dindmicas presentes nas

cidades.

2. AS DINAMICAS SOCIO-ESPACIAIS DE OCUPACAO DO HIP-HOP
EM ANAPOLIS

“Anapolis teu filho ndo te esquece salve, salve, salve querida mesmo com tantos
problemas vocé ainda continua linda como estdo os negdcios nossas avenidas os
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suburbio as quebradas as periferia, fiquei sabendo que vocé sofreu com a politica e
apesar das dificuldades continua heroina”

Raga Luke — Anapolis que saudade

O hip-hop ¢ uma manifestacdo cultural com origens nas periferias urbanas mas com
grande vinculo com as areas mais centrais das cidades. Ele ¢ da rua, narra sobre a vida que
pulsa no espaco urbano, e precisa do palco do espago publico, dos nés da mobilidade para
comunicar e se expressar. A musica, a danga, o grafite ligados ao Hip-Hop t€ém como suporte
a cidade e as pessoas que usam e movimentam as cidades, € o centro ¢ a interseccdo e
superposi¢ao das forcas que movem essa cultura urbana.

Nem s6 nas grandes metropoles o hip-hop tem espaco, Anapolis ¢ uma cidade
importante no estado de Goias, no ultimo senso do IBGE (2022) contabilizou quase 400.000
habitantes. E considerada um centro de apoio e influéncia para tantos outros municipios, ja
que possibilita interacdes espaciais intensas e complexas em diferentes campos e agdes. Esta
entre duas metropoles, a Capital do Estado de Goias, Goidnia e a Capital do Pais, Brasilia,
estd no meio de um eixo importante, em uma localizagdo favoravel para que a dindmica das
relagdes sociais e das solidariedades técnicas, como lembra Luz (2009) se realizem.

O ntcleo inicial da cidade remonta ao século XIX e tem seu surgimento filiado a
tradicao de doagdes de terra para formagdo de um patrimonio com a constru¢ao de uma igreja.
De acordo com o IBGE, em 25 de abril de 1870 surge o primeiro documento oficial sobre
Anépolis.

Um grupo de moradores constituido por Pedro Roiz dos Santos, Inacio José
de Souza, Camilo Mendes de Morais, Manoel Roiz dos Santos e Joaquim
Rodrigues dos Santos fez a doag@o de parte de suas terras para a formacgao
do que se denominou de Patriménio de Nossa Senhora de Santana. No ano
seguinte, nas terras doadas, Gomes de Souza Ramos construiu a Capela de
Santana o que fez o lugar florescer rapidamente, pelo que foi elevado a
Freguesia de Santana, sobrevindo depois os estagios de vila e de cidade
(Prefeituras.info, 2013).

A Igreja de Santana e o largo da Igreja formam o marco zero de uma cidade
que cresceu entorno dessa combinagdo e que foi se expandindo e desenvolvendo tendo os
espacos publicos como lugares marcantes e importantes no uso € na paisagem da cidade. No

inicio eram as pragas, mas a partir da década de 1980 os parques, e outras estruturas para
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abrigar atividades que movimentam o cotidiano da cidade, como os feirdes cobertos, foram
criados e marcam hoje a dindmica econdmica e sociocultural da cidade.

Em um levantamento feito por Aniceto e Zechin (2016), os autores identificam que os
principais equipamentos culturais em Andpolis estdo localizados geograficamente na regido
central da cidade, apresentando uma quantidade infima de produgdes voltadas para as
periferias, que se caracterizam essencialmente pelas areas de expansdo da cidade que abrigam
a maioria de conjuntos habitacionais de baixa renda. Ha excec¢des, como por exemplo o
complexo de auditério, teatro e biblioteca do IFG proximo a saida para Goiania e mais
recentemente o Centro de Convengoes da cidade na BR 153, no eixo entre as capitais.

No ambito do hip-hop, a dicotomia centro periferia é espinha dorsal, para Safadi
(2023), ¢ a arena fundamental para representacdo de sentidos conflitantes exaltados pelas
musicas que tratam de aspectos socioecondmicos, raciais ¢ do territorio que auxiliam na
compreensdo das dindmicas sociais urbanas contemporaneas, especialmente as relaciona a
segregacao e a violéncia. De acordo com o autor, a partir de meados da década de 1990, o rap
comegou a expressar uma identidade social periférica, onde o conceito de periferia se
expandiu além da mera localizagdo territorial, incorporando uma dimensdo de resisténcia e
pertencimento ja que esse discurso reflete a vivéncia e as realidades dos habitantes desses
espagos.

De acordo com Santos e Cunha (2019), a estrutura do espago urbano de Andpolis
cresceu de forma espontanea, linear, ao longo dos cursos d’dgua o que caracterizou uma
configuragdo radioconcéntrica num primeiro momento. Para as autoras, a chegada da ferrovia,
em 1935, comegou a modificar essa tendéncia e com o desenvolvimento econdmico, a malha
urbana comegou a crescer ao longo das vias de acesso a cidade.

Siqueira (2019) afirma que com o desenvolvimento promovido pela ferrovia
desestabilizou a centralidade hegemodnica da praca principal da cidade naquele periodo, a
Praca Santana e com ruas comerciais importantes. Foi justamente nesse momento que surgiu
um dos primeiros bairros que vai se desenvolver a partir do estigma do preconceito e da
pobreza, o Bairro Novo Paraiso, sendo produzido, de acordo com a autora, por meio de agdes
segregadoras que buscaram retirar os pobres, principalmente os portadores da hanseniase, das
areas centrais da cidade.

Luz (2009) lembra que a partir da década de 1960 com a abertura da rodovia Belém-
Brasilia e a constru¢do da Capital Federal, Anapolis passa por um grande desenvolvimento

comercial e industrial, marcando uma diversificacdo economia local. Vale lembrar que a
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modernizagdo produtiva de Andpolis provocou ndo somente mudangas em sua economia, mas
também no conteudo cultural e social (Siqueira, 2019).

De acordo com Luz (2009) Anapolis foi o grande entreposto e base logistica regional,
ela cumpriu o papel de transbordo e de polo e ganhou muito com o incremento da malha
vidria o que alavancou a economia regional. De acordo com Cunha (2023, pg. 99) com o
desenvolvimento do sistema rodoviario, que se iniciou em 1950, “Goids rompeu com o
isolamento histérico que por muito tempo foi um dos principais motivos responsaveis pelo
fraco desenvolvimento economico do Estado”.

Na Década de 1970, ¢ inaugurado na cidade um novo ciclo de desenvolvimento na
cidade, com a criacao do Distrito Agroindustrial de Anapolis - DAIA. O DAIA foi implantado
na BR 153, no eixo entre Goiania e Brasilia, a 7 Km do centro de Anépolis. E um distrito que
articula as rodovias federais BR 060, BR 414 ¢ BR 153, além das rodovias estaduais GO 220
e GO 330, vetores que garantem o desenvolvimento da economia regional.

Atualmente, o entrono do Daia, ¢ marcado para além do progresso e do
desenvolvimento econdmico, por tragos fortes da segregacao socio-espacial, com a presenca
de muitos loteamentos de baixa renda, distantes das areas centrais e com graves problemas de
infraestrutura e caréncia de servigos publicos. Analisar o crescimento urbano portanto, sé pelo
viés do progresso, pode mascarar a desigualdade latente das nossas cidades. E necessario
lembrar que varios problemas urbanos se originam do crescimento desordenado, do
espraiamento, que reforcam as demandas e as vulnerabilidades da sociedade.

O hip-hop em Andépolis ocupa a polaridade das questdes urbanas, ele esta tanto nas
periferias, onde nasce da indignagdo, da visdo de mundo dos seus participantes, da
experiéncia de um espaco carente de oportunidades e estrutura, mas estd também nas areas
centrais, pois € 14 que os espagos publicos tém mais qualidade, onde existem pragas e parques
com 0 minimo necessario para que o encontro aconteca. As assimetrias urbanas sdo visiveis e
sdo perversas € nao sO nas grandes metropoles como se poderia pensar em um primeiro

momento.

O coracao do Hip-Hop anapolino ocupa um lugar central. Geograficamente, a casa do
Hip-Hop esté localizada no Centro da Cidade, esquina da rua Floriano Peixoto com a Bardo
de Cotegipe proximo a um dos eixos viarios mais importantes, a Avenida Goiés. Esse lugar
idealizado em 2015 por figuras chaves do rap na cidade, com esforgos coletivos, abriga o

Centro Artistico Social Anapolino. A estrutura ¢ alugada conta com amplo espaco, palco,

81



saldo, administragdo, depdsito, onde acontece oficinas e treinamentos para breaking, dancas
urbanas, graffiti, batalhas, capoeira, rodas de conversa, debates, entre outros.

A parte central da cidade ¢ conhecida no Plano Diretor como Nucleo Pioneiro (PD
20006), esse nucleo atualmente ¢ marcado pela presenca de um comércio ativo, muitos servigos
essenciais, espagos de cultura, educacionais, um mercado municipal que mantém uma
ambiéncia tradicional além de igrejas tradicionais do inicio da cidade e um terminal de 6nibus
que promove uma vitalidade nas horas comerciais durante toda a semana. E uma localizagdo
portanto que foi criada a partir das relagdes entre os fluxos e os pontos centrais, que marcam a
centralizagdo tao bem descrita por Corréa (2001).

Para além da Casa do Hip-Hop, o movimento acontece nas Pragas, nos Parques e nos
Feirdes cobertos que ¢ uma estrutura multifuncional que conta com uma ampla area livre,
destinada a feiras livres, esportes € outras manifestagdes. Acontece também com forga nos
bairros da periferia como o Bairro Sao Jorge, Recanto do Sol e Setor Industrial mas 14, a
estrutura urbana é precaria e revela a exclusdo e a segregacdo socioespacial. Vale a pena
analisar o percurso historico de formagdo e consolidacao dos espacos publicos centrais na
cidade para compreender melhor a dicotomia espacial que envolve a experiéncia cultural
cotidiana desse movimento.

A ocupagdo de areas centrais pelo hip-hop, parece ser o “jeitinho territorial” de que
fala Haesbaert (2014) para usufruir de espagos de mais qualidade. Diante de um estado
omisso, que refor¢a as assimetrias, € preciso encontrar maneiras de contornar as adversidades,
nas palavras de Hasbaert, “criando espécies de contra-territorialidades”, de “dinamicas de
contornamento e resisténcia” na expectativa de ‘“‘superar e/ou subverter a situacdo de

precariedade a que estdo condicionados” ( Haesbaert 2014, p. 297).

2.1 O espaco publico e seu percurso historico e cultural em Anapolis

Em cada territorio, o espaco urbano se configura de maneira distinta, influenciado por
inimeros fatores que moldam a constituicdo dos espagos publicos de uma cidade, incluindo a
presenca de diferentes grupos e as multiplas formas de comunicagdo que atribuem significado

a €SSES €spacos.

O espaco publico representa, entdo, os lugares de troca, de dialogos, de
vivéncia e convivéncia e, principalmente, de reflexdo, e sdo passiveis de dar
visibilidade a todos os seus usuarios, abarcando, como dito, uma concepgao
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muito mais ampla do que ser apenas um lugar para o uso cotidiano nas
cidades (Luz,Cutrim, Luz,2023, p. 400).

Certamente, o espago publico preservou a ideia de um lugar de troca, didlogo e
vivéncia. No contexto historico de Anapolis, as pragas desempenham um papel de destaque.
Essa importincia deve-se ao fato de serem espacos publicos integrados ao cotidiano da
populacdo, além de estarem entre os primeiros espacos coletivos da cidade. A pragas centrais
tem destaque no ambiente urbano ao longo da histéria quando se fala de inser¢do e uso dos
espagos publicos da cidade. essa inser¢do no territorio esta descrita na figura 16 que ainda

aponta a relacdo destes espagos

Figura 16: Mapas das Pragas Centrais da Cidade

i Praga Bom JesusJL J‘

i Praca Americanc do Brasil ﬁ

Fraga do Anciao (Fraca
Praga santana J, i Deputado Abillo Wolney) @

Praca da Maes i Praca Dom Emanuel J\
Praga Dr. James Fanstone
Avenida Goids Q Casa do Hip-Hop
. Avenicla Brasil J" Forte relacao of atividades culturais

Rua Florieano Peixoto JL Relacio com lgreja

Fonte: Autoria Propria, 2025.
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Os relatos populares sobre a origem de Andpolis apontam para a constru¢do de uma
capela, seguida da formagdo de uma praca, a Igreja de Sant’Ana e a Praga Sant’Ana, situadas
na regido central. Esse local também servia como ponto de passagem para viajantes que
cruzavam estrategicamente a cidade. Hoje, onde had uma praga, estava o ponto inicial de
Anépolis, o que confere um forte valor simbolico a esses espacos.

A praga Sant’ Anna tem suas atividade muito ligadas as atividades religiosas, por conta
da sua relagdo com a igreja e os fundamentos religiosos que desde sua fundac¢ao influenciaram

0 uso de espagos pubicos sobretudo em periodos historicos.

Figura 17: Foto histdrica da vista da capela Sant’ Anna em meados de 1870.

Fonte: Municipal, 2025.

As pragas, especialmente as localizadas na regido central, assumiram a fung¢io de
espacos de lazer, onde ocorriam diversas atividades, como passeios em familia, brincadeiras
infantis e outras interagdes sociais. Esses locais também eram palco das festividades da
cidade, concentrando os principais eventos comemorativos. Isso nos leva a debater o espago
publico como uma ferramenta de constru¢do da memoria coletiva, conforme apontam Luz,

Cutrim e Luz (2023):

Por isso, a praca aparece como um espago publico de vivéncia,
dinamicidade, de troca e de didlogo capaz de agregar as mais variadas
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culturas e costumes de seus usuarios, exprimindo um sentido de identidade e
memoria coletiva e gerando a ideia de pertencimento. Dessa maneira, €
necessaria a compressao desse espago publico enquanto ambiente cultural e
formador na dinamica das identidades ¢ memorias da cidade, a partir,
principalmente, do enaltecimento de seus valores simbdlicos, de modo que
estes ndo se tornem banalizados ou esquecidos (Luz; Cutrim; Luz,2023,
p.394).

Em um mapeamento fotografico historico da cidade de Andapolis o Fotografo
Gongalves (2023), revela a relagdo do anapolinos com os espagos publicos como visto na
figura 18, em meados da década de 1980. A imagem evidencia a importancia das pragas na
historia e na vitalidade urbana de Anapolis, especialmente nas regides centrais, contribuindo
para a dinamica e a vivacidade da cidade. Com a presenga de areas arborizadas e sombreadas,
de um mobilidrio simples mas bem dimensionado para o quantitativo esperado, a experiéncia

urbana acontece.

Figura 18: Vista da Praga Dom Emanuel em 1984

Fonte: Gongalves (2023)

Outras pragas, como a Praca Bom Jesus, Praca Dom Emanuel, Praga do Ancido e

Praca Americana do Brasil, j4 apresentadas na figura 16, desempenharam um papel
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fundamental na diversidade de usos dos espagos publicos e nas manifestagdes culturais da
época. Além de serem amplamente utilizadas como espacos de lazer, algumas delas na década
de 1980 passaram a ter forte relacao histérica com o movimento hip-hop, como ¢ o caso da
Praca do Ancido?’ onde também est4 instalada a prefeitura da cidade entre as duas principais

avenidas: Avenida Brasil e Avenida Goias.

Figura 19: Praca do Ancido em 1983

Fonte: Santos (2024)

Ao analisar o uso das pragas a partir do movimento hip-hop, com base nos relatos das
entrevistas?!, percebe-se que, desde seu surgimento na década de 1980, o hip-hop ja se
apropriava desses espagos, que tiveram um papel muito importante. Apesar da auséncia de

registros histéricos sobre as atividades do movimento, as conversas com seus integrantes

20 A Praga Deputado Abilio Wolney, mais conhecida como Praga do Ancido (pois foi inaugurada no dia
internacional do ancido) foi construida na década de 80 no cruzamento das Avenidas Goids e Brasil. A antiga
Praga do Ancido foi renomeada em homenagem ao deputado Abilio Wolney. A Praga ¢ um espago de lazer para
pessoas de todas as idades, especialmente os idosos. Possui uma academia ao ar livre com aparelhagem para
exercicios fisicos e oferece aos seus frequentadores espaco para caminhada. No ano de 2011 a Praca recebeu
uma fonte luminosa (Anapolis, 2025a).

2! Percepgdo a parir dos relatos das entrevistas e visitas de campo feitas pela autora nos anos de 2024 e 2025.
Uma analise mais profunda dessa relagdo do movimento hip-hop com os espagos publicos serd apresentada no
terceiro capitulo dessa dissertagdo.
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evidenciaram que as pragas desempenham um papel fundamental na ocupagdo dos espagos
publicos pelo hip-hop, especialmente no contexto do break e das batalhas de rima.

O uso dos espagos publicos em Anapolis, de maneira geral, que antes se concentrava
majoritariamente nas pragas por serem os principais espagos disponiveis, passou por
transformagoes ao longo do tempo, refletindo novas dindmicas sociais e urbanas.

Com as mudancas ocorridas nas cidades, como a mudanga do que seria considerado
espacgo publico de qualidade, a expansao urbana e a crescente demanda por areas verdes e
arejadas nos centros urbanos, surgiram também questdes ambientais, como aponta Miranda
(2014). Nesse contexto, os parques urbanos passaram a integrar o cotidiano da cidade,
configurando uma nova relagdo com os territorios € com o uso dos espacos, fortemente
associada aos processos e discursos de modernizagao.

Partindo da ideia das fungdes atribuidas aos espagos publicos ¢ de como essas
dindmicas ocorrem, especialmente em parques, Miranda (2014) observa que a implementagao
de parques urbanos teve inicio no século XX, mas s6 ganhou relevancia a partir da segunda
metade desse periodo, impulsionada pela intensa urbanizagao das cidades.

Anapolis, de certa forma, acompanha essa tendéncia, embora nado no mesmo ritmo das
grandes cidades. No final do século XX, a cidade implantou seu primeiro parque urbano,
marcando o inicio de uma relacdo relativamente recente com esse tipo de espaco publico.
Historicamente, os parques passaram a existir na cidade a partir da década de 1970, com a
criagdo do Parque Municipal de Anépolis.

No entanto, devido a problemas erosivos, esse espaco foi desativado e posteriormente
reinaugurado em meados de 1980, como apontam Coelho e Vargas (2017), com a constru¢ao
do Parque Ambiental Antonio Marmo Canedo, popularmente conhecido como Parque da
Matinha. Localizado no Bairro Maracana, o parque foi implantado durante a gestdo de
Anapolino Silvério de Faria (PMDB), contando com uma ocupagdo popular bastante

expressiva.
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Figura 20: Imagem do parque da Matinha em 2016

Fonte: Filmagens1080P (2016)

O Parque da Matinha sempre foi o espaco de levar a familia aos domingos por se tratar
de um parque repleto de brinquedos e direcionado para esse publico, como podemos observar
na figura 20.

O segundo parque urbano de Anapolis foi o Central Parque Senador Onofre Quinan,
popularmente conhecido como Central Parque, inaugurado em 1999 na gestao de Ademar
Santillo (PMDB). Esse parque se destaca como um espago emblematico na cidade, pois
simboliza o final do século XX, um periodo de transformacdes significativas na concepgao
dos espagos publicos em Anapolis. Nao houveram relatos de uma forte relacdo do Central
Parque com o movimento hip-hop durante as conversas e entrevistas.

J& outo equipamento urbano importante para a cidade, o atual Parque JK,

popularmente conhecido com Praia, localizado no bairro JK Nova Capital*?

, que na década de
1960, tratava-se de um clube chamado “Jundiai Praia Clube”, que foi desativado na década de
1970 devido a processos erosivos do solo. Desapropriado pela prefeitura em 1999, o espago
foi restituido e transformado em parque urbano em 2003, passando por uma revitalizacdo em

2018, como aponta Paula (2009). A transformac¢ao do clube abandonado em parque em 2003

22 O Bairro JK Nova Capital fica ao lado do bairro Jundiai que é a regido mais cara da cidade de Andpolis, logo o
contexto territorial do parque JK também estd territorialmente privilegiado, claro que ndo nas proporgdes do
bairro Jundiai mas sofre influéncia dessa localizacao.
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pela gestdao do entdo prefeito Pedro Fernando Sahium (PP) e sua revitalizagdo em 2018, feita

na gestao municipal de Roberto Naves (PTB).

Figura 21: Imagem de Divulga¢do Clube JK
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Fonte: Paula (2009)

Em sua origem, onde atualmente esta localizado o parque Parque JK, se tratava de um
espaco privado, direcionado a classes sociais mais favorecidas de Andpolis, como alguns
outros espacos privados de lazer que havia na cidade, sem a intencdo de atender a diferentes
grupos sociais. No entanto, desde sua reconstrug¢do e revitalizagdo, o parque mantém uma
forte relacdo com o movimento hip-hop, abrigando uma pista de skate e sediando diversos
eventos ligados ao movimento.

Para contextualizar a configuracdo e o impacto da constru¢do dos parques urbanos no
territorio, observa-se a figura 22, que ilustra a evolugdo desses espagos ao longo dos anos.
Andpolis passou por diferentes ciclos de investimento em parques urbanos. Apds a
inauguracao do Central Parque em 1999 e a requalificagdo do espaco onde esta inserido o
Parque JK em 2003, houve um periodo de seis anos com poucos investimentos nesse tipo de
infraestrutura. A retomada ocorreu apenas em 2010, com a constru¢do do Parque Ipiranga,
durante a gestdo de Antonio Gomide (PT).

A constru¢do Parque Ipiranga em 2010 no Bairro Jundiai, evidenciou uma nova fase

no planejamento e valorizagdo dessas areas urbanas. Este parque ¢ um marco na forma como
&9



o0s espagos publicos sdo vistos e se consolidam na cidade. Trazendo uma outra configuragao

urbana e econdmica pro espago.

E pertinente destacar que ndo existe um tipo Unico ou ideal de sistema de
espagos livres, tendo em vista que cada cidade tem sua historia
socioambiental e se estrutura sobre um suporte biofisico especifico,
resultando, assim, em uma configuragdo morfoldgica especifica, sem falar
nas caracteristicas socioecondmicas de cada uma (Miranda, 2024

P,39).

A partir desse marco, as praticas urbanas voltadas a criacdo dos parques urbanos passaram a

se consolidar de maneira distinta do que era historicamente observado na cidade, refletindo

novas dindmicas sociais no uso € na apropriagao desses espacos.

Figura 22: Localizagdo e Data de Criagdo dos Parques Urbanos em Anapolis-GO
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Os parques urbanos surgiram como novos polos de interacdo social, com destaque
para a constru¢ao do Parque Ipiranga. Esse projeto marcou uma mudanga na percepgao sobre
a valorizagao do espago urbano, impulsionando o crescimento da especulagdao imobiliaria.

Segundo Moreno et al. (2024), ap6s a inauguragdo do Parque Ipiranga em 2010, houve
um aumento expressivo na constru¢do de parques na cidade, refletindo mudangas
significativas na forma como os espagos publicos sdo utilizados e percebidos. Refor¢ando
esse ideal de construgdo do valor do territorio no contexto do bairro Jundiai, Cabral (2020 , p.
81) ressalta que “no caso do bairro Jundiai, nota-se tanto a estratégia da manutengao de seu
status, socialmente construido desde o planejamento, como temos visto, quanto uma tentativa
de ressignificé-lo, revalorizando esta area da cidade”.

Nesse caso, o impacto dos parques no territoério € sobretudo impulsionado pelo
interesse econdmico, ja que a venda da qualidade de vida representa um fator central na

valorizacgao imobilidria que ocorre de forma diferente no territorio.

A regido central e suas areas adjacentes sdo financeiramente menos
valorizadas quando comparadas aos imoveis na regido de Jundiai. Isso
ocorre, em parte, porque, até o0 momento, ndo tem sido conveniente para os
especuladores imobilidrios gentrificar essas areas em detrimento da
valorizagdo e especulagdo dos espagos publicos (Faquim et al. 2024, p.

2072).

Os parques passaram a representar um ideal urbano para grande parte da populacdo
anapolina e, nesse contexto, criou-se uma expectativa sobre o comportamento territorial que
esses espacos deveriam ter, tornando-se uma referéncia no imaginario social. Foi o que
ocorreu com o Parque Ipiranga, que se destacou em termos de valorizagdo financeira do
territorio, impulsionada pela especulacdo imobilidria. Em particular, o Parque Ipiranga
consolidou-se como um espaco de alcance municipal, sobressaindo-se em relacdo a outros
parques mais antigos e até mesmo maiores, que, no entanto, ndo alcangcaram o mesmo nivel de
valorizag¢do urbana e impacto especulativo.

Esse diferencial estd relacionado ao papel estratégico da regido do Jundiai, onde foi
implantado o Parque Ipiranga, que serviu como ponto de referéncia para a construgao de dois
novos parques recentemente inaugurados em suas proximidades: o Parque das Aguas (2023) e

o Jardim Botanico (2023) apresentados na figura 23.
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Figura 23: Foto Aérea do Jardim Boténico e do Parque das Aguas

Fonte:Anépolis ( 2023b)

Ambos foram construidos durante a gestdo de Roberto Naves (PTB), em uma regido
moldada pela especulagdo imobiliaria, muitas vezes em detrimento da criacdo de espagos
publicos urbanos. Essa configuragdo espacial reflete processos de dominagdo territorial que
consolidam o controle social e economico sobre o territorio. Sem essas dindmicas, a
concretizacdo desse dominio seria inviavel, como aponta Villaca (2001), evidenciando como a
urbanizacdo pode ser instrumentalizada para reforcar desigualdades socioespaciais.

A paisagem adensada com edificios de alto padrdo reforca ainda mais a construcao
dessa valorizacao idealizada. No caso do bairro Jundiai, a partir do Parque Ipiranga, novos
olhares sdo atraidos, alterando o significado da experiéncia de vislumbrar a estética do

territorio a valorizacdo da imagem do lugar, como salienta Cabral (2020).
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Figura 24: Foto do Parque Ipiranga e sua relagdo com a paisagem

Fonte: Registros feitos pela autora durante a pesquisa de campo (2023)

Na figura 24, fica evidente a relag@o entre o parque e o adensamento dos edificios de
alto padrdo, assim como a forma como essa configuragao reflete a especulacdo imobiliaria e a
valorizacao do territorio em fun¢do do mercado. Essa dinamica é ainda mais latente e visivel
no territdrio ¢ no entorno do Parque Ipiranga. Essas relagdes reforcam os processos de
desigualdade social, condicionados pela renda e posi¢cdo socioecondmica, juntamente com o0s

estigmas associados aos grupos que podem ou nao ocupar esses territorios.

Além disso, a segregacao espacial e a desigualdade de acesso a parques e
areas verdes de qualidade continuam a ser questdes prementes, onde a
relacdo publico-privado muitas vezes resulta em benesses para
determinados grupos sociais em detrimento de outros. Essa realidade
aponta para um desafio significativo para o poder publico: garantir que a
criagdo e manutencdo de parques nio sejam apenas um reflexo de
interesses especulativos, mas que sirvam efetivamente a promog¢ao do
bem-estar social e da equidade urbana ( Faquim et al. 2024, p. 2076).

Essa configuragdo influencia diversos aspectos do territdrio, uma vez que cada espaco
carrega as particularidades de sua constitui¢do urbana, muitas vezes atreladas a processos de
segregagao socioespacial em diferentes niveis. Um exemplo ¢ o Parque da Matinha, que, por
ser um dos primeiros parques da cidade, viveu um periodo de grande atividade e relevancia.
No entanto, atualmente, tem sido mais utilizado pela comunidade local e, devido ao estado de

degradagdo, ¢ considerado por muitos um espaco perigoso.
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Figura 25: Paisagem do parque da Matinha em Anépolis-GO

Fonte: Registro feito pela autora durante a visita de campo (2023)

Em uma pesquisa nas redes sociais sobre os registros dos espagos publicos, ¢ comum
encontrar relatos como o da figura 25, abaixo, expressando indignagdo sobre o abandono do
Parque da Matinha, o primeiro parque da cidade e destacando a importancia desse espaco na
memoria anapolina. O Parque da Matinha também ja foi um parque urbano e de diversdes
muito frequentado na cidade, na figura ? ¢ possivel ver uma familia utilizando a plataforma
onde antes tinha um grande brinquedo instalado e hoje se trata de um espago residual no

parque.

Figura 26: Relato em um video do Parque da Matinha em 2002 na rede social
Facebook

A matinha deveria virar patriménio pablico,foi um point
de laser durante muitos anos para quase toda a
populacdo anapolina, dificilmente alguém nunca ter ido
com a familia/amigos passear no domingo,uma tristeza
saber q fol abandonada s

Fonte: Braganca (2024)
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Diferentemente do Parque Ipiranga, o Parque da Matinha ndo possui 0 mesmo apelo
simbolico e urbano e econdmico, o que refor¢a uma diferenca significativa na percepgao de
valor desses territorios. Essa leitura desigual influencia diretamente na forma como cada

espaco ¢ apropriado € na maneira como sdo valorizados no imagindrio coletivo.

Os que criam um cotidiano comunitario interessante e estimulante acabam
por perdé-lo para as praticas predatérias dos agentes imobiliarios, dos
financistas e consumidores de classe alta, que carecem totalmente de
qualquer imaginagdo social urbana. Quanto melhores as qualidades comuns
que um grupo social cria, mais provavel ¢ que sejam tomadas de assalto e
apropriadas por interesses privados e maximiza¢do de lucros (Harvey,
2014,p.153).

Esse cotidiano, construido nos espacos publicos do bairro Jundiai, também ¢ moldado
pelo dominio das narrativas e influenciado por modelos econdmicos, uma realidade ja
consolidada no contexto urbano. Historicamente, quem controla o espago também controla as
narrativas sobre ele. Por isso, os processos de apropriagdao, impulsionados pela diversidade
social, sdo essenciais para assegurar um uso verdadeiramente democratico dos espacos
publicos.

Examinar o contexto historico do uso do espago publico em Anépolis, especialmente a
partir das relagdes entre territorio, cultura e capital, possibilita compreender como essas
dindmicas moldam as interagdes sociais e definem pertencimentos, influenciados por

diferentes forgas presentes na disputa territorial.

Trata-se de incluir as praticas de classe produtivamente, ainda que isso se
faca com mais exclusdo socioespacial. Na logica de reproduzir a cidade para
que ela tenha valor ha a constru¢do de atributos de localizagdo para a
reproducdo das configuragoes espaciais do ambiente construido, que envolve
mercado, Estado e capitais e a especulagdo sobre ganhos futuro. Esses
elementos estdo inseridos na circulagdo do capital como um processo
continuo de expansdo do valor associado a vida urbana (Vieira 2016, p.204).

Ao longo da histéria, esses fatores econdomicos tém impactado diretamente a
ocupagdo, ressignificacdo e integracdo dos espacos publicos as narrativas urbanas e sociais
que moldam a vivéncia cotidiana, frequentemente excluindo determinados grupos do direito

de pertencer a esses territorios.
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Neste breve comparativo entre as disparidades que ocorrem em parques localizados
em regides centrais (aqui representados pelo Parque da Matinha e pelo Parque Ipiranga), ¢
possivel observar que essas diferengas se manifestam mesmo em dareas com certa
infraestrutura urbana e valorizacdo territorial. Embora ndo seja possivel equiparar a
valorizacdo do entorno do Parque da Matinha a do Parque Ipiranga, a existéncia dessas
assimetrias dentro das proprias regides centrais sugere uma reflexdo mais ampla: se tais
disparidades ja ocorrem nesses espagos, como podemos dimensionar a desigualdade na
manutengao, valorizagdo e investimento financeiro quando se trata das periferias de Anépolis,
onde a auséncia de infraestrutura ¢ ainda mais acentuada?

Ao analisar essas disparidades, ¢ interessante trazer a perspectiva do autor Caroca
(2022) sobre como essas assimetrias se manifestam no contexto da cidade de Anapolis. Ele
aponta que esses espacos sdo diretamente afetados pelas desigualdades econdmicas, que, por
sua vez, geram assimetrias sociais. Caroca (2022) aborda amplamente essas desigualdades no
meio urbano, associando-as ao impacto dos investimentos estatais em determinadas regides,
conceito que ele denomina "assimetrias dirigidas". Esse termo se refere ao direcionamento
seletivo de investimentos e recursos, moldando o valor territorial conforme os interesses do

Estado que por sua vez molda as violéncias também exercidas pelo estado.

[...] nas maos do Estado historicamente serviu para garantir as expansoes
dos mercados e da circulagdo de mercadorias em paralelo a repressao brutal
contra setores empobrecidos que empreenderam lutas de resisténcias ou que
simplesmente ocuparam territorios que ndo lhes pertencia segundo a ldgica
privada do Estado. A criminalizagdo quase nunca se da sem o uso direto da
violéncia fisica. E preciso salientar que a violéncia ¢, sobretudo, seletiva
(Moura, 2017,p. 41) .

Nas periferias da cidade, regides consideradas pouco atrativas para o poder publico,
definidos nao com base na qualidade de vida da populacdo, mas no potencial de retorno
financeiro para o Estado e nas classes sociais que ali residem, o investimento tende a ser
negligenciado. Como consequéncia, os espagos publicos dessas areas, historicamente,
refletem as desigualdades sociais, reforcando a desvalorizagdo do territorio. A auséncia de
infraestrutura basica, como pragas e parques, ¢ um dos reflexos dessa logica, sendo
justamente esses 0s equipamentos urbanos analisados nesta pesquisa.

E evidente que o movimento hip-hop também esta inserido, desde seu contexto

historico, nas periferias da cidade, visto que se trata de um movimento periférico, que retrata
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principalmente as desigualdades sociais presentes na relagdo com a qualidade de vida e outras
questodes relacionadas ao viver urbano. A relagdo do movimento hip-hop com os parques e

pracas se consolidou de maneiras distintas, cada uma dentro de seu proprio contexto historico.

A apropriagdo de pragas no centro da cidade, mas também na periferia, como
veremos, € estratégia para mobilizagdo dos coletivos que, sobretudo a partir
desses terminais de conexao, procuram reproduzir e dar visibilidade as agdes
do coletivo, inserindo suas pautas no debate da esfera publica, para a qual, o
espago publico continua a ser imprescindivel (Roxo e Goes, 2021 ,p. 902)

As pragas centrais, conforme os relatos das entrevistas, foram fundamentais para a
constru¢do da identidade do hip-hop no centro da cidade, funcionando como espacos de
encontro, conectando os movimentos que aconteciam em outras regides. J4 o historico do
movimento hip-hop com os parques se consolidou de maneira diferente do que sua relacao
com as pragas na cidade de Anapolis, percepcio que também surgiu a partir das entrevistas®’
feitas com os integrantes do movimento. No entanto, com a constru¢do de parques como o
Parque Ipiranga, o Parque das Aguas, onde ocorrem batalhas, essa relagdo tem se fortalecido.

Além disso, com as transformacdes no mercado e no territdrio, 0 movimento passou a
enxergar esses parques, especialmente aqueles localizados em regides mais nobres da cidade,
como no Jundiai, como espagos de divulgagdo do seu trabalho, de expressdo e como uma
vitrine do movimento como apontado nas entrevistas. Por serem locais de grande fluxo e
visibilidade, ha um interesse crescente em ocupar esses espagos, ndo apenas para encontros e
batalhas de rima, mas também para reforgar a presenga do movimento no territdrio e ampliar
o significado dessas reunides.

Nesse contexto de uso e apropriagdo dos espacos publicos de relevancia se pensa
imediatamente nos espagos de parques e pragas, no entanto, os Feirdes também sdo espacos
publicos de relevancia. Embora ndo sejam centrais no processo historico de ocupacao, muitas
vezes surgem como alternativas diante da auséncia de infraestrutura adequada para receber
manifestagdes culturais. Em Andpolis o primeiro Feirdo coberto (figura 27) foi construido no

Bairro Jundiai, também como simbolo da modernizacao do espaco da feira.

23 Entrevistas e participa¢do das atividades do movimento hip-hop ocorridas em 2024 e 2025, feitas pela autora.
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Figura 27: Inauguracdo do Feirdo do Jundiai em 1978

Fonte: Galvao (2024)

Historicamente, as feiras livres representam uma forma de reivindicacao do direito ao
uso da rua, como apontam Mascarenhas e Dolzani (2008). Mas nao s6 do uso da rua como
representa as diversas dindmicas sociais e culturais expressas partir das possibilidades de uso

deste equipamento urbano.

As feiras ocupam um espaco no qual os sujeitos estdo presentes, sejam para
comercializar ou mesmo para encontrar os amigos. O espaco que as feiras
compdem € um espaco de varias relagdes, proporcionando o lazer, a venda,
as trocas, o conhecimento, a politica, a cultura. Percebe-se que as influéncias
das feiras estdo presentes no mundo, pois existem em todos os paises e
cidades, conhecidas pelas suas dinamicidades no espago, representadas pelos
sujeitos que a compdem em busca de suprirem suas necessidades (Vaz e Vaz,
2018, p. 79).

As feiras cobertas, por sua vez, surgem como uma estratégia de formalizagdo desses
comércios de rua, a0 mesmo tempo em que exercem um controle sobre o uso “irregular” do
espaco publico. Esse mecanismo de regulamentacdo também se revela como uma forma de
controle territorial, logo do controle do corpo que ocupa este espago, uma vez que o privilégio
de ocupar livremente os espacos urbanos sem fiscalizacdo ndo ¢ estendido aos corpos e

territorios periféricos, por exemplo.
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Tomamos os espagos publicos como lugares privilegiados para o embate dos
diferentes interesses e necessidades em jogo, pois a modernidade urbana
maximizam duelo entre os setores hegemonicos ¢ os amplos segmentos
marginalizados: os primeiros formatam e normatizam, ao seu interesse, 0s
espagos da vida publica; os demais, quase sempre, se recusam a (ou sao
impedidos/incapazes de) participar desta coreografia, e recriam a sua
maneira a vida cotidiana, se apropriando inconvenientemente dos espacos
publicos, ali instaurando, ainda que muitas vezes precaria e brevemente, uma
territorialidade alheia ao projeto dominante (Mascarenhas e Dolzani
2008,p.2008).

Tanto a organizacdo das feiras de rua, onde as prefeituras exercem controle e cobram
taxas, quanto a criagdo de feiras cobertas, que surgem como espagos estruturados a partir do
comércio das feiras livres em areas fora da rua, refletem a complexidade desses ambientes.
Mesmo deslocadas, essas feiras mantém sua esséncia, expressando toda a organizacdo e as
multiplas dimensdes da vivéncia feirante, que vao além do comércio e abrangem também as
relagcdes humanas, sociais e culturais.

Essa logica de controle ¢ subvertida quando os grupos culturais se apropriam do
espago, transformando-o em um meio de expressao artistica e cultural no contexto urbano.

Quando a feira ndo estd em funcionamento, o Feirdo Coberto se torna um espago
vazio. Nesse cenario, a ocupagao por grupos culturais e sociais diversos, assim como as agoes
que promovem, adquire ainda mais relevancia. Em Andpolis, nos momentos em que o
comércio ndo esta presente, as feiras se tornam palco para outras atividades, evidenciando a

diversidade de usos desses espagos.
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Figura 28: Aula de Yoga no feirdo do coberto do Jundiai

Fonte: Cardoso (2020)

O espago da feira carrega consigo uma diversidade de comportamentos trazidos pelas
comunidades que o frequentam, e as manifestacdes culturais estdo inseridas nesses valores,
como aponta Silva (2006) retratados na figura 28 por um grupo de praticantes de yoga que
frequentam o feirdo. Trata-se de um espago de apropriacdo coletiva, como reforca Santos
(2013). Esses grupos ressignificam o espaco publico, indo além de sua fung¢do comercial,
tornando-o mais ativo, mais vivo e atribuindo ao feirdo um importante papel social como ¢
também apresentado na figura 29 onde a feirdo foi ocupado para a realizacdo de uma festa de

carnaval.

Figura 29: Festa de carnaval no feirdo do IAPC 2025 — Bairro Jardim Goiano

Fonte: Foto cedida por Maiah Oliver ( 2025)
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E possivel perceber a relagio do movimento hip-hop com os espagos do feirdo tanto
pela divulgacdo de algumas atividades através das redes socias como € o caso da figura 30
quanto pelos relatos das entrevistas, evidenciando que esse espago também representa uma
oportunidade para o movimento, especialmente para as batalhas de rap que acontecem em

diversos espagos publicos da cidade.

Figura 30: Flyer de divulgacao da batalha do Recanto — Feirdo Vila Norte
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Fonte: Recanto (2024)

Dessa forma, ¢ possivel identificar diversas faces da cultura Anapolina e sua relacao
com a ocupagdo dos espacos publicos, adotando como prisma de inser¢do o movimento Hip-
Hop e outras manifestacdes que se entrelagam nesse contexto. Esses elementos impactam
tanto a relagdo do corpo e do sujeito com o espago quanto as questdes de identificagdo e
pertencimento no espaco publico. Mesmo diante dos inimeros desafios e contradigdes que
envolvem o movimento hip-hop e demais formas de ocupagdo do territorio, sobretudo nos
contextos sociais atuais, ¢ impossivel dissociar sua importancia historica e contemporanea das
repercussoes que ele exerce e continua a reverberar no cotidiano, seja para aqueles que estao

diretamente ou indiretamente inseridos nessa cultura.
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2.2 Anapolis: O contexto sociocultural e as contradicdes em relacio ao hip-hop

Anapolis j4 ¢ uma cidade de destaque no contexto nacional por ser um dos polos
industriais mais importantes do pais, e estar entre os trés maiores eixos de desenvolvimento
entre as capitais Brasilia e Goiania conforme descrito no relatério SUDECO (2023) e citado
anteriormente.

A cidade também tem se destacado por ser um dos eixos artisticos promissor, onde as
lutas pelo progresso do cendrio cultural que ¢ desenvolvido por artistas engajados nas
questdes sociais, empenhados em tornar esse cenario cada vez mais consolidados. Neste
sentido a arte contemporanea, a cultura, o cinema e o audiovisual tem um espago relevante
dentro dos projetos e programagdes culturais desenvolvidas na cidade.

As galerias de arte e os festivais de cinema, por exemplo, recebem artistas de diversas
partes do Brasil, tornando Anapolis um eixo artistico de relevancia. A Galeria Sibasolly, em
2024, acolheu o 28° Saldo Anapolino de Artes no ano de 2024, que contou com a inscri¢ao de
825 artistas de diferentes regides do pais.

Nesse contexto, se Goidnia se destaca como um centro de irradiacao de artistas, obras
e agentes do circuito, os mesmos dependem de institui¢des e eventos em cidades como Jatai e
Anépolis para reforcar sua legitimidade e autoridade no cendrio artistico. Como aponta
Moraes (2013, p. 138), "Se ¢ a partir de Goiania que ecoa € escoa artistas, obras e agentes do
circuito, os mesmos dependem das instituicdes e eventos em Jatai ¢ Anapolis, como modo de
reforgar sua legitimidade e autoridade dentro desse contexto."

Moraes (2013) também destaca Anéapolis como um articulador regional do circuito de

artes do estado, ampliando sua projec¢do no cendrio artistico.

Figura 31: Gréfico da regido dos inscritos para 28° Salao Anapolino e Arte

Regido Nordeste

Fonte: Galeria Sibasolly (2024)
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Para uma galeria no centro do Brasil, em uma cidade de porte médio, receber artistas
de renome nacional indica que Anapolis esta ganhando visibilidade para além de seu
tradicional polo industrial, ja consolidado no cendrio brasileiro. Esse reconhecimento artistico,
ilustrado em numeros (figura 31), evidencia uma cidade conectada aos pensamentos
contemporaneos sobre arte e cultura.

Paulo Henrique Silva, curador e organizador do Saldo hd 11 anos, observa que “o
protagonismo alcangado nao apenas desafia a concentragao historica das artes no sudeste do
Brasil, mas também redefine o significado de centralidade e periferia.” Este ano, o evento
reune artistas de 10 estados e do Distrito Federal, todos selecionados por meio de chamada
aberta (Art, 2024).

Nesse sentido, ¢ importante destacar Anapolis como um polo artistico e cultural em
potencial, com relevancia que vai além do contexto regional, alcangando proje¢do nacional.
Esse destaque ndo apenas chama a aten¢do para museus e galerias, mas também valoriza
outras manifestagdes culturais de grande importancia para o municipio e sua regido.

Os festivais de cinema e musica, sdo aguardados com entusiasmo pelos artistas locais
e da regido, mas também o festival de hip-hop intitulado de “Motriz” tem adquirido destaque
e prestigio, e desde 2016 ja faz parte do calendéario oficial da prefeitura conforme descrito no
proprio site oficial da prefeitura de Anapolis (2024). Isso revela que Andpolis se consolida
como um territorio fértil para manifestagdes culturais de diferentes matrizes. Ao mesmo
tempo, como observa Lefebvre (2001), essas manifestagdes também refletem os conflitos e
contradi¢gdes do jogo urbano, que traduzem a diversidade social presente nas cidades.

Anapolis, com sua forte tradicdo religiosa e valores enraizados em crengas
tradicionais, reflete essa influéncia desde sua fundagdo, cuja padroeira, no contexto da religido
catolica, ¢ Santana. A cidade ¢ conhecida por atrair grandes publicos para eventos religiosos,
como o Festival de Jesus, promovido pela Renovagao Carismatica e citado por Tavares (2024)
como um dos eventos mais aguardados pela comunidade catolica, e o COMEPE (Congresso
de Mocidades Evangélicas Pentecostais), que, segundo o site oficial do evento COMEPE
(2025), “substitui os tradicionais eventos de carnaval”.

Diferentemente de outras cidades, o carnaval convencional nao tem a mesma forca em
Anépolis, sendo os eventos religiosos os mais populares. No entanto, essas caracteristicas
conservadoras convivem com um cendrio cultural em crescimento, especialmente nas artes, na

musica e no cinema de vertente mais progressista, que desafiam a ordem cultural tradicional.
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A mobilizacdo social dos grupos artisticos e sua presenca em espagos onde nem
sempre sao bem-vindos criam tensdes no espago urbano, especialmente em relagdo as
perspectivas tradicionais sobre o uso adequado do territério e quem pode ocupa-lo. Nesse
contexto, destaca-se uma disputa de classes que envolve ndo apenas a ocupacdo fisica, mas
também a narrativa sobre o uso do espaco publico.

Santos (2015), aborda questdes relacionadas a religiosidade das comunidades que
influenciem nas dindmicas sociais. Mesmo diante da diversidade religiosa, o que realmente
assustava o colonizador era a forma de organizagdo das relagdes sociais dentro dessas
comunidades. Trazendo essa reflex@o para o contexto das periferias ¢ do movimento hip-hop,
observa-se que, embora haja uma diversidade de religides nesses territorios, muitos desses
grupos estdo inseridos em um contexto predominantemente cristao.

Ao refletirmos sobre as periferias no contexto do movimento hip-hop, percebemos
que, apesar da pluralidade religiosa existente nesses espacos, muitos desses grupos estao
inseridos em um contexto cristdo. Mesmo assim, a religido dominante, ainda impregnada
pelos resquicios da colonizagdo, v€ esses sujeitos, mesmo religiosos, como desafios & ordem
social religiosa estabelecida. Ou seja, a religido, por si s6, ndo ¢ suficiente para impedir que
esses corpos sofram preconceito, dado que o estigma racial e a marginalizagdo
socioecondmica continuam a operar de maneira estruturante nas relagdes sociais.

O conservadorismo social de determinadas classes, tanto econdmicas quanto
religiosas, também esta presente nessa disputa territorial. Quem controla a narrativa, em
muitos casos, detém o poder sobre o espago e a forma como ele ¢ percebido e utilizado.

O movimento Hip-Hop, ao surgir da experiéncia territorial, estd ligado a vivéncia
religiosa de seus participantes. A igreja estd nas favelas, no cotidiano e no discurso das

pessoas periferias de forma consolidada.

Ao que aparenta, a virada neopentecostal antisectdria e anti-ascética
fomentou a utiliza¢do da doutrina de fé para o enfrentamento das agruras tao
tipicas da vida periférica. Pela tonica dos louvores, dos sermdes e da retorica
produzidos hodiernamente pela cultura pentecostal, se confirma que o favor
divino prometido aos fiéis ja ndo mais se restringe ao paraiso celestial, mas
manifesta-se como socorro bem presente aqui e agora (Paula, 2022, p. 20).

Nesse contexto, a relacdo da periferia com a religido estd, de certa forma, ligada ao
desejo de pertencimento a um grupo social, especificamente ao da igreja, e a adesdo a uma fé

comum. Além disso, a narrativa religiosa de prosperidade, que enfatiza a ascensdo social
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através da fé, se torna um importante elo entre a crenca religiosa e a realidade vivida nas
periferias, oferecendo uma perspectiva de mudanca e melhoria nas condi¢des de vida.

Essa interconexdo entre vivéncia social e religiosidade se reflete nas letras das
musicas, nos grafites do movimento hip-hop e em outras expressdes artisticas, que
frequentemente trazem a tona influéncias e temas religiosos, misturando a fé com a luta diaria
e a resisténcia social. A religiosidade, portanto, ndo apenas permeia a vida desses individuos,
mas também se torna uma forma afirmagao dentro do contexto periférico e do movimento

hip-hop.

Fé em Deus que ele ¢ justo!

Ei, irmao, nunca se esqueca

Na guarda, guerreiro, levanta a cabeca, truta
Onde estiver, seja 14 como for

Tenha fé, porque até no lixao nasce flor

Ore por nos, pastor, lembra da gente

No culto dessa noite, firmao, segue quente
Admiro os crentes, da licenga aqui

Mo fungdo, mo tabela, pd, desculpa ai

Eu me sinto as vezes meio pa, inseguro

Que nem um vira-lata, sem fé no futuro
Vem alguém la, quem é quem, quem sera meu bom
Da meu brinquedo de furar moletom!

(Racionais MC'’s, 2002)

Como ressalta Paula (2022), a busca pelas igrejas sobretudo do segmento pentecostal
nas comunidades, se deve pela ansia por um socorro terreno ¢ mudanca de vida. No entanto, o
fato de o movimento Hip-Hop ter relacdo com a religiosidade, especialmente com o
cristianismo, ndo significa que essa religiosidade seja a esséncia do movimento. Ela aparece
no discurso das batalhas®* ou quando as letras mencionam "Deus" ou afirmam que "Jesus ¢ a
salvacdo", ou nas artes de grafite, mas esses elementos religiosos ndo tém um papel central na
luta contra a exclusdo social ou na reducdo da violéncia policial, por exemplo. Tampouco
estdo diretamente relacionados ao preconceito que os membros do movimento sofrem devido

a sua estética.

24 A autora realizou diversas visitas em campo, tanto nas batalhas quanto nos eventos, e presenciou diversas
vezes o discurso religioso no contexto do movimento hip-hop.
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O que podemos perceber é que, independente da religido que estas
comunidades professavam, os colonizadores sentiam-se tanto num caso
quanto no outro ameagados pela forca e sabedoria da cosmovisdo politeista
na elaboracdo dos saberes que organizavam as diversas formas de vida e de
resisténcia dessas comunidades, expressas nas suas relagdes com o0s
elementos da natureza que fortalece essas populagdes no embate contra a
colonizagdo o(Santos, 2015, p. 64).

Santos (2015) refere-se as comunidades tradicionais trazendo esse recorte para o
contexto brasileiro, que mais tarde, deram origem as favelas, representando uma populagao
negra marginalizada por diversos processos sociais.

Gonzales e Hasenbalg (1981) afirmam que as favelas sdo uma continuidade das
senzalas. Assim, 0 modo de organizagdo e a leitura da experiéncia coletiva no movimento hip-
hop representam uma sabedoria ancestral. O conhecimento que emerge da favela tem suas
raizes nos ancestrais escravizados, que, com forca e sabedoria, transmitiram ensinamentos
temidos pelo sistema colonialista, como aponta Santos (2015, p. 64). Esse legado de
resisténcia permanece vivo e ¢ perpetuado até os dias atuais.

Retomando a reflexdo de Santos (2015) sobre a religiosidade nas comunidades e
territorios socialmente vulnerdveis, observa-se que muitos desses grupos encontram no
cristianismo uma das poucas possibilidades de integragdo social. Contudo, essa relagdo ¢
marcada por contradi¢des, pois coloca os corpos periféricos em confronto com experiéncias
coloniais que ainda ferem e deslegitimam as vivéncias negras.

Merleau-Ponty (1984) afirma que a representacdo do corpo precede a experiéncia no
espago; o corpo € o primeiro ponto de referéncia, sendo o que se vé e o que simboliza
ganhando e doando significado a partir das interagdes sociais. Nesse contexto, o corpo
periférico associado ao movimento hip-hop carrega uma estética que, apesar de muitas vezes
coexistir com tradi¢des religiosas, ainda ¢ alvo de discriminag@o. A questdo religiosa, embora
presente, ndo ¢ o fator determinante para que esses corpos sejam socialmente aceitos no
territorio. O preconceito persiste, independentemente da fé professada, evidenciando que o
estigma esta mais relacionado a estética e a identidade periférica do que a qualquer ligacao
religiosa.

Essa discriminacdo ndo se d& pela religiosidade em si, mas pela perpetuacdo de

preconceitos e exclusdes ligadas a aparéncia. O corpo periférico e o corpo do hip-hop sdo
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vistos como criminosos ou inadequados, mesmo dentro do mesmo contexto religioso de quem

pertence a um meio social diferente.
2.3 A casa do hip-hop em Anapolis: uma analise do territorio

Qual ¢ o papel dos refaigios sociais e culturais em uma cidade como Anapolis? E
importante refletir sobre esses espagos, especialmente porque estamos tratando de uma cidade
que, no contexto do movimento Hip-Hop, se articula diante de diversos desafios.

A Casa do Hip-Hop, no contexto urbano de Anépolis, desempenha um papel
fundamental como ponto de unido e conexdo entre os diversos elementos do movimento.
Situada em um espago central, ela favorece a criagdo de uma conexdo entre os jovens das

periferias e as diversas manifestagdes culturais expressas no local.

Figura 32: Diagrama de inserc¢ao da casa hip-hop no territério

#wemed Trajeto - Rua Floriano Peixoto

Trajeto terminal urbano a casa do
Hip-Hop
Ao AV Goids

. Terminal Urbano
' Casa do Hip-Hop

i Praga Bom Jesus
i Praca do Anciao

Fonte: Autoria Propria, 2025.
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A inser¢do da Casa do Hip-Hop no territorio, como apresentada na Figura 32, esta
muito proxima de equipamentos urbanos importantes na cidade, como o Terminal Urbano de
Anépolis, que possibilita o deslocamento de pessoas vindas de outros bairros. Também esta
proxima da Praga Bom Jesus, que concentra um dos principais pontos de 6nibus da cidade,
permitindo que muitos usudrios do transporte publico embarquem ali, sem precisar ir até o
terminal, o que pode diminuir os riscos de circular pelo centro a noite.

Idealizada por Luciano Paulino de Morais, mais conhecido pelo nome artistico e
popular como Raga Luke, a Casa do Hip-Hop iniciou suas atividades em 2014, promovendo
acdes ligadas aos elementos do movimento Hip-Hop, além de atividades do grupo parceiro de
capoeira regional. Em uma entrevista concedida pelo idealizador e responsavel pela Casa do
Hip-Hop, Raga Luke compartilhou como surgiu a ideia do espaco e o processo de sua

consolidagao.

As Casas Hip-Hop que existiram em Anépolis, elas eram a minha residéncia,
a garagem de um vizinho, um espago cultural. Esses espacos, essas casas,
elas ja existiam. Em 1996, eu tive um relampago, um flash de criar um
espaco que unificava todo mundo da cultura hip-hop em Anapolis. O nome
era Reftigio Hip-Hop, 1996. Eu viajei para Sdo Paulo em 1998, morei 14 até
2003, retornei para Anapolis, mas ai eu comecei a profissionalizar mais as
areas da cultura hip-hop até que um dia eu coloquei a Casa Hip-Hop no
papel e falei, vou lutar para que esse espago seja concluido. Eu criei esse
projeto da cultura hip-hop baseado num programa chamado Escola Viva®.
Escola Viva foi um programa da educa¢do da Prefeitura de Anapolis onde eu
ia todos os domingos nos bairros. E a gente estava muito em evidéncia. Eu
tinha langado o CD e as minhas musicas, algumas delas estavam estouradas
na periferia de Anapolis. Entdo, onde eu ia com os meus meninos dangando
break ou cantando rap, a gente era bem visto, bem chegado. Entdo, a gente
ganhou uma certa moral na comunidade de Anapolis. Foi nesse 0 momento
agora de abrir a Casa Hip-Hop (Raga Luke, 2025).

Desde entdo, ela se consolidou como um importante ponto de encontro e de
fortalecimento da cultura hip-hop em Anapolis, promovendo ndo apenas a valorizacdo dessa
expressao cultural, mas também oportunidades de interacdo, aprendizado e protagonismo para

jovens da cidade.

250 Programa Escola Viva foi fundado em abril de 2004, e desde entdo promove edigdes em parceria com as
Secretarias Municipais de Saude e Obras, Meio Ambiente e Servicos Urbanos. Em cada nova edigdo sdo
ofertadas para a comunidade servigos como afericdo de pressdo, teste de glicemia, atendimento psicoldgico,
oficinas de culindria, distribuicdo de mudas de plantas, brinquedos para as criangas, apresentagdes artisticas,
entre outros (Expresso360, 2024).
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E para manter a Casa Hip-Hop, foi elaborado um projeto, apresentado na
época, de como seria a manutengdo do espago, a importancia, a relevancia de
ter a cultura Hip-Hop e seus agentes, o porqué que ela era central. Porque foi
feito um estudo, foi feito visitas em periferias, foi feito um foérum para saber
onde seria a Casa Hip-Hop e por unanimidade dos agentes do forum da
época, das liderangas da época, eles pediram que fosse no centro, porque o
centro era um territério neutro. E se fosse, por exemplo, no Filostro, o
Vivian Park ndo iria. Se fosse no Vivian Park, o Tesouro ndo iria. Se fosse
no Paraiso, a Jaiara ndo iria. Entdo, no centro, todos iriam, de preferéncia, no
periodo do terminal urbano. Entdo, antes de eu tomar esse pensamento de ser
realmente no centro, eu fui visitar a escola de artes, a escola de danca € a
escola de musica, e saber por que era no centro. E todos os diretores da
época me falaram a mesma coisa, a acessibilidade da periferia. Para eles, ¢
muito mais facil vir a um lugar onde tem um terminal urbano, eles se
deslocarem e ter o Onibus de volta para eles. A acessibilidade. Ai,
automaticamente, eu ja sai procurando, eu ja sai procurando, foi cinco
lugares, cinco lugares, o ultimo lugar foi esse aqui. Quando eu entrei, tudo
rebentado, detonado, feio pra caralho, eu falei, ¢ aqui. Aqui, porque tem uma
histéria mistica, uma historia mistica muito forte aqui nesse enderego (Raga
Luke, 2025)

A Casa Hip-Hop foi planejada levando em consideragao a acessibilidade ao transporte

publico e a facilidade de acesso para diversos grupos, mas também a partir das disputas e

tensOes presentes no territorio. O territdrio neutro do Centro, mencionado por Raga Luke,

destaca a importancia de incluir pessoas que compreendem a vivéncia do movimento nos

processos de tomada de decisdo. Além dos estudos técnicos, a participagdo das liderangas do

movimento mostrou-se fundamental.

Figura 33: Fachada da Casa Hip-Hop

Fonte: Registro feito pela autora durante a visita de campo (2025)
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Estrategicamente localizada na regido central, a Casa do Hip-Hop (figura 33)
desempenha um papel fundamental ao conectar diferentes pontos da cidade e os grupos que
participam do movimento. Muitos dos jovens que frequentam a Casa do Hip-Hop trabalham
no Centro ou no DAIA, e a proximidade com o terminal urbano facilita o acesso a partir das
regides periféricas como foi apresentado na figura 32.

Sem essa localiza¢do central, muitos desses jovens teriam dificuldade em se deslocar
até a Casa do Hip-Hop para participar das atividades, treinamentos e competigdes realizados

no espago como aponta o relato de Santelli (2024):

Vocé acha que todo moleque tem dinheiro pra ir de Uber? Nao tem. As
vezes eles usam o passezinho da empresa, pra poder ir. Os meninos tudo no
centro, ou era centro ou era DAIA?. Tinha um Mogo?’. O Mogo, ele
trabalhava... Nao sei se ele trabalha hoje, ainda no DAIA. Mas ele...
Trabalhava no DAIA. Ai ele saia as cinco € meia da tarde, cinco horas, ndo
sei. Ai ele ia direto pro servigo do pai dele, que era 1a no centro. O pai dele é
porteiro num prédio 1a no centro. Ai ele tomava banho no servigo do pai dele
pra poder ir pra batalha. Porque se eles saissem do DAIA... E ele mora no
Recanto do Sol. Uma das ultimas ruas do Recanto do Sol , embaixo mesmo.
A1 sair do DAIA ir pro recanto do sol, ponta sul, ponta norte, pra depois
voltar pro centro, velho. Ele ndo participava das batalhas ( MC Santelli,
2024).

A questdo da distdncia e do deslocamento ¢ uma das mais mencionadas pelos
integrantes do movimento, especialmente aqueles que moram nas extremidades da cidade. A
Casa do Hip-Hop, por ser uma regido central, se torna um ponto de encontro crucial, mas o
trajeto até 14 envolve longas caminhadas, custos mais altos para quem depende de outros
meios de transporte, e a falta de transporte publico adequado. Além das barreiras técnicas
mencionadas por Raga Luke (2025), h4a também a questdo territorial, da margem e do esforgo
necessario para estar presente. Mesmo com todos esses desafios, aqueles que se inserem no
movimento fazem o possivel para participar, especialmente das batalhas, como a "Batalha da
Casa", realizada toda quarta-feira. E nesse espago que os jovens do movimento treinam,
competem, disputam rankings e se preparam para outras competicoes.

Toda a importancia do movimento Hip-Hop, da Casa do Hip-Hop e das agdes
realizadas ao longo de sua trajetoria na cidade, de uso e ocupacdo dos espagos publicos, uma

historia de quase 40 anos, consolidou o Hip-Hop, por meio da mobiliza¢do de suas liderancas

26 Distrito Agro Industrial de Anapolis (DAIA)
27 Nome citado pelo entrevistado alterado pela autora a fim de evitar exposigao.
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e dos integrantes do movimento, como uma cultura que, apesar dos desafios, encontrou
formas de resistir e se proteger. Esse processo reforca seu papel fundamental como expressao

cultural, agente de transformagao social e espago de acolhimento.

2.4 Visibilidade e Notabilidade “legal”: a eleicao do hip-hop como patrimonio imaterial

em Anapolis e suas contradicdes.

O processo de registro do patrimdnio imaterial foi instituido em 4 de agosto de 2000,
pela publicacao do decreto n°® 3.551. Mas mesmo antes das diretrizes apontadas pelo IPHAN
serem parte da realidade do patrimdnio imaterial no brasil, a constituicao federal no Art.216 ja
trazia definicdes do patrimonio imaterial que diz que: “Constituem patriménio cultural
brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (GOV,1988).

Esse processo de entender o que era patrimonio imaterial langou luz sobre as culturas
populares e periferias, entdo a partir da perspectiva das manifestagdes culturais
frequentemente marginalizadas, esses registros se tornam ferramentas essenciais para o
reconhecimento e a valorizagdo de praticas culturais historicamente invisibilizadas. E segundo

IPHAN - Instituto Do Patrimonio Historico e Artisitico Nacional (2014):

O patrimdnio imaterial ¢ transmitido de geragdo a geragdo, constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente, de sua
interagdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, contribuindo para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana (IPHAN, 2014).

Para populagdes em algum grau de vulnerabilidade social, cujas expressodes culturais
muitas vezes enfrentam preconceito, mesmo quando respaldadas por registros historicos, o
processo de registro assume um papel fundamental. Ele representa uma garantia na luta pelo
direito de manifestar suas culturas e crengas, bem como um recurso para buscar apoio estatal
que contribua para a valorizacdo e a preservagdo dessas manifestagdes, trazendo a cultura
popular como elemento importante da configuracdo social nos territorios e tirando o foco

somente das culturas elitizadas e excludentes.
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A cultura de elite ¢ aquela que circula nas galerias e museus, aquela que
ocupa os palcos dos grandes teatros, aquela que exige padrdo de roupa, de
comportamento ou de cor para ser assistida. A cultura de elite, portanto,
legitima a segregacdo e a exclusdo social. Igualmente, ela endossa a
dominagdo politica e a exploracdo econdmica realizada pela classe
dominante. Em contrapartida, a cultura popular é encontrada nos centros
culturais, nos fundos de barracoes, nas vias publicas dos bairros nao centrais
das cidades brasileiras, nas periferias ( Ornelas ; Pereira 2018, p.5).

Também por meio dos aparatos juridicos institucionalizados, grupos culturais
periféricos conseguem acessar uma série de mecanismos que fortalecem e ampliam suas
possibilidades de ocupac¢do territorial. Isso inclui, por exemplo, o acesso a editais, maior
visibilidade, valorizagdo cultural e a reducdo dos estigmas associados a essas manifestacoes,
especialmente as populares e periféricas.

Essa dinamica oferece a possibilidade de vislumbrar um novo ponto de vista sobre a
riqueza cultural presente em nosso pais, destacando a diversidade de suas manifestagdes.

Em 2023, o movimento hip-hop comemorou um marco emblematico: 50 anos de
existéncia. Esse movimento possui grande importancia no contexto social, especialmente por
ter surgido nas periferias, refletindo as desigualdades sociais e territoriais presentes nas
cidades.

Com o marco de 50 anos, iniciou-se uma mobilizagdo para o reconhecimento do hip-
hop como patrimonio cultural imaterial do Brasil como aponta matéria feita por Ferreira
(2024) para a Agéncia Brasil. Atualmente, em 2025, esse processo continua em andamento,
com um esfor¢o coletivo para consolidar esse reconhecimento. H4 uma articulagdo entre o
poder publico e representantes do movimento hip-hop em dmbito nacional, buscando maior
visibilidade e refor¢cando sua relevancia por meio de instrumentos legais e registros oficiais.
Em uma matéria sobre a mobilizacdo nacional do movimento hip-hop no site do governo ¢

apresentada a forma como foi construida essa mobilizagado:

A justificativa para transformar o Hip-Hop em patrimonio vem de um dossié
com inventarios da cultura dos 26 estados e do Distrito Federal. Jornalista e
integrante do movimento Construgdo Nacional do Hip-Hop, Claudia Maciel
explicou o processo de construcdo da memoria do Hip-Hop brasileiro.“Em
cinco meses, a gente construiu 2.033 paginas de um inventério participativo.
Todo o Brasil Hip-Hop veio somar. A gente tinha o intuito de preservar a
nossa cultura, reconhecer a nossa cultura, garantir que a nossa cultura
pudesse exercer toda a arte que pulsa livre, que dessa vez nds pudéssemos
iniciar mais 50 anos livre (Gov, 2023).
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Essa mobilizagdo nacional chegou em Andpolis e segundo Raga Luke (2025), “em
2023, criou-se a Mobilizagao Nacional da Construgao Nacional da Cultura Hip-Hop no Brasil.
Todos os estados e cidades se juntaram, se alinharam, formaram um grupo para levar
demandas para que elas fossem juridicamente colocadas no governo federal e desse respaldo
para nos na conta da periferia.

No caso de Anapolis, onde o movimento hip-hop foi declarado patrimonio imaterial
do municipio por meio da Lei n° 4.313/20232% proposta pelo vereador Professor Marcos
(PT)*® em 2023, observa-se um papel importante a ser desempenhado, apesar de se tratar de
uma legislagdo extremamente recente. Esse processo de qualificar o hip-hop como patrimonio
ndo passou por etapas fundamentais, como o levantamento detalhado e¢ o processo de
inventario e registro como sugere o IPHAN. Esses passos sdo essenciais para reforcar, no
contexto social e cultural, a importancia do movimento hip-hop enquanto cultura protegida
como patrimonio imaterial.

A lei que reconhece o movimento Hip-Hop como patrimonio imaterial da cidade de
Andpolis ¢ recente mas anterior a ela, outras legislagcdes ja haviam contribuido para consolidar
ainda mais a presen¢a do movimento Hip-Hop no municipio. A primeira delas foi a lei que
oficializa o Festival Motriz como parte do calendério oficial de atividades de Anapolis. A lei*°

N° 3.888 de 28 de dezembro de 2016 a qual dita que:

Art.1° - Fica criado o Festival Motriz da Cultura HIP-HOP, a ser realizada
anualmente no més de junho, com a finalidade de reforgar o respeito a
Cultura Urbana.

Art.2°. O Festival de HIP-HOP sera incluido no calendario de atividades
culturais de Anéapolis.

Art. 3°. O setor competente do executivo convidard os elementos da cultura
HIP-HOP, para organizar, disponibilizando ajuda de custo e o local para a
realizacdo do evento. Art. 4°. Esta Lei entra em vigor na data de sua
publicagdo (Anapolis, 2016¢).

28 A Lei Lei n° 4.313/2023 esta descrita na integra no Anexo B.
2% Marcos Antdnio de Carvalho Rosa mais conhecido como professor Marcos, é professor e estd vereador por
Anapolis em 2025 ¢ ativista dos movimentos culturais. A entrevista com o Professor Marcos foi feita no dia
13/02/2025.
30 A Lei N° 3.888 de 28 de dezembro de 2016 esta descrita na integra no Anexo A.
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A lei que incluiu o movimento Hip-Hop no calendério oficial de atividades do
municipio de Andpolis foi um marco importante, pois refor¢a a relevancia desse movimento
no contexto local. Essa conquista foi resultado da mobilizagdo da vereadora Professora Geli
(PT)*!, em parceria com a comunidade do Hip-Hop, com destaque para o Raga Luke, um dos
representantes ativos do movimento na cidade. Com essa lei, o Festival Motriz se consolida
como uma celebragdo que reconhece e homenageia a trajetoria, a histéria e a atuacdo do Hip-

Hop em Anapolis. Em uma matéria no site da Camara a Professora Geli reforga:

[...] o movimento HIP-HOP atrai varios jovens através da Arte e da Cultura,
denunciam a exclusdo e a opressdo a que estdo submetidos e apontam para a
necessidade de construcdo de uma sociedade mais justa, igualitiria e
fraterna. “E a cultura das ruas, movimento de reivindicacio e voz das
periferias, que se traduz no canto do rap, com suas letras questionadoras, na
instrumentacdo dos DJs, na break dance, na pintura do grafite, entre outras
manifestagdes, construindo um movimento protagonista das lutas e dos
avangos da sociedade brasileira. A inclusdo social, através da cultura e
manifestacdes artisticas como o Hip-Hop ¢ imprescindivel no combate a
violéncia e estimulo a inclusdo social (Anépolis, 2016).

Essa legislag@o ¢ de extrema importancia para o movimento Hip-Hop, pois, antes dela,
o movimento ndo contava com estabilidade diante dos conflitos de interesse das diferentes
gestoes municipais. Ao integrar a cultura Hip-Hop e o Festival Motriz como manifestacdes
culturais fundamentais para a cidade, a lei garante seguranca e continuidade as atividades do
movimento. Isso possibilita a realizacdo de eventos e atividade ligadas ao movimento que irdo
culminar no Festival Motriz.

O Festival Motriz surgiu em 2007 como um dos principais eventos do movimento
Hip-Hop no estado, segundo Raga Luke (2025). Durante a década de 2010, o movimento Hip-
Hop em Anépolis teve um grande crescimento, gerando impacto também nas regides ao redor
da cidade. Esse crescimento se refletiu no aumento do publico e na popularidade do Festival

Motriz nesse periodo.

Entdo, o Motriz de 2007 e 2008 fez com que a Associagdo Cultural Motriz
de 2009 nascesse. Entdo ali a gente sabia que CNPJ, departamento juridico,
departamentos culturais dentro da associacdo iriam fazer a gente alavancar
para um espaco. A gente estava se preparando para chegar nesse momento.
Em 2014, nés conseguimos um espaco da Associagdo Cultural Motriz, que ¢
a mantenedora do espaco. Ela que criou, ela que alugou esse espago que nos

31 Maria Geli Sanches vereadora do municipio de Anapolis pelo Partido dos Trabalhadores (PT).
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temos aqui hoje, que ¢ alugado, de 350 metros quadrados (Raga Luke,
2025).

O Festival sempre desempenhou um papel emblematico e essencial no contexto do
municipio, reunindo artistas de diversas regides do estado, seja para competir ou
simplesmente para participar das atividades. Além disso, o festival reafirma anualmente a
presenca e a consolidacdo do movimento Hip-Hop na cultura anapolina.

Retomando a temadtica acerca do registro dos bens imateriais, segundo o IPHAN,
orgdo responsavel por regulamentar e conferir as devidas propor¢des aos processos de
registro, esse procedimento deve ocorrer de maneira criteriosa, envolvendo etapas como
levantamento, inventario, registro e ampla participacdo social. No entanto segundo o
entrevistado Professor Marcos (2025) justifica a razdo por ndo ter o processo de registro

conforme indica¢ao do IPHAN:

Nos nao temos a musculatura de técnicos pra construcdo de dossi€s com a
performance e a possibilidade tedrica técnica e instrumental do IPHAN.
Entdo o que a gente fez aqui foi um dossié€ talvez um pouco mais primitivo
mas no sentido de validar a defesa. Entdo nds juntamos, o que a gente chama
aqui dentro do arcabouco legal, de justificativa. Entdo nds justificamos de
maneira escrita dentro do projeto de lei o porqué da defesa do movimento
hip-hop se tornar um patriménio historico e cultural. Isso ndo atende as
ferramentas que o IPHAN o Instituto do Patriménio Histdrico Cultural, que é
realiza no sentido das validagGes nacionais, mais isso atende a demanda
legal do municipio e do nosso ordenamento juridico municipal (Professor
Marcos, 2025).

A auséncia desses processos durante a construcao do dossi€ e do registro pode gerar
fragilidades no reconhecimento do patriménio, tanto por parte das comunidades diretamente
envolvidas quanto daqueles que se aproximam dessas manifestagdes por meio das politicas de
incentivo. Isso compromete sua consolidagdo no imaginario coletivo e sua protecdo efetiva
como bem cultural. O vereador Professor Marcos (2025) destaca que houve uma construgao
coletiva e que a lei surgiu como resposta a uma demanda urgente do movimento. No entanto,
de acordo com relatos de alguns integrantes do hip-hop, essa construcdo coletiva poderia ter
sido mais efetiva, tornando-se uma pauta para agdes futuras relacionadas ao direito e ao

acesso aos espagos da cidade.
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Eles falaram que era um desafio, né? Eles fazem no peito. Hoje a gente tem
o discurso da ideia do patriménio... do Hip-Hop ¢ patrimdnio imaterial , que
a gente pode ocupar espago, mas nao ¢ isso. Balela. Mas na pratica, né? Na
pratica ndo ¢ assim. Postura, policia, ainda embaga, ndo tem como (MC
Santelli, 2024).

O relato de Santelli (2024) sobre a efetiva aplicagdo da lei no cotidiano evidencia uma
certa frustracdo da comunidade em relacao a forma como a lei deveria repercutir no dia a dia.
Para que seus impactos fossem realmente perceptiveis, seria necessario reivindicar outros
mecanismos que atuassem em conjunto com a legislacdo, de modo a efetivar o direito ao uso

desses espacos.

Figura 34: Grafite na lateral da casa hip-hop do artista Ramon.

Fonte: Registro feito pela autora durante a pesquisa de campo (2025).

A figura 34 elucida a busca pelo direito de fazer arte sem que isso seja criminalizado.
Quando a artista afirma “Se a arte for crime, Deus me perdoe”, ela expressa a resisténcia
diante da repressdao. No contexto das leis, o esperado € que estas garantam tanto o direito de
estar nos espacos publicos sem sofrer retaliagdes quanto o de manifestar a diversidade
artistica presente no movimento. A frase também reforca que, mesmo diante da
criminalizacdo, o hip-hop continuard existindo como expressdo legitima e potente da arte

periférica.
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No entanto, como discutido ao longo desta dissertagdo, o movimento hip-hop possui
raizes e uma constituicdo marcadas por estigma e preconceito, o que reverbera diretamente no
direito ao territoério. Portanto, além de um letramento cultural e social, é essencial o
desenvolvimento de mecanismos que previnam situagdes de violéncia policial e discriminagao
nos espacos publicos, reforgando esses esteredtipos. Como apontam Gonzales e Hasenbalg
(1981), para a policia, toda pessoa negra ¢ considerada marginal (no sentido pejorativo) até
que se prove o contrario. Essa logica se estende ndo apenas as pessoas negras, mas também a

tudo que se relaciona com sua vivéncia, estética e caracteristicas.

A raga como atributo social ¢ historicamente elaborado, continua a funcionar
como um dos critérios mais importantes na distribui¢do de pessoas na
hierarquia social. Em outras palavras, a raga se relaciona fundamentalmente
com um dos aspectos da reprodu¢ado das classes sociais, isto €, a distribuicao
dos individuos nas posi¢des da estrutura de classes e dimensdes distributivas
da estratificacdo social (Gonzalez; Hasenbalg. 1982, p. 89-90).

Para que esses preconceitos sejam de fato minimizados, ¢ fundamental que a
legislacdo atue de forma eficaz. Assim como existem leis que protegem o uso dos espacgos
publicos, ¢ preciso criar mecanismos que garantam a seguranca e a dignidade dos corpos
negros e periféricos nesses locais, protegendo-os da violéncia em suas diversas formas.
Embora essas questdes afetem outros grupos, o foco aqui ¢ o movimento hip-hop e os
esteredtipos que o cercam, resultantes da incompreensdo de seu papel como agente de
mudanga social, acolhimento e relato da experiéncia urbana. E essencial que o movimento
hip-hop seja respeitado e aceito nos diferentes espacos que tem o direito de ocupar.

Em entrevista, o MC Paulo Henrique, com nome de MC, conhecido como PHS*?,

compartilhou sua percepgao sobre a lei de patrimonio e o impacto que ela deveria gerar:

Uai pra nos, pra eles... vou falar s6 pra eles, porque pra eles ndo faz
diferenca ndo esta ligado? Isso ai é como, mas pra nds € muito importante né
véi a gente ser reconhecido ndo so nacional, mas mundialmente ta ligado, e
pra eles ndo faz sentido nenhum. A gente é como se fosse o que, um objeto.
Mas a gente esta lutando pra isso ai véi. E como foi dito ai igual vocé falou a
gente ¢ patrimonio né véi? Eles tinha que no minimo respeitar nés né nao
véi? Nao era querer cobrar do espaco publico que a gente tem que ta 1a
(PHS, 2025).

32 Paulo Henrique da Silva Souza, trabalhador autdbnomo e Mc, conhecido como MC PHS, entrevista cedida no
dia 05/02/2025.
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Uma das questoes levantadas ao professor Marcos, vereador responsavel pela criagao
dessa lei, foi sobre a percepcao dos integrantes do movimento hip-hop de que a segundo
relatos a legislacdo ndo teria um efeito pratico em relagdo a perspectiva abordada neste
trabalho: o direito ao uso do espago publico. Apesar da existéncia da lei, essas pessoas
continuam enfrentando repressdo e se sentindo cerceadas em um espaco onde ndo se sentem
bem-vindas, mesmo quando se trata de um movimento cultural reconhecido como patrimdnio.
Diante disso, surge o questionamento: qual ¢, de fato, o impacto dessa lei no cotidiano das
pessoas do movimento hip-hop?

Em resposta, o professor Marcos argumenta que a lei serve como um ponto de partida
para a ampliacdo desse direito ao espaco publico. Segundo ele, a legislagdo funciona como
um recurso estratégico, permitindo reivindicagdes futuras, como o direito juridico de ocupar
esses espacos sem sofrer repressao policial, bem como o direito de acessar verbas e participar
de editais que promovam a expansao e as a¢oes da cultura hip-hop no territorio, incluindo o
uso do espago publico.

A existéncia dessa lei fortalece a presenga do movimento no cenario cultural
e isso tem impacto na disputa de editais, na quantidade de vagas de selecdes,
na formacdo de convénios tendo em vista que esse movimento pode
argumentar que ¢ que eles constituem um patriménio historico e cultural da
cidade e que por isso ele tem direito na disputa da politica publicas
(Professor Marcos, 2025).

Dessa forma, ¢ possivel ampliar o acesso ao espago publico por meio de acdes que
promovam a conscientizagdo tanto das pessoas do movimento hip-hop sobre seu direito de
ocupar esses espacos quanto da sociedade em geral sobre o valor cultural e relevancia social
do movimento. E fundamental que se compreenda que o hip-hop preza pela dignidade das
pessoas periféricas, defendendo o direito a moradia de qualidade, a convivéncia digna e ao
acesso a cultura e ao lazer. Assim, € necessario garantir que essas pessoas possam ocupar o
espaco publico como qualquer outro cidaddo da cidade, sem que o estilo de vestimenta ou a
cor da pele sejam motivos de repressdo ou exclusdo.

E importante ressaltar que vivemos em uma sociedade estruturalmente racista e que,
como aponta o professor Marcos, uma unica lei ndo ¢ capaz de reverter décadas de
estigmatizacdo de uma cultura que emerge das periferias, das favelas. Para superar essas
barreiras, ¢ necessario um longo processo de educagdo e valorizagdo da cultura hip-hop no

municipio de Anapolis.
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Esta lei ndo confere diretamente um respaldo juridico pra ocupagdo do
espaco o que ela confere € a ocupagao de um espaco politico fortalecendo o
movimento pra que a gente faca a disputa do espago e essa disputa politica,
ela ndo ¢é juridica né? E a disputa politica pela ocupagdo do espago e tornar o
hip-hop um patriménio fortalece politicamente o movimento pra essa
disputa. O que nos precisamos agora ¢ dentro do nosso arcabouco juridico
garantir a ocupacdo desse espaco, a possibilidade e a potencialidade desse
movimento e essa é uma tarefa politica que nds temos que fazer. E preciso
entender uma nova concepc¢do discussdo sobre o direito a cidade, o direito
aos equipamentos publicos, o direito as ferramentas. Entdo essa discussao
precisa ser feita pra que ndo s6 o poder publico mais toda sociedade
compreenda como os movimentos tem uma importancia na consolidacdo dos
processos historicos e culturais do municipio (Professor Marcos, 2025).

Felizmente, diversas acdes tém sido realizadas nesse sentido, sobretudo pela propria
comunidade do hip-hop e por grupos culturais locais, que promovem iniciativas de incentivo,
estudo e valorizagdo dessa cultura. Nesse sentido, a mobilizacdo nacional que busca o
reconhecimento do movimento hip-hop como patrimdnio nacional ¢ de extrema importancia e

precisa avangar.

Figura 35: Mobilizacao nacional para tornar o movimento hip-hop patrimonio imaterial do

Brasil em 2024.

Fonte: Iphan (2023)
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Em uma matéria de Ferreira (2024), da Agéncia Brasil, sobre a importincia da
articulacdo em prol do reconhecimento do movimento hip-hop como patriménio, o diretor da
Jovens de Expressdao, Antonio de Padua Oliveira, de 45 anos, avalia que o hip-hop ¢ um dos
movimentos com maior presenga nas periferias.

O diretor ainda refor¢a que a cultura ¢ um importante vetor de transformagdo social,
destacando que “A gente entende que pode gerar renda para o jovem de periferia, o que inclui
ndo sé musica, mas também moda, literatura, danga, producao audiovisual” (Ferreira, 2024).
Essa mobilizagdo nacional pelo reconhecimento do hip-hop como patriménio imaterial do
Brasil fortalece e da respaldo para agdes municipais, como ocorre em Anapolis.

Além disso, a mobilizagdo local ¢ a forma como as leis foram implementadas
desempenham um papel fundamental nesse processo. Tanto a lei que oficializa o Festival
Motriz como parte do calendario de eventos da Prefeitura, garantindo sua realizagdo sem
retaliagdes, quanto a lei de patrimonio imaterial, que oferece respaldo para que o movimento
hip-hop avance em debates, pautas e direitos, sdo instrumentos essenciais nessa luta.

No entanto, ¢ necessario que essas legislacdes sejam ampliadas para que o movimento
hip-hop possa ocupar uma maior diversidade de espacos, evitando a criminalizagdo de suas
atividades culturais e permitindo que expressoes artisticas como a danga, a musica e o grafite
sejam exercidos sem estigmatizagdo. Para que isso ocorra, ¢ fundamental promover o didlogo,
fortalecer a comunicagao e investir em educagao.

O Estado desempenha um papel central nesse processo, reconhecendo que o
movimento cultural do hip-hop ¢ consolidado, relevante e fundamental para o contexto
territorial e social. O hip-hop representa ndo apenas uma forma de expressao, mas também um
meio de escape e uma possibilidade de transformagao de vida para muitos jovens periféricos.

Como destacado em vdrias entrevistas, o hip-hop salvou a vida de muitos jovens em
Anapolis, o que reforca a urgéncia de seu reconhecimento e valorizacdo. Reconhecendo as
diversas forcas que influenciam a vivéncia do movimento sobretudo no contexto capitalista e
reconhecendo sua importancia social como salienta Moura (2017).

Existem diversas disputas e interesses em torno de uma cultura tdo ampla, sendo
necessario compreender as nuances desse movimento e de tudo o que o envolve, tanto social
quanto economicamente. Essas relacdes de interesse ou desprezo sdo fruto das diferentes

nuances sociais presentes em nossa sociedade.
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3. A RUA E NOIS: O COTIDIANO DO HIP-HOP EM ANAPOLIS

Julgam minhas vestimentas foco no investimento uns querem ser famoso eu
quero ser exemplo, uns focam no que eu digo outros no jeito que eu digo
muita ideia sobre mim pra pouca trocada comigo, rap pesado que assusta a
tiazinha, na terra dos modao sou o terror dos modinhas, uns trazem hit eu
trago ritmo, uns tocam no baildo toco no intimo, vim pra trazer mais cifra
pra terra do cifrdo entdo vim ser hostil na terra da ostentacéo.

Prefacio- Mano DH

O termo “A RUA E NOIS” ¢ amplamente utilizado pelos integrantes do movimento
Hip-Hop para expressar a nogao de coletividade e identidade compartilhada. Mais do que uma
frase, ¢ uma afirmacao de pertencimento e resisténcia. As agdes do movimento, nesse sentido,
reivindicam coletivamente o uso dos espagos publicos, transformando a rua ndo apenas em
um espago fisico, mas em um simbolo de luta, expressdo e visibilidade das vivéncias
cotidianas.

Em Anépolis, o movimento Hip-Hop ocupa o espaco urbano desde a década de 1980,
periodo em que ja se delineavam formas de resisténcia oriundas da periferia. O historico de
ocupagdes também revela a atuagdo do movimento nas regides centrais da cidade. Nesse
contexto, Raga Luke (2025) resgata os locais emblematicos dessas ocupacgdes, enquanto
Ferreira (2016) destaca o papel do conhecimento oral na constru¢cdo do pertencimento as
narrativas do Hip-Hop.

A percepcao espacial também foi construida por meio da analise das redes sociais,
ferramenta fundamental na divulgagdo e registro das dindmicas do movimento, inclusive na
reconstrucdo de sua memoria historica, mesmo que os registros disponiveis ainda sejam
limitados. Os mapeamentos das praticas territoriais revelam a importancia de uma analise que
articula o espaco, a cultura e a vivéncia. A proposta aqui ¢ construir uma leitura ampla e
sensivel da experiéncia urbana a partir da 6tica do movimento Hip-Hop, com foco especifico
no rap e nas batalhas de rima.

O Hip-Hop transforma a vivéncia em narrativa. Suas musicas funcionam como
ferramentas de interpretagdo do mundo, ancoradas nas experiéncias dos artistas. O rap, por
sua vez, exerce uma comunicacao emocional que aproxima o ouvinte das realidades vividas,

denunciando negligéncias sociais, o racismo e outras formas de opressdo (Costa, 2023, p. 32).
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Concomitante a isso, o rap também pratica a comunica¢do emocional intima
quando aproxima os ouvintes da realidade vivenciada pelos praticantes da
cultura hip-hop. A dentncia escancarada a negligéncia social e econdémica
para com as comunidades e a denuncia do racismo e de outros preconceitos,
configuram uma forma intima de aproximag¢do no que tange a identificagdo
do autor com o ouvinte ( Costa,2023 ,p.32).

Assim como o rap, as batalhas de rima também operam como espagos de trocas
afetivas e experiéncias compartilhadas. Além de serem formas de resisténcia, sdo
fundamentais no processo de inser¢ao dos grupos nos espagos publicos e na constru¢ao de um
sentimento de pertencimento.

A Dbatalha ¢ uma das expressdes centrais do Hip-Hop. Realizada em encontros
espontaneos nas ruas e pragas, promove disputas de palavras que reafirmam ideias,
identidades e vivéncias. Como destaca Moura (2017), as dinamicas presentes nas batalhas
contribuem diretamente para a ampliagao das lutas sociais, atuando sobre o cotidiano urbano.
A coletividade se expressa intensamente nessas ocasides, com a plateia desempenhando papel
ativo, vibrando, respondendo e participando das decisoes.

Além do rap e das batalhas, as poesias do SLAM também compdem esse universo.
Essa modalidade, estruturada em forma de competicdo, carrega elementos como performance,
interatividade e senso de comunidade, como aponta Menezes (2023).

Este capitulo tem como foco a analise das expressdes do rap e das batalhas de rima em
Anapolis. Todas as musicas analisadas sdo de artistas locais, os registros visuais retratam
espacos publicos da cidade e as entrevistas foram realizadas com sujeitos diretamente
envolvidos com o movimento.

A narragdo das vivéncias em campo molda a construcdo da narrativa sobre a
importancia das batalhas como pratica cotidiana significativa e potente. Trata-se de uma
vivéncia que, embora marginalizada, ¢ ressignificada, como propde Santos (2022, p. 15), por
artistas que “ndo colocam énfase na dor e na subordinacdo dos negro, mas na possibilidade de
narrar e construir uma histéria onde ganha forga e potencialidades”. Assim, o hip-hop segue
denunciando, mas também abrindo espago para afetos, parcerias e agdes coletivas.

Todas essas andlises, independentemente da forma cultural em questdo, apontam para
o cotidiano e a disputa pelos espagos publicos, revelando suas conexdes com infraestrutura e

impactos sociais. As informagdes apresentadas neste capitulo derivam da vivéncia em campo,
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de registros digitais e das entrevistas realizadas, compondo uma leitura sensivel, situada e
comprometida com o territorio e seus sujeitos.

Dessa forma, o capitulo evidencia como o Hip-Hop anapolino, por meio do rap e das
batalhas, constréi uma contranarrativa espacial. Se a cidade formal segrega, a rua, como
simbolo e territorio, devolve ao “nodis” a poténcia de existir. As vozes, letras e vivéncias
analisadas na préxima se¢do (3.2) detalhardo como essa resisténcia se articula, desde o

conteudo das rimas até a qualidade dos ambientes urbanos ocupados pelas batalhas.

3.1 A apropriacao dos espacos publicos em Anapolis pelo hip-hop

Sdo diversas as formas e locais de apropriagdo do hip-hop nos espacos publicos
quando pensamos em seus elementos de modo geral. Se, por um lado, a ideia do planejamento
urbano tradicional construiu parques e pragas como espacos de lazer definidos, muitas vezes
pelo Estado e até mesmo pelo senso comum, o movimento hip-hop ressignifica essa logica,
sobretudo através das batalhas de rima, ao transforma-los em palco dessa expressao cultural e
em arena de disputa simbolica pelo acesso de corpos periféricos a espagos munidos de
infraestrutura urbana adequada.

No contexto do movimento hip-hop, observa-se que os espagos publicos, sobretudo os
centrais, desempenham atualmente um papel importante como vitrines culturais, ampliando
sua visibilidade para além das atividades realizadas nas periferias. No recorte especifico das
batalhas de rima em Anapolis, os principais espagos de ocupacao consolidam-se nos parques e
pragas, com ocorréncias mais esporadicas nos feirdes da cidade, ou seja, a presenga e
ocupac¢do ¢ movel, heterogénea, nos fluxos possiveis entre a periferia e as dreas mais centrais.

Cabe aqui uma reflexdo sobre os processos de mobilizacdo e articulacdo desses
grupos, considerando de que maneira o conhecimento ¢ transmitido € como o0 movimento hip-
hop conseguiu se perpetuar, mesmo com pouco acesso a determinados meios, como, por
exemplo, a televisdo, que até um tempo atrds era o principal canal de alcance de comunicagao
e divulgacdo. Entre os agentes atuantes na preservagao da memoria do hip-hop em Anapolis,
destaca-se Raga Luke (2025)*, um dos pioneiros do movimento na cidade.

Em entrevista realizada, com o intuito compreender a relagao historica entre 0 movimento e

0s espagos publicos, com especial atengdo para parques e pragas. O entrevistado relatou que,

33 Entrevista concedida em 20/01/2025.
123



ja em 1985, ja treinava breakdance na Praga do Ancido junto a outro integrante da velha
guarda, conhecido como Vassoura*,

Nao foram encontrados registros fotograficos publicados do movimento hip-hop que
comprovem sua presenca nos espagos publicos, em contraste com a documentagao disponivel
sobre pracas e ruas em certos periodos histéricos. Entretanto, por meio de entrevistas e relatos
orais, constata-se que o hip-hop em Anépolis desenvolveu-se principalmente nas periferias,
ocupando também algumas pragas centrais, como a Praga do Ancido (atual Praga da
Prefeitura). Trata-se de uma relagdo histérica com os espacgos publicos, ainda que pouco
registrada pelos meios tradicionais.

Esta conexdo com o espago publico foi um dos temas abordados com Raga Luke
(2025)* . Quando questionado sobre a possibilidade de a Praga do Ancifio ser considerada o

marco inicial do movimento hip-hop nesses locais, o entrevistado afirmou:

Nao, do hip-hop ndo. Mas ¢ da marginalidade da época. Porque
culturalmente todas as culturas marginais se encontravam na Praga do
Ancido, Praga Bom Jesus, Praga Dom Emanuel, tinha o Rock Rua. Agora o
break em especifico era aqui no centro e no bairro Sao Jorge, dentro da casa
do Julido, que estd com a casa do hip-hop até hoje. Ele ja tem 60 anos, ele
esta conosco até hoje. E o Sao Jorge foi o bergo dos breakers (Raga Luke
2025).

A afirmacdo de que a Praca do Ancido dentre outras, eram tidas como um espaco da
marginalidade’® na época evidencia seu papel como lugar de pertencimento para esses grupos.
Afinal, a Pragca do Ancido, situada em frente a sede da prefeitura de Anapolis, foi apropriada
por sujeitos periféricos de diversos coletivos, incluindo o movimento hip-hop.

A presenga do movimento hip-hop na cidade carece de registros documentais, assim
como diversos outros aspectos desse movimento no contexto anapolino. Por se tratar de uma
manifestagdo cultural historicamente a margem, o hip-hop ndo despertava o interesse da
sociedade em geral para ser documentado, o que resultou em uma lacuna nos registros que
fortalecem a preservacdo de sua trajetéria historica local. Dessa forma, reforca-se a

importancia do desenvolvimento da transmissdo oral da histéria do movimento, uma vez que

¢ evidente a auséncia de outras formas de registro.

3% Embora ndo tenham sido encontradas mais informagdes sobre esse integrante pioneiro, considera-se relevante
registrar o nome de Vassoura como um dos precursores do movimento hip-hop em Anapolis.

35 Entrevista concedida em 20/01/2025.

36 Marginal entendido aqui a partir de um sentido ndo pejorativo, a partir do processo de ressignificacdo e
pertencimento como explicado na introducao dessa pesquisa.
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Durante a pesquisa por registros histéricos da atuagdo do movimento hip-hop no
espago publico, foram encontrados materiais como o da figura 36 colocada abaixo, que neste
caso, ¢ um recorte de um video gravado em 2013. A imagem mostra uma grande
movimentagdo de b-boys praticando breakdance no patio da Prefeitura, localizado na Praca do
Ancido, enfatizando tanto a for¢a do movimento hip-hop naquele periodo quanto a

mobilizagdo em torno do uso do espago publico a partir de sua apropriagao.

Figura 36: Competicao de break no patio da prefeitura de Anépolis

IBE DAS RUAS 2013 START FAMILY (LIGEIRINHD E GEREMIAS) V5 (EBOYS ANAPOLIS)

Fonte: Contencao (2013)

A partir dos relatos e dos registros encontrados, identifica-se que esse espaco ¢
historicamente ocupado principalmente pelos grupos de break e rap da cidade. Na entrevista
com MC Santelli (2024)’, ele reitera a importancia da Praga do Ancido no processo histérico
de ocupacgao pelo movimento e ressalta que esse espago continua relevante até os dias atuais.

O conhecimento sobre os elementos do movimento Hip-Hop ndo foi registrado em
livros ou manuais de instru¢do; ao contrario, foi construido e transmitido principalmente por
meio da oralidade. Trata-se de um processo fundamental na disseminacdo das culturas
populares e periféricas. Essa populagdo, muitas vezes, também nao dispunha de recursos para
realizar registros digitais, o que reforga ainda mais a importancia e a for¢a da oralidade nesse
contexto.

O uso de fontes orais conquistou espago dentre a historiografia brasileira
apos conviver durante décadas com criticas que tangenciavam a fragilidade
da memoria como documento. A produgdo de entrevistas para as pesquisas

37 Entrevista concedida em 05/11/2024.
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ou para a preservacao de memorias acompanhou a renovagao historiografica
e o interesse crescente pela historia do tempo presente [...] ( Santos, 2020,
p-200).

Esse processo de levantamento das oralidades, se reflete diretamente nas informagdes coletadas
durante as agdes de campo e entrevistas. Devido a escassez de registros escritos, os dados sobre o hip-
hop anapolino foram construidos, principalmente, a partir da oralidade, do didlogo e dos relatos dos
proprios integrantes do movimento. Conforme argumenta Ferreira (2016), a oralidade se apresenta
como uma abordagem metodologica, possibilitando o levantamento e a construgdo do conhecimento

sobre 0 movimento hip-hop.

Na mesma perspectiva narrativa, as representacdes culturais que estdo vivas
na memoria de um grupo social podem se atualizar no presente. As mesmas
sdo reconstrudas/reelaboradas, constituindo-se parte da identidade de um
grupo, dado que possibilitou, neste estudo, a reflexdo sobre a abordagem da
oralidade enquanto metodologia (Ferreira 2016, p.114)

Essa perspectiva revela como o hip-hop vem se consolidando historicamente por meio
da oralidade, da representacdo e da construcdo de uma identidade coletiva. Essas
representacdes ressignificam memorias, vivéncias e lutas cotidianas, num constante trabalho
de resgate que fortalece o movimento. Esse mecanismo de preservagdo permite ao hip-hop
manter sua vitalidade e capacidade de reinvengdo na atualidade, mesmo diante dos desafios
ligados a manutengdo da memoria viva do movimento.

A oralidade desempenha um papel essencial na transmissdo do conhecimento, na
constru¢do de memoria de uma outra maneira, suprindo a auséncia de registros formais sobre
essas manifestacoes. De geracdo em geracdo, jovens inseridos no movimento, seja nas
batalhas, no grafite ou no break, aprendem e compartilham saberes por meio da convivéncia e
das interagdes com membros mais experientes, isso € a representacdo de um dos principais
elementos, o conhecimento e suas construgdes simbdlicas e de identidade de quem estd

inserido no hip-hop.

Pode-se afirmar que a memoria enquanto retrospeccdo gera condi¢des
objetivas; na construgdo e reconstru¢do de um grupo social em relagdo a suas
simbologias e significagdes culturais, costumes e identidade, compondo uma
imagem de um passado que se correlaciona ao pensamento de uma
sociedade, em um tempo e um espago (Ferreira 2016, p.123).
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Isso nos permite enxergar outra perspectiva da narrativa de quem vive e consolida suas
manifestagdes no espaco publico. O movimento hip-hop carrega uma historia, um contexto,
personagens-chave e os corpos que frequentam esses espacos. Contudo, essa narrativa ¢
frequentemente construida ndo pelo olhar ou pela voz de quem vive o movimento, mas sim
por meio de esteredtipos impostos a identidade do hip-hop.

Nesse cenario, trazer a narrativa oral dos proprios integrantes do movimento torna-se
essencial, especialmente em um contexto de pesquisa onde hé escassez de outras fontes. Isso
ndo apenas valoriza a comunicacdo a partir da perspectiva de quem vive o hip-hop, mas
também reafirma o papel do movimento como protagonista ¢ dono de sua propria historia. E
um passo fundamental para registrar a trajetoria do hip-hop, assegurando que ele seja o
principal narrador de sua trajetoria.

Trazendo a tona o elemento pioneiro na cidade que foi break, segundo Raga Luke
(2025) quando teve o primeiro contato com o break em 1983 ainda ndo se tinha consciéncia
do que era o movimento hip-hop e poucas pessoas dangavam break, em 1984 um ano depois o
break ja ganha forga na cidade e posteriormente o movimento hip-hop se consolida com todos
os elementos. Ele ainda aponta que a cultura hip-hop surgiu em Anapolis neste periodo, muito
proximo ao periodo de surgimento do movimento em Goidnia e Brasilia devido a

proximidade.

Figura 37: Registro de jovens dangando break na praga do ancido em 2011.
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Fonte: Topdicasprofalaor (2011)
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A figura 37 foi capturada de um canal no YouTube, no qual um grupo de breakers ¢
entrevistado, compondo mais um importante registro do break no patio da Prefeitura.
Além disso, sobre a inser¢do do movimento hip-hop em locais que ndo fossem centrais, Raga
Luke (2025) destaca o bairro Sdo Jorge como o verdadeiro berco do break em Anapolis,
impulsionado pelos ensinamentos de Julido, também um dos pioneiros da velha guarda do
movimento Hip-Hop nesse elemento .O bairro Sao Jorge (figura 38) ndo ¢ muito distante do
centro; no entanto, por se situar nos limites da malha urbana préoximo a uma regido de fundo

de vale, historicamente, fora do eixo central, acabou se configurando como periferia.

Figura 38: Diagrama dos locais pioneiros do movimento hip-hop Bairro Sdo Jorge e

Praga do Ancido

i Praca do Anciao

| Setor Central

. Bairro Sao Jorge
. Fundo de Vale

remmnne Trajetos

Fonte: Autoria Propria , 2025.
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O bairro esta situado em uma regido cuja malha urbana, segundo analise desenvolvida
por Pantaledo et al. (2014), ainda estava em processo de desenvolvimento por volta de 1975.
Ou seja, no periodo em que o Hip-Hop comegava a emergir em Anapolis, no inicio da década
de 1980, a regido ainda nao era considerada central, especialmente por estar localizada em
uma area de fundo de vale, onde o Bairro Sdo Jorge se desenvolveu ao redor. Essa localizacao
jé refletia aspectos de uma vivéncia a margem do centro e, naquele momento historico, a
margem da cidade.

A figura 38 também retrata os dois espagos pioneiros para o movimento hip-hop
também foi tragado uma relacdo de deslocamento entre o Bairro Sao Jorge e outro espago
publico emblematico no contexto da cidade ¢ a Praca Dom Emanuel, que tradicionalmente
abriga diversas manifestacdes populares. Entre esses eventos, destaca-se o Festival Motriz*®
uma iniciativa central e fundamental para a cultura hip-hop em Anapolis, realizado desde
2007. Embora o festival ocorra, tradicionalmente, na Praga do Ancido, ha registros de edigdes
realizadas na Praca Dom Emanuel. Diante da magnitude do evento e do grande nimero de
pessoas que o frequentavam naquela época, esse espago também se mostrou propicio para

abrigar o festival.

38 Foi aprovado por unanimidade pelos vereadores durante a sessdo ordindria de quarta-feira (20.nov.2016), em
primeira votagdo, o projeto que cria o Festival Motriz da Cultura Hip-Hop em Anépolis, proposto pela vereadora
Professora Geli Sanches (PT) O evento devera ser realizado anualmente no més de junho, e sera incluido no
calendério de atividades culturais de Anapolis (Anapolis, 2016).
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Figura 39: Primeiro Motriz Hip-Hop Praga Dom Emanuel 2007

Fonte : Motriz (2018)

E visivel a importancia do festival e como ele mobilizava e ainda mobiliza um grande
publico para ocupar os espagos publicos da cidade. Uma interessante a partir da figura 39 ¢ a
expressiva presenca de pessoas negras no evento, o que refor¢a a reflexdo sobre os corpos
que, historicamente, estiveram inseridos nos debates levantados pelo movimento Hip-Hop,
debates que sdo indissociaveis das questdes raciais. A ocupagdo desses espagcos por corpos
racializados ndo € apenas uma expressao artistica, mas também um ato politico de resisténcia
e afirmag¢do de identidade através do movimento.

Nesse sentido, ¢ importante considerar também como o movimento tem se apropriado
de novas ferramentas para ampliar sua voz e visibilidade. De fato, grande parte da divulgacao
das agdes do Hip-Hop atualmente ocorrem por meio da internet. Segundo Souza, Valentim e
Canal (2017), o uso das ferramentas digitais democratizou o acesso a informagdo e
possibilitou maior autonomia as acdes dos grupos culturais, ampliando ainda mais o alcance

das narrativas construidas a partir das periferias.

O uso destes meios possibilita a unido e promove uma forma de organizacao
mais democratica e igualitiria e as inovagOes resultantes estdo trazendo
também transformacgdes para a educacdo, pois a internet possibilita que as
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pessoas tenham acesso a mais informagdes e, com suas ferramentas, ao
mesmo tempo, contribui para o exercicio da autonomia (Souza; Valentim;
Canal, 2017,p.123).

Certamente, ao tratarmos dos meios digitais no contexto cultural, as pessoas com
acesso a internet t€ém um alcance muito maior de informacdes e referéncias, especialmente por
meio das redes sociais, como Instagram, Facebook, TikTok e YouTube. Essas plataformas,
em sua maioria, disponibilizam videos, cortes e trechos de manifestagdes culturais, como o
hip-hop, em paginas dedicadas a essa expressdo artistica. Assim, tornam-se fontes de
referéncia, permitindo o acesso a diferentes experiéncias culturais ao redor do mundo.

Compreende-se, porém, a importancia da vivéncia nesse contexto ¢ da transmissao de

conhecimento por meio das atividades do cotidiano. Essa ideia é reforcada por Raga Luke
(2025) , ao afirmar que a Casa do Hip-Hop ¢ um espago fundamental para a construcio de
identidade ¢ conhecimento, indo além das batalhas e da dancga. Trata-se também de um
ambiente de aprendizado, onde atividades pedagogicas abordam a histdéria do hip-hop e seu
papel social, promovendo uma consciéncia critica que transcende o ato de movimentar o
corpo, rimar ou desenhar.
O aprendizado dentro do movimento ainda se dd, majoritariamente, de forma direta e
vivencial apesar a influéncia das redes sociais. Esse conhecimento ¢ perpetuado pela
comunicacdo constante e pelas atividades promovidas em espagos de formagdao, como a Casa
do Hip-Hop. E nesse contato entre geragdes que se assegura a continuidade e o fortalecimento
do movimento na cidade.

Muitos termos, conceitos e praticas do hip-hop ndo estdo registrados nos meios
formais de informacdo e s6 podem ser compreendidos por meio da vivéncia dentro do
movimento. Esse contato direto revela saberes que vao além do que ¢ documentado,
reforgando a importancia da vivencia urbana na preservagio e disseminagdo da cultura hip-
hop.

A consolidacdo do movimento Hip-Hop na cidade, assim como dos espacos que ele
ocupa, revela uma trajetoria construida em meio a inimeros desafios, tanto sociais quanto
culturais. Diversas barreiras e contradigdes marcam a forma como o Hip-Hop se insere na
sociedade e como se fortalece dentro do contexto social de Anépolis, uma cidade em
constante transformagao.

Vale destacar como a pandemia impactou significativamente a dinamica do

movimento Hip-Hop em Andpolis, reverberando diretamente sobre o Festival Motriz. Nos
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anos posteriores ao auge da pandemia de Covid-19, iniciada em 2020, as consequéncias nao
se limitaram ao festival, afetando também a participacdo nas batalhas de MCs e em outros
eventos do movimento. Um publico menor, uma frequéncia de eventos diferentes, uma
repercussao social impactada por uma maneira diferente de viver a cultural na cidade.

Antes da pandemia, as batalhas realizadas no Parque Ipiranga e em outras regides da
cidade reuniam um publico expressivo, demonstrando a for¢a e o alcance do Hip-Hop
anapolino. Esse contraste pode ser observado em registros visuais de eventos anteriores, como
os do Festival Motriz de 2018, realizado na Praca do Ancido, um dos principais pontos de

encontro e expressdo do movimento Hip-Hop na cidade.

Figura 40: Festival Motriz 2018 Praca do Ancido.

Fonte: Motriz (2018)

Santelli (2024) aponta o impacto da pandemia no contexto do movimento Hip-Hop.
Embora todos os setores tenham sido afetados, especialmente o setor cultural , no caso do
Hip-Hop, que ¢ uma cultura essencialmente de rua, esses impactos foram sem precedentes.
Trata-se de um movimento que se consolida justamente na rua, por meio do engajamento e da
presenga fisica. A pandemia de Covid-19 transformou profundamente nossa relagdo com os

espacos publicos e nossas formas de interagdo social, sobretudo devido ao contato excessivo
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com os meios digitais, que, para algumas pessoas, reduziu a necessidade de vivéncias

presenciais.

Sim, tem demais. A pandemia foi um fator crucial para isso. Eu comecei a
Batalha do Ipiranga no final de 2015. A gente comegou com poucas pessoas,
mas as ultimas batalhas que eu realizei ali no final de 2018, a gente tinha
400, 300 pessoas numa praga € isso a gente tem registrado com baixa
assinatura. A gente colhia toda vez para ter essa mescla de publico. E veio
2019, pandemia, e realmente brecou essa parada do contato, a pessoa se
acomodou muito. E aquelas pessoas que faziam parte do movimento ali
antes da pandemia, muitos se desvencilharam, se casaram, buscaram outras
prioridades para a vida ( MC Santelli, 2024).

O registro do Festival Motriz em 2024, ano em que a pesquisa estd em andamento,
mostra uma quantidade significativamente menor de publico, além de uma estrutura um pouco
mais reduzida em relacdo as edigdes anteriores, como ¢ possivel observar na figura 41.
Diversos fatores podem ter influenciado essa diminui¢do, mas, como aponta MC Santelli, a

pandemia e sua influéncia na relagdo com o publico tiveram um impacto consideravel.

Figura 41: Fotos do Festival Motriz 2024
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Fonte: Registro feito pela autora durante a pesquisa

de campo (2024)
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O fator quantidade de publico, ndo diminui a relevancia e a importancia do Festival
Motriz como resultado das diversas atividades realizadas ao longo do ano, nem seu papel
significativo na regido. No entanto, evidencia o impacto de questdes sociais e territoriais que
influenciam tanto o publico participante quanto o investimento destinado ao desenvolvimento
do festival.

Os desafios sdao muitos, mas ¢ necessario pensar em formas e modelos que garantam a
permanéncia do movimento nos espagos publicos, independentemente das adversidades. Cada
contexto historico e cada realidade social trazem representagdes unicas do Hip-Hop no espago
publico. Ainda assim, o movimento continua se reinventando, buscando novas maneiras de se
fazer presente em diferentes ambientes, de forma acessivel, e refor¢ando, a cada dia, a
importancia de seu papel social no contexto de Anapolis.

As atividades do movimento Hip-Hop sempre estiveram presentes nos espagos
publicos de Anapolis, com um histérico de consolidagdo e relevancia. O movimento conta
com mecanismos legais que fortalecem sua atuacdo e mantém uma presenca ativa nesses
espagos. Todos esses aspectos demonstram que se trata de um movimento com forga propria,

que vai além de modismos e exerce um impacto social efetivo nos espagos de interagao social.

3.2 Anapolis, cidade onde o rap niio é¢ moda: A importincia das batalhas de rima

Durante uma pesquisa de campo em 2023, em uma das primeiras batalhas*® de rap
registradas (figura 42), um dos MCs participantes declarou: "Anépolis, cidade onde o rap ndo
¢ moda." A frase ressoou como um marco na compreensdo da forca do movimento Hip-Hop
na cidade. Esse contexto evidencia a relevancia do rap na cultura local e seu impacto

significativo, especialmente na vida dos jovens das periferias.

39 A batalha em questiio ¢ a Batalha Solidaria que ocorreu para a arrecadagdo de alimentos e aconteceu no parque
JK (Praia), um importante espaco para o movimento hip-hop na cidade.
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Figura 42: Registro do evento Batalha Solidario no Parque JK

[—

Fonte: Registro da autora durante a pesquisa de campo (2023)

As batalhas de MCs sdo construidas e organizadas no territério como expressiao de
uma coletividade urbana. Conforme Gomes (2019), elas vao além de uma simples
manifestagdo artistica: abordam contextos sociais, politicos e territoriais, configurando-se
como disputas de rimas improvisadas que revelam o repertorio e as habilidades de cada MC.
Esses encontros funcionam como espacgos de treinamento, exibi¢do de talento e conquista de
visibilidade, além de promoverem interacao e diversdo para o publico e para os MCs. Dessa
forma, assumem um papel significativo nas expressdes sociais, ja que refletem o repertdrio e
as vivéncias de cada MC.

Nesse contexto, houve uma aproximacao com as batalhas de rima para apresentar, por
meio de um dos elementos do movimento Hip-Hop, sua relagdo com o espago publico. E claro
que os demais elementos do Hip-Hop tém sua devida importancia; no entanto, no recorte aqui
apresentado, o rap se destaca como a forma mais visivel de expressar e evidenciar a presenca
da dindmica do movimento nesses espagos publico analisados, especialmente no que diz
respeito a visibilidade territorial em Andpolis. Os relatos sdo marcantes e evidenciam como as
letras conseguem expressar, alcancar e compartilhar sentimentos inerentes a experiéncia
coletiva de quem esta inserido no universo do Hip-Hop.

Essa mesma poténcia transformadora da arte periférica ganha ainda mais for¢ca no
longa-metragem Arte Marginal, da diretora Alba Caldas (2024). No longa-metragem, ela

retrata a diversidade das culturas marginais e, de certo modo, o proprio titulo propde uma
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ressignificagdo do termo "marginal", ao explorar a poténcia de cada uma dessas expressoes
artisticas. Nesse contexto, "marginal" como ja abordado na pesquisa, deixa de ter uma
conotagdo negativa e passa a representar a forca e a relevancia de cada manifestagcdo cultural.
Dentre essas manifestagdes, estdo, portanto, os representantes do movimento Hip-Hop,
incluindo aqueles que frequentam as batalhas, os quais trazem perspectivas sobre o que ¢ ser
marginal, expressando orgulho dessa vivéncia. Durante o longa-metragem, o MC Santelli
apresenta um trecho em que reflete sobre questdes relacionadas a experiéncia da arte

marginal.

Sobre sorriso destemidos a coragem e seus medos sobre o que se sente um
coragdo, sobre contar os seus segredos. Sobre criar em meio ao caos pra dar
sentido a nossa guerra. Sobre anda as vezes sozinhos, sobre as margens que
carregam. Viver a arte em coletivo, isso sim € ter um mérito, a burguesia tem
seu nicho porque nasceu em privilégio. A nossa arte ¢ mecanismo de
mudanga e de resgate, afirmagdo do que eu vivo e ndo vitrine de vaidade.
Furar a bolha ¢ dificil pra sair aqui da margem, definiram o que ¢ visto, o
que tem prego e liberdade. Somos artistas combativos em um sistema que ¢
cego marginais em sua esséncia com trabalhos tao eternos (Caldas, 2024).

O trecho citado acima ¢ uma poesia apresentada por Santelli (2024) para o longa Arte
Marginal, que expressa os desafios de ser um artista marginal, mas também aponta a
importancia desse lugar e ver sua voz ecoar. Sua fala demonstra forca e revela as motivacoes
para seguir resistindo as tentativas de apagamento dos corpos a margem, questionando um
sistema marcado pela desigualdade e opressdo. Celebra, assim, a arte como um ato politico,
uma busca pela liberdade a partir da vivéncia marginal. Sob a perspectiva da importancia de
ressignificar os termos € de como o movimento atua nos processos de valorizacdo dos povos
de periferia, ¢ fundamental que suas agdes estejam espalhadas por todo o territorio.

Dessa forma, ¢ importante pensar em como essas atividades se articulam no espaco
urbano para alcancar um maior nimero de pessoas em lugares diferentes, atendendo a
demandas diversas por acdo cultural. A partir dessa reflexdo, entende-se que as batalhas,
quando ocorrem em parques € pracas, ndo sdo fixas, elas podem se deslocar conforme a
demanda do territorio e a disposi¢do das liderangas envolvidas em organiza-las. Como
exemplo, a figura 43 inserida abaixo, apresenta um mapeamento das batalhas em 2024,
registrando os territorios ocupados e sua relacdo com a Casa Hip-Hop.

O diagrama tem o intuito de promover uma reflexdo sobre os deslocamentos em

direcdo a Casa Hip-Hop ou sobre as centralidades em relagdo as batalhas periféricas. Nesse
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mapeamento, trés batalhas em especial, todas ocorridas nas periferias, destacam-se nessa
dinamica entre centro e periferia por estarem localizadas nas extremidades da malha urbana,
em regides com caracteristicas socioespaciais menos favorecidas.

E o caso da Batalha do Recanto e da Batalha do Industrial®’, onde as desigualdades
sociais sdo mais latentes. J& no bairro da Jaiara, a batalha ocorre no Parque da Jaiara, situado
em outra extremidade da cidade. Embora essa regido tenha uma infraestrutura visivelmente
melhor, o deslocamento até as 4reas centrais ainda pode ser uma barreira para alguns grupos

potenciais do bairro que frequentam o parque.

Figura 43: Relagdo das batalhas com a centralidade (Casa do Hip-Hop)

I il jaiara - Pargue s jaiara- Bataha oo aara

Becamp o sul - Batalha do e

B - iral - Casa do HiP HOP

B s wral - Praga oo Areio - Batalha oo Ancido
Jundiai - Pamjue o SRS - Baralu cdag dguas
JuraiiE - Fangee Ambderdal Iplangas - Balatlie o iaranga

I ¥ Gois - Bataha do Coreto

Il fesdencal do Ceracs- Baratha dis nadusirial

Fonte: Brito, Valva e Figueira (2024)

40 A Batalha do Recando ocorreu no Bairro Recanto do Sol ¢ a Batalha do Industrial ocorre na regido do
Industrial proximo ao Distrito Agro Industrial de Anépolis (DAIA). Ambas ocorrem em regides periféricas em
extremidades opostas no territorio, no diagrama ? € possivel perceber a inser¢do das batalhas no espago urbano
como um todo.
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A O levantamento desenvolvido Brito, Valva e Figueira (2024)*', retratam a
localidade das batalhas mapeadas em 2024 no entanto a partir desse mapeamento e
acompanhamento das atividades do movimento, foi percebido que as batalhas existentes em
podem ndo ser as mesmas nem acontecer nos mesmos locais. Isso pode ocorrer por diversos
fatores, como mudangas nos contextos sociais ou politicos, a atuacdo das liderangas que
organizam cada batalha ou até eventos sazonais, como as festas de fim de ano, que podem
afetar o ritmo dos encontros. No entanto, isso ndo impede que as batalhas retornem ou que
novas surjam em outros lugares.

Nesse contexto, as atividades e as experiéncias pessoais e coletivas moldam as
expressoes culturais que se revelam na cidade. Ou seja, se aproximam do que Marquez (2009)
nomeia como sendo uma geografia portatil, caracterizada por uma relacao flexivel dentro
desse espaco. Foi possivel perceber que em Andpolis, as batalhas se deslocam e nao se fixam
em um unico lugar. De acordo com a autora, o espaco veicula vetores de mutacdo e
conhecimentos espaciais ¢ por meio de praticas cotidianas, que sdo ao mesmo tempo
subjetivas, poéticas e politicas, o deslocamentos conferem uma experiéncia individual e
interconexdes coletivas entre diferentes espagos. Da periferia para o centro, do centro para a
periferia, histérias individuais de realidades parecidas se cruzam criando uma geografia
coletiva que € rica em diversidade e em narrativas.

Apesar da flexibilidade das batalhas, algumas se consolidam de maneira mais fixa,
como as que acontecem no Parque Ipiranga. Além disso, héd outros locais com um histérico de
eventos, como a Praga do Ancido, o proprio Parque Ipiranga e o Parque JK (Praia) que tem

um histérico de maior consolidagao das atividades do movimento.

Batalha do Ipiranga, tive um trabalho na Batalha do Ipiranga no comeco de
2015 até o final de 2018. Onde eu puxava que eu era coordenador da batalha,
né? Atividades dessa frequéncia sdo espacos publicos e privados. Hoje, mais
no espago privado do que publico, né? Mas, no meu comego, sempre foi em
espacos publicos. Pragas, um exemplo ali no Praia, né? A gente rolava muito
evento 14 ( MC Santelli,2024).

O relato de Santelli (2024) destaca a importante mobilizagdo em espagos como o

Parque Ipiranga, as pracas e o Parque JK (Praia), que ja se consolidaram nos processos de

41 Esta pesquisa foi desenvolvida como parte da investigacdo das letras das musicas, que culminaria em uma
analise integrante desta disserta¢ao. O trabalho foi apresentado no evento Territorios Insurgentes, promovido
pela FAV-UFG.
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ocupagao pelos grupos das batalhas. Vale ressaltar que esses espagos ndo estdo situados em
regidoes periféricas. Diante das atividades realizadas ao longo de 2024, percebe-se um
movimento ¢ um esfor¢o de descentralizacao, ampliando o acesso do movimento as periferias,
para que jovens que nelas residem possam participar das batalhas sem, necessariamente,
precisar se deslocar até a Casa do Hip-Hop ou batalhas distantes e dificeis de acessar.

Uma batalha que tem se destacado ¢ a Batalha do Industrial, que vem ocorrendo desde
2024 apresentando um engajamento de boa parte do grupo que frequenta a batalha da casa na
Casa Hip-Hop. Praticamente todas as batalhas que acontecem na cidade em uma articulagao
mais fixa tém relagdo com a Casa Hip-Hop, principalmente devido as pontuagdes
estabelecidas pela Casa e ao ranqueamento dos MCs que participam das disputas.

Essa relagdo entre vivéncia e espacos publicos muitas vezes se manifesta de formas
ndo Obvias. A cada batalha, nas rodas e nas musicas, a conexao com o espago urbano se
constroi de maneira singular. Ela se materializa na presenca do corpo periférico como ato de
resisténcia, nas letras que, embora ndo empreguem o termo "vivéncia urbana", narram
experiéncias cotidianas, desde a violéncia policial até o sonho de ascensdo social, entre tantas
outras formas de expressar, através da pratica, sua relagdo com o territorio.

O hip-hop vai criando uma relagdo com os territorios geograficos e sociais, ¢ uma
produgdo cultural muito dindmica. Ele esta enraizado nas experiencias cotidianas da periferia
que se inscreve na cidade ( por meio do grafite por exemplo), afirmando a presenca e até a
posse de um lugar, por meio dos eventos, que retinem o grupo, que se afirma pelo coletivo de
pessoas que comungam de mesmos interesses, € por meio da letra das musicas, que narram
experiencias, visoes de mundo. O hip-hop reflete o0 modo de vida e de pensamento de um
grupo que ndo dispdes circuitos comerciais, politicos para expressdo, mas que afirma seu
estilo pontualmente, nos muros, nas batalhas, nas ruas. Tem um gesto manual, espontaneo ao
mesmo tempo que ¢ uma aglomeragao de signos da cultura cotidiana.

Canclini (1997, p.01) ao analisar aspectos da modernidade e sua relagdo com o espaco
publico afirma que “os grupos populares saem pouco de seus espagos, periféricos ou centrais,
os setores médios e altos multiplicam as grades nas janelas, fecham e privatizam ruas do
bairro”. E que todo o entretenimento ou informagdo ¢ adquirida pela televisdao, pelo
computador, por exemplo. Nesse aspecto, ¢ possivel afirmar que no hip-hop o sentido do
urbano se restitui, ele se apropria da rua, do espaco publico e da experiéncia de ocupar,
transitar a cidade, de maneira fluida, portatil. Habitar uma cidade na perspectiva do hip-hop

nao ¢ “isolar um proprio espago” ( Norbert Lechner 1982 apud Canclini 1997, pg.2) mas,
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ocupar, aparecer, se impor pela musica, pelo grafite, pela estética de corpos que seriam ainda
mais invisiveis se nao fosse esse encontro com uma cultura que ¢ urbana e que narra das

coisas do urbano e que se encontra no encontro para compartilhar aquilo que os une.

3.2.1 A relagdo Rap e vivencia urbana: As letras do rap anapolino

O movimento hip-hop traduz de multiplas formas as vivéncias cotidianas de seus
integrantes, sendo o rap uma expressdo musical dessa realidade. Essa identificacdo entre
musica e contexto social fica evidente no relato da poetisa Interplanetaria (2025)%, ao
descrever como o hip-hop, e particularmente o rap, permeiam seu dia a dia: "Ele ta naquele
momento em que eu td6 dentro do 6nibus, olhando toda aquela realidade, com fone de ouvido,
e ¢ como se fosse uma trilha sonora de tudo o que acontece na vida real. Vocé olhar toda a
desigualdade social".

Essa identificagdo com as narrativas presentes nas letras fortalece o sentimento de
pertencimento € a representagao artistica de dores e sonhos coletivos. Tal processo ¢
particularmente significativo para grupos sociais que ndo se veem representados em outras
expressoes culturais. Entre as diversas manifestagdes periféricas, o hip-hop se destaca ao dar
voz a sujeitos a margem, criando assim uma conexao profunda entre artistas e publico em
uma relagdo que ultrapassa o ambito musical para se tornar expressdo de identidade e
resisténcia.

Essa narrativa perpassa diversas composicoes do rap produzido por artistas na cidade
de Anapolis. Ao analisar artistas e suas produgdes, percebe-se a constante representacao da
experiéncia urbana, especialmente no que diz respeito as questdes de violéncia nos espacos
publicos. Um exemplo marcante aparece na performance da artista Interplanetdria (2025),
compartilhada no Instagram do Slam GO?*, onde ela apresenta uma situagdo de violéncia
policial na periferia.

O opressor me parou perguntou aonde eu vou, mao na cabega, ele gritou,
perguntou aonde eu moro, quem eu sou, me chamou, me abordou, € eu com
medo do senhor, cés sdo trés, eu sou um mero pecador. Tira a bolsa! Mostra
o bolso! Aonde vocé colocou? Porto nada, sem passagem, puxa a ficha, sem
mancada, fago um rap e gosto da madrugada, te devo nada, pra que te
chamar de senhor? Fico bolada com esses caras, tem acesso a minha

42 Yasmin Borges de nome artistico Interplanetaria ¢ escritora, poetisa, empreendedora, produtora cultural e
esteticista animal. Uma referéncia da poesia SLAM na cidade de Anépolis. Interplanetéria foi entrevistada no dia
21/01/2025.

40 SLAM é um uma competi¢do de poesia falada, poesia marginal e periférica.

140



quebrada, ndo respeita, ndo cuida da criangada, te aborda e te insulta, pela
roupa ou pela cor, mas quem sao eles pra dizer o que eu sou e o que eu nao
sou? (Interplanetaria, 2025)

A poesia da Interplanetaria (2025) dialoga diretamente com o relato do MC Santelli
(2024) sobre violéncia policial, onde ele retrata que “teve vez de, na Batalha de Ipiranga, ter
sete, oito viaturas pra parar, tipo assim, galera que tava rimando, ndo fazendo mal pra
ninguém. E a mando da prefeitura, do prefeito. E a gente batia de frente”. E exatamente essa
vivéncia que diversos artistas traduzem em suas producdes, revelando as disputas narrativas
pelo direito ao espaco urbano. Para conectar com o trechos citados de Santelli e
Interplanetdria, o Forum de Seguranca Publica em 2023 fez um levantamento que mostra a

letalidade da policia:

Figura 44: Diagrama da letalidade policial
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Vale chamar a atencdo para o fato de que os dados apontam o risco constante vivido
por corpos pretos, especialmente no contexto da violéncia policial (figura 44). Um dado
recente ¢ alarmante, desde 2013, houve um aumento gritante de 188,9% nesse tipo de
violéncia. Esses numeros reforgam as dentncias feitas pelo movimento Hip-Hop, que
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evidenciam os estigmas associados as favelas, periferias e aos corpos pretos, constantemente
submetidos ao exterminio. Essa cotidianidade da violéncia, mesmo em raps de mensagem, ¢
reflexo de uma estrutura social que naturaliza a brutalidade nas periferias - onde os sons da

violéncia tornam-se tdo rotineiros quanto o despertador matinal, como bem coloca Mc Nasus.

[...]Jescolhidos serdo aqueles que modificarem o pensar agora ndo ¢ hora de
nana despertadores tocam como metralhadoras na minha quebra objetivo
alguns moleque é somente completar entrega deixa passar vai deixa, deixa
vagabundo tinha que ter mais nog@o para absorver o que nds ta passando
hoje hein isso ¢ licdo de absorcdo (Carvalho e Nasus, 2024).

Quando Mc Nasus diz que "serdo os escolhidos os que modificam o pensar", ele reforca a
importancia da consciéncia e da atengiio, pois a violéncia esté latente na “quebra”**. Essa fala dialoga
diretamente com a vivéncia periférica, onde o rap se consolida como ferramenta de transformacao.
Através de suas letras, o género desenvolve mecanismos de conscientizacdo e resisténcia, traduzindo
em versos tanto os desafios quanto a poténcia das periferias. Mais que entretenimento, essas narrativas
cumprem um papel educativo.

Nesse sentido, torna-se ainda mais evidente a importancia das agdes de resisténcia e
das disputas narrativas no espaco publico como forma de reivindicar respeito aos corpos e
territorios marginalizados, para que ndo sejam alvo de violéncia simplesmente por existirem.
Um exemplo potente dessa dinamica de resisténcia ¢ o trabalho do rapper Poeta MDZ
(2025)* em seu album "Antes que eu va" de 2024, onde ele constréi um embate simbélico
entre seu corpo € os monumentos urbanos como evidenciado na figura 44. Através dessa
contraposi¢do visual, o artista transforma a cidade em palco de uma disputa pela
representacdo do poder, expondo a hierarquia que privilegia simbolos em detrimento de

corpos negros e periféricos.

4 Abreviagio do termo “quebrada”.
45 Mauro Diniz Gomes Santana de nome artistico Poeta MDZ, rapper, psicologo e produtor musical. Entrevista
cedida dia 17/02/2025.
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Figura 45: Imagem do album do artista Poeta MDZ

Fonte: MDZ (2024)

A disputa de narrativas, nesse caso, também se manifesta na linguagem visual do
album do artista, revelando plena consciéncia da relagdo entre seu corpo e o espaco, bem
como da forma como esse corpo € socialmente interpretado. O monumento que aparece na
Figura 45 junto ao artista Poeta MDZ ¢ uma homenagem ao centendrio da cidade de Anépolis.
Localizado em um dos principais acessos da cidade, ele estd situado em frente ao Distrito
Agroindustrial de Anapolis (DAIA), um dos maiores polos industriais da regido Centro-Oeste.

Enquanto um monumento imponente ocupa lugar de destaque, ele contrasta com um
corpo constantemente invisibilizado, muitas vezes visto apenas sob a Otica da estigmatizagao.
Essa reflexdo proposta por Poeta MDZ ¢ pertinente em uma cidade marcada pela presenca dos
monumentos que contrasta com os corpos que ocupam a cidade. Na entrevista o artista ainda

explica sobre suas inten¢des com essas capas:

Eu penso que a importancia de vocé utilizar um espaco publico ¢ para vocé
denotar que é uma disputa desse espago. Acho que todos os espagos da
cidade eles sdo pensados para um certo publico infelizmente a gente ver que
monumentos paisagens sempre sdo pensadas so para bairros mas entre aspas
nobres né. Entdo acho que quando a gente disputa essa imagem coloca um
corpo negro do lado de um momento que geralmente é considerado um
simbolo de alguma coisa par essas sociedade menores ¢ importante que vocé
gere discussdo. Eu tento fazer isso principalmente com a capa do album,
quando eu vou nela aquelas trés status que tem na entrada do DAIA de
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Anapolis, para tentar colocar em cheque essas duas figuras né. O que ¢ um
jovem negro que o de Anapolis, essas trés figuras? Elas tem a mesma
importancia? elas deveria se olhadas igualmente? Colocar essas discursoes
em pauta, eu penso que isso ¢ a principal discussdo e a importante do hip-
hop esta em locais publicos (Poeta MDZ, 2025).

O discurso apresentado por Poeta MDZ ¢ uma das formas de representar as narrativas
urbanas relacionadas a apropriacdo do espago e as experiéncias dos integrantes do
movimento. Outra forma de compreender esse rebatimento esta nos discursos das
experiéncias expressas nas letras, evidenciadas no levantamento das musicas de artistas
anapolinos, com o objetivo de conectar essas expressdes ao debate e a vivéncia urbana
também sob essa perspectiva.

No contexto da analise das musicas, foram levantadas dezoito faixas com o objetivo de
identificar os temas mais retratados pelos artistas de rap de Andpolis. Observou-se um
destaque para a temadtica financeira, com a palavra-chave dinheiro, como apontam Brito,
Valva e Figueira (2024), sendo essa, por vezes, utilizada tanto na perspectiva da ostentacao
quanto como expressdo do poder e dos perigos associados ao dinheiro, ligados tanto aos
beneficios da ascensdo social quanto aos riscos de se esquecer a propria origem. Em seguida,

destaca-se a tematica da favela, inserida no contexto da periferia e fortemente relacionada as

denuncias das desigualdades sociais presentes no espago urbano.

[...] por isso parceiro ndo se iluda com dinheiro ele € mal dito e te tranca no
cativeiro consumindo sua vida te deixando muito mal, sabendo que o roteiro
serd triste no final, sua filha chorando encima do seu caixao e sua pobre mae
com o cora¢gdo na mao, os fardados esta assistindo com o sorriso no rosto ¢ a
sua mulher que esta sofrendo de desgosto, de fuga do crime ndo teste sua
sorte, ndo caia na armadinha do caminho da morte (Ribeiro,2013).

Na musica de Manno Jeff (Ribeiro, 2013), fica claro como o ciclo do dinheiro, luxo e
crime forma um caminho perigoso, com um preco alto a pagar. Ele retrata a morte de um pai
de familia que se envolveu no crime. Quando falamos da narrativa do rap, falamos de
experiéncia social. Quantas historias como essa ndo acontecem no cotidiano de quem vive na
periferia? Nesse caso, o rap também tem papel conscientizador, mostrando que a vida no
crime nao compensa - pelo risco de morte e pelo impacto familiar, como a perda de um ente

querido.
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Figura 46: Diagrama de mapeamento dos temas mais citados nas musicas.
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Fonte: Brito, Valva e Silva (2024)

Essa tematica do dinheiro pode estar relacionada a ascensdo financeira, comumente
retratada nas letras de rap, nas quais a busca por uma vida melhor ¢ colocada como uma meta.
Melhorar de vida, ter mais qualidade e acesso as coisas que o dinheiro pode proporcionar é,
certamente, o sonho de muitas pessoas periféricas que vivem em situagao de vulnerabilidade.

MC Santelli retrata esse desejo em sua poesia marginal intitulada Mundo de Causas Perdidas:

[...]Jcuidado ao se olhar no espelho porque orgulho é o mata narcisistas e
nazistas e estdo a vista mas com nos nao se arrisca eles estdo sabendo onde ¢
fogo nos racista. Mais respeitos para suas filhas mais escolas para as familias
mais dinheiro para familias mais escolas para nds mais satdes pros avos
mais respeito para suas (MC Santelli, 2024).

Santelli (2024) reivindica o direito a qualidade de vida ao abordar o acesso a educagdo
e também ao dinheiro. Ele exige respeito as mulheres diante da violéncia de género ainda
amplamente perpetuada, critica as ideologias supremacistas e utiliza uma expressao muito
comum em contextos de enfrentamento ao racismo, “Fogo nos racistas”. Sdo diversas as
reivindicagdes e criticas sociais presentes nesse trecho, que conduz a uma profunda reflexao

sobre as conjunturas de desigualdade, seja social, de género ou racial, dentro de um sistema
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no qual o machismo e o racismo estrutural ainda imperam. Também foram analisadas outros

elementos no levantamento das letras das musicas dos artistas de Anapolis.

Figura 47: Grafico dos termos relevantes das letras de Rap
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Fonte: Brito, Valva e Silva (2024)

E possivel perceber uma diversidade de temas abordados nas letras. Ao analisar as

tematicas urbanas presentes nas dezoito musicas selecionadas, foram preestabelecidos os

temas mais relevantes nesse contexto: favela, resisténcia e desigualdade social (Brito, Valva e

Silva, 2024). Essa definicdo mostrou-se fundamental, pois torna possivel compreender como

essas cangdes retratam a vivéncia no cotidiano urbano, elemento central para o processo de

analise.

Nesta andlise, foram examinados os seguintes temas e contextos: favela,
diferencas sociais, violéncia policial e resisténcia. Esses topicos foram
propostos com o objetivo de reunir dados que conectam o cotidiano as letras
do rap anapolino, evidenciando a maneira como as questdes socioculturais
sdo expressas por meio da musica. A analise da relevancia revelou que o
tema Favela corresponde a mais da metade (52,9%) dos temas analisados
neste trabalho, seguido de Resisténcia (29,4%) e Diferenga Social (11,8%).
Estes resultados indicam que o debate referente a vivéncia cotidiana
territorial esta latente nas musicas. A experiéncia urbana, ligada a exclusdo
social e violéncia também se mostram presentes na narrativa do rap em
Anapolis (Brito, Valva e Silva,2024, p.7).

A presenga do termo favela se revela como uma forma de interpretar uma realidade

social, n3o necessariamente como um local de moradia, mas como expressdo das relagdes
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territoriais marcadas pela violéncia e exclusdo social. Essa leitura se articula, de forma
implicita, a temdatica da desigualdade social, uma vez que ambas tratam de aspectos
semelhantes ao abordarem as desigualdades como parte da vivéncia territorial, e a violéncia
policial que também ¢ retratada.

J& a resisténcia aparece como uma forma de persistir e existir em um espago urbano
permeado por desafios inimaginaveis, utilizando a voz como arma contra as opressdes €
transformando, de certa forma, dor em arte e consciéncia social. Nesse sentido, a resisténcia
torna-se um ferramental simbolico contra os estigmas que afetam tantas vidas nas periferias.

Apresentar essa vivéncia e os relatos dos integrantes do movimento ¢ uma forma de
romper com as ideias distorcidas sobre o que ¢ e como atua o Hip-Hop. Observar a narrativa a
partir da experiéncia de quem constréi o movimento, de dentro para fora, ¢ também um gesto

de respeito e preservagdo da memoria e das trajetorias do Hip-Hop em Anapolis.

3.2.2 A captura das vivéncias: o registro das batalhas

As batalhas sdo eventos culturais de grande relevancia no contexto do movimento Hip-
Hop em Andpolis, funcionando como espagos de sociabilidade para o grupo. Nelas, sdo
performadas as experiéncias dos corpos por meio dos gestos, das vestimentas e da linguagem,
criando uma ressignificagdo dos espagos urbanos.

A captura das vivéncias estd inserida em um contexto de analise dos registros
produzidos a partir do cotidiano desses grupos. Esses registros foram realizados por meio de
observagdes em campo e também a partir do levantamento das atividades ocorridas durante o
periodo da pesquisa nos espagos publicos da cidade de Anapolis. O foco principal esteve nas
acoOes ligadas ao Rap, especialmente nas batalhas de rima, pois foi nesse contexto que se
percebeu, com mais intensidade, a relagdo entre o espago publico da cidade e o movimento

Hip-Hop.
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Figura 48: Registro capturado no Instagram do MC PHS.

Fonte: Souza (2024)

Em uma publicacao no Instagram (figura 48), o MC PHS afirma: “O Rap anapolino
estd em festa!”, exaltando a movimentagdo que tem ocorrido com as batalhas. A andlise das
vivéncias baseia-se no estudo das redes sociais*® dos grupos de rap como espacos centrais. Por
meio da divulgagdo e do registro de suas atividades, essas plataformas retratam o cotidiano do
movimento, a ocupacdo dos espagos publicos, os locais utilizados e a forma como essa
ocupacdo acontece. Essa andlise € essencial para captar essas experiéncias e compreender a
dindmica do movimento na cidade.

As redes sociais se configuram como uma extensao do territorio, onde as vivéncias
também sdo compartilhadas. Elas funcionam como instrumentos de constru¢do de identidade
e memoria, dialogando com a linguagem de uma gera¢do amplamente conectada a internet,
que utiliza esses meios como principal forma de comunicagao.

Mesmo os espacos fisicos, como a Casa do Hip-Hop, utilizam as redes para divulgar

suas atividades, desde as batalhas até outras acdes que ocorrem no local. As mobilizacdes

46 A andlise das redes sociais faz parte do processo metodologico da captura das vivéncias através dos registros
feitos pelos proprios membros do movimento.
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para as batalhas de rima, bem como os registros das atividades realizadas na Casa, sdo
amplamente compartilhados nas plataformas digitais, refletindo a presenca constante desses
eventos no cotidiano dos participantes. A Casa do Hip-Hop acolhe jovens de diferentes

regides da cidade, que ali também desenvolvem outros elementos do movimento, além do rap.

Figura 49: Dia de Batalha da Casa 2024

Fonte: Diariocasahiphop (2025)

As atividades relacionadas as batalhas de rima, tanto as que ocorrem na Casa do Hip-
Hop quanto as que mobilizam os participantes nos espagos publicos, estdo entre as mais
constantes no cotidiano dos envolvidos com o rap. Isso porque ha uma relagdo direta entre o
desenvolvimento das batalhas nas ruas e o desempenho dos MCs nas disputas realizadas na
Casa, uma dinamica que se correlaciona.

Na figura 49, observa-se o registro de participantes de uma das batalhas que
acontecem semanalmente no espaco, todas as quartas-feiras. Esse evento ¢ fundamental para
consolidar o ranking dos MCs que se apresentam em eventos € campeonatos, funcionando
como um espago de troca, treinamento e aperfeigoamento. Além disso, o local oferece
infraestrutura e equipamentos que nem sempre estdo disponiveis nas batalhas de rua, como a
presenca de um DJ, o que contribui significativamente para a qualidade das apresentagdes e
para o desenvolvimento técnico dos artistas.

Assim como na Casa hip-hop o Parque Ipiranga se insere em um contexto central de

espacos que permitem uma certa facilidade de acesso a eles em detrimento de uma
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infraestrutura urbana consolidada. Na figura 50 ¢ um registro da batalha do parque Ipiranga na
area do anfiteatro, essas batalhas costumam acontecer nos domingos no inicio da noite
justamente com a finalidade de alcangar o maximo de pessoas que estejam passando pelas

proximidades e consigam se conectar de alguma forma com as iteragdes das batalhas.

Figura 50: Foto de uma batalha no Parque Ipiranga

Fonte: Batalhadasaguas Aps (2024)

A roda que se forma para dar inicio a batalha é, por si s, uma expressdo de
pertencimento e acolhimento. O improviso nos equipamentos evidencia a relagdo de ocupacao
do territério e, a0 mesmo tempo, escancara a auséncia das instituicdes no apoio a essas
iniciativas. Ainda assim, ¢ evidente o protagonismo da juventude periférica, que segue
construindo alternativas para desenvolver suas atividades de arte, lazer e construgdo de
consciéncia.

Na tentativa de quebrar os estigmas historicamente associados a0 movimento, hd uma

regra que ¢ constantemente reafirmada durante as batalhas: “ndo ¢ permitido o uso de drogas
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de nenhum tipo*””. Essa postura evidencia a autoconsciéncia do grupo diante da vigilancia
constante a que estdo submetidos. Qualquer deslize pode ser usado como justificativa para
acoOes truculentas por parte do poder publico. Apesar de todas as medidas e cuidados, os
corpos presentes nas batalhas seguem sofrendo tentativas de serem expulsos ou impedidos de
ocupar esses espacos.

Em um relato, o MC PHS (2025) comenta sobre como ¢ desafiador e, a0 mesmo
tempo, significativo levar as batalhas para bairros como o Jundiai e ocupar lugares como o
Parque Ipiranga, considerados elitizados. A presenca do movimento nesses locais ¢ também

um enfrentamento direto a 16gica excludente da cidade.

Entdo pra gente ¢ importante mas pra prefeitura e pra politica ndo esta sério
entdo a gente estd invadindo eh porque é muito importante a gente chegar 14
no bairro igual os deles 14 de gente boy branco a gente falar do rap falar do

;.

hip-hop ¢ eles ndo da atengdo esta ligado? Mas ai pra nos € importante
quando tiver parque ai ndo vai invadir se (risos) eles ndo tiver com nos, nos
vai ta por nés mesmo, ¢ isso ai (MC PHS, 2025).

O MC PHS (2025) também comenta sobre como a presenca do movimento em
espacos como o Parque Ipiranga provoca diferentes reagdes: de um lado, hd quem
compreenda a importancia do Hip-Hop e se aproxime com interesse e acolhimento; de outro,
ha aqueles que rejeitam qualquer possibilidade de didlogo, enxergando o movimento como
algo negativo. Para muitos, essa ocupagdo do espaco representa uma ameaga a ordem
previamente instituida.

Além das regides centrais, as batalhas e seus registros acontecem também nas
periferias da cidade, onde as dindmicas e percepgdes sdo distintas. A figura 51 apresenta um
registro da Batalha do Industrial, uma das que vém se consolidando em Andpolis. Esses
espagos periféricos, ainda que igualmente marcados pela auséncia do Estado, demonstram
uma relagdo diferente com o movimento, muitas vezes mais aberta e identificada com a

realidade local.

47 Em algumas visitas de campo as batalhas, os proprios MCs e a organizacdo refor¢cavam a proibi¢do do uso ou
manuseio de drogas. Essa medida visava proteger o nome da batalha, garantir a seguranga dos participantes e
reduzir ao minimo as brechas para a violéncia policial e o aumento dos preconceitos sobre os corpos que
compdem o movimento.
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Figura 51: Foto da Batalha do Industrial na Arena Cerrado

Fonte: batalhadoindustrial (2024)

Essa percepgao parte da urgéncia de promover batalhas, sobretudo para os jovens que
ndo acessam com facilidade as regides centrais da cidade. A descentralizacdo, nesse sentido,
também se apresenta como um ato politico pelo direito a cultura, criando outras perspectivas
sobre o territorio periférico para além das auséncias e estigmas. Por meio da vivéncia e da
ocupacao desses espacos, se fortalecem vinculos e memorias afetivas que ressignificam o
cotidiano e alimentam o sentimento de pertencimento. As batalhas nos bairros funcionam
como espacos de formacao, treino e fortalecimento do pertencimento ao movimento. Além
disso, tornam-se pontos de encontro para outros integrantes do Hip-Hop, que circulam entre a
Casa Hip-Hop e os bairros, consolidando uma rede que sustenta e amplia essas iniciativas.

Em conversa*® com um dos participantes, ele destacou que as batalhas realizadas nas
periferias t€ém como principal fungdo a inclusdo, mais do que a visibilidade, diferentemente do
que ocorre nas regides centrais. Para ele, essas batalhas sdo, antes de tudo, espacos seguros de

expressao e reconhecimento entre os proprios moradores dos bairros onde acontecem.

48 Percepgdo a partir de uma das conversas com Mc PHS durante as visitas de campo em 2024 e 2025.
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Figura 52: Foto da Batalha do Recanto
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J& o registro da figura 52 ¢ da Batalha do Recanto, realizada no bairro Recanto do Sol,
em Andpolis. Dentro desse carater itinerante das batalhas, a Batalha do Recanto teve grande
relevancia em 2024, mobilizando um numero expressivo de jovens. No entanto, em 2025,
encontra-se em pausa. Ainda assim, os MCs moradores do Recanto do Sol continuam
presentes em outros espacos do movimento, como a Batalha da Casa.

Mesmo que algumas batalhas deixem de acontecer em determinados periodos, elas
seguem sendo fundamentais na aproximagdo da juventude periférica com o Hip-Hop. A
ocupagdo e a apropriacdo do espago publico tornam-se, nesse contexto, experiéncias potentes,
j& que esses locais deixam de ser apenas espagos de passagem, descanso ou contemplagao,
para se transformarem em verdadeiros palcos. E nesse palco que se constroem olhares atentos
e reflexdes sobre as pautas trazidas nas rimas.

As batalhas também carregam em seu discurso o compromisso com o respeito as
diversidades. Apesar de ainda serem majoritariamente espacos masculinos, as liderangas do
movimento tém se posicionado de forma clara em defesa das diferencas. E comum que,

durante os eventos, sejam reforcadas regras que vetam qualquer tipo de discurso que atente
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contra o direito de existir do outro, como falas racistas, xenofobicas, transfobicas, machistas
ou qualquer forma de intolerancia.

Essa postura exige dos MCs a construgao de um repertorio solido e consciente, onde
as vivéncias pessoais e as referéncias artisticas se tornam ferramentas potentes no improviso e
na disputa. Assim, as batalhas ndo apenas promovem o entretenimento e a arte, mas também

funcionam como espagos de formacao critica e construgdo coletiva de respeito.

3.2.3 O sentimento do rap percebido através das entrevistas

Rap ¢ sentimento. As musicas sdo a expressdao das cotidianidades, dos sonhos, dos
desejos e da indignagdo. Sdo reflexo das violéncias e dos processos de opressdo, mas o rap
também ¢ valvula de escape, ¢ coletividade, € processo criativo, ¢ estudo, ¢ formagao de
carater e representa a possibilidade de uma vida diferente daquela que, em geral, é esperada
de pessoas pretas e periféricas. Essa foi a maior percepgdo a partir da imersao nas atividades
das batalhas, nos relatos das entrevistas e nas letras de musicas analisadas.

Muito se fala sobre os processos de opressao, de modo geral, nas bibliografias sobre o
movimento Hip-Hop e, de fato, eles sdo bastante expressivos nas narrativas das experiéncias e
nos processos de apropriagdo. No entanto, a for¢a dos relatos esta profundamente ligada ao
pertencimento e a importancia do movimento na transformagao de vida e de perspectiva dos
seus integrantes. £ a partir do reconhecimento e fortalecimento nos coletivos urbanos,
proporcionados pelas batalhas de rima, que essa transformagao se torna possivel. Durante a
entrevista com um dos membros do movimento ele relata a coisa mais importante do hip-hop
praele:

Ah mano tudo, mas o mais importante é o lugar de fala ta ligado? A gente
tem o lugar de fala seja na danca seja no grafite ou seja na rima a gente tem
que ter, isso € sempre importante eles escutar a gente ta ligado? A gente tem
algo pra falar e ele ter que escutar a gente, isso € mais importante ( MC PHS
2025).

O espaco do pertencimento e da voz, de poder se expressar e relatar vivéncias, &
extremamente importante para os integrantes do movimento, como aponta MC PHS (2025).
Os corpos do movimento hip-hop, do rap e das batalhas sdo constantemente invisibilizados,

silenciados e estigmatizados. O direito de ocupar o espago publico parte, justamente, da
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possibilidade de, em alguma medida, estar visivel e ser ouvido, apesar dos desafios impostos
pelas dinamicas espaciais.

Além disso, outro fator importante foi o reconhecimento e a criagdo de identidade
identificado no relato de alguns entrevistados. No Brasil, as questdes raciais sdo
profundamente complexas. Os processos de miscigenacdo, entre outros fendmenos sociais,
fizeram com que pessoas negras tivessem dificuldade de se identificarem como tais e de se
sentirem pertencentes a um grupo social que acolhesse suas vivéncias, ja& que toda nossa
formagdo de referenciais estéticos e midiaticos esta arraigada a padrdes eurocentrados. Tanto
0 MC Poeta MDZ quanto a poetisa Interplanetaria exemplificam essa relacdo entre identidade
racial ¢ o movimento hip-hop, demostrando a importancia desse movimento para pessoas

pretas.

Hoje eu diria que a relagdo do movimento que eu tenho como o movimento
hip-hop ¢ de forma de identidade. Eu tive... eu conheci rap com mais ou
menos treze ou quatorze anos ouvindo Racional racionais e outro classico da
época Facgdo Central, mais Boom Bap “’e eu me lembro de descobrir negro
ouvindo Racionais. Entdo para mim foi um capitulo da minha vida foi muito
importante para mim foi um choque também e comegar a entender toda as
implicagdes de vocés ser entender como uma pessoa nega entdo, hoje eu
diria que ele ¢ um elemento formador da minha identidade e eu considero
hip-hop o mundo de novas de outras coisas possiveis (MDZ,2025)

O Hip-Hop, ele deixou tudo muito nitido pra mim. Acho que eu tive
consciéncia de classe por conta do Hip-Hop. A consciéncia racial e a
consciéncia de classe veio por conta do hip-Hop. O hip-Hop por completo,
mas principalmente por causa do Rap Bom Bap (Interplanetaria, 2025)

Esse lugar da voz e do pertencimento ¢ fundamental para que jovens, muitas vezes
rejeitados socialmente, encontrem um ambiente de seguranga e possam enxergar outras
possibilidades de existéncia. Esse aspecto ¢ ainda mais potente para pessoas pretas e
periféricas, ndo apenas por se reconhecerem nas vivéncias narradas nas musicas, mas por
terem referéncias positivas de pessoas que se parecem com elas, fortalecendo sua autoestima e
alimentando sonhos.

Outra questdo levantada durante a pesquisa foi entender se os MCs enxergavam o

movimento Hip-Hop como uma ferramenta importante de cultura e lazer. A intencdo era

compreender como eles percebem o proprio movimento e quais repercussoes consideram mais

4 Boom Bap significa O ‘boom’ é o bumbo e o0 ‘bap’ € a caixa. Boom bap é um estilo de musica em que a
bateria ¢ altamente enfatizado, o que significa uma batida mais marcante (Kalamidade,2021).
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relevantes de serem destacadas, especialmente em relagdo ao papel do Hip-Hop nesse lugar de
transformador social. Em resposta a esse questionamento sobre a importancia do Hip-Hop

como ferramenta cultural e de lazer, um dos entrevistados relatou que:

Uai eu considero sim, ta ligado e vejo que € porta t4 ligado? Quantas vezes
eu ja vi criangas ai sair do crime, adolescente mesmo deixar a parada do
crime pra entra numa atividade cultural do hip-hop, saca? Aqui mesmo na
casa eu ja vi altos deixar de vender droga parada pra vim fazer o feestyle é
ligado, pra vim fazer uma aula de grafite certo mano? E a manifestacdo do
da cultura hip-hop ¢ isso mano. Resgatar, e tipo assim falar pras pessoas que
o crime nao compensa, ligado mano? O hip-hop t4 nessa? Essa minoria, ta
ligado? Essa galera que ta na rua. Entdo ¢é isso mano, ta ligado? O hip-hop ¢
importante e sempre vai ser mano ( MC PHS 2025).

Esse relato reforca o Hip-Hop como uma ferramenta potente de transformacao de
vidas e de constru¢do de novas identidades sociais. Isso se d4 por meio das iniciativas
artisticas e da formacdo de grupos cujas histdrias dificeis se cruzam e, em parte, encontram
acolhimento na vivéncia coletiva do movimento. O Hip-Hop, nesse contexto, se consolida
como um espago de encontro, escuta ¢ pertencimento.

Esse processo de construcao identitaria também passa pela valorizagao da autoestima.
Estar nesses ambientes permite o encontro com uma diversidade de tons de pele, tipos de
cabelo e outras caracteristicas que reforcam a construcao de um espaco onde os participantes
podem ser quem desejam ser. Pelos relatos das entrevistas, o0 movimento e os espacos onde
ocorrem as atividades sdo percebidos como ambientes seguros, onde os participantes se
sentem reconhecidos, respeitados e fortalecidos.

Além disso, o Hip-Hop se afirma como ferramenta de mudanga social ao atrair jovens
em situacdo de vulnerabilidade, muitos deles com historico de envolvimento com a
criminalidade, oferecendo-lhes novas possibilidades por meio da cultura, como aponta 0 MC
PHS (2024). Essa perspectiva dialoga com a fala da Poetisa Interplanetéria (2025), ao afirmar
que o rap alcanga os jovens de uma maneira que a igreja, mesmo com seu discurso presente
nas periferias, muitas vezes ndo consegue.

O rap respeita as vivéncias, convoca a reflexdo critica e debate questdes existenciais,
sonhos, vida cotidiana e lutas. Mesmo diante da auséncia de infraestrutura e apoio
institucional, os espagos de batalha persistem como ferramentas de transformagdo na vida

de intimeros jovens.
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Ah mano minha relacdo com ele é corpo ¢ alma né véi? Ja passei muita coisa
na vida j& e o hip-hop foi o que mais me trouxe atona botou minha cabega
mesmo no lugar mesmo (MC D, 2025).

MC D*° (2025) relata sua experiéncia com o hip-hop como um suporte emocional e
espago de construgdo identitaria. Esse depoimento revela o papel fundamental do movimento
na promog¢ao da satide mental de seus integrantes, uma vez que o estabelecimento de relagdes
sociais significativas, o pertencimento e a identificagdo com outros individuos sao elementos

constitutivos do desenvolvimento humano.

A mano, representa a familia mano, representa a familia, representa a
oportunidade, representa o trabalho, porque quando eu era menor eu tipo nado
tinha muita oportunidade na vida ndo, sempre foi minha mae mesmo
cuidando da gente eu e meus irmdos ¢ a gente se virava com o que tinha,
entdo quando me apresentaram hip-hop mano foi o bagulho que eu mais
abracei que eu consegui eles estressar consegui por minha cabeca no lugar
entdo tipo € casa ¢ familia é aconchego entendeu! Batalha para mim ¢
rivalidade, lazer, tudo (MC D, 2025).

Ao analisar o poder transformador que o hip-hop exerce na vida daqueles que se
inserem no movimento, destacamos a fala emblematica do MC Granddo (2025)°! afirmado
que o hip-hop salvou sua vida, ao oferecer um sentido e um propdsito. Esse depoimento
revela ndo apenas a importincia individual do movimento, mas também o valor da

coletividade construida no contexto das batalhas de rima na cidade de Anéapolis.

Cara, minha relagdo com movimento hip-hop uma histéria muito longa, que
tipo o hip-hop para mim chegou de uma forma bem diferente, sabe? Tipo eu
ndo tinha nada, eu ndo sabia fazer nada, sabia quase nada. Vivia em casa sb
trancado no quarto jogamos video game sem trabalhar sem nada. Ai um
colega meu falou, pd, ta rolando a batalha ali, bora colar eu ha véi ndo vou.
Bora, ai cheguei 14 e fui. Ai foi ai que eu conheci o hip-hop e o hip-hop é o
hip-hop salvou a minha vida. Sendo essa também a importancia do espago
publico na medida que € uma porta para que jovens periféricos acessarem
esse movimento (MC Grandao,2025).

590 nome MC D é um nome ficticio para um dos MCs entrevistado.
3 Gustavo Mateus, MC de batalha, conhecido como MC Grandao, entrevistado no dia 05/02/2025.
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O MC Grandao (2025) relata que, inicialmente, teve uma certa resisténcia para se
integrar ao movimento. No entanto, a medida que foi conhecendo o grupo das batalhas e se
aproximando das atividades, conseguiu sair de um contexto de inércia e passou a vivenciar o
movimento mais ativamente. Com o tempo, tornou-se um participante assiduo das batalhas e
dos espacos onde elas acontecem, construindo vinculos e fortalecendo sua trajetdria como
MC.

Ja para Santelli (2024), o movimento hip-hop configura-se como uma dupla
possibilidade: de alivio das tensdes cotidianas e de instrumento politico de mobilizagao,
especialmente nos debates raciais. Como homem negro inserido no movimento, o autor
identifica-se com as narrativas presentes nas letras, reforcando o carater conscientizador da
pratica. Em suas palavras: "E um movimento de amor, de empoderamento, de forga, de luta,
né? E um simbolo de luta contra a opressdo. A gente vive ai nos bairros periféricos. Hoje eu
ndo vivo mais em um bairro periférico, mas eu cresci dentro de um bairro periférico, né?"

As respostas relatadas nas entrevistas t€m uma forte relacdo com a experiéncia do que
o hip-hop representa, com a importancia das a¢des do movimento no cotidiano dos integrantes
dos grupos de batalha. Também houve uma forte consciéncia da importancia do espago
publico e da auséncia de infraestrutura nos bairros onde os integrantes residem, o que faz com
que a maioria tenha que se deslocar para outros lugares, sobretudo o Centro e Jundiai, para
participar das batalhas. Em alguns casos, grupos de um bairro periférico frequentam batalhas
de outros grupos periféricos, fortalecendo o movimento e reforcando a relacdo de
coletividade.

Fica evidente nos relatos como o movimento hip-hop € de extrema importancia na
vida de quem esté inserido nele e como as batalhas articulam a vivéncia urbana diversa, seja
nas regides centrais ou nas periferias, em seus contextos urbanos e sociais. Sdo relatos das
disputas sociais tragadas pela for¢a da juventude periférica de Anapolis.

A maioria dos integrantes das batalhas entrevistados mora em bairros periféricos de

Anapolis, e os que moram em bairros centrais sdo, em sua maioria, de origem
periférica. Essa vivéncia também dita a relagdo desses corpos com o territorio, ao passo que
eles lutam pelo direito de pertencer ao espago urbano. Dos dez entrevistados, 70%
(sete) residem em regides periféricas e dependem de deslocamento para acessar as atividades
do movimento. Os demais 30% (trés) moram em areas centrais, sendo um no Jundiai e dois no

Centro.
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E importante ressaltar que, entre os trés entrevistados residentes em regides centrais,
um deles ¢ origindrio da periferia e, apés um processo de ascensao social, passou a morar no
bairro Jundiai. Esse dado refor¢a que, no contexto de Andpolis, mesmo quando ha
mobilizagdo em torno das atividades do movimento Hip-Hop nos espagos centrais, 0s corpos

que efetivamente se apropriam das batalhas seguem sendo majoritariamente periféricos.

Figura 53: Diagrama do local dos entrevistados

Diagrama dos locais das intrevistas e regidies das hatalha
Anapalis - Goids (2024)
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Fonte: Autoria Propria, 2025.

Para compreender melhor a relagdo entre 0 movimento e os deslocamentos urbanos,
foi perguntado aos entrevistados se havia atividades de Hip-Hop nos bairros onde residem. A
maioria relatou que precisa se deslocar para outras regides da cidade para participar das

batalhas. Mesmo aqueles que tém batalhas em seus proprios bairros afirmaram que costumam
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circular por diferentes espacos, como a Casa do Hip-Hop e outras batalhas, tanto para
participar quanto para fortalecer essas iniciativas.

E o caso do MC Granddo (2025), que relata seu envolvimento com o movimento a
partir dessas circulagdes: mesmo com batalhas acontecendo em seu territdrio, ele passou a se
deslocar continuamente, criando vinculos e marcando presenca nas rodas como uma forma de

pertencimento e de apoio coletivo as batalhas da cidade.

Po6 tem a batalha. Tipo uma vez no més eu puxo a batalha la ali eu consigo
fazer o movimento no meu bairro, mas quando ndo ¢ dia ai eu descolo para
outro bairro para fortalecer o movimento dos outros( MC Grandao,2025).

Os deslocamentos dos membros do movimento revelam o desejo de pertencimento e o
esfor¢o em construir, de forma coletiva, um territério do Hip-Hop consolidado. Mesmo diante
das tentativas de silenciamento, os processos de resisténcia se fazem presentes nas dinamicas
do movimento. Os diferentes sentidos atribuidos as diversas ocupagdes também demonstram
um conhecimento estratégico sobre o territorio, fundamental para planejar as acdes do Hip-
Hop de acordo com as configuragdes urbanas.

As batalhas se mostraram essenciais nesse processo de articulagdo territorial e de
mobilizacdo social. Sdo inumeros os desafios, especialmente no que diz respeito as
desigualdades territoriais. Ainda assim, o Hip-Hop se faz presente, apropriando-se dos
espagos possiveis, mesmo diante da auséncia de infraestrutura nos territdrios periféricos e

para os corpos a margem.

3.2.4 A qualidade do ambiente urbano

O impacto da qualidade do ambiente urbano nos processos de ocupacao e inser¢ao das
manifestagdes culturais no espaco publico ¢ evidente. A partir de relatos coletados sobre as
batalhas, constata-se que muitos espacos deixam de ser utilizados devido a precariedade da
infraestrutura. Contudo, observa-se que, mesmo na auséncia de condi¢cdes adequadas, esses
locais ainda sdo apropriados pelos jovens do hip-hop, muitas vezes por simples falta de

alternativas disponiveis.
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Figura 54: Composig¢ao territorial Regido do Industrial
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Fonte: Google Earth (2024)

Figura 55: Paisagem da regido do Industrial

Fonte: Google Earth (2024)
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Ambas as imagens retratam a regido do Industrial, composta por um conjunto de
residéncias populares (minha casa minha vida). Na figura 54, observa-se a localizacdo da
Arena do Cerrado no centro, enquanto a figura 55 apresenta uma vista lateral de parte da
quadra. Este espaco ¢ utilizado pelos integrantes do movimento hip-hop para a realizacao das
batalhas.

A exposicao dessas imagens permite dimensionar a densidade populacional da regido
em contraste com a precariedade de seus espacos de lazer. As escalas sao desproporcionais: a
Arena do Cerrado, por exemplo, carece de arborizacdo, iluminacdo adequada e mobilidrio
urbano condizente com a demanda populacional do local. Embora o movimento hip-hop se
aproprie desse espaco publico e o utilize para suas atividades, as condi¢des estruturais do

local permanecem insuficientes.

Figura 56: Vista da Arena do Cerrado na Regido do Industrial

Fonte: Google Earth (2024)

Diante da infraestrutura infima desses espagos periféricos como € possivel ver na
figura 56, surge uma questao fundamental: qual a qualidade do ambiente urbano nas periferias
quando comparado as regides centrais?

A dinamica das batalhas de rima transcende a questdo da mobilidade, articulando-se
diretamente com a precariedade da infraestrutura urbana. Como evidenciado, nas periferias o

acesso a equipamentos publicos basicos, parques, pragas e areas de lazer, é drasticamente
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inferior, configurando uma clara desigualdade socioespacial. Essa disparidade condiciona os
padrdoes de ocupacdo e uso do territorio, relegando a populagdo periférica a espacos
degradados em contraste com areas centrais dotadas de infraestrutura adequada, como ¢ o

caso doa bairro Jundiai.

Figura 57: Composig¢ao territorial do bairro Jundiai
(Entorno do complexo de parques)

Fonte: Google Earth (2024)

E evidente a complexa infraestrutura urbana presente no bairro Jundiai. Além do
Complexo de Parques Urbanos, que retine o Parque Ipiranga, o Parque das Aguas e o Jardim
Botanico (figura 57), a regido expde, de forma contundente, as disputas pelo territorio. Essas
tensdes foram impulsionadas pela criacdo do Parque Ipiranga e assumiram proporcdes ainda

maiores com o tempo.

163



Figura 58: Aparatos urbanos presentes no Parque Ipiranga
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Fonte: Registros feitos pela autora durante a pesquisa de campo (2025)
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Diferentemente de outras areas da cidade, o Jundiai ndo sofre com a falta de
mobilidrio, iluminagdo ou equipamentos de lazer como ¢ possivel perceber na figura 58. Essa
realidade, porém, ndo ¢ neutra, pois a presenca de infraestrutura qualificada revela prioridades
e interesses especificos, muitas vezes vinculados a grupos econdmicos e politicos que moldam
o espago conforme suas demandas. Dificilmente em outros espagos publicos da cidade havera
um aparato urbano tdo estruturado quanto nessa regido. E este aparato ndo se aplica somente
ao Parque Ipiranga mas a todo o complexo de parques da regido, como podemos ver na figura

59 que mostra a paisagem do Parque das Aguas também com toda essa infraestrutura.

Figura 59: Composigao territorial do bairro Jundiai (Entorno do complexo de parques)

Fonte: Registros da autora durante a pesquisa de campo (2023)

Nesse caso, 0 espago publico se torna o quintal das classes sociais mais favorecidas.

Nesse sentido é possivel ver na figura 58 a proximidade dos prédios, com o parque. Ha um
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discurso da prefeitura de que o complexo de parques ¢ um cartdo postal da cidade, mas as
questdes envolvendo interesses econdmicos sao tao complexas que nem mesmo transporte
publico passa pelo local. Essa situagdo ¢ muito semelhante a debatida em uma aula de Praticas
em Campo (2023/02), orientada pela professora Josana Peixoto, durante uma visita ao Parque
Flamboyant, em Goiania. L4, ocorre o0 mesmo fendomeno em relagcdo ao transporte publico,
porém em uma escala de especulagdo imobiliaria mais consolidada do que a observada no
bairro Jundiai.

Permitir que grupos sociais menos privilegiados tenham acesso facil a esse territorio
ndo interessa a logica de vender o "luxo" do espago. Essa tentativa de repelir certos corpos
opera por meio de mecanismos quase imperceptiveis na dindmica urbana, como a limitagao
do transporte publico, reforcando uma exclusao velada.

Mesmo sendo um espago de grande movimento na cidade, ndo ha garantia de que a
disputa por seu uso envolva diversos grupos sociais de forma justa. Quando se trata do direito
ao espago publico, a desigualdade persiste: pessoas que percorrem grandes distancias, como
os grupos de batalha vindos das periferias, chegam a esses locais e ainda enfrentam repressao
e estigmatizagdo.

Apesar disso, sua presenca resiste, demonstrando que a cidade e seus espacos publicos
sao lugares de agdes coletivas e diversidade cultural, e ndo apenas areas de exclusividade para
uma classe social que os trata como territdrios privados e se sente no direito de expulsar quem

ndo se enquadra em seus padroes.

Falta de infraestrutura, entdo a gente... eu mesmo que desloco quase todo
final de semana mesmo assim antigamente eu me deslocava eu estou
voltando agora mesmo, que eu tive parada, mas eu sempre que me desloco as
vezes sempre da Fabril até o Ipiranga ou entdo até o industrial para poder ta
batalhando ou fazendo uma batalha foda né, que a galera quer
(Drimite,2025).

Os relatos evidenciam tanto os desafios enfrentados nos deslocamentos para regides
mais acessiveis, ainda que carentes de infraestrutura adequada, como ¢ o caso da Batalha do
Industrial, quanto as limitagdes da propria infraestrutura urbana disponivel para a realizagao
das batalhas nas periferias. Essa relagdo se torna ainda mais clara a luz da anélise de Santelli

(2024), que aponta as precarias condi¢des de infraestrutura urbana nesses territorios.
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E muito complicado. Hoje a gente tem duas batalhas chaves aqui na cidade,
que acontecem em bairros mais afastados, que ¢ a batalha do Recanto do Sol,
e a batalha do industrial. A batalha do industrial, eles t€m uma arena la, mas
até esses dias atras ndo tinha iluminagdo, porque roubaram a fiagdo da praga.
Ent2o os meninos faziam a batalha no escuro, mas mesmo assim ocupavam
espago publico para fazer. E 14 no recanto do sol a gente tem a opgdo do
feirdo, e tem a opcdo da praga mesmo, da Vila Norte, onde eles fazem a
batalha (MC Santelli, 2024).

Nesse processo de acompanhamento das acdes de divulgacdo nas redes sociais,
percebe-se também a mobilizacdo dos proprios membros do movimento para conscientizar
sobre o uso e a preservagdo do espago publico, enfatizando a importancia de uma ocupagio
consciente. A figura 60 ilustra um relato que evidencia tanto o descaso do poder publico com
a manutengdo dos espacos periféricos onde ocorrem as batalhas, quanto o esfor¢co dos
proprios membros do movimento para garantir, com 0s poucos recursos disponiveis, o

minimo de dignidade nos espagos em que essas atividades acontecem.

Figura 60: Relato do Instagram (Batalha do Industrial)
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Fonte: batalhadoindustrial (2024)
O espaco citado na figura 60 ¢ a Arena Cerrado, local onde acontecem as Batalhas do

Industrial, uma das mais consolidadas da cidade. Ainda assim, o espago sofre com o descaso
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do poder publico em relagdo a sua manutengdo. Esse cendrio contrasta com a realidade de

bairros como o Jundiai, onde a conservagao dos espagos publicos ¢ mais frequente e visivel.

Figura 61: Parque Ipiranga no bem iluminado (Batalha das Aguas no Parque Ipiranga)

Fonte: Registro feito pela autora durante a pesquisa de campo (2024)

Na Figura 61, em uma batalha ocorrida no Parque Ipiranga, ¢ possivel observar um
ambiente bem iluminado, reflexo da alta manutencdo desse espago publico, extremamente
valorizado devido aos processos de especulacdo imobilidria que atingem o parque € seu
entorno.

Essa disparidade evidencia a necessidade urgente de refletir sobre o valor atribuido a
cada territério conforme sua realidade socioecondmica. A precariedade da infraestrutura e a
negligéncia na manutengdo dos espagos de lazer nas periferias escancaram as contradi¢des do
planejamento urbano em Andpolis, revelando desigualdades que atravessam o uso e a

apropriagdo do espago publico.
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Figura 62: Arena Cerrado sem iluminagdo (Batalha do Industrial)

Ailuminacao era da
minha camara pra
deixa explicado mais
nio tem iluminacdo la

Fonte: batalhadoindustrial (2025)

Em uma dentncia feita por uma moradora® da regido (figura 62), que esteve no local
para acompanhar a batalha, foi relatado que o espaco se encontrava completamente as escuras,
gerando indignacao. Trata-se de um espago publico sem qualquer tipo de manutengdo, o que
obriga os integrantes do movimento a ocuparem locais que podem, inclusive, oferecer riscos a
integridade fisica devido a auséncia de iluminacdo adequada.

Essa realidade nao ¢ exclusiva da regido do Industrial. Em outras éareas periféricas,
ainda mais precarias, sequer ha espacos publicos disponiveis para a realizagdo das batalhas.

Como aponta Santelli (2024), a precariedade, quando ndo a inexisténcia, dos espagos publicos

52 O perfil e 0 nome da moradora foram ocultados para ndo gerar exposi¢do da mesma, mas a dentincia foi
republicada no stories pelo perfil no Instagram da Batalha do Industrial.
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nas periferias escancara a negligéncia estrutural do poder publico em relacio a esses

territorios.

Tem outros lugares aqui de Anapolis que mereciam, igual ali na Vila Unido,
tem muito, muito, muito talento mesmo, mas nao tem local publico pra se
ocupar, pra fazer. Ai sdo essas pessoas que migram pros bairros. Hoje a
gente tem ali na Vila Jaiara, Jaiara ¢ gigante a bessa tem ali seus bairros
aglomerados. E hoje os meninos comegaram la no Parque da Jaiara. Uma
batalha. Ali tem uma estrutura pra abrigar a galera. Tem muita gente que era
da Jaiara, ndo saia da Jaiara, porque ¢ também muito longe de se deslocar
pra outros locais, que hoje ja estdo se abrigando ali na Batalha da Jaiara (MC
Satelli,2024).

Existe demanda, mas a auséncia de infraestrutura bésica afasta as pessoas da
possibilidade de se integrarem ao movimento. A falta de mobilidade urbana acessivel, de
espagos publicos adequados, de qualidade de vida nas moradias, de acesso a alimentacao ¢ a
educagdo tornam o acesso a cultura cada vez mais distante, especialmente as atividades que se
concentram no eixo Centro—Jundiai.

E nesse cenario que as batalhas ganham ainda mais relevancia, pois mesmo diante de
toda precariedade, continuam acontecendo, ocupando os espagos possiveis € mantendo vivo o
movimento. Em um contexto ideal, o poder publico deveria assumir a responsabilidade de
garantir infraestrutura e incentivo para que manifestacdes culturais como o Hip-Hop
estivessem presentes de forma plena nos territorios.

No entanto, ainda falamos de uma cultura periférica e estigmatizada, cuja trajetoria &
marcada justamente pela dentncia das injusticas sociais. O movimento Hip-Hop evidencia
como essas injusticas sdo reproduzidas pela maneira como o Estado administra o territorio. E
nesse contexto que o movimento atua, colocando essas questdes em pauta e transformando a
auséncia em presenga, a exclusdo em mobilizagdo. Santelli (2024) afirma de maneira categérica
que "a favela ndo venceu", justamente para romper com a ideia romantizada de superagdo individual

que desconsidera a estrutura desigual da sociedade brasileira.

A favela ndo venceu, meu amigo. Igual muito. A favela ndo venceu. Eu tive
a oportunidade de trabalhar na politica agora, nesse periodo eleitoral
municipal aqui, ¢ eu andei em muito lugar, muito lugar aqui em Anapolis,
que eu ndo conhecia. Tipo assim, pessoas vivendo de forma precaria assim,
vel. Absurdo. Absurdo. E vocé fala assim, velho, ndo mudou. Ndo mudou. A
mesma realidade 14 dos anos 80, 1a quando comegou o rap, velho. E a mesma
realidade de hoje, mas s6 que ¢ mascarado. E tipo assim, ¢ um bairro
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pequeno, afastado, e na hora que vocé olha do lado tem um condominio
gigante. A segregagdo social é gritante. E absurdo, ¢ gritante, ta ligado? E
algo horrivel de se ver, velho. Horrivel de se ver. E o rap de mensagem, né.
Vamos colocar assim, o rap de mensagem. O rap de mensagem ¢ muito
importante pra conscientizar, velho. E muito importante. Eu me
conscientizei escutando sobre a Sobrevivendo ao Inferno. Ta ligado?
Racionais, velho. Nao, fala. Escutando os albuns de Jamaica, Cirurgia Moral
(MC Santelli, 2024).

Sao muitas as questdes que precisam ser enfrentadas. Um “favelado” que teve
ascensao social ¢ a excecdo, € ndo a regra, € a populagdo periférica precisa estar consciente
disso. A transformacao de vida e o acesso a direitos ndo vém apenas do esfor¢o individual ou
do “trabalho duro”, como frequentemente se repete no discurso meritocratico. Eles vém,
sobretudo, de uma sociedade comprometida com a justiga social e de um Estado que atue com
equidade, reconhecendo as desigualdades historicas e garantindo direitos de forma
proporcional as necessidades. Sem isso, continuaremos a romantizar excegdes enquanto a
maioria permanece a margem, lutando cotidianamente pela sobrevivéncia e pela dignidade
que lhes ¢ negada.

Trata-se de uma luta coletiva, pois as lacunas sao muitas e profundas. Nao basta
apenas resolver os problemas relacionados aos espacos publicos inadequados, a qualidade de
vida urbana envolve diversas camadas. Quando se afirma que o movimento Hip-Hop “tira
jovens do crime”, ¢ preciso refletir sobre o contexto social em que esses jovens estdo
inseridos e sobre os motivos que fazem com que, diante de tantas auséncias, o crime se torne
uma alternativa atrativa. O Hip-Hop, nesse sentido, atua constantemente para direcionar esses
jovens de forma positiva.

As solugdes para problemas sociais sist€émicos e estruturais sdo urgentes para que as
acOes culturais tenham ainda mais poténcia em uma realidade menos devastadora, uma
realidade que oferega opgdes reais a juventude e que integre a cultura como parte do direito a
cidade. A efetivacdo da qualidade de vida passa por garantir que o acesso a cultura, ao lazer, a

mobilidade, a educacgdo e a dignidade sejam, de fato, parte da vida cotidiana nas periferias.
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CONSIDERACOES FINAIS

O espago publico estd imerso em experiéncias cotidianas, seja na rua, na praca, no
parque ou mesmo no feirdo. Esses cotidianos estdo diretamente ligados a possibilidade de
pertencer ao espago ou a um grupo, por meio das interagdes sociais. No caso desta pesquisa, €
a partir da experiéncia urbana e do olhar sobre a cidade que o movimento hip-hop nos
provoca a refletir e, no caos, a lancar atencdo sobre os modos de estar em Anapolis,
considerando todas as suas forgas e contradicdes. SAo 0s corpos que ocupam 0S €Spagos
publicos que resistem diariamente aos estigmas, ao preconceito e a tentativa de silenciamento
de suas expressoes. O espago publico e o movimento hip-hop ndo foram apenas objetos de
estudo, mas também territorios de aprendizado, encontros e trocas.

A partir de uma mobilizagdo coletiva, histdrica e periférica do movimento hip-hop,
desde a década de 1970, das experiéncias urbanas das periferias e dos corpos pretos e
oprimidos, o hip-hop encontra nos espacos publicos um refugio para expressar suas
manifestagdes. No entanto, a ldgica urbana excludente continua criando tensoes, tentando
expulsar esses corpos dos espacos urbanos. Quando falamos das batalhas de rima, dos corpos
dancantes, dos grafites que colorem os muros, falamos também de modos de existéncia que
desafiam o que ¢ considerado “legitimo ou cultural” dentro de um projeto conservador de
cidade.

Assim, foram apresentados os corpos, a ldgica urbana e social que eles enfrentam e o
papel do hip-hop nessa dinamica. No caso de Andpolis, a pesquisa evidenciou que o
movimento vem se consolidando ao longo de quarenta anos, em meio a diversas tensoes e
tentativas de apagamento. Diante disso, as acdes de resisténcia se mostraram fundamentais
para o fortalecimento desse grupo social.

Os resultados mostram que o Hip-Hop em Andpolis atua como uma ferramenta de
resisténcia as desigualdades sociais, raciais e urbanas, contestando a invisibilidade e a
criminaliza¢ao de corpos e praticas culturais oriundos das periferias

As politicas publicas e os instrumentos juridicos, como a declaragdo do Hip-Hop como
patrimonio imaterial de Anapolis e o reconhecimento do movimento na legislagio municipal,
representam avangos importantes na valorizagdo e na protecdo dessa cultura. Contudo, a
efetividade dessas acdes ainda demanda maior concretude na pratica, sobretudo na garantia de
acesso aos espagos publicos, na reducdo das desigualdades territoriais € na implementacgao de
politicas inclusivas que respeitem a diversidade cultural e racial do movimento.

172



Esta pesquisa buscou contribuir para o debate sobre o corpo periférico nos espagos
publicos da cidade de Anépolis, por meio de um mapeamento histéorico do movimento e da
analise dos multiplos atravessamentos que o compdem, sejam eles culturais ou territoriais.
Também apresentou uma discussdo sobre os saberes que emergem da periferia, reconhecendo
o0 hip-hop como uma forma de transmissdo de conhecimento, ao colocar no centro do debate
os sujeitos do movimento, suas praticas e trajetorias, a partir de um olhar atento e sensivel
sobre essas presencas.

A pesquisa tensiona os limites impostos pelos muros da universidade, ao se basear na
escuta, na coletividade e na poténcia do corpo nos espacos publicos. Nao apenas o corpo dos
integrantes do movimento, mas também o meu proprio corpo ¢ minha trajetéria em campo,
que me fizeram mais consciente da importancia do hip-hop, um movimento que, de certa
forma, mesmo que indiretamente, j4 fazia parte do meu cotidiano, j& me impactava ao retratar
nas musicas as minhas realidades enquanto mulher negra e periférica.

Afinal, hip-hop é vivéncia. E sentir na pele as dinimicas desiguais impostas e as
poténcias construidas por uma quantidade enorme de pessoas que vivem nas periferias ou que,
de alguma forma, passam por situacdes que o hip-hop comunica. Nesse percurso de andlise, o
tempo da pesquisa encontrou o movimento hip-hop no espago publico e, posteriormente,
dentro de toda a sua complexidade, fez-se um recorte especifico para as batalhas de rima, que
ocupam diariamente esses espagos.

As batalhas de rima, o grafite, as agdes na rua e nos equipamentos urbanos
representam espagos de afirmacao, de constru¢do de identidade e de reivindicagdo do direito
de ocupar o territorio, mesmo diante de obstaculos como a precariedade da infraestrutura, a
repressao policial e a exclusdo social. A ocupacdo dos espagos publicos, muitas vezes
marcada por deslocamentos entre periferias e centros, revelou uma estratégia de disputa
territorial que visa ampliar a visibilidade e fortalecer o movimento, mesmo em contextos de
desigualdade e de auséncia de politicas publicas efetivas.

Esse processo incluiu também um aprofundamento na andlise das letras, nas
experiéncias das batalhas por meio das entrevistas e na vivéncia em campo, participando
ativamente desses encontros. A partir disso, emergiu uma nova percep¢ao sobre a ocupagao
dos espagos, sobre a criatividade e a forca do movimento que, mesmo diante de inimeros
desafios, se mostra como uma poténcia, ecoada pela linguagem prépria que o hip-hop cria e

recria diariamente.

173



Os depoimentos dos participantes reforgaram a importdncia do movimento na
promocao do pertencimento, na valorizagdo da autoestima e na transformacgdo de vidas,
especialmente de jovens negros e periféricos, muitas vezes vitimas de racismo estrutural e
violéncia policial.

Por fim, a dissertagdo se apresenta como ferramenta politica, pedagogica e afetiva.
Politica, porque denuncia desigualdades e revela estratégias de enfrentamento; pedagogica,
porque pode ser utilizada em contextos educativos e de conscientizagdo; afetiva, porque ¢
movida por vinculos com a cultura, com o grupo e com o territorio.

Como toda pesquisa que parte da experiéncia direta, esta dissertagdo esbarra em
limites que ndo sdo apenas metodologicos, mas também temporais, institucionais e subjetivos.
Um dos principais limites esteve no recorte geografico: ndo foi possivel presenciar as agdes
do movimento em toda sua extensdo. Recorrer aos registros das redes sociais foi uma forma
de alcancar mais espagos, mesmo que de forma remota.

Outro limite esta na dimensdo da escuta. Ainda que tenham sido realizadas entrevistas,
acompanhamentos em campo € uma inser¢ao ativa nas dinamicas do cotidiano, o tempo da
pesquisa ndo foi suficiente para abarcar da forma desejada todas as vozes e elementos que
compdem o movimento na cidade, principalmente as vozes femininas, LGBTQIAPN+, que
vém ressignificando o hip-hop com outras estéticas e discursos. H4 um potencial enorme para
trabalhos que se debrucem especificamente sobre essas presencas.

Por fim, a propria experiéncia da pesquisa, que atravessou diferentes contextos,
questdes institucionais e disputas de legitimidade, aponta para a necessidade de mais
investigacdoes que considerem o hip-hop como um campo multiplo, vivo € em constante
transformagdo. O espaco publico muda. As condi¢des sociais e politicas mudam. O
movimento muda. E ¢ preciso que a academia esteja disposta a acompanhar essas mudancas
com escuta ativa, com respeito € com o compromisso de manter viva a transmissdao do
conhecimento fora dos muros da universidade.

A analise da relacdo entre espago urbano, cultura e territorio revelou que os espagos
publicos, sobretudo parques, pragas e feirdes, sdo arenas de disputa onde diferentes interesses
se confrontam. A precariedade da infraestrutura nas periferias, a desigualdade no acesso aos
equipamentos urbanos e a exclusdo social refor¢am a necessidade de agdes que promovam a
equidade.

A cidade pulsa, nas rimas improvisadas, nos corpos que dangam e ocupam o que

sempre tentaram nos negar. Este trabalho nasceu da necessidade de escutar o que ecoa, mas
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ndo ¢ ouvido por muitos. Nasceu da urgéncia de registrar o que nunca coube nos moldes da
cultura institucionalizada, mas que sobrevive, resiste e se reinventa a cada batalha, a cada
expressao ¢ a cada ato de resisténcia desses corpos nos espagos publicos.

O hip-hop em Anapolis ndo ¢ tendéncia, ndo ¢ moda passageira. Como ja dizia um
MC na primeira batalha que me atravessou: “Andpolis, cidade onde o rap ndo ¢ moda”, mas
sim movimento de vivéncia, de dor, de dentincia e também de alegria. E resisténcia que se
ergue onde o Estado falha, onde a violéncia insiste. E cultura que se move com dignidade, que
educa e transforma realidades.

Ao escrever esta dissertacdo, ndo busquei encerrar um tema, mas abrir brechas.
Brechas para que outras falas ganhem espaco, para que outras pesquisas se aproximem com
mais escuta. Para que seja uma das formas de ecoar os saberes que vém da quebrada, com as
vivéncias pretas e periféricas. Este trabalho ¢ um gesto de devolugdo. Um ato de respeito com
quem me ensinou que resistir € uma acgdo coletiva, e a cultura popular me trouxe essa
experiéncia muito latente. Que o conhecimento também mora nos encontros, nas rodas, nas
pragas, nos trajetos da cidade. E que fazer pesquisa, quando se estd com os pés na rua, sendo
periférica, ¢ um retorno a cidade que também me pertence.

A rua é noiz.
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ANEXO A

CRIA O FESTIVAL DA CULTURA HIP HOP
E DA OUTRAS PROVIDENCIAS

A CAMARA MUNICIPAL aprovou e eu, PREFEITO DE ANAPOLIS,
sanciono a sequinte Lei:

Art.1" Fica criado o Festival Motrz da Cultura HIP HOP, a ser realizada
anualmente no més de junho, com a finalidade de reforcar o respeito & Cultura Urbana

Art.2% O Festival de HIP HOP sera incluido no calenddrio de atividades
culturais de Andpolis.

Art, 3. O setor compeiente do execulivo convidard os elementos da cultura
HIP HOP, para organizar, disponibilizando ajuda de custo e o local para a realizacio
do evento.

Art, 4°. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagiio.

MUNICIPIO DE ANAPOLIS, 28 de dezembro de 2016

Joao Ratista Gomes Pinto
Prefeito de Anapolis

Edmar Silva
Procurador Geral do Municipio

PLAHOE 060 1 5 PROFESSORA GELL
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ANEXO B

PUBLICADA NO D.0.M
DA 10/11/2023 - PAG: 02

LEI N° 4.313 DE 20 DE SETEMBRO DE 2023

DECLARA PATRIMOMIO CULTURAL IMATERIAL NO MUNICIPIO DE
ANAPOLIS A CULTURA HIP HOP COM TODAS AS SUAS
MANIFESTACOES ARTISTICAS E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

O PRESIDENTE DA CAMARA MUNICIPAL DE ANAPOLIS, Vereador Domingos Paula de
Souza, no uso de suas atribuigbes legais que Ihe s8o conferidas pele arfigo 59, § 6°, da Lei Orgénica
do Municipio de Anapalis, o'c o artigo 125, § 2° do Regimenio Interno, PROMULGO a seguinte Lei.

Art. 1% Esta Lei eleva a Cultura HIP HOP, bem como as respectivas expressies artistico-
culturais come Breaking, Grafite, Rap, MC e DJ, a condigio de manifestagdo da cultura municipal e de
patrimonia cultural imaterial no Municipio de Anapalis.

Art. 2°. Também serdo elevadas & condicho de manifestacbes da cultura municipal e de
patriménio cuftural imaterial no Municipio de Anapabis toda e quaiquer manifestacio arfistica urbana
realizada nas ruas como pinturas, grafiles, esculiuras, apresentagies de carater teairal, musical ou
circense, esialuas vivas e demals apresentagbes, se diferenciandc de agbes de vandalismo ou
perturbacao da ordem publica.

Art, 3% Serfo promovidas agbes de divulgagdo, formagdoc e capacitagio, Bgadas as
modalidades aristicas caracteristicas da cullura Hip Hop, bem como a8 demais manifestagdes
artisticas, além de atividades que visem a discussdo, a froca e o debate de ideias relativas as politicas
piblicas para a juveniude.

Arl. 4°, Fica assegurada a reslizagio de Rodas Cullurais, batalhas de nmas, e demals
manifestagies arlisticas urbanas no teritdrio do Municipio de Anapolis, cupo chielive € valorizar suas
atvidades, incentivar seu potencial turisfico-cultural altematio, promover capacitagdes e integragio
dos seus gestores para gue a populagéo ¢ a juventude sejam bencficiadas com acesso & cultura de
forma sequra.

Paragrafo Unico. As manifestagies da cultura urbana objeto desta Lei sao:
| - Breaking (B, Girls e B. Boys);

Il = Graffii;

Il - Rap (Rapper),

IV = MC;

V - Batalha de Rima;

VI = SLANM;

Vil- D

VIll = Conhecimento;

IX - Baatbax;

X- Pmturas, grafites, escufturas, apresentacbes de carater teatral, musical ou circense,
estaluas vivas e demais apresenlactes;

Xl- Toda e qualguer forma de manifestaclo cultural wrbana mesmo que ndo estefa
taxativamente doscrta nosta Lei.

Art. 5°. Esta Lei enfra em vigor na data de sus publicacie.
Sala das Sessdes, em 20 de setembro de 2023
Domingos Paula de Souza
= Presidente =

PROFEZS0R MARCOSALT. NP DE2023
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