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Adagio

O adagio diz

que o dia quando nasce
nasce para todos.

Mas a realidade
exceptua os que nascem
a revelia do sol

e na mingua de pao.

José Craveirinha (2020, n.p.)



RESUMO

Esta pesquisa tem por objeto o romance Perpetinha: um drama nos babacuais (1991),
do escritor goiano Carmo Bernardes (1915-1996), e seu objetivo é desvendar os sentidos da
auséncia da personagem Perpetinha de boa parte da trama, sendo propostas reflexdes sobre a
percepcdo que temos dessa auséncia, 0 impacto desse tipo de construcdo da personagem na
estrutura da obra e a tensdo e o conflito gerados por essa caracteristica da ficcdo. Sdo também
estudadas as demais personagens que surgem nos diferentes planos de narrativa — entre as quais
aquelas inspiradas em personagens histéricas e indigenas — e identificado o reflexo da falta de
Perpetinha na representacdo das auséncias que se constatam de indigenas e algumas
personagens historicas, tanto na ficcdo quanto no plano da realidade. A pesquisa esta organizada
em trés capitulos: (1) o levantamento da biobliografia e fortuna critica do autor; (2) a imerséo
no romance, para desvendar sua anatomia; (3) o estudo dos sentidos da auséncia de Perpetinha
da maior parte do enredo, bem como do impacto que essa estratégia literaria gera na narrativa.
Com isso, examinamos a obra de Carmo Bernardes com uma abordagem que ainda néo foi
contemplada por parte dos estudos académicos, seja pela representacdo da auséncia de
Perpetinha, seja pela do elemento indigena e da interpenetragdo dos aspectos sociais
evidenciados pelo relacionamento entre personagens nao indigenas e indigenas. Efetuamos uma
pesquisa qualitativa, de cunho bibliogréafico e caréater interdisciplinar, baseando-nos em Antonio
Candido (1989, 2004, 2021, 2023), Alfredo Bosi (2021, 2022), Carlos Reis (2018), Giorgio
Agamben (2009), Gérard Genette (1972, 1995, 2006), Edward Morgan Forster (2005) e outros
tedricos, aproveitando-nos também das pesquisas sobre a obra de Carmo Bernardes
anteriormente realizadas e recorrendo, a par disso, a especialistas de outras areas, como, por
exemplo, Roberto Damatta (2023) e Patricia de Mendoncga Rodrigues (2013, 2015), para tratar
dos temas subsidiarios. Concluimos que, em que pese sua auséncia, Perpetinha é a protagonista do

romance, o que nos faz questionar o modelo de protagonismo tradicional.

Palavras-Chave: Boa Vista; literatura goiana; Maria Perpétua dos Reis Moreira; personagem

plana; romance brasileiro; Tocantins.



ABSTRACT

This research named “The girl has vanished: the significances of absence in the novel
Perpetinha: um drama nos babacuais, by Carmo Bernardes (1915-1996)” has been developed
as a project in Literature and Interculturality for master degree at POSLLI/UEG. Its purpose
was to verify why the character Perpetinha is absent from most of the plot novel, as well as to
reflect upon the impact of this absence that builds tension and conflict over the structure of the
fiction. All the other characters that appear in the different narrative plans of the novel, such as
the ones that are inspired by real historical figures and indigenous people, were also examined.
So, it became possible to identify the lack of Perpetinha with the representation of the absence
of some other characters, be they indigenous or historic. This research is divided in three
chapters: (1) the description of biobibliography and critical fortune of the author Carmo
Bernardes; (2) the disclosure of novel-anatomy; (3) the study of the significance of Perpetinha’s
absence from most of the plot and how this literary strategy impacts the narrative. In this way,
Carmo Bernardes’s work can be examined with an approach still not undertaken by academic
studies, that considers the absence of Perpetinha and also of indigenous characters, as well as
the interpenetration of social aspects that stand out the relationship between indigenous and
non-indigenous characters. It is qualitative descripted research of interdisciplinary and
bibliographic purposes based mainly on the Literary theories of Antonio Candido (1989, 2004,
2021, 2023), Alfredo Bosi (2021, 2022), Carlos Reis (2018), Giorgio Agamben (2009), Gérard
Genette (1972, 1995, 2006) and Edward Morgan Forster (2005), but were also considered the
other researches about Carmo Bernardes’s work, as well as studies from scholars of different
areas, such as Roberto Damatta (2023) and Patricia de Mendonga Rodrigues (2013, 2015). The
conclusion is that Perpetinha, despite her absence, is the main character of the novel, so that the

traditional model of protagonism can be challenged.

Keywords: Boa Vista; Maria Perpétua dos Reis Moreira; literature from Goiés; plain character;

Brazilian novel; State of Tocantins.
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INTRODUCAO

Carmo Bernardes (1915-1996) era um escritor que nao temia expor sua ideologia.
Mesmo em tempos sombrios, produzia artigos jornalisticos, contos e romances em que
manifestava seus principios, anseios e identificagio com os desvalidos, perseguidos e
discriminados, aproveitando para denunciar os grandes desequilibrios da sociedade. Foi com
esse espirito que ele produziu o romance Perpetinha: um drama nos babacuais (1991).

O tema da presente dissertacdo € a auséncia, nesse romance, da personagem Perpetinha
— quem nomeia o0 livro. Em nossa pesquisa, demonstramos, sob nossa perspectiva, essa
auséncia, verificamos como ela é construida, inferimos quais as razdes de sua ocorréncia, quais
0S seus sentidos, e buscamos compreender o efeito de tensdo que essa estratégia gera na
narrativa.

Perpetinha: um drama nos babaguais apresenta a historia do sertdo tocantinense e
maranhense — no que era no século passado o norte do Estado de Goiés e arredores —, disposta
em diferentes planos de narrativa. No primeiro plano, a personagem que intitula o romance €
uma menina adolescente, pouco explorada em suas caracteristicas, que ganha relevo ao ser
sequestrada por indigenas Ava-Canoeiro, o que se constitui no climax do enredo. Nessa ficgéo,
é 0 povo indigena Apinayé que resgata Perpetinha, de forma que se produz um confronto de
caracteristicas culturais entre este e 0 povo Ava-Canoeiro, antropologicamente denominado
Awa — conforme explica a Dra. Patricia de Mendonca Rodrigues (2015, p. 10) —, mas no
romance denominado Cara-Preta, termo pelo qual, afirma ainda Rodrigues (2015, p. 10), esses
indigenas “[...] s&o conhecidos [...] na regido do Araguaia”. Portanto, esse primeiro plano da
narrativa “[...] torna-se matéria de reflexao historica, ou ficcional” (Ginzburg, 2007, p. 11), ao
aportar elementos historico-ficcionais.

O outro plano da narrativa de Perpetinha: um drama nos babaguais comporta, por sua
vez, a historia ficcionalizada da criacdo e desenvolvimento da cidade de Boa Vista, atual
Tocantindpolis, trazendo com isso referéncias a acontecimentos histéricos ocorridos no sertdo
do antigo Goias, com inclusdo de personagens como padres, COronéis, sertanejos e outros povos
indigenas, o que também contribui para alimentar esta pesquisa com argumentos de ordem
historico-ficcional.

Carmo Bernardes € um escritor integrante de uma geracdo de intelectuais goianos,
dentre os quais se incluem Bernardo Elis, José J. Veiga e Eli Brasiliense, todos nascidos no
mesmo ano (Santos, 2005). Seus escritos, ambientados no que era no século passado a regido

goiana, “[...] capturaram a vida dos homens e das mulheres pobres que viviam do cultivo da
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terra nesses espacos, disputando com os fazendeiros e coronéis o direito de habita-los”
(Cormineiro, 2015, p. 30). O ponto de vista que expressam &, portanto, mormente o do sertanejo
em sua relacdo com o ambiente que o envolve e que inclui a frequente presenca dos indigenas
habitantes da mesma regiéo.

Perpetinha: um drama nos babacguais € um romance desconhecido do grande publico e
gue nédo recebeu destaque na fortuna critica do seu autor. Mesmo a obra conjunta desse autor
ndo contou com grande reconhecimento do publico e da critica literaria, ndo tendo merecido
énfase em dimensdo mais candnica. José Fernandes (1992), por exemplo, em seu estudo
denominado Dimensdes da Literatura Goiana, apenas menciona o nome de Carmo Bernardes

no seguinte trecho:

A ficcdo produzida em Goias possui, a partir da obra de Hugo de Carvalho Ramos,
pelo menos duas vertentes distintas. A primeira, tendente para o regionalismo e,
conseguintemente, para uma visdo socioldgica do homem e do meio, passa por Pedro
Gomes, Eli Brasiliense, Bernardo Elis e desemboca em Carmo Bernardes e Bariani
Orténcio; a outra, de cunho fantastico, também abeberada na cultura popular, encontra
eco em alguns contos de Bariani Orténcio e Maximiano da Matta Teixeira. Uma
terceira, de pendor existencialista, também tem, segundo a opinido de criticos
abalizados, sua origem em Hugo, na medida em que sua producdo literaria,
acertadamente enquadrada no fantastico, seria fonte da ficcdo do absurdo, praticada
em Goias por José J. Veiga, Miguel Jorge e Roberto Fleury Curado (p. 225, grifo
Nosso).

Contudo, o renomado critico literario Alfredo Bosi (2022) cita-o sucintamente em sua
Histdria concisa da literatura brasileira. Também Antonio Miranda de Oliveira (2016, p. 93),
professor da Universidade Federal do Tocantins, registra como “[...] autores classicos da
literatura goiana e tocantinense: Hugo de Carvalho Ramos, Bernardo Elis, Carmo Bernardes,
Bariani Orténcio, Eli Brasiliense e Moura Lima”.

O problema que nos conduziu inicialmente no desenvolvimento desta pesquisa foi a
busca da personagem que protagoniza o romance Perpetinha: um drama nos babaguais,
dirigida pelas perguntas: Sera que Perpetinha é mesmo a personagem principal? E se for, onde
ela estd?

Nosso pressuposto inicial foi que Perpetinha, por estar nomeando o romance, é sua
protagonista, e sua auséncia foi construida para gerar perplexidade, fazendo-nos busca-la
durante toda a leitura. No entanto, ao interagir em uns poucos momentos com essa protagonista,
assombramo-nos com o que Candido (2021, p. 59) denomina “[...] a simplificagéo estrutural
que o romancista Ihe deu”. Por isso, estudamos a maneira como Carmo Bernardes explora esse

recurso da narrativa.
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Pressupomos, também, que o efeito desse processo de auséncia da protagonista € a sua
presenca permanente em toda a leitura. Esse € um dos sentidos da auséncia de Perpetinha, que
procuramos descortinar, e que nos fez comparar a construcdo dessa personagem com a das
demais personagens do livro.

Além disso, sustentamos como mais uma premissa que essa forma de construir a
protagonista pode ser considerada uma estratégia criada pelo autor para levar-nos a buscar por
Maria Perpétua dos Reis Moreira, personagem histérica adolescente que também foi
sequestrada por indigenas no alvorecer do século passado e que também era conhecida pelo
apelido “Perpetinha”.

Para organizagdo desta pesquisa, de modo a poder testar nossas premissas e
pressupostos, necessitamos situar o autor Carmo Bernardes frente aos movimentos literarios da
época em que viveu, compreender os pontos de vista do narrador principal de Perpetinha: um
drama nos babacuais, esmiucar como sdo representadas as personagens que compdem o
cenario da cidade de Boa Vista, observa-las em suas diversas interagdes, inclusive com aldeias
indigenas que vivem nos arredores ou com indigenas que por ali transitam, identificar as
caracteristicas socioculturais desses seus relacionamentos.

Ao estudar a possibilidade de protagonismo da personagem Perpetinha, tendo em vista
gue esta atribui o titulo ao romance, necessitamos refletir sobre seu papel especifico em todo o
enredo, discernir os significados das descricdes das qualidades e atitudes dessa menina e
caracterizar o tipo de inter-relacionamento entre ela e as demais personagens indigenas e ndo
indigenas durante o drama nos babaguais, que envolveu, além dela, as meninas Dada e Dadinha.

Em seguida, buscamos conhecer os acontecimentos historicos por tras da fic¢do, a razéo
de sua insercdo no romance e o significado que neste passaram a adquirir. Pois, uma vez que
eles sdo citados no romance Perpetinha: um drama nos babacuais, estdo a servigo de sua
economia interna, exercendo uma funcao especifica. De fato, essa ficcdo mostra a violéncia
contra os povos indigenas, relatada através de narradores que vao desfiando a historia da criacdo
da cidade de Boa Vista de distintos pontos de vista, evidenciando os conflitos decorrentes dos
encontros culturais entre a populacéo local e os indigenas e externando avaliacdes sobre essas
personagens. Assim, a par de ser um romance sobre a historia de Boa Vista, &€ também um
romance sobre a conturbada historia da interagdo entre sertanejos e indigenas e entre estes e a
igreja catdlica, o que teria desembocado no drama a que a ficgdo estaria aludindo, ocorrido com
Maria Perpétua dos Reis Moreira.

Os conceitos-chave e definicdes com os quais trabalhamos nesta pesquisa partem das

teorias de Antonio Candido constantes dos textos A educacdo pela noite & outros ensaios
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(1989), A personagem de ficgdo (2021), assim como VArios escritos (2004) e Literatura e
sociedade (2023), do compéndio de Alfredo Bosi denominado Historia concisa da literatura
brasileira (2022) e de seu conjunto de ensaios Dialética da colonizacédo (2021), do compilado
de textos de Giorgio Agamben O que € o contemporaneo? E outros ensaios (2009), dos
ensinamentos de Gérard Genette, contidos em Literatura e semiologia: pesquisas semioldgicas
(1972), Discurso da narrativa (1995) e Palimpsestos: a literatura de segunda méo (2006), e
dos principios apontados por Edward Morgan Forster em Aspectos do romance (2005). Esse
material orienta-nos também na compreensdo da literatura do século XX, a partir da década de
sessenta, época em que se situa a obra de Carmo Bernardes.

Para efetuar a anatomia do romance, partimos do estruturalista literario Tzvetan
Todorov (1970) e apoiamo-nos também no texto Operadores de leitura da narrativa, de
Arnaldo Franco Junior (2003) — de forma a organizar a fabula e buscar o tratamento conferido
ao conflito draméatico mediante a andlise descritiva —, bem como no capitulo “Narrar ou
descrever” do livro Ensaios sobre literatura de Georg Lukéacs (1965), além das obras ja citadas.
O livro O fio e os rastros de Carlo Ginzburg (2007) auxiliou-nos a processar a analise
interpretativa considerando a presenca de acontecimentos historicos.

Dessa maneira, efetuamos uma pesquisa qualitativa, de cunho bibliografico, que
consistiu da interpretacdo do romance Perpetinha: um drama nos babaguais, do escritor Carmo
Bernardes, pautada nos teoricos e pesquisadores ja mencionados, dentre varios outros que
discutem outros assuntos abordados ao longo dos topicos desenvolvidos. Estudamos, conforme
instrui Todorov (1970, p. 78), as relacdes entre as significagdes que compdem a estrutura desse
romance, com vista a responder ao problema de pesquisa apresentado, e verificamos nossas
premissas e pressupostos, baseando-nos nas orientagdes metodoldgicas de Marconi e Lakatos
(2003, p. 84-85), que nos ensinam a prever, na organizacdo de nosso trabalho, continuos e
subsequentes momentos de reflexdo para revisdo do problema colocado, producéo de dados
empiricos e constatacdo das solucGes obtidas.

Esta pesquisa também se pautou pelo carater interdisciplinar, com aporte de elementos
trazidos dos trabalhos académicos produzidos em outros campos de estudo que ndo o
estritamente literario, pois, conforme ensina Leyla Perrone-Moises: “Para trabalhar com os
significados, o estudo da literatura pode buscar apoio nas ciéncias humanas, sem, no entanto,
usar a obra como simples documento a servi¢o de um saber particular” (Perrone-Moiseés, 2016,
p. 78).

Carmo Bernardes é um escritor ainda pouco lido, mas tem sido retomado pela Academia

e passou a ser pesquisado por diferentes areas das Ciéncias Sociais. Varios desses trabalhos
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académicos foram produzidos com base em obras ficcionais do proprio Carmo Bernardes,
agregando, a interpretacdo destas, outros saberes que nos auxiliaram na discussdo de nosso
objeto de estudo (Andrade, 2006; Araujo, 2009; Cormineiro, 2010, 2012, 2015; Olanda, 2006;
Santos, 2007; Silva, 2013).

Ocorre que esse escritor tem sido estudado pelas areas de Historia e Geografia, entre
outras de Ciéncias Sociais, conforme mostramos pelos quadros que elaboramos a guisa de
apéndices da dissertacdo, um deles — denominado Perfil das pesquisas que citam a obra de
Carmo Bernardes até janeiro de 2024 — sobre o perfil das demais pesquisas elaboradas a partir
de obras desse autor, discriminando a formac&o dos pesquisadores e sua localizacdo geogréfica,
e 0 outro, cujo titulo é Cronologia das personagens historicas representadas em Perpetinha,
contendo a relacdo, em ordem cronoldgica decrescente, das personagens historicas
contempladas em Perpetinha: um drama nos babacuais.

Outro dos sinais do resgate da imagem de Carmo Bernardes foi a recente inauguragéo,
neste ano de 2025, do Espago Cultural Carmo Bernardes, no Tribunal Eleitoral Regional de
Goiés, localizado na Praca Civica de Goiania. Devemos ressaltar que esse ndo é o unico local
de acesso publico que homenageia o escritor. O Parque Municipal Carmo Bernardes enfeita a
cidade desde 2014.

No decorrer de nossa trajetoria de estudo e reflexdes, produzimos artigos académicos e
um capitulo de livro que foram publicados e cujo contetdo foi aproveitado nesta dissertacéo.
Sdo eles: “Entre o romance e a Histdria: Perpetinha e a questdo indigena”, publicado na Revista
Mosaico da Fundacéo Getulio Vargas (Lins, 2024c); “A representacdo da mulher indigena no
romance Perpetinha: um drama nos babaguais, de Carmo Bernardes”, publicado na revista
Cadernos De Pés-Graduagdo Em Letras, da Universidade Presbiteriana Mackenzie (Lins,
2024b); e o capitulo do livro eletrénico Tessituras e intertextualidades literarias: multiplos
olhares intitulado “Carmo Bernardes, garimpador de testemunhos” (Lins; Melo, 2024).

Durante esse processo foram também publicados outros artigos sobre a obra de Carmo
Bernardes que elaboramos em consequéncia de nosso interesse pelas tematicas por ela
suscitadas, mas que ndo se enquadram estritamente no objeto de nossa pesquisa. No entanto,
uma vez que tambem esses interagem indiretamente com a dissertacdo, visto abordarem o
mesmo autor e assuntos também mencionados neste texto, os relacionamos: “A dor do gado:
um apelo de Carmo Bernardes”, publicado na Guara — Revista de Linguagem e Literatura
(Lins; Melo, 2025); “A construgédo da narrativa carmobernardiana”, publicado na Web Revista
Linguagem, Educacé@o e Memdria (Lins, 2024a); e “Os insetos na obra de Carmo Bernardes”,

publicado na revista A Bruxa (Lins, Costa-Neto, 2023).
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No que tange a terminologia escolhida para a dissertagdo, optamos pelo uso preferencial
do termo “indigena” para nos referirmos aos integrantes dos povos originarios — uma vez que
o termo “indio”, comum até o século passado, carrega preconceitos frente a essas etnias. “Ja
ndo se fala mais em indio (que € uma categoria ideoldgica, social e historicamente determinada)
para se falar em Apinayé, em Canela, em Krahd, em Kayapd... Abandona-se o “bom selvagem”
para se tentar mostrar 0 homem Apinayé concreto” (Damatta, 2023, p. 33, grifo do autor).
Temos em consideracdo que “[...] o sentido das palavras acompanha as transformacdes sociais
ao longo da histdria e conserva, em suas nuancas e conotagdes, muito dessa histéria” (Cevasco,
2003, p. 11).

Estruturamos a pesquisa em trés capitulos, que visam a dar conhecimento do autor
Carmo Bernardes, da estrutura e enredo do romance Perpetinha: um drama nos babaguais, da
representacdo de suas personagens — abordando as personagens historicas que inspiraram as
ficcionais, da possibilidade de protagonismo de Perpetinha, apresentando discussdes sobre os
efeitos da busca de um protagonista durante a leitura de uma ficgéo e, finalmente, dos sentidos
da auséncia dessa personagem.

No primeiro capitulo, expusemos a biobliografia de Carmo Bernardes, falamos um
pouco do seu estilo — que inclui a autoficcdo — para situa-lo na literatura do século XX,
apresentamos um balanco de sua fortuna critica e, com isso, observamos a recep¢do de sua obra.

O segundo capitulo, sobre a anatomia do romance, o iniciamos com apresentacdo da
estrutura e do enredo do romance Perpetinha (de ora em diante citado nessa forma reduzida),
verificamos como se comportam os narradores, examinamos as personagens do primeiro e do
segundo planos e focamos em algumas delas, tecendo um paralelo com as pessoas que
representam.

No terceiro capitulo, discorremos sobre os sentidos da auséncia nesse romance, nao so
no que tange a Perpetinha, mas também quanto a outras personagens. Para tanto, refletimos
sobre os dispositivos de configuracdo da personagem Perpetinha, o impacto da sua auséncia e
os efeitos de angustia, tensdo e conflito draméatico que essa auséncia provoca. Com o intuito de
nos situarmos melhor frente a essas questdes, apresentamos durante o IV SIELLI - Simpdsio
Internacional de Estudos de Lingua, Literatura e Interculturalidade — “Lingua, Literatura e
Ensino: Prismas Interculturais” o trabalho intitulado “Pode a personagem principal ser pouco
desenvolvida? O que dizer da Perpetinha carmobernardiana”, que sera ainda publicado na forma
de artigo. Concluimos com a discussao sobre a existéncia de um protagonismo e se este caberia

a personagem Perpetinha.
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Para finalizar este introito, atestamos que esta dissertacdo foi toda elaborada sem
qualquer forma de utilizacdo de inteligéncia artificial, seja na fase de pesquisa e producdo do
texto, seja nas fases posteriores de revisao ortografica, traducdo do resumo para inglés e demais

atividades que se fizeram necessarias.

1 BIOBLIOGRAFIA E FORTUNA CRITICA DE CARMO BERNARDES

Iniciamos este trabalho de pesquisa localizando o escritor Carmo Bernardes (1915-
1996) em seu tempo e espaco vividos, e também descrevendo, em decorréncia disso, o contexto
literario em que ele se situou. Por isso, introduzimos esse autor por sua biobliografia, conforme
informada nas introduc@es de seus livros e extraida de seus proprios textos de autoficgdo, bem
como de alguns textos académicos sobre ele. Outrossim, utilizamos o registro da convivéncia
de Bariani Ortencio (1996) com esse autor, que resultou no discurso em homenagem a sua
memoria, proferido por aquele em 30 de maio de 1996, na Academia Goiana de Letras.

O professor Luis Augusto Fischer, na apresentacdo do poema O Uraguai (Gama, 2022,
p. 9), preceituou: “Em torno de qualquer livro circulam muitas historias: a vida do autor, as
vidas que ele inventa; os esfor¢os para publicar e para ser lido; a historia de seu tempo e de seu
espaco; 0 modo como ele é lido”. Todos esses aspectos da composicao de sua imagem formam
sua biobliografia.

Ao nos debrucarmos sobre um romance qualquer de Carmo Bernardes, lidamos com
algumas dessas informacdes e construimos outras a seu redor. Dai a importancia de as irmos
destrinchando. Constatamos em nossa pesquisa que Carmo Bernardes é ainda um autor pouco
comentado, pelo qual pouco interesse a critica e a historiografia literaria tém demonstrado. E
um escritor que apareceu em alguns levantamentos de literatura de cunho regionalista de autoria
de académicos, em alguns textos jornalisticos ou universitarios sobre o Centro-oeste, mas que
ndo tem sido explorado em ambito nacional, a ndo ser por uns poucos criticos literarios e
estudiosos de Historia ou de outras Ciéncias Humanas. Dessa forma, Carmo Bernardes foi
geralmente lido pelo viés regionalista, sem sua insercdo clara em movimentos ou escolas da
literatura nacional.

A organizagdo e estruturacéo deste capitulo, em especial do item 1.4, referente a fortuna
critica e recep¢do da obra de Carmo Bernardes, foi possivel gragas & montagem do Apéndice 1,
no qual consolidamos o levantamento das pesquisas que até janeiro de 2024 citaram a obra
desse autor, detalhando suas caracteristicas. Uma vez reunido e tratado esse material, decidimos

que, dada sua complexidade, seria importante publica-lo de modo separado, para que possa ser
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facilmente acessado e utilizado como insumo de quaisquer outras pesquisas que se refiram ao
mesmo autor. Em vista disso, tanto os quadros que constam do referido apéndice quanto as
demais informacfes basicas sobre Carmo Bernardes, contidas neste capitulo, também se
encontram no ja mencionado capitulo de nossa autoria incluido no livro Tessituras e
intertextualidades literarias: multiplos olhares (Lins; Melo, 2024).

Figura 1 - Retrato de Carmo Bernardes, pelo desenhista Angelo Rizzo

Fonte: desenho do artista Angelo Rizzo, de Goias — GO (2023).
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1.1 BIOBLIOGRAFIA DE CARMO BERNARDES

No livro Perpetinha (1991), Carmo Bernardes ¢é apresentado na orelha da contracapa
como tendo nascido em Patos de Minas, na fazenda Bonsucesso Velho, em 2 de dezembro de
1915, tendo ido posteriormente — quando estava com cinco anos de idade — para Formosa, no
Estado de Goias, com sua familia. De modo que esse autor, tido como goiano por se identificar
plenamente com Goias, onde sempre viveu, na verdade nasceu em Minas Gerais. Anos mais
tarde foi morar em Damoléandia, que a época se chamava Santo Antdnio do Capoeirdo e fazia
parte do Distrito de Anapolis. Quando da publicacdo desse romance com o qual estamos
trabalhando, esse autor morava em Goiania, trabalhava como funcionario da Assembleia
Legislativa de Goias e ocupava a Cadeira n°. 10 da Academia Goiana de Letras.

Nelly Alves de Almeida foi a primeira critica literaria a estudar com maior profundidade
aobra de Carmo Bernardes, ao produzir seu livro Estudos sobre quatro regionalistas: Bernardo
Elis, Carmo Bernardes, Hugo de Carvalho Ramos, Mario Palmério (1985). Ela comenta que,
na década de oitenta, o escritor Carmo Bernardes era responsavel “[...] por trés secOes literarias
do DM - Revista do jornal Diario da Manh& — Goiania, com cinco textos semanais” (Almeida,
1985, p. 254). Percebemos que o trabalho de escrita desse literato foi constante, tanto como
funcionario ou jornalista, quanto como ficcionista.

O autor Carmo Bernardes produziu 18 livros: Vida Mundo (contos), publicado em 1966
pela Livraria Brasil Central, de Goiania; Rememorias | (crénicas), publicado em 1968 também
pela editora Livraria Brasil Central; Rememorias Il (cronicas), publicado em 1969 pela Livraria
Editora Araujo Ltda., também de Goiania (Bernardes, 1969); Jurubatuba (romance), editado
em 1972 pelo Departamento Estadual de Cultura de Goias, localizado em Goiania (Bernardes,
1972), numa segunda edicdo pela Cultura Editora de Sdo Paulo, em 1979, e ainda reeditado
uma terceira vez pela Editora da Universidade Federal de Goids (UFG), em 1997, conforme
explica Santos (2007, p. 109, nota de rodapé 20); Recaga (contos), outra publicacédo
providenciada em Goiania, pela LEAL — Livraria e Editora Araujo Ltda., em 1972, cuja segunda
edicdo surgiu em 1983 pela P. D. Araljo — Livraria e Editora Cultura Goiana (Bernardes, 1983);
Areia branca (contos), publicado pela mesma Livraria e Editora Cultura Goiana, em 1975
(Santos, 2007, p. 15); Idas e vindas (contos e causos), publicado pela Editora Codecri do Rio
de Janeiro, em 1977; Forca da Nova (Relembrancas), editado em 1981 pela Secretaria da
Educacéo do Estado de Goias (Bernardes, 1981); Nunila (romance), publicado em duas edi¢oes
do mesmo ano de 1984, pela Distribuidora Record de Servigos da Imprensa Ltda., sediada no

Rio de Janeiro (Bernardes, 1984); Quarto crescente (Relembrancas), lancado em 1985 pela



23

Editora da Universidade Federal de Goids, com uma segunda edicdo revista, em 1986
(Bernardes, 1986b); Memdrias do vento (romance), também publicado em 1986, nesse caso
pela Editora Marco Zero, de Sdo Paulo (Bernardes, 1986a); Perpetinha: um drama nos
babacuais (romance), editado em 1991 pelo Centro Editorial e Grafico da UFG, nome que a
Editora da Universidade Federal de Goias passou a adotar (Bernardes, 1991); Ressurrei¢éo de
um cacador de gatos (contos), livro que foi traduzido e publicado para o espanhol como
Resurreccion de un cazador de gatos, editado pela Casa de Las Américas em 1992 (Bernardes,
1992), e posteriormente publicado, em 1997, pela Editora da UFG (Santos, 2007, p. 15);
Jangala (romance), que teve uma edic¢do do autor em 1994, produzida em Goiania pela Livraria
Cultura Goiana (Bernardes, 1994); Quadra da Cheia (contos e cronicas), que foi publicado em
1995 e, de acordo com Santos (2007, p. 15), tem como subtitulo textos de Goias e foi uma
edicdo do autor; Santa Rita (romance), que teve sua primeira publicacdo pela Editora da
Universidade Federal de Goias, também em 1995, com reimpressao em 1997 (Bernardes, 1997, p.
2); Selva — bichos e gente (crbnicas e ensaios), publicado postumamente pela AGEPEL -
Agéncia Goiana Pedro Ludovico Teixeira, em duas edi¢des de 2001 e 2003 (Bernardes, 2003);
e Xambioia: paz e guerra (romance), editado também pela AGEPEL em 2005 (Bernardes,
2005). Foi ainda publicada em 1998 — apds a morte de Carmo Bernardes, que ocorreu em 25 de
abril de 1996 — Cronicas & outras historias de O Popular, obra composta por textos extraidos
de uma coluna desse jornal que geraram uma antologia da propria Editora Grafica O Popular
(Bueno, 2012).

Além das obras citadas, Carmo Bernardes publicou em 1995 o artigo “O gado e as
larguezas dos Gerais”, na se¢do “Dossié Cultura Popular” da revista Estudos Avancados da
Universidade de Sdo Paulo (USP), o qual verificamos que foi produzido tendo por base
informacdes que constam do livro Perpetinha (Bernardes, 1991, 1995).

A par disso, outra experiéncia de que Bernardes usufruiu como escritor foi a coautoria
do roteiro do filme As trancas de Maria (2003), dirigido por Pedro Carlos Rovai, com base em
poema homdnimo de Cora Coralina. “Tal contribuicdo é constatada nos créditos iniciais do
filme, além de ser notavel tanto na criagcdo dos personagens quanto na elaboragéo dos dialogos”,
observa Assis (2019, p. 47-48).

Carmo Bernardes transita, portanto, pelos géneros textuais crdnica, conto, memoria
literaria, autoficcdo, artigo, roteiro e romance, todos ambientados na regido em que viveu, a
qual, como ja dito, correspondia no seculo passado ao Estado de Goias. Sobre a obra

carmobernardeana, disse Bariani Ortencio (1996, p. 53): “S&o 14 (sic) livros de raizes, das
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nossas raizes, das raizes pregadas na terra, raizes que sairam da terra, do sangue da terra, do
fértil chao goiano!”.

A vida de Carmo Bernardes se mistura a sua obra, visto que alguns de seus livros sdo
de memoria, mostrando uma vertente que hoje podemos categorizar como de autoficcao, género
que, de acordo com Leyla Perrone-Moysés (2016, p. 206), € uma “[...] variante moderna de um
género antigo [...]” no qual os acontecimentos relatados pelo narrador ocorreram ao autor, que
é em geral o protagonista do enredo. A diferenca entre autobiografia e autoficcdo consiste em
que esta se encontra permeada de imaginacdo. Conforme explicita Evando Nascimento (2017,

p. 616, grifos do autor):

Toda ficcdo mantém relagGes com o real; a diferenca é que a autoficcéo o faz de modo
explicito, nomeando frequentemente seu autor dentro do livro, e ndo apenas na capa,
na orelha, na folha de rosto ou na ficha catalografica. Nomeia-o0 e o traz para o
presente narrativo, fazendo muitas vezes coincidir histéria vivida e enunciacdo
narrativa, verdade e literatura, numa relacéo tensa, depois da qual nem a literatura se
reconhece mais como “pura”, nem a ficcdo tampouco serd mais “pura”. E esse
hibridismo da autoficcdo que fascina, seu carater indecidivel, sua impureza congénita,
em razdo da qual ora pende para a autobiografia realista, ora para o delirio ficcional,
numa oscilacdo em que a verdade histérica perde seu valor axial e axioldgico.

Tambeém as reflexBes podem acabar por ser variantes da autoficcdo do proprio autor,
embora transmitidas pelo narrador: “A autorreflexdo na literatura contemporanea nao se
restringe ao texto que se dobra sobre ele mesmo, mas abrange também o olhar do autor sobre
sua propria vida e historia enquanto elementos literarios e exige uma nova perspectiva critica
acerca dos textos autobiograficos” (Lima, 2015, p. 25). Ha com isso uma intrusdo do proprio
autor em seu texto. Por isso, Perrone faz questao de explicar que a autoficgdo ndo se confunde
com o diario, porque ndo trata de um registro cronoldgico do cotidiano, também ndo se constitui
de uma autobiografia, porque nédo se refere a historia de vida do autor, mas somente a parte
desta, e nem é uma confissdo, pois nesta o autor objetiva e intenta se autojustificar e superar
suas crises (Perrone-Moises, 2016, p. 204).

A infancia de Bernardes &, pois, retratada como autofic¢do em alguns de seus romances,
entre os quais Quarto crescente: relembrancas (1986b), cujo narrador autodiegético constroi
sua imagem de menino da roca que desde cedo participou da distribuicdo das tarefas de
sobrevivéncia familiar. Assim que chegou em Formosa, a familia “[...] foi arranchar numa
cobertura da rebaixa do engenho, maromba de cana que o dono — seo-Clemente Cunha — ndo
tocava mais” (Bernardes, 1986b, p. 42). O narrador descreve algumas das funcgdes de sua mae
e o cuidado que o cercava: “Ela mesma panhava o algodao na roga, descarogava, cardava, fiava

—umas linhas alvejava, outras, tingia, tecia e costurava. E, assim, bem trajado, fui notado pelas
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mogas — 0 mais bonito dos rapazinhos da minha idade” (Bernardes, 1986b, p. 26). Essa
atividade exercida por sua méae era corrigueira na regido, necessaria para garantir as vestimentas
da familia e demais produtos téxteis utilizados na vida doméstica. Palacin (2008, p. 140-141)
explica: “Os tecidos de algod&o, feitos no tear manual, eram 0 produto mais importante da
industria artesanal. Por isso, é relativamente elevado o nimero de pessoas que trabalhavam
neste setor: 6.690 em téxteis e 8.228 em vestuario, segundo o censo de 1920,

O pai de Carmo Bernardes tinha sido requisitado na regido por seus oficios:

Em meio mundo em roda, sé meu pai era carpinteiro. Quem fazia todos os caixdes era
ele, e s6 ali, no engenho de serra, existiam tabuas para isto. De forma que, nesse ponto,
a gente sabia de tudo.

No tempo das derrubadas de rog¢a, ndo passava sem morrer mais de um com galho de
pau que caia em cima (Bernardes, 1986b, p. 47).

Imerso nesse ambiente familiar, auxiliando o pai em suas tarefas, 0 menino Carmo
escuta causos que irdo inspirar alguns de seus escritos, e assim as narrativas se misturam com
lembrancas da infancia e adolescéncia: “Uns quinze anos de idade que eu devia ter. Comecgava
a falar oitavado, j& com uma influéncia lascada de namorar, mée e pai me segurando em néo
me deixarem ir aos pagodes” (Bernardes, 1986b, p. 24). Nesse periodo a familia ja se havia
transferido para as cercanias de Anapolis, estabelecendo-se numa regido de mata fechada que
dificultava sua vida e a de suas criacBes domésticas (Bernardes, 1986b, p. 60). Com pouco
tempo, no entanto, chegara ao local o avé materno de Carmo, que teve papel relevante em sua

formacéo:

Tinham ido cartas contando tudo como era por aqui. Meu avé ficou ciente do que
faltava no lugar, trouxe sua caixa de homeopatia com fartura de todos os especificos,
o livro de receita, 0 “Guia”, de Coelho Barbosa, 0 “Chernoviz”, em que ele lia para
conferir os sintomas das doencas; e, num dos animais de cargueiro, veio um costal
inteiro s6 de folhas, cascas e raizes da flora medicinal que, com seu cuidado e
conhecimento, ele arrancou e panhou nos campos bons por onde passou (Bernardes,
1986b, p. 55).

Miryam Moreira Mastrella de Araujo (2009, p. 16) expde mais detalhes da biografia de
Carmo Bernardes: “Em 1935, com vinte anos, casou-se com Maria Nicolina de Jesus, com
guem teve as filhas Aimeé, Anita, Ana Maria, Maria Ana e Eneida”. Na verdade, a vida de
Carmo com sua esposa foi mais sofrida, pois, conforme detalha Ortencio (1996), o casal teve
quatorze filhos, dos quais morreram nove: os sete homens e duas mulheres.

Miryam Moreira demonstra ainda como a producéo jornalistica do autor iniciou mais
tarde, aos trinta anos de idade, quando se transferiu para a cidade: “Em 1945 passou a residir
em Anépolis, vinculando-se ao jornal A Luta, de Antonino Gomes Pinto, no qual atuou como

redator, compositor, impressor e distribuidor” (Aradjo, 2009, p. 16). E nesse momento que
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também se evidenciam suas tendéncias politicas, que surgem de seus anseios por uma sociedade
mais justa.

Esse trabalho de divulgacdo da informacéo — que inspirou seu romance Memdrias do
Vento (1986a) — passou a ser uma constante na vida de Bernardes: “O escritor, em 1965, passa
a ser redator, em Goiania, do jornal Cinco de Marco, onde publicava diariamente suas cronicas,
além de atuar em algumas radios da cidade” (Araudjo, 2009, p. 16). Tal atividade rendeu-lhe
também alguns dissabores, consequéncia do estado de excecdo que se instalou no pais,
redundando em ditadura de extrema direita: “Ainda em 1965 foi convocado, pela ditadura
militar, sob a acusacdo de ser subversivo, a depor na cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais”
(Aradjo, 2009, p. 16). Sentia-se ameacado e queria proteger sua familia: “Do general Kruel dos
ferozes IPMs ao cabo da PM que rondava as feiras-livres, todos os grandes e pequenos membros
da larga teia inquisitorial da ditadura pareciam estar atrds do escritor. E Carmo [...] viu-se na
obrigacdo de se proteger em um lugar bem distante” (Bernardes, 2005, p. 9). Foi entdo que,
embora apoiado pela Academia, teve que se afastar para a regido mais recondita de seu Estado:
“Em 1966 torna-se redator da Universidade Federal de Goias. Em 1967 foge da capital para a
Ilha do Bananal, onde permanece por mais de um ano, devido a perseguicdo da ditadura militar
em Goias, e l& contrai malaria” (Araujo, 2009, p. 16-17).

Desse modo, Carmo Bernardes esteve vivendo entre as regides de Formosa, Anapolis,
Goiania, e por um breve periodo na llha do Bananal (Santos, 2007). Sua obra reflete essas suas
andancas, tendo sido esse um dos aspectos que fez com que fosse classificada como de carater
regionalista.

As vivéncias de Bernardes na Ilha do Bananal forneceram-lhe material para criar o
romance Xambioa: paz e guerra (2005), o qual somente foi publicado apos a restauragdo do
estado de direito no Brasil. A nota introdutdria desse romance, que se intitula Por que demorou,
é de autoria de Isanulfo Cordeiro, o qual relata que “Carmo sempre foi um escritor e um cidadéo
indignado com a exploracdo do ser humano, com as mazelas sociais, com a justica que nunca
chega aos pobres, com as mentiras da politica, com a empulhacdo dos sabidos sobre os
iletrados” (Bernardes, 2005, p. 9). Temos ai a interpretacdo de uma faceta do perfil de Carmo
Bernardes que nos pode auxiliar no estudo de sua obra, pois explica tanto essa perseguicéo
politica de que foi alvo durante o periodo ditatorial militar sofrido pelo Brasil, quanto sua
postura frente a questdo indigena, conforme abordada no século passado e nos anteriores.

Sua ousadia, que ndo se esmoreceu com as ameacas da Ditadura Militar, evidencia-se

em suas cronicas para o Jornal Cinco de Margo, como a que foi publicada em 17 de marco de
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1980, ainda durante a vigéncia daquele governo de excecédo, a qual se intitula ironicamente
“Minhas Pescarias com o General” (Bernardes, 1980).

Encontramos no Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional documentos que
corroboram essa fase dificil e longa de perseguicao, e sistematizamos parte deles no Apéndice
3 desta dissertacdo, o qual trata do monitoramento desse escritor pelo Servigco Nacional de
InformagGes — SNI e contém o Quadro 6, denominado “Alguns documentos do SNI sobre
Carmo Bernardes”. Esse 6rgdo nao somente controlou a vida profissional de Carmo Bernardes,
como pressionou para que ele ndo pudesse permanecer nos cargos publicos que ocupava. Pelos
comentarios incluidos nesses documentos, apreendemos que Bernardes foi, em 1945, Secretario
de Massa do Comité Municipal do PCB em Anapolis, o que o desqualificaria para o exercicio
de fungdes em 6rgdos publicos (Servico Nacional de Informacdes, 1976).

Carmo Bernardes foi também um grande defensor da natureza. Pioneiro da maré
ecoldgica e da construcdo da consciéncia sobre a importancia do bioma Cerrado, utilizou seu
espaco na imprensa para denunciar sua devastacao. Martha Reis (2009, p. 125, nota de rodapé)
informa em sua dissertacdo que esse escritor: “Na década de 80, apresentou, no Programa Frutos
da Terra, um quadro sobre plantas, especialmente medicinais, bichos e costumes populares”.
Nesse programa televisivo dedicado a cultura goiana, Bernardes expunha sua vida simples,
terrosa, em intimo contato com a natureza, o que também sobressai de suas crénicas semanais
publicadas no jornal Cinco de Margo. Nestas, tanto quanto em congressos ambientalistas de
que participou, alertou para a pilhagem dos rios e as consequéncias do estimulo ao agronegécio
e ao capital extrativo agrario. Bariani Ortencio (1996, p. 53) introduz sua exposi¢ao da vida
desse naturalista nos seguintes termos: “Apagou-se, ndo um dicionario memorial, mas, sim,
uma enciclopédia ambulante colorida, porque com muitas cores, todo o colorido contido na
Natureza, as plantas, a agua, 0s passaros, 0s animais, as aves, 0s peixes e as borboletas de todas
as nuancas, de todos os matizes [...]".

A temética extremamente variada de sua producdo literaria reflete a riqueza da vida
caleidoscdpica desse autor que, sem ter se ausentado do Centro-oeste do pais, viveu grandes
experiéncias, além das ja mencionadas: “Carmo Bernardes foi de tudo um pouco: carpinteiro,
boiadeiro, carreiro, pedreiro, compositor, tocador, cantador de furiosas, dentista prético,
funcionario publico, contador, pescador, vendedor de tamulos, jornalista, editor, escritor”
(Santos, 2007, p. 15).

Conforme ja mencionamos, Bernardes foi contemporaneo de Bernardo Elis, José J.
Veiga e Eli Brasiliense, mas de todos eles foi 0 que menos teve sua obra divulgada. Washington

Novaes, pioneiro do jornalismo ambiental, trabalhou junto com Carmo Bernardes em dois
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documentarios que preparara em 1986 para a Rede Manchete e buscou caminhos para a
divulgacdo das criacOes desse autor: “Cheguei a intermediar a ligacdo dele com o Walter
George Durst, que se interessara em transpor para uma novela da Globo algumas das tramas
incriveis de seus romances. Ja nem me lembro por que ndo foi adiante” (Bernardes, 2003, p.
14). Novaes relata igualmente no preféacio do livro Selva: bichos e gente, de autoria de Carmo
Bernardes: “Também com o Ziraldo foi planejada uma edicdo de obras do Carmo que o
levassem mais para o eixo Rio — S&o Paulo, onde ja tinha admiradores do porte de Carlos
Drummond de Andrade e Pedro Nava” (Bernardes, 2003, p. 14).

Carmo Bernardes, ao igual que Bernardo Elis, foi intérprete da formagéo social de Goiés
e do Brasil. Ambos vivenciaram as grandes transformacdes sociais do século XX, decorrentes
de impactos politico-econdémicos que também interferiram substancialmente na conformacéo
territorial do Centro-oeste: a Marcha para o Oeste, politica expansionista do final da primeira
metade daquele século, relatada nos diérios dos irméos Villas Boas (2012), os quais tiveram
grande participagdo no processo, em seu papel de exploradores do sertdo; o Ludoviquismo,
ciclo da politica goiana que se estendeu formalmente de 1930 a 1964 (Jaime; Mendonca, 2021);
a fundacdo de Goiania em 24 de outubro de 1933 (Curado, 2021); a inauguracdo de Brasilia em
21 de abril de 1960 (Jaime; Mendonga, 2021); a revolta camponesa de Trombas e Formoso,
movimento camponés que perdurou de meados da década de cinquenta até o inicio da década
seguinte, quando foi reprimido e silenciado pela Ditadura Militar (Dourado, 2014); o0 processo
de modernizacédo agricola que redundou no “[...] éxodo rural, e a consequente exclusdo desse
pessoal, aumentando a pobreza e miséria nos centros urbanos. Ou seja, ocorreu um 6nus social
e ambiental com essa nova prética agricola” (Lima, 2011, p. 18).

Bernardo Elis e Carmo Bernardes, munidos de consciéncia critica, iniciaram um
importante movimento literario de sensibilizacdo para questdes sociais e ecoldgicas do Centro-
oeste. Ambos retrataram a sociedade goiana do século passado, com seus gargalos estruturais,
o0s quais foram assim listados por Palacin (2008, p. 160): “A comunicacdo, a saude, a instrugéo,
a caréncia de industrias, a baixa produtividade na agricultura e na pecuaria, a descapitalizagdo
da economia, a estrutura da propriedade, entre outros, eram problemas ainda intactos, — trabalho
para varias geracoes”.

Elis e Bernardes quiseram instigar o debate sobre o isolamento da regi&o sertaneja e os
conflitos vividos por seus habitantes, frente a decadéncia e a luta pela reforma agraria, em
contraposicdo ao fortalecimento das oligarquias. Esses escritores ultrapassaram a fic¢do, ao

apontar as contradi¢cbes de uma economia situada na periferia do capitalismo, limitada pelas
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lonjuras pouco acessiveis, visto 0s desafios que impunham as estradas que cortavam o cerrado
e as navegacoes pelo rio Tocantins.

Ao refletirmos sobre possiveis razdes para Carmo Bernardes ndo haver alcancado a
mesma relevancia de outros escritores goianos de sua geragdo, recorremos a Maria Helena de
Souza (2009, p. 171), que introduz seu artigo “A Obra de Carmo Bernardes: arte e fonte de
pesquisa” (grifo nosso) descrevendo, como mais um trago da personalidade do autor, que este
foi “[...] sempre despretensioso e simples, dizendo desconhecer o aspecto tedrico-critico da
criacdo literaria”. Era decerto sua maneira de mostrar-se desprendido de qualquer afetacéo e,
ao mesmo tempo, de fazer graga, atitudes que sobressaem em seu romance Memérias do Vento,
uma autoficgdo que exp0e as agruras do dia a dia de um escritor profissional.

Por outro lado, o critico literario Gilberto Mendonga Teles expressa opinides
controvertidas sobre o perfil do escritor Carmo Bernardes, querendo com isso explicar a menor
divulgacéo de sua obra. Na entrevista concedida a Wolney Unes, para a Revista da Universidade
Federal de Goiéas, em 2009, Teles titubeia sobre inserir Bernardes no canone goiano.

Inicialmente ele observa:

Voltando a nossa questdo do canone goiano, eu o constituiria da seguinte maneira:
Hugo de Carvalho Ramos, Bernardo Elis e, a seguir, Eli Brasiliense (com o seu Pium)
por causa do seu esforgo em construir em Goias uma identidade literaria com o
romance. Entraria ai também o Carmo Bernardes, apesar de para mim sua obra ser
apenas uma contrafagdo do Guimardes Rosa. Acho que ele leu Guimardes e, com o
seu jeito roceiro, fez aquela literatura, mais descritiva que narrativa, de que ndo gosto
muito, porque a sinto forgada (Unes, 2009, p. 230, grifo do autor).

Em complementagdo, Gilberto Teles assevera: “Mas, voltando novamente a questdo do
canone, o Carmo Bernardes poderia ser incluido em razéo da linguagem rural, do trabalho dele
com a linguagem do campo” (Unes, 2009, p. 231). Porém, mais adiante, ele reconsidera: “Como
fui me esquecer do José J. Veiga? Claro que eu o incluiria na prosa de ficcao! Inclusive, tiraria
o Carmo Bernardes e incluiria o Veiga, sem duvida o mais importante ficcionista goiano ao
lado de Bernardo Elis” (Unes, 2009, p. 232). E com esse entendimento ele encerra a questao:
“De modo que, se hd um canone goiano, ele deve ser constituido por estes escritores que
mencionei, ndo vejo por agora possibilidade de inserir outros nomes” (Unes, 2009, p. 232). A
respeito dessas consideracOes de Mendonga Teles, recordamos que ndo existem limites de
guantidade de representantes de um canone literario, de maneira que a justa inclusdo do
renomado escritor José J. Veiga no canone goiano ndo tem por que ser feita com a retirada de

Carmo Bernardes.
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O aval a producdo de Carmo Bernardes foi dado pelas instituicbes universitarias que
publicaram sua obra, como a Universidade Federal de Goias e a Universidade Catdlica de
Goiés. Também do Governo de Goias o autor recebeu apoio para publicar alguns romances, e
uns poucos deles entraram no circuito comercial, como Nunila: a mestica mais bonita do sertao
brasileiro, que, conforme ja explicitado anteriormente, foi publicado pela editora Record, em
duas edi¢des, e Memdrias do Vento, que o foi pela editora Marco Zero.

Em vista do exposto, constata-se que Carmo Bernardes teve sua obra pouco divulgada,
acreditamos que ndo somente por uma menor valoracdo de seu estilo, mas por diversas outras
razbes que se relacionaram a seu local de moradia, a contatos mais restritos, a postura das
maiores editoras do pais frente ao que consideravam ser a literatura produzida em Goias. Nao
necessariamente essa situacdo estaria relacionada a uma producéo literaria de carater redutor e
muito menos a encenacdo de seus romances no espaco ficcional do sertdo. Acreditamos que
esta pesquisa possa contribuir para uma maior reflexdo sobre a validade de algumas ideias
preconcebidas a respeito da literatura produzida em Goias e a obra de Carmo Bernardes, em

particular.

1.2 CARMO BERNARDES NA LITERATURA DO SECULO XX

Convencionou-se denominar literatura contemporanea aquela produzida desde o ultimo
quartel do século passado, a qual abrange caracteristicas de distintos periodos, movimentos,
estilos, escolas literarias. E a literatura na qual o leitor contemporaneo pode ainda se inserir,
identificando-se com o ambiente social, politico, psicolégico. Agamben (2009, p. 62) assevera:
“[...] contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as
luzes, mas o escuro”. NOs, leitores, percebemos uma obra como contemporanea quando
conseguimos enxergar além das luzes que o autor projeta sobre ela, para descobrir que suas
sombras e suas auséncias provocadas pela escuridao séo ainda aquelas que vivenciamos.

Regina Zilberman (1994, p. 70) relata que no Brasil: “A trajetoria da ficgéo [...] mesmo
nos anos 80, continuou vinculada ao principio que deu nascimento ao Modernismo: a busca de
expressdo nacional. Entendeu-a, contudo, como o cumprimento de uma tarefa, a de traduzir os
problemas sociais: a pobreza do homem do campo [...]”. E por isso que autores como Bernardes,
com grande producdo no decorrer desse periodo, sdo eventualmente percebidos como
modernistas.

De fato, na Stimula da literatura goiana, Augusto Goyano e Alvaro Catelan (1970)

situam Carmo Bernardes no Modernismo goiano, que para esses autores vigorou entre 1942 e
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1970, e destacam, de seu estilo: “Sua parte mais positiva, todavia, sdo as cronicas em que verte
0 cepticismo de seu interior e a maneira irdnica e ndo raro resignada de encarar a vida. Com
frequéncia penetra no mundo urbano que é seu, mas que ndo aceita de todo” (Goyano; Catelan,
1970, p. 157). Contudo, uma vez que Carmo Bernardes produziu até sua morte, sua obra
transp0s esse periodo citado, estendendo-se ndo somente até 1996, mas além, com suas obras
postumas.
Em sua crénica denominada “Em defesa do regionalismo”, publicada no 3° Caderno do
Jornal Cinco de Margo, em janeiro de 1977, Bernardes (1977, p. 2) coteja, no trecho cujo
subtitulo é “Modernismo ou regionalismo?”, ambas manifestacdes artisticas, apresentando a
seguinte argumentacao:
Pode ser equivoco da minha parte, mas quero crer que o regionalismo € que esta
faturando a merecida celebridade que as cronicas bem amadas de Alvaro Moreyra
alcancaram na historia da literatura nacional. Se a escola modernista houvesse trazido
apenas a presuncado de pregar que a obra de arte seja a continuacdo de outras, legadas
pelas geracOes passadas, e que seus cultores sdo uns vandalos destruidores de cédices
e mentores de si mesmos e, nessa arrogancia, tivesse feito obra alienada da realidade
nacional, dela apenas restaria um frio registro histérico.
N&o é assim, porque toda graca das suas imagens, toda a elegéncia das ideias sugeridas
que marcam as inten¢des do artista que as produziu, s6 faz sentido de beleza e fascinio
porque vem encarnada com a musculatura do Brasil. Veremos neste de Jorge de Lima,

que foi 0 ponto mais alto do modernismo em nossas plagas, se 0 mero tom da escola
faria algo mais se néo fosse o seu forte autor de caboclo nacional.

Com esse entendimento, Bernardes identifica, como ponto em comum entre tais
tendéncias, o registro da brasilidade, e indica como o regionalismo permeia a literatura nacional.
Tais observaces complementam o conceito de regionalismo de Fernando Cerisara Gil (2023,
p. 20), como sendo “[...] a tomada de consciéncia explicita da particularidade e da diferenca
local a partir de determinadas condi¢es historicas e sociais”.

Regina Zilberman (1994) acrescenta a suas reflexdes sobre a literatura nacional que, a
partir de Guimardes Rosa e Clarice Lispector, as questdes sociais do século passado passaram
a ser enfocadas nas obras literarias pelo ponto de vista das préprias personagens e de um
narrador que com elas se identifica, sendo esse, portanto, um aspecto do estilo da época:

Esses dois novelistas introduzem [...] uma mudanca significativa no tratamento dos
problemas sociais, de que advém o carater inovador e Unico de suas respectivas obras:
nelas, o ponto de vista provém dessas personagens oprimidas, os autores traduzindo
vozes e valores segundo sua Otica, sem a interferéncia e julgamento de elementos
externos a esse mundo (Zilberman, 1994, p. 70).

Em complementacdo a essa anélise, Beatriz Resende (2000) distribui as producGes

literarias do século XX conforme as décadas, situando Lispector e Rosa nos anos sessenta e
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destacando que os oitenta “[...] trazem de volta a necessidade de afirmar a identidade nacional,
espécie de resgate de um verde-amarelo que fora usurpado” (Resende, 2000, p. 509).

Considerando-se a obra de Carmo Bernardes como um todo, identificam-se lugares de
fala que coincidem com os de algumas de suas personagens, mas que também provem da
trajetéria de vida desse autor. No romance Santa Rita (1997), por exemplo, o narrador
autodiegético mostra com total autenticidade seu dia a dia no arraial, evidenciando a opressdo
que de todos lados sofre o trabalhador rural. Em Perpetinha estd por sua vez descrito o dia a
dia de catadoras de coco babacu, as quais até hoje seguem a mesma rotina, apenas perturbada
por uma pressdo cada vez maior dos proprietarios rurais (Agostinho, 2010). Essa caracteristica
de exposicdo literaria de questbes sociais que ainda premem nosso pais e sdo percebidas pelo
leitor dos anos vinte do século XXI, justamente num momento em que se pretende um novo
“resgate de um verde-amarelo” que tem sido distorcido pelos movimentos de extrema direita,
torna Bernardes um autor contemporaneo.

Ademais, Bernardes insere em sua literatura o indigena. Lapidus et al. (2023) comentam
como 0 progressivo surgimento, na literatura brasileira, de escritores ndo indigenas e indigenas
que trabalharam com personagens indigenas pode conscientizar para a necessidade de a
sociedade respeitar os povos autoctones. Carmo Bernardes foi um desses escritores que se
manifestaram a esse respeito mesmo antes que os préprios indigenas pudessem se fazer ouvir e
ler.

Zilberman (1994, p. 75-76) complementa suas observacgdes sobre a literatura de fins do

século passado considerando que:

A ficcdo brasileira contemporénea [...] posicionou-se perante questdes candentes da
cultura e da arte nacionais. Optou por traduzir os problemas da sociedade, substituindo
a voz do sujeito escritor pela do oprimido, e depois voltando ao inicio, quando o
oprimido era o préprio escritor. Com isso, mapeou o territério social e intelectual do
pais, pesquisando sempre [...] um modo de melhor se comunicar com seu publico.

Embora Carmo Bernardes identifique-se aparentemente como esse escritor oprimido
que representa sua prépria realidade, para estuda-lo como escritor contemporaneo, devemos
antes compreender a maneira como ele constréi em sua ficcdo o discurso do sujeito narrador
como alguem que se mostra sempre solidario ao povo humilde. Buscamos entdo verificar se
essa caracteristica de sua escrita se inclui entre os critérios utilizados para sua frequente insercéo
pela critica literaria no rol dos escritores regionalistas, se estes derivam da reflexdo sobre a
repercussdo do regionalismo como movimento literario, e se nessa catalogacéo predomina uma
convengdo literaria que considera espago territorial e atividades rurais. Devemos também

desvendar quais as razdes para a congregacdo de determinados artistas especificamente nessa
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corrente, enquanto ocorre a incorporagao das obras de outros que poderiam ser considerados
regionalistas ao contexto literario nacional.

Foi crucial para a formacdo da literatura brasileira o “[...] surgimento de uma tendéncia
— 0 regionalismo — que se manifesta em varios momentos da historia do sistema literario
nacional, agregando ao seu conceito nogfes como ‘localismo’, ‘pitoresco’ e ‘bairrismo’”
(Aradjo, 2008, p. 119). Ocorre que o Brasil sempre foi um pais eminentemente agréario que
adotou tardiamente as mais avancadas tecnologias de producdo no setor primario. Sua
sociedade foi, entdo, por muito tempo, ligada ao campo, rural. A par disso, a extenséo territorial
e a dificuldade de translado de um local para outro fez com que no interior do pais ndo houvesse
tanto afluxo da influéncia europeia que constantemente se renovava no litoral, gerando a
dicotomia entre este e o sertdo.

Padre Luis Palacin (2008), historiador que se debrugou sobre a sociedade goiana, relata
como nas primeiras décadas do século passado esta vivia ainda numa regido isolada, utilizava
como transporte mais usual os carros de bois, que andavam mais pelo mato do que por estradas,
cruzava os rios caudalosos em frageis barcos. Carente de recursos de toda natureza, essa
populacéo rural encontrava-se majoritariamente submissa aos grandes latifundiarios: “A falta
de mercados e de uma economia monetaria contribuiam para fortalecer o sistema de latifundio;
sO as grandes fazendas podiam vender algum excedente (principalmente gado, levado pelos
tropeiros [...]), a dinheiro, com o que se comprava sal, armas, pdlvora, chumbo [...]” (Palacin;
Moraes, 2008, p. 142).

Por outro lado, explica Antonio Candido, ao discorrer sobre A nova narrativa (1989, p.
202):

Se as primitivas capitanias portuguesas da América, e em seguida os dois governos-
gerais que as reagruparam, acabaram formando um sd pais — de acordo com as
convengdes houve e ha apenas uma literatura de lingua portuguesa neste continente.
Mas por isso mesmo as diferencas locais se exprimiram com intensidade no
regionalismo, que quem sabe corresponde nalguns casos a literaturas nacionais

atrofiadas, embora signifique, no plano geral unificador, uma procura dos elementos
especificos da nacionalidade.

A literatura denominada regionalista seria entdo nada mais do que aquela que se exprime
conforme as caracteristicas locais de cada regido do pais, sem que isso implique a dissociagédo
do conjunto nacional.

Antonio Candido (2023, p. 202) considera, a par disso: “Destaqguemos ainda as
tendéncias historicistas, marcadas de relativismo, que, vendo na literatura uma consequéncia
direta dos fatores do meio e da época, concluiram que cada pais e cada povo possuli,

necessariamente, a sua propria, com caracteristicas peculiares”.  Assim, todo povo teria seu
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regionalismo, cujos elementos, no entanto, se repetem porque esclarecem aspectos da
humanidade, de forma que muitos deles podem assumir carater universal.

O regionalismo remete-nos especificamente a um tempo e espaco: “Baseado num
modelo de sociedade ideal, o regionalismo defende que todas as sociedades contém um nucleo,
uma esséncia a ser descoberta e preservada. Um aspecto dessa esséncia repousa na geografia
local, clima, costumes, tipos, envolvendo sempre os materiais locais” (Vicentini, 1997, p. 48).
Sob essa Gtica, 0 regionalismo tenderia a ser visto, portanto, como um movimento
tradicionalista de preservacdo da natureza e de um modelo de cultura que se quer cristalizado.
E dai que deriva a ideia de um regionalismo limitante, de carater redutor. No entanto, Alfredo
Bosi (2022, p. 467), ao ponderar alguns pontos de referéncia da literatura de fins do século
passado, traz a baila os seguintes questionamentos: “Regionalismo ainda? Pergunta que
provoca outras, mais pertinentes: teriam, acaso, sumido para sempre as praticas simbolicas de
comunidades inteiras que viveram e vivem no sertao [...], s6 porque uma parte da regido entrou
no ritmo da industria e do capitalismo internacional?”. Bosi alerta-nos para ndo classificarmos
a literatura com base em convencdes que, como tais, sdo superficiais. Economicamente, o Brasil
sustenta-se até hoje com a economia primaria, sua populacao urbana ndo usufrui plenamente
do modus vivendi da sociedade tecnoldgica e seu imaginario ainda contempla o sertanejo, o que
se reflete, por exemplo, no gosto musical da populagéo. As praticas culturais das comunidades
que vivem até hoje no interior do pais sdo, portanto, importantes manifestacGes que
caracterizam o povo brasileiro.

Na década de 1960, quando Bernardes comecou a publicar seus contos e romances,
produzia-se no interior do pais uma literatura que era considerada de carater realista porque
buscava reproduzir o estilo de vida dos habitantes locais, e era esse 0 chamado regionalismo do
Centro-oeste. Nesse periodo historico, a partir do governo de Juscelino Kubistchek, o avanco
rumo ao oeste e norte do pais, com construcdo de estradas para expansdo da populacdo e
escoamento de producdo mudou todo o cenério, afetando a vida das populagdes das regies
interioranas. Vicentini (1997) considera que a literatura regionalista desse periodo quis registrar

as imagens de um mundo que seria transformado:

Em tempo de mudancas e inclusdo de novas tecnologias capazes de produzir uma
nova sociedade, o regionalismo acaba por se transformar em forma de resisténcia
contra a apropriacdo de um modo de vida e de uma série de relacdes humanas por
conta de interesses econdmicos e de poder alheios. Acaba por representar a tentativa
de preservar uma esséncia regional que se encontra em perigo mortal e manter as
qualidades de uma sociedade orgénica (Vicentini, 1997, p. 48-49).
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Longe de se tratar de mero conservadorismo, essa seria uma postura politica que nesse
periodo historico também indicava reagdes frente aos governos vigentes e as formas de
tratamento dadas as parcelas mais desfavorecidas do povo.

Pode-se partir da analise que Machado de Assis (1873, p. 3-4) fez da literatura de seu
tempo, no ensaio Instinto de nacionalidade, para discernir em que aspectos Carmo Bernardes
se manteve na producdo de textos de carater estritamente regionalista e em que outros ele

demonstrou superar os limites considerados ja obsoletos para sua época:

Aqui o romance, como tive ocasido de dizer busca sempre a cor local. A substancia,
ndo menos que 0s acessorios, reproduzem geralmente a vida brasileira em seus
diferentes aspectos e situacdes. Naturalmente os costumes do interior sdo 0s que
conservam melhor a tradi¢do nacional; os da capital do pais, e em parte, os de algumas
cidades, muito mais chegados a influéncia europeia, trazem j& uma feicdo mista e
ademanes diferentes. [...]

O romance brasileiro recomenda-se especialmente pelos toques do sentimento,
quadros da natureza e de costumes, e certa viveza de estilo mui adequada ao espirito
de nosso povo. H& em verdade ocasides em que essas qualidades parecem sair da sua
medida natural, mas em regra conservam-se estremes de censura, vindo a sair muita
coisa interessante, muita realmente bela. O espetaculo da natureza, quando o assunto
0 pede, ocupa notavel lugar no romance, e da paginas animadas e pitorescas, e ndo as
cito por ndo me divertir do objeto exclusivo deste escrito, que € indicar as exceléncias
e os defeitos do conjunto, sem me demorar em pormenores. Ha boas paginas, como
digo, e creio até que um grande amor a este recurso da descri¢do, excelente, sem
davida, mas (como dizem os mestres) de mediano efeito, se ndo avultam no escritor
outras qualidades essenciais.

A obra de Carmo Bernardes destaca-se, com efeito, pela cor local, os costumes do
interior, quadros da natureza e de costumes, longas descri¢fes do espetaculo da natureza. Essas
descri¢des poderiam, em principio, ser consideradas de carater documental, o que, conforme

definicdo de Santana (2010, p. 217), o aproximaria ainda mais do regionalismo:

Para o regionalismo documental é preciso nomear detalhadamente. S8o estradas,
encruzilhadas, morros, grotas, riachos, lagoas, rios, vilas, fazendas que precisam de
identificacdo precisa, mantendo a verossimilhanca estreita entre texto e mundo local.
Séo personagens que recebem nome, referéncia familiar, relagbes de parentesco. E o
tempo geral marcado por acontecimentos histéricos e datas relativamente precisas.

No entanto, os textos carmobernardeanos podem se apresentar por vezes bem proximos
da universalidade, na medida em que levantam, com ironia sutil, questdes que podem ampliar
a percepcdo de problemas sociais que tém persistido ao longo do tempo, com uso da
verossimilhanga ficcional e sem preocupacdo com fac-simile. Carmo Bernardes vai além da
mera descri¢cdo da paisagem ou da vertente realista documental, podendo ser situado como um
escritor que se destaca por sua representacdo critica da sociedade contemporanea, como

podemos demonstrar nesta interpretacdo do romance Perpetinha.
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A literatura produzida no centro do pais surge, de fato, da conscientizacdo sobre a
condicéo existencial do sertanejo — habitante do sertdo —, englobando questionamentos étnicos
e as consequéncias sociais da miscigenaco. E uma literatura autoctone, centrada nos problemas
locais, “[...] realcando a desencantada condicao de vida do interior brasileiro” (Souza, 1998, p.
57), porém posterior as fases de romantizacao do sertanejo “[...] pelo modo de vida admiravel,
pela destreza, simplicidade e valores que dignificariam o Brasil” (Souza, 1998, p. 57). Trata-
se, portanto, de uma literatura que, tendo tendéncia regionalista, apresenta, entretanto,
caracteristicas contemporaneas. Assim € a obra de Carmo Bernardes, a qual nos coloca frente
ao desenvolvimento de uma tematica que denuncia os aspectos culturais de nossa nagado que
ndo foram até o momento resolvidos, como a questdo indigena, o coronelismo, a segregacdo
social, as desigualdades econdmicas. Concluimos com isso que Carmo Bernardes é um autor

contemporaneo que demonstra em sua obra literaria uma vertente regionalista.

1.3 ESTILO DE CARMO BERNARDES

Ao situarmos Carmo Bernardes como escritor contemporaneo que contém tracos
regionalistas, devemos estudar seu estilo sob essa 6tica, comportando como esse “[...] estilo
reflete 0 mundo interior [...], seu ‘contetdo espiritual’, sua intuicdo, suas vivéncias” (Fiorin,
2008, p. 47). O escritor francés Henri Guy de Maupassant (1850-1893) descreve estilo pessoal
como “[...] uma forma particular de frase propria a cada escritor, tal qual um molde uniforme
em que ele molda todas as coisas que quer exprimir. Deste modo ha o estilo de Pedro, o estilo
de Paulo e o estilo de Jacques” (Maupassant, 1990, p. 12). Esse estilo, construido a partir das
vivéncias e aprendizagens pessoais, engloba palavras, expressdes e estruturas que surgem com
maior frequéncia nos textos de cada autor. Quando burilado, constitui-se de um esforcado
trabalho de artifice, conforme acreditava Gustave Flaubert, para o qual o estilo era uma “[...]
maneira Unica, absoluta, de exprimir uma coisa em todo o seu colorido e sua intensidade”
(Maupassant, 1990, p. 72). Rosenfeld (2021, p. 36), por sua vez, define estilo como a “[...]
organizacdo dos contextos de unidades significativas”, trabalho esse de esfor¢o individual, mas
que expressa igualmente as circunstancias socio-histéricas em que a obra é produzida.
Conforme ensina Candido (2023, p. 27): “[...] a criagéo, ndo obstante singular e autbnoma,
decorre de uma certa visdo do mundo, que é fenbmeno coletivo na medida em que foi elaborada
por uma classe social, segundo o seu angulo ideolégico préprio”. Se relacionarmos todas essas

compreensdes do fazer literario, podemos mostrar, como elementos que compdem o estilo,



37

aqueles que o autor organiza numa determinada estrutura, buscando significados que expressem
emoc0es, crengas e valores, produzindo conhecimento.

Carmo Bernardes sofreu as influéncias culturais de sua época, em seu meio sertanejo.
Se em um momento sua escrita pode ter parecido exacerbadamente regionalista, em outro pode
ter demonstrado caracteristicas modernistas e, mais adiante, pode ter assumido aspectos da
literatura contemporanea. Quanto mais um autor que permanece produtivo vive tanto mais vai
se transformando. Candido (2023, p. 71) entende que: “A arte, e portanto a literatura, € uma
transposicéo do real para o ilusério por meio de uma estilizacdo formal, que propde um tipo
arbitrério de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos”. Em complementacdo, assevera
Umberto Eco (2018, p. 15, grifos do autor) que “[...] o universo que o autor construiu, 0s
acontecimentos que nele ocorrem é que ditam o ritmo, o estilo e até a escolha das palavras. A
narrativa é governada pela regra latina, ‘Rem tene, verba sequentur’ — ‘Prenda-se ao tema e as
palavras virdo’”. Assim, o estilo de Carmo Bernardes harmoniza-se com o meio em que ele
viveu e que descreveu em sua obra.

A razdo para que se considere geralmente Carmo Bernardes como representante do
Regionalismo é o discurso de seus textos ser construido no dialeto social do século passado
caracteristico da regido Centro-Oeste, que se reflete na contacdo de “causos” em linguagem oral
popular. As peculiaridades de seu estilo estdo com isso evidenciadas no vocabulario, nos ditos
populares e nas expressdes idiomaticas utilizadas, assim como nas construgdes sintaticas e
semanticas, conforme atesta Nelly Alves de Almeida em seu livro Estudos sobre quatro
regionalistas (1985). Segundo Paul, “Carmo Bernardes tira proveito do seu estilo narrativo e
utiliza t&o somente o vocabuléario regional e as constru¢des gramaticais utilizadas pelos seus
falantes, 0 que o torna ainda mais exitoso na tarefa de conseguir transmitir a ingenuidade e a
simplicidade do povo do sertdo” (Paul, 2008, p. 128).

Esses séo alguns dos componentes do estilo do autor de Perpetinha que constituem a
forma deste romance e podem contribuir para aproxima-lo e ao mesmo tempo afasta-lo da
literatura nacional. No entanto, ndo sdo os Unicos elementos distinguiveis em sua forma, pois
as palavras especificas escolhidas pelo autor ndo servem meramente para identificar, por
exemplo, uma regido interiorana, sertaneja, mas sobretudo para transmitir as sensacdes e
impressdes originais que levam os leitores a compreender como um todo sua obra ficcional.

Nelly Alves de Almeida (1985, p. 10) destaca ainda, da linguagem de Carmo Bernardes,
“[...] o cabedal linguistico que ela traz, atestando a forca, o poder de elasticidade que tem essa
nossa lingua admiravelmente dindmica, que tdo bem se presta ao amalgamento de expressivas

recriagdes”. Ocorre que, longe de ser uma escrita espontanea, sem burilamento, trata-se, como
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salienta Paul, de um estilo trabalhado: “Carmo Bernardes consegue mostrar plenamente as suas
virtudes de extraordinario pesquisador de expressdes e termos de uso corrente no sertdo” (Paul,

2008, p. 134). Essa pesquisadora acrescenta:

A adjectivacdo na linguagem bernardiana é fecunda e confere aos textos ressonancia
mais adequada e nogdo mais exacta do que foi proposto recriar. A busca da retratacao
fiel do ambiente e do seu povo resulta num vasto vocabulério, onde a utilizacdo da
dupla adjectivagdo desempenha papel de realce (Paul, 2008, p. 141-142).

Essa linguagem ndo € uma caracteristica apenas de Bernardes, mas de Varios outros
escritores sertanejos, ja que “[...] a tendéncia a que se denominou regionalista em literatura
vincula-se a obras que expressam regides rurais e nelas situam suas acfes e personagens,
procurando expressar suas particularidades linguisticas” (Chiappini, 1995, p. 155). Nelly Alves
de Almeida (1985) debruca-se sobre as peculiaridades linguisticas de cada um dos autores por
ela analisados, explicando o significado de alguns vocabulos regionais utilizados por cada um
deles. Essa linguagem escolhida pelos escritores que se situam na periferia do sistema nacional
cumpre a funcdo especifica de ser: “[...] uma espécie de luta da periferia contra a hegemonia do
centro, ou uma espécie de afirmacdo do escritor da provincia perante o escritor da capital,
contestando a hierarquia hegemonica estabelecida, tanto no sentido econémico, quanto no
historico e no literario” (Vicentini, 1997, p. 53).

Ao estudar Carmo Bernardes, sobressai entdo de sua literatura a selecdo de palavras
atualmente consideradas de carater regional, mas que trazem a histéria da formacdo do
portugués brasileiro, a partir do portugués europeu, pois muitas dessas palavras ja foram usadas
extensivamente, se considerarmos o aspecto diacrénico da lingua. Portanto, mais além do que
elas significam originariamente, ha no texto a forma como séo utilizadas para que o narrador e
as personagens se expressem verbalmente, evidenciando seus sentidos e as transformacoes
sofridas para representar distintas ideias. Dirigindo nosso olhar para essas palavras e as relacées
entre elas, percebemos sua construcgéo, as figuras de linguagem gue se constituem a partir delas,
0S sons que transmitem, 0 modo como se combinam para compor o texto. Pois “[...] a criagéo
de um vigoroso mundo imaginario, de personagens ‘vivas’ e situacdes ‘verdadeiras’, ja em si
de alto valor estético, exige em geral a mobilizacdo de todos os recursos da lingua, assim como
de muitos outros elementos da composicao literaria” (Rosenfeld, 2021, p. 37). Para suscitar esse
efeito, contudo, o autor se desdobra na producdo de uma linguagem que também flua e seja
receptiva: “A preparacdo de tais aspectos depende em alto grau da escolha da palavra justa,
insubstituivel, da sonoridade especifica dos fonemas, das conotacdes das palavras, da carga das

suas zonas semanticas marginais, do jogo metaférico, do estilo” (Rosenfeld, 2021, p. 36).
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Quanto a técnica descritiva de Bernardes, esta coaduna-se com a explicagcdo de Umberto
Eco sobre ser 0 tema o fio condutor, complementada pelo alerta de que: “Um mundo possivel
ficticio € aquele no qual tudo é semelhante ao nosso chamado mundo real, exceto nas variagoes
explicitamente introduzidas pelo texto” (Eco, 2018, p. 56). Contribui para a forma do texto a
representacdo do mundo real conforme experienciada pelo autor.

Ao discorrer sobre o texto flaubertiano, Guy de Maupassant (1990, p. 12) verifica que

tal forma do romance:

Variavel ao infinito como as sensaces, as impressdes e 0s sentimentos diversos, ela
adere a eles, tornam-se inseparaveis. Amolda-se a todas as suas manifestacdes,
trazendo-lhes a palavra sempre precisa e Unica, a medida, o ritmo particular para cada
circunstancia, para cada efeito, e cria por esta indissolivel unido o que os literatos
chamam de estilo, muito diferente daquele que se admira oficialmente.

Devemos, por isso, considerar que a critica literaria que inscreveu Carmo Bernardes no
Regionalismo, como se este fosse um movimento apartado, analisou sua obra considerando
forma e conteddo conforme paradmetros convencionais e olhar de quem ndo chegou a transpor
0 século XXI e se pautava nos conceitos vigentes a época. A literatura contemporanea recém
havia surgido, de maneira que ndo havia como compreendé-la como um processo que abarcasse
autores que ja estivessem com uma producédo consolidada. Essas limitacfes da critica literaria
ja haviam sido de certo modo aventadas por Maupassant (1990, p. 108), quando se questionara

sobre essa atividade e respondera para si proprio:

Quais sdo, pois, as caracteristicas essenciais do critico? E necessario que, sem
parcialidade, sem opinifes preconcebidas, sem ideia de escola, sem ligacdes com
qualquer familia de artistas, ele compreenda, distinga e explique todas as tendéncias
mais opostas, 0s temperamentos mais contrarios, e admita as mais diversas pesquisas
de arte.

Antonio Candido (2023, p. 167) frisava que “[...] hd sem duvida uma literatura brasileira
manifestando-se de modo diferente nos diferentes estados”, o que vinha a incorporar um novo
conceito do que fosse literatura nacional. Pois, se a escrita € “[...] a arte t&o dificil de dar valor
as ideias por meio das palavras, da sonoridade e da estrutura da frase” (Maupassant, 1990, p.
28), tanto o vocabulario, quanto sua fonética e combinacéo sintatica apresentam diferenciactes
localizadas que funcionam como um conjunto semantico que nao deve ser ignorado em prol de
uma pretensa uniformizacdo artificial da lingua, mas que tampouco pode diminuir a relevancia
dos demais aspectos estilisticos, a ponto de gerar segregacdes literarias.

A percepcéo de Alfredo Bosi (2022, p. 411) sobre a producao literaria do seculo passado

explica como a denominada vertente regionalista foi-se integrando a literatura:



40

A prosa de ficgdo encaminhada para o “realismo bruto” de Jorge Amado, de José Lins
do Rego, de Erico Verissimo e, em parte, de Graciliano Ramos, beneficiou-se
amplamente da “descida” a linguagem oral, aos brasileirismos e regionalismos léxicos
e sintaticos, que a prosa modernista tinha preparado.

Decorreu da vertente realista essa percepcao mais clara e profunda das peculiaridades
das variacOes diatopicas, diastraticas, diafésicas e diacronicas da lingua que se manifestou de
inicio no Modernismo. As caracteristicas da escrita de Carmo Bernardes, que incluem essas
variagOes, valorizam sua percepg¢do socioldgica do ser humano em seu meio, revelada pela
linguagem oral de suas personagens. Mas Alfredo Bosi (2022, p. 467) alerta: “Na rede de uma
cultura plural como a que vivemos, é a qualidade estética do texto que ainda deve importar
como primeiro critério de inclusdo no vasto mundo da narrativa; s6 depois, e em um matizado
segundo plano, é que interessam o assunto ou a visibilidade dos seus referentes”. O realce a
literatura carmobernardeana provém nao das meras descri¢des geograficas, historicas, da fauna
e da flora, com a linguagem que as distingue, mas do contexto de ordem universal a que aludem.
Como explica Antonio Candido (2023, p. 167), a literatura “[...] é coletiva, na medida em que
requer uma certa comunhdo de meios expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades
profundas que congregam os homens de um lugar e de um momento, para chegar a uma

‘comunicacgdo’”. Com essa visdo, podemos analisar uma obra geralmente tida como regionalista
pela critica literaria ndo apenas como limitada a seu tempo e espaco, as contingéncias que ela
expressa extrinsecamente, mas também como uma obra que mostra a universalidade da relagdo
entre o ser humano e seu ambiente, bem como da sociedade que este tem construido ha séculos
— ndo somente no lugar que ela descreve, mas em muitos outros —, repensando com isso a
repercussao dialdgica que essa obra possa ter.

A técnica do uso de “causos” ndo afeta o universalismo de uma obra literaria. Paul
demonstra a relacdo entre a literatura oral da regido goiana e 0s escritos carmobernardeanos:
“A obra de Carmo Bernardes possui fortes relacbes com o conto popular ao juntar a memoria
de um povo com sua criacdo individual. Ele se apodera do repertério que foi conhecendo ao
longo da vida e Ihe imprime sua marca propria: a linguagem interiorana, herdada da tradicéo”
(Paul, 2008, p. 38). De fato, a obra de Carmo Bernardes, a0 mostra-lo como um contador dos
“causos” que ele foi colhendo, sistematizando e compilando — ndo como documentos técnicos,
mas como ficcdo —, também faz desse autor um estudioso da cultura sertaneja. O estilo de
Carmo Bernardes apresenta, pois, os seguintes referentes: “Seus livros retratam costumes,
causos, lembrancas e memorias, todos coloridos pela linguagem propria da regido, do sertéo,

na qual coloquial e erudito se mesclam de maneira peculiar” (Aradjo, 2009, p. 15). Maria
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Helena de Souza (2009) reforca a ideia que regionalismo ndo se opOe a universalismo, ao
observar, a respeito do estilo carmobernardeano: “Seus contos e romances apresentam, de fato,
instantaneos do cotidiano que sugerem de pronto ao leitor imagens vivas e realistas de pessoas
e situacdes que transcendem os limites das mesmas sugerindo implicacdes universais” (Souza,
2009, p. 171). Em consequéncia, a ficcdo de Bernardes agrega o conhecimento popular, a visdo
de mundo neste inscrita e 0s pontos de vista que geram a critica social, organizados na trama
de um modo distintivo que revela o estilo do autor. Pois, conforme ensina Franco Junior (2003,
p. 36):

A trama de uma narrativa revela, ao ser identificada, o trabalho de criacdo do escritor,

as escolhas textuais que ele fez para contar a histéria desta ou daquela maneira,

criando este ou aquele efeito, afirmando um determinado conjunto de sentidos

possiveis para a interpretacdo da histéria por meio da organizacao das palavras sob a
forma de texto.

O aspecto social da obra de Carmo Bernardes, longe de ser um distintivo pessoal, é tido
como estilo de sua época ou, melhor dito, de sua geracdo. Bosi (2022, p. 416, grifo do autor)
salienta que “[...] o problema do engajamento, qualquer que fosse o valor tomado como
absoluto pelo intelectual participante, foi a tonica dos romancistas que chegaram a idade adulta
entre 30 e 40” do seculo passado. Bernardes, além de ter pertencido a geracao de escritores que
nasceu em 1915 em Goiés e arredores, foi de uma geragédo de artistas brasileiros que no século
passado viveram 0s mesmos momentos histdricos e politicos e os registraram a partir de suas
preocupacfes sociais. Por isso, sobressai na obra de Carmo Bernardes também a funcao
ideologica. Diz Perrone-Moises (2016, p. 100): “Para ser politico, um romance nao precisa
falar em politica nem propor solugGes. Basta mostrar uma situagdo de maneira que o leitor a
veja melhor e reflita sobre ela”. Sartre (1905-1980) priorizava esse tipo de literatura, ao afirmar
que “[...] a funcdo do escritor € fazer com que ninguém possa ignorar 0 mundo e considerar-se
inocente diante dele” (Sartre, 2004, p. 21). O romance torna-se, conforme ressalta Perrone-
Moisés (2016, p. 93), “meditacdo sobre a existéncia”, e “a existéncia ndo é o que aconteceu, a
existéncia é o campo das possibilidades humanas”.

Por outro lado, o estilo pessoal de Carmo Bernardes carrega a tonica da simplicidade,

apresentada de forma ludica pelo jurista e também escritor do Centro-oeste, Liberato Povoa:

Tive muita vontade de vir conhecer Carmo Bernardes, e unindo vontade a acéo, trepei
num Onibus e vim cd4, onde encontrei 0 nosso homem refestelado numa
espreguicadeira na varanda de sua casa no Setor Pedro Ludovico, e logo que botei os
olhos senti que era ele, pois era a cara de seus escritos (Bernardes, 2005, p. 6).
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Ao igual que Carmo Bernardes, no romance Perpetinha, Armantino, a primeira
personagem a surgir na trama, apesar de ndo ter uma espreguicadeira em sua casa em Boa Vista,
senta-se em um banco construido por Jurupa para contar as demais personagens, COmMo 0 juiz
Dr. Campos Maia e seo-Mariano Neves, 0s “causos” que conhece sobre a cidade que recém
adotou (Bernardes, 1991). A forma desses “causos” é descrita por Gilberto Mendonga Teles em
seu texto O testemunho literario de Ermos e gerais, publicado no jornal O Popular em 16 de
fevereiro de 1975 e referente ao livro de contos de Bernardo Elis justamente denominado Ermos
e gerais:

E uma estrutura simples que suporta uma fabula (no sentido dos formalistas russos)
também simples e por isso contada com o auxilio das técnicas da narrativa oral. E esse
sentido de oralidade que determina a ressonancia linguistica do coloquialismo que
marca as falas de narrador e personagem, ja que a distancia entre as duas figuras se vé
as vezes praticamente eliminada. Dai o uso das técnicas dos contos populares (a
abertura e fechamento dos contos, por exemplo) que o0 escritor vai buscar na tradi¢cdo

oral, bastante viva entre nos (goianos) e funcionalmente representativa de povos com
grandes indices de analfabetismo (Teles, 2023, p. 115).

Teles demonstra por essa explicagdo como surgem as caracteristicas da linguagem
criada na producdo da ficcdo desses autores goianos e que decorre da técnica de contacdo de
“causos” provinda da literatura popular oral local. Nesse contexto, Bernardes trabalha a critica
ao sistema sem buscar gerar grandes impactos, sendo essa uma forma de tratamento do texto
gue representa, a nosso ver, o conformismo do sertanejo, assim como também o ritmo do
escoamento de seu tempo.

No prefacio do romance Xambioa: paz e guerra, de Bernardes, o qual se intitula Duas
palavras, Liberato POvoa explica que o estilo de Carmo Bernardes “[...] era natural e extraido
da boca do povo, sem qualquer burilamento, enquanto que o de Guimardes Rosa era muito
erudito, a ponto de muitas pessoas se valerem de dicionarios para inutilmente buscar o
significado de seus neologismos” (Bernardes, 2005, p. 5). N&o h4, pois, que se comparar dois
escritores com atributos tdo distintos, mesmo que genericamente sejam ambos conceituados por
algumas vertentes tedricas como regionalistas. Ao referir-se a esse mesmo romance, Layane
Serracena da Silva, em seu artigo Xambioa: Paz e guerra: O objeto estético que nasce das
relacdes entre historia e literatura (2021, p. 553-554), desenvolve a ideia de que “[...] o
romance historico de Carmo Bernardes se configura como objeto estético que, oriundo das
relacOes entre historia e literatura, busca trazer a tona a memoria e os ideais dos injusticados”,
0 que podemos dizer desde ja que se aplique igualmente a Perpetinha, ressalvado o fato de nédo
0 considerarmos um romance historico, mas ficcional. Serracena (2021, p. 556) destaca, com

base em sua propria interpretacao, que “[...] o plano historico da obra é fragmentado, dando
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lugar a relatos da vida corriqueira da populacéo que vive as margens do rio Araguaia”, o que se
constitui de uma técnica estilistica de construcdo de mais de um plano de narrativa que
Bernardes adota tanto nesse, como também em outros romances.

Carmo Bernardes também trabalha, em seus textos, as reflexées do narrador com o
recurso da ironia. Um dos primeiros exemplos de construcédo discursiva irbnica marca a chegada
de Armantino a Boa Vista: “Armantino, quando ‘Dom Jodo’ atraca, sai com sua bagagem de
méo, pesuinhando o barranco do porto para subir. Fica como aquelas pessoas nascidas no dia
7 de setembro, na ilusdo de que as salvas de clavinotes e os foguetes sdo em seu louvor”
(Bernardes, 1991, p. 46). Leyla Perrone-Moisés lembra que a “[...] ironia, traco igualmente
caracteristico da ficcdo contemporénea, também nédo poderia ser percebida sem a existéncia do
termo anterior a que ela alude” (Perrone-Moises, 2016, p. 149). Pois além de ser uma figura de
linguagem que, no caso de Perpetinha, afasta a narrativa de acontecimentos passados do mero
relato histérico, transportando-os para 0 mundo da fic¢ao, ela sé é compreendida pelo leitor que
consegue reunir os elementos a que ela faz direta ou indiretamente referéncia. Citaremos adiante
mais alguns desses comentarios ou construcdes irdnicas, referentes a feitos hipoteticamente
realizados por personagens histéricas — como no caso de Damiana da Cunha —, contidos nesse
romance.

Antonio Candido (2023, p. 61) orienta-nos a estudar o texto literdrio de forma a
distinguir a funcdo total, que “[...] exprime representagdes individuais e sociais que
transcendem a situacdo imediata, inscrevendo-se no patriménio do grupo”. A construcéo dessas
representacdes € criacdo do autor, de maneira que: “Atraves da literatura podemos perceber
como a realidade é internalizada pelo escritor, através da sensibilidade e visdo de mundo que
Ihe sdo peculiares” (Aradjo, 2009, p. 13). Ao utilizar como linguagem literaria a linguagem oral
de seu meio ambiente goiano do século passado, Carmo Bernardes fez uma escolha pessoal,
mas que também foi consequéncia de que, conforme instrui Candido (2023, p. 48), “[...] as
técnicas de comunicacdo de que a sociedade dispde influem na obra, sobretudo na forma, e,
através dela, nas suas possibilidades de atuagdo no meio”.

Octavio Paz relaciona arte e historia ao conceituar o estilo de uma determinada época:
“Todo estilo es histdrico y todos los productos de una época, desde sus utensilios mas simples
hasta sus obras mas desinteresadas, estan impregnados de historia, es decir, de estilo” (Paz,
2018, p. 13)!. O autor engajado em sua época, consciente do processo histdrico que esta

! Todo estilo & histérico e todos os produtos de uma época, desde seus utensilios mais simples até suas obras mais
desinteressadas, estdo impregnados de historia, ou seja, de estilo (traducéo livre).
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vivenciando, pode contribuir para, mesmo em épocas posteriores, gerar leitores engajados, que
também assumem posicOes ideoldgicas. Assim, todos esses aspectos estilisticos que levantamos
a respeito da obra de Bernardes ndo se restringem a uma determinada época e a um movimento,
sendo gque se mantém na literatura contemporanea, que se foi constituindo em consequéncia do

avango do Modernismo para o nordeste e posteriormente para o0 Centro-oeste:

[...] o quadro pressupde que a literatura escrita de 1930 para ca forme um todo cultural
vivo e interligado, ndo obstante as fraturas de poética ocorridas depois da Il Guerra.
Dai ser precoce dar como passados e ultrapassados o romance social e o intimista dos
anos de 30 e de 40; de resto, ambos tém sabido refazer-se paralelamente as
experiéncias de vanguarda (Bosi, 2022, p. 421).

Independentemente de se considerar o estilo de Carmo Bernardes como regionalista, a
verdade € que ele se insere num estilo de romance social que esmiuca a sociedade brasileira, 0
qual continua vivo e expondo as fraturas que adoecem a populacdo marcadamente ligada a

contextos rurais.

1.4 FORTUNA CRITICA DE CARMO BERNARDES E RECEPCAO DE SUA OBRA

O livro Estudos sobre quatro regionalistas: Bernardo Elis, Carmo Bernardes, Hugo de
Carvalho Ramos, Mario Palmério, de Almeida (1985), constituiu-se da primeira analise da obra
de Carmo Bernardes. Também no compéndio denominado Sumula da literatura goiana,
produzido por Augusto Goyano e Alvaro Catelan em 1970 e destinado aos cursos colegial,
normal e vestibular, consta, conforme ja dito, Carmo Bernardes como um dos autores do
Modernismo goiano. Coelho Vaz cita-o em Literatura goiana: sintese historica (2000). Por sua
vez, 0 medico e escritor Hélio Moreira (2015) organizou uma selecéo de biografias produzidas
por varios autores, consolidada no livro Memdrias de Nossa Gente, Volume Il e lancada em
outubro de 2015, a qual dispde de um capitulo sobre Carmo Bernardes, escrito por Aidenor
Aires.

Para congregar a fortuna critica de Carmo Bernardes, selecionamos os trabalhos
académicos que localizamos no Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, ate janeiro de
2024, com as palavras-chave “Carmo Bernardes” e “Perpetinha”, entre os quais ha as seguintes
dissertagdes: Carmo Bernardes: uma leitura pelos labirintos de Jurubatuba, de Lorena
Bernardes Barcelos (2006), dissertacdo de Mestrado em Letras e Linguistica apresentada a
Universidade Federal de Goias - Goiania; As representacdes de paisagens culturais do espaco
goiano em obras carmobernardianas: Memorias do Vento e Jurubatuba, de Diva Aparecida

Machado Olanda (2006), dissertacdo de Mestrado em Geografia pela Universidade Federal de
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Goias - Goiania; O mundo imaginado, mas nem tanto, de Carmo Bernardes, de Miryam
Moreira Mastrella de Aradjo (2009), dissertagdo de Mestrado em Sociologia apresentada a
Universidade Federal de Goias - Goiénia; Trilhas, veredas e ribeiras: os modos de viver dos
sertanejos pobres nos vales dos rios Araguaia e Tocantins (séculos XIX e XX), dissertacdo de
Mestrado em Histéria de Olivia Macedo Miranda Cormineiro (2010), apresentada a
Universidade Federal de Uberlandia; Etnografando a paisagem sertdo, de Margarida do
Amaral Silva (2011), dissertacdo de Mestrado em Antropologia Social pela Universidade
Federal de Goias - UFG; Educacéo, midia e politica: a educacdo em Goias sob a perspectiva
do Jornal O Popular no periodo 1995-2002, de Silvana Rodrigues Monteiro (2011), dissertacdo
de Mestrado em Educacéo pela Universidade Federal de Goiés; A figuragdo da crise historica
em Xambio&: paz e guerra, de Carmo Bernardes, de Layane Serracena da Silva (2022b),
dissertacdo de Mestrado em Letras e Linguistica defendida na Universidade Federal de Goias -
Goiania.

Quanto a teses constantes do Catalogo de Teses e DissertacGes da CAPES, até o periodo
mencionado, localizamos apenas Relembrancas em Minguante: interpretacdo biografica da
obra de Carmo Bernardes, de Marcia Pereira dos Santos (2007), tese de Doutorado em Historia
pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho - Franca.

Outros trabalhos académicos identificados nesse mesmo catalogo da CAPES, relativos
a obra de Carmo Bernardes, foram: a explanacao de Olivia Macedo Miranda Cormineiro no VI
Simpdsio Nacional de Historia Cultural: Escritas da Histdria: Ver — Sentir — Narrar, de 2012,
com o titulo “Encontros de histéria e literatura: a narrativa carmobernardiana e as préaticas
culturais dos sertanejos — norte de Goiés e sul do Maranhdo (1900-1940)” (Cormineiro, 2012),
e seu artigo posterior “A ocupacdo da terra nas narrativas de Carmo Bernardes e José Maria
Audrin: sertdo dos vales do Araguaia e Tocantins (1900-1950)” (Cormineiro, 2015).

Constam também do Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, localizados com
outras palavras-chave, os seguintes trabalhos, dos quais ndo conseguimos obter acesso on-line:
a dissertacdo de Mestrado em Literatura de Guiomar Topf Monge (2002), denominada Marcas
da tradicdo oral no regionalismo literario brasileiro: o caso da cacada da rainha, pela
Universidade de Brasilia; a tese de Doutorado em Linguistica e Lingua Portuguesa
Procedimentos de lexicalizagéo - formacéao de palavras e expressoes lexicalizadas na obra de
Carmo Bernardes, de José Braz Coelho (2005), pela Faculdade de Ciéncias e Letras da
Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho - Araraquara; e a dissertacdo de

Mestrado em Estudos da Linguagem de Eduardo Antonio Borges dos Santos (2023),
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denominada O preconceito linguistico reforcado pelos esteredtipos nordestinos em alguns
personagens midiaticos, da Universidade Federal de Cataldo.

Além dessas producdes académicas, encontramos na Internet outras que ndo constam
do Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, mas que compdem igualmente a fortuna critica
de Carmo Bernardes, por citarem de alguma forma sua obra, mesmo que, em alguns dos casos,
ndo a tenham como tema principal. E o caso dos artigos “A obra de Carmo Bernardes: arte e
fonte de pesquisa”, de Maria Helena Souza (2009), publicado inicialmente na revista Signotica,
em 1987; “Jagunco e jaguncismo: historia e mito no sertdo brasileiro”, de Maria Zaira Turchi
(2006), publicado na revista do Programa de Pds-Graduacdo em Sociologia da Universidade
Estadual do Ceara; “Regionalismo literério e sentidos do sertdo”, de Albertina Vicentini (2007),
publicado na revista Sociedade e Cultura; o artigo “A geografia e a literatura: uma reflexdo”,
de Diva Aparecida Machado Olanda e Maria Geralda de Almeida (2008), publicado na revista
Geosul, de Floriandpolis; o artigo “Percepg¢des do tempo e trabalho: as disputas dos sertanejos
pobres no extremo norte de Goias em torno dos seus modos de viver - 1860 a 1920”, de Olivia
Cormineiro (2009), publicado pela revista Mundos do Trabalho; o artigo “A autobiografia e a
elaboracdo de sentido do eu: o Projeto Bernardiano”, de Marcia Pereira dos Santos (2012),
inserido no livro Histdria, Representacdes Culturais e relacdes de forca, organizado por
Getulio Nascentes da Cunha; o artigo “Barqueiros, Navegacdo e Cultura: Narrativas e
representacdes acerca da dominacao e das resisténcias nas dguas dos rios Araguaia e Tocantins
entre os séculos X1X e XX”, de Euclides Antunes de Medeiros e Olivia Cormineiro (2014a),
publicado na Historia Revista, da UFG; o artigo “O mundo rural na literatura regional de Goias
e Tocantins”, elaborado por Antonio Miranda de Oliveira (2016), professor de Geografia da
Universidade Federal do Tocantins; a apresentacdo, para os ANAIS - Seminario de Pesquisa,
Pos-Graduacéo, Ensino e Extensdo do CCSEH - SEPE: O cenario econdmico nacional e 0s
desafios profissionais, do trabalho “A valentia em Goias: apontamentos sdcio-histdricos”, por
Eliézer Cardoso de Oliveira (2016); o artigo de Ademir Luiz da Silva (2018) denominado “A
“Cidade Medieval” de Goias: o0 conjunto arquiteténico Lago Ideia Molhada em Hidrolandia -
Goias”, publicado pela Pontificia Universidade Catolica de Goias; o artigo “Movimentos dos
rios/movimentos da Historia”, de José Augusto Padua e Rafael Chambouleyron, publicado em
2019 na Revista Brasileira de Historia; o capitulo “Nunila: a mestica mais bonita do sertdo
brasileiro: historia e afetos na literatura de Carmo Bernardes”, de Layanne Grigorio Martins,
do livro eletrénico A escrita literaria em Goias: a pesquisa e ensino em Historia (2021), que
também contém o capitulo “Historia e Natureza na Obra de Carmo Bernardes”, de Paulo Vitor

Vaz; os artigos de Layane Serracena da Silva “Xambioa: Paz e guerra: o0 objeto estético que
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nasce das relacBes entre historia e literatura” (2021), capitulo do e-book Pesquisas em
linguistica e literatura: PPGLL/UFG 2021, e “Xambio&: paz e guerra: 0 testemunho no
romance historico de Carmo Bernardes” (2022a), publicado nos Cadernos de Pds-Graduacéo
em Letras; o artigo da mesma autora intitulado “A experiéncia catartica em Perpetinha: um
drama nos babacguais, de Carmo Bernardes”, apresentado no Il Simposio de Literatura
Latinoamericana Contemporanea: tensdes, imagindrios e intersec¢des — SILLAC 2023; o artigo
“A crueza do trabalhador citadino, nas narrativas de Eli Brasiliense e Carmo Bernardes”, de
Donizette Soares da Silva e Sueli Alves de Sousa, publicado na revista Geografia, Literatura e
Arte; e 0 artigo “A paisagem na literatura goiana: o ‘Mato Grosso goiano’ na obra de Carmo
Bernardes”, de autoria de Estevdo Freitas Santos (2024), também publicado na revista
Geografia, Literatura e Arte.

Entre esse material disponivel on-line, ha também a dissertacdo ““Ou trabalha e come
ou fica com fome e estuda:” o trabalho e a ndo-permanéncia de adolescentes, jovens e adultos
na escola em Goiania, de Ivonete Maria da Silva, apresentada em 2004 para a obtencéo do
titulo de Mestre em Educacéo pela Universidade Federal de Goiés; a dissertacdo de Mestrado
em Estudos Romanicos (Area de Especializacdo em Estudos Brasileiros e Africanos)
denominada A recriacdo do universo goiano por Carmo Bernardes nos contos de A
ressurreicdo de um cacador de gatos, de Junia Bernardes da Silva Schaefers Paul (2008),
apresentada ao Departamento de Literaturas Roménicas da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa; a dissertacdo de Mestrado de Martha Antonia dos Santos Reis (2009)
intitulada Programa Frutos da Terra: Um agente divulgador da cultura musical regional, na
area de Linguistica, Letras e Artes); a dissertacdo de Mestrado em Critica Literaria de Adriana
Cortés Costa (2012) denominada ldentidade e memodria na trilogia carmobernardeana:
Jurubatuba, Nunila e Memorias do Vento, pela Pontificia Universidade Catolica de Goias -
Goiania; a dissertacdo de Mestrado Trabalho e natureza no romance Jurubatuba, de Carmo
Bernardes: uma leitura geogréafica, de Fernanda Moreira Silva (2013), apresentada ao
Programa de P0s-Graduacdo em Geografia da Universidade Federal de Goiés - Jatai; a
dissertacdo de Mestrado Bazar Oid: uma livraria, um livreiro e um campo literario, de Lucia
Tormin Mollo (2016), do Departamento de Teoria Literaria e Literaturas do Instituto de Letras
da Universidade de Brasilia; a dissertacdo em Lingua, Literatura e Interculturalidade pela
Universidade Estadual de Goias, denominada Transposicdo texto-filme: uma adaptacédo de A
friagem de Augusta Faro, de Jadson Borges de Assis (2019); e a dissertacdo intitulada

Jurubatuba, de Carmo Bernardes: espago romanesco, transcriacao e ecocritica, de Vanderleia
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Moraes Ferreira (2023), apresentada ao Programa de Pos-Graduacéo Stricto Sensu em Letras
da PUC - Goiés.

A par disso, encontramos as teses As representacdes do medo e das catastrofes em
Goias, de Eliezer Cardoso de Oliveira (2006), para obtencao do titulo de Doutor em Sociologia
pela UnB; Herdeiros de Sisifo: trabalho e trabalhadores no norte do antigo Goias (1960-1975),
de Marcos César Borges da Silveira (2009), para obtencdo do titulo de Doutor em Historia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul; e Encontros de sangue: cultura da violéncia na
regido dos vales dos rios Araguaia e Tocantins — 1830/1930, de Euclides Antunes de Medeiros
(2012), para obtencdo do titulo de Doutor em Histdria pela Universidade Federal de Uberlandia.

Constatamos que a fortuna critica do autor Carmo Bernardes agrega poucas pesquisas
académicas no campo da literatura propriamente dito, ndo tendo sido encontrada pesquisa
alguma cuja delimitacdo tenha sido especificamente o romance Perpetinha: um drama nos
babacuais — a ndo ser a que a Prof. Layane Serracena da Silva vem empreendendo como
doutoranda da UnB, desde 2023 —, e nem que tenha estabelecido, como um dos recortes do
tema, uma discussao sobre o papel da personagem Perpetinha, conforme estamos propondo.

Ha textos que utilizamos que ndo se referem a obra carmobernardeana, mas fazem
referéncia a personagem histérica Perpetinha, como “O Problema da civilizacdo dos indios”,
do militar Vicente de Paulo T. F. Vasconcelos, publicado em 1940 na Revista do Servico
Publico; Politicas Tenetehara e Tenetehara na politica: um estudo sobre as estratégias de uma
campanha eleitoral direcionada a uma populacdo indigena, dissertacdo de Mestrado em
Antropologia Social da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sédo Paulo - USP, apresentada por Florbela Almeida Ribeiro (2009), na qual é citado o rapto de
Perpetinha como elemento historico; outra dissertagdo de Mestrado, “Hoje e amanha celebrai
a historia para encarnar-vos no povo’: 0os embates de memoria sobre o Conflito do Alto Alegre,
em Historia, Ensino e Narrativas, de Carlos Eduardo Penha Everton (2016), pela Universidade
Estadual do Maranhdo; a apresentacdo do trabalho “Massacre de Alto Alegre? Lugares de
mem@ria versus silenciamento na historia dos Tenentehara-Guajajara de Barra do Corda/MA”,
no | Forum Internacional Indigenas na Historia, por Carlos Eduardo Penha Everton e Aretusa
Brito Ribeiro P. Everton (2021); e o romance Cauiré Imana — O Cacique Rebelde, de Olimpio
Cruz, publicado em 1982, que também conta sua versdo ficcional do sequestro de Perpetinha.
Esse material foi lido para servir de reflexdo sobre “o verdadeiro, o falso e o ficticio”, conforme
distingue Carlo Ginzburg (2007), tanto na obra de Carmo Bernardes, quanto na Histdria

correlata.
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Verificamos que alguns desses textos académicos que relacionamos fazem referéncia a
indigenas, o que nos permitiu desenvolver algumas consideragdes a respeito do relacionamento
entre personagens indigenas e ndo-indigenas. Ademais, eles tambeém propiciaram outras
informacdes sobre a obra de Carmo Bernardes que nos auxiliaram nas considerac@es sobre a
cultura e a estrutura da sociedade retratadas no romance Perpetinha, os tipos de relagdes sociais
existentes no interior do Brasil, no século passado, entre as populagfes rurais e urbanas, e outros
aspectos da ficcdo carmobernardeana que espelham o sistema politico e econémico nacional.

Por ocasido do falecimento de Carmo Bernardes e do aniversario deste, foram
publicadas reportagens em jornais e revistas, entre as quais “Fruto da terra”, de autoria de
Lucivania Fernandes, no site ((0)) eco, datada de 9 de dezembro de 2004; “Dia do Meio
Ambiente lembra Carmo Bernardes”, de Adalberto de Queiroz, publicada em 5 de junho de
2016, e “Meu velho tamboril ensina-me a ouvir 0 vento”, de mesma autoria, mas sob assinatura
de Beto Queiroz, datada de 16 de junho de 2016, no Jornal Opcéo Cultural; “O universo de
Carmo Bernardes”, do colunista Rogério Borges, publicado em 23 de junho de 2016 na Revista
Ermira Cultura; e “Jamais esqueceremos Carmo Bernardes”, de Bariani Ortencio, publicado
no Diario da Manha de 11 de outubro de 2018, e que se constitui de “Parte do panegirico
(Sessé@o de Saudade) a Carmo Bernardes, na Academia Goiana de Letras, em 30.05.1996”. Esse
discurso foi, por sua vez, intitulado “Carmo Bernardes: a sabedoria do homem do povo”
(Ortencio, 1996).

Também foi publicada a reportagem “Goids, sua histéria e o0s centenarios de
personalidades inesqueciveis”, de Bento Alves Araujo Jayme Fleury Curado, na Revista do
Instituto Histdérico e Geografico de Goias (2015), pelo centenario do nascimento de Carmo
Bernardes e outros intelectuais goianos de sua geracgao. A par disso, na entrevista concedida por
Gilberto Mendonca Teles a Wolney Unes, para o numero de junho de 2009 da Revista UFG,
aquele mencionou Carmo Bernardes.

Ao analisar os dados referentes a fortuna critica de Carmo Bernardes, extraidos dessa
documentacdo, organizada na forma do apéndice denominado Perfil das pesquisas que citam a
obra de Carmo Bernardes até janeiro de 2024, verificamos que predominam as pesquisas nas
areas de Histdria e que a maioria foi elaborada no ambito da Universidade Federal de Goiés.
Percebe-se também, por essas caracteristicas gerais da fortuna critica desse autor, que muitos
de seus leitores se interessam, para suas pesquisas, pela superficie do texto, como o espaco, 0s
aspectos geograficos e a historia ficcionalizada. No entanto, estes sdo somente a encenacgéo

técnica de cada obra.
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Desses trabalhos, destacamos que citaram o0 romance Perpetinha e foram,
consequentemente, aproveitados para esta pesquisa, 0s seguintes: a tese As representacdes do
medo e das catastrofes em Goias, de Eliézer Cardoso de Oliveira (2006); o artigo “Jagunco e
jaguncismo: histéria e mito no sertdo brasileiro”, de Maria Zaira Turchi (2006); a tese
Relembrancas em minguante: interpretacdo biografica da obra de Carmo Bernardes, de
Marcia Pereira dos Santos (2007); a dissertagdo O mundo imaginado, mas nem tanto, de Carmo
Bernardes, de Miryam Moreira Mastrella de Araujo (2009); o artigo “Percepcbes do tempo e
trabalho: as disputas dos sertanejos pobres no extremo norte de Goias em torno dos seus modos
de viver - 1860 a 1920”, de Olivia Cormineiro (2009); a tese Herdeiros de Sisifo: trabalho e
trabalhadores no norte goiano (1960-1975), de Marcos César Borges da Silveira (2009); a
dissertacdo Trilhas, veredas e ribeiras: os modos de viver dos sertanejos pobres nos vales dos
rios Araguaia e Tocantins (séculos XIX e XX), de Olivia Macedo Miranda Cormineiro (2010);
a tese Ruralismo pedagdgico e escolanovismo em Goias na primeira metade do século XX: o
Oitavo Congresso Brasileiro de Educacdo, de Jaqueline Veloso Portela de Aradjo (2012); o
trabalho “Encontros de histdria e literatura: a narrativa carmobernardiana e as praticas culturais
dos sertanejos - norte de Goiés e sul do Maranh&o (1900-1940)”, apresentado no VI Simposio
Nacional de Histdria Cultural Escritas da Histdria: Ver — Sentir — Narrar, por Olivia Macedo
Miranda Cormineiro (2012); a dissertacdo Trabalho e natureza no romance Jurubatuba, de
Carmo Bernardes: uma leitura geogréafica, de Fernanda Moreira Silva (2013); o artigo
“Barqueiros, navegacdo e cultura: narrativas e representacdes acerca da dominacdo e das
resisténcias nas aguas dos rios Araguaia e Tocantins entre os seculos X1X e XX”, de Euclides
Antunes Medeiros e Olivia Cormineiro (2014a); o artigo “Goias, sua historia e 0s centenarios
de personalidades inesqueciveis”, de Bento Alves Aradjo Jayme Fleury Curado, na Revista do
Instituto Histdrico e Geografico de Goias (2015); e o artigo ““O medo do outro’”: conflitos
entre brancos, negros e mesticos em Goias nos séculos XVIII e XI1X”, de Eliézer Cardoso de
Oliveira (2017). Contudo, foram em geral citacOes breves, pois nenhuma dessas pesquisas teve
0 romance Perpetinha como seu foco.

E interessante registrar que o romance Perpetinha consta da Biblioteca do Congresso
Americano, por indicacdo da professora Regina Igel, da Universidade de Maryland, Estados
Unidos. Na secdo dessa biblioteca on-line denominada HLAS — Handbook of Latin American
Studies, de responsabilidade da Divisdo Hispanica da referida Biblioteca, a qual congrega
estudos sobre a producéo literaria da América Latina, tal ficcdo de Carmo Bernardes esta
classificada como item bi 93011660, com a seguinte descri¢cdo: “History, folklore, and

superstition fill the many fragmented episodes that make up this novel. Narrative reveals aspects
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of tightly closed world of the Brazilian sertdo of Goiés, where a kind of palm tree (babagu)
grows and multiplies around shattered human lives”?2.

Ao refletirmos sobre a recep¢do da obra de Carmo Bernardes, iniciamos por dever
distinguir a obra dele pela simpatia que recebeu de Alfredo Bosi (2022, p. 456, grifos do autor),
guem em seu compéndio Historia concisa da literatura brasileira dedicou-lhe o seguinte
trecho: “Também goiano, Carmo Bernardes é narrador de veia facil e bons recursos de humor
em Recaga (1972) e Jurubatuba (72)”. De fato, seus romances correm leves para os leitores por
serem “[...] romances de tensdo minima. Ha conflito, mas este configura-se em termos de
oposicao verbal, sentimental quando muito: as personagens ndo se destacam visceralmente da
estrutura e da paisagem gue as condicionam” (Bosi, 2022, p. 418, grifos do autor).

Essa caracteristica carmobernardeana foi um atrativo para os pesquisadores de Ciéncias
Sociais, que encontraram nesses textos a versao popular de acontecimentos histéricos, de
marcadores territoriais, de identificacfes climéticas e outros fendbmenos descritos em meio a

ficcdo. Bosi (2022, p. 419, grifos do autor) explicita:

Assim, nos romances de tensdao minima, ha um aberto apelo as coordenadas espaciais
e histéricas e, ndo raro, um alto consumo de cor local e de fatos de cronica; as a¢des
sdo situadas e datadas, como na reportagem ou no documentario, géneros que lhe
estdo mais proximos; quanto ao entrecho, o cuidado com o verossimil leva a
escrupulos neorrealistas que se percebem também na reprodugdo frequente coloquial
de mistura com a literéria.

Com base na fortuna critica de Carmo Bernardes, percebemos que efetivamente ele tem
sido lido no @mbito da Academia, mesmo com toda a dificuldade que existe atualmente para se
ter acesso a sua obra, que ndo foi mais reeditada e, portanto, sé é encontrada em bibliotecas e
sebos.

Por outro lado, seu estilo pode impactar na recepcdo da obra por parte de leitores j&
avessos a tematica e sua ambientacdo. “Campo minado de preconceitos, o regionalismo se
presta a equivocos da critica. Esta quando encontra um bom escritor na tendéncia trata de
relativizar, de apagar o parentesco, utilizando outra nomenclatura” (Chiappini, 1995, p. 156).
Ao se deparar com um escritor sertanejo, que sempre viveu no préprio sertdo e o utilizou como
elemento bésico de ambientacdo de sua obra, a critica literaria pode escorregar para uma
interpretacdo e categorizagéo simplistas do que comumente denomina Regionalismo. Mas se 0

escritor se consagra, deixa de ser visto como regionalista. Foi esse um dos critérios para

2 Historia, folclore e supersticdo constituem os varios episodios fragmentados que formam esse romance. A
narrativa revela aspectos de um mundo bastante restrito do sertdo de Goias, onde cresce a palmeira de babacu e
vidas humanas partidas multiplicam-se a seu redor (traducéo livre).
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repercussdo de apenas algumas das obras de escritores goianos na literatura nacional, mesmo
com as influéncias que receberam da vertente regionalista.

Com o intuito de complementar nossa percepcdo sobre a recepcdo da obra de Carmo
Bernardes, em particular do romance Perpetinha, pesquisamos na biblioteca do Instituto
Historico e Geografico de Goiés, em Goiénia, a hemeroteca fisica, uma vez que a on-line ainda
se encontra em fase de estruturacdo e ndo continha informacdes suficientes. Verificamos que
no nimero 19 da Revista da Academia Goiana de Letras, publicado em dezembro de 1996,
consta a integra do discurso denominado “Carmo Bernardes: a sabedoria do homem do povo”,
proferido por Waldomiro Bariani Ortencio, por ocasido da morte desse seu amigo. E um
discurso que ilumina tracos da personalidade do escritor que auxiliam no desvendamento de
sua obra. No entanto, 0 minucioso levantamento de Bariani Ortencio (1996) contém uma falha:
ao relacionar a producéo literaria de Bernardes, ele omitiu justamente o romance Perpetinha.

Também examinamos no IHGG a cole¢do Goias +300: reflexdo e ressignificacédo
(Camargo; Guimarées; Curado, 2023), detendo-nos no volume 5, sobre literatura, o qual
constatamos que ndo cita em momento algum o escritor Carmo Bernardes.

Na oportunidade aproveitamos para também realizar pesquisa junto ao Arquivo
Histdrico Estadual de Goias, com exame dos jornais Voz do Norte (1940), Brasil Central (1995,
1996, 1997), O Popular (1996), Top News (1996 — 1998), Jornal da Imprensa (1996 — 1999).
Lamentavelmente, seu acervo ndo contém jornais relativos ao ano de publicagdo do romance
Perpetinha: um drama nos babaguais, que foi 1991, nem do més de abril de 1996, quando
ocorreu o falecimento de Carmo Bernardes. De fato, a relagdo dos periddicos arquivados no
local, constante de duas finas pastas fisicas denominadas, respectivamente, “Relacdo de Jornais
Diversos” e “Coletanea de artigos sobre Goias/Goiania publicados em periédicos”, é exigua. A
par disso, poucos exemplares do jornal O Popular foram arquivados com o Caderno 2, que seria
0 suplemento relativo as noticias sobre cultura e manifestacéo artisticas, no qual poderiamos
obter com mais probabilidade informagdes sobre Carmo Bernardes e sua obra.

Pudemos constatar nesse material a presenca de apenas duas pequenas notas sobre esse
autor, em que pese ele ter ocupado por décadas o cenario cultural de Goids. Uma dessas notas,
intitulada “Carmo Bernardes vive”, consta da coluna “Giro” de Ivan Mendongca, do jornal O
Popular de 30 de agosto de 1996, e noticia um evento em homenagem ao escritor, que estaria
programado para o dia 4 de setembro do mesmo ano. Contudo, ndo encontramos nos jornais de
setembro qualquer comentario sobre o resultado dessa iniciativa. A outra mencgdo constou de
uma carta do leitor Genésio David Amaral, publicada no mesmo jornal O Popular em 16 de

outubro de 1996, com o titulo “Comenda ecolégica”, a qual trata de uma sugestao de premiagao



53

que servisse para “[...] reconhecer o trabalho de pessoas que lutassem pela preservagao ou
recuperacdo da natureza” e poderia ser concedida, por merecida justica, a Carmo Bernardes,
como “homenagem postuma” (Amaral, 1996).

Voltamos com isso a questdo que nos espanta: por que Carmo Bernardes ndo foi um
escritor que alcancou o publico que honrou a obra de outros escritores goianos com os quais ele
proprio conviveu. Justificamos o pouco interesse do publico em geral na obra de Carmo
Bernardes, tanto a época da publicacdo de seus livros como também posteriormente, trazendo
como hipdtese a localizagdo de sua moradia e o fato de seus contatos ndo haverem extrapolado
esse limite fisico. Pois mesmo os leitores da sua prépria regido acabavam se orientando pela
critica literaria dos grandes jornais e revistas e transcurando muitas vezes as boas obras literarias
locais.

Rogério Santana (2010, p. 210) explica os efeitos de tal limitacao:

A literatura brasileira ndo se sustenta pela soma harmonica dos diversos escritos,
elaborado nos cant8es do Brasil. Ela se sustenta muito mais pela excluséo do que pela
inclusdo. O nacional ndo surge da combinacao entre as regies, mas da selegdo que é
feita entre elas. Nos momentos decisivos, as regides mais “organizadas” culturalmente
imp&em seu padrao estético e ganham forca de representantes da nacéo. E é assim que
a literatura das regides brasileiras mais distantes foi mantida até o século passado,
como quase excluida do nacional.

Face a essa distribuicdo hierarquizada, os escritores do Centro-oeste que ndo se
localizam em Brasilia e alguns do Norte e Nordeste que ndo migram para 0S maiores centros
urbanos tendem a ser considerados regionalistas e, consequentemente, produtores de uma
literatura menos importante, enquanto os do Sudeste e Sul ndo o séo, pois o canone literario os
privilegia. Candice Vidal e Souza (2015, p. 18-19) assinala “[...] o poder de excluséo e o lugar
de inferioridade colocado sobre certas regionalidades, bem como a posicao de superioridade e
de centralidade assumida e reforcada por algumas das partes que se pensam como nucleo e
reserva da nacgao”.

Em complementacdo, Roberto Acizelo de Souza, ao versar sobre o canone, discrimina

alguns dos critérios para sua composigao:

Segundo a perspectiva dos estudos culturais, 0 canone — quer na sua versdo classica,
vinculada as humanidades, quer na romantico-realista, comprometida com as
nacionalidades, quer, enfim, na modernista, promotora da literariedade — seria sempre
uma construcdo assinalada por exclusdes arbitrarias, cujas motivagdes politicas —
inconscientes, na melhor das hip6teses, ou inconfessaveis, na pior — se ocultariam sob
racionalizagdes de ordem critica ou estética. Assim, humanidade, nacionalidade ou
literariedade, como critérios para a selecdo das “grandes obras”, teriam conduzido a
canonizagdes inaceitaveis, por seu efeito de homogeneizacéo e, pois, por seu veto a
tudo o que destoasse dos padrdes de julgamento impostos (Souza, 2014, p. 208-209).
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De fato, para uma obra se inserir no contexto nacional, interferem fatores de ordem
social, econémica e politica que se coadunem com o posicionamento literario da obra e levem
leitores e criticos literérios a se sensibilizarem e a se identificarem com ela. Entre esses fatores,
se encontra, contudo, a discriminacdo cultural, com suas ideias estereotipadas sobre o perfil do
escritor sertanejo.

Em consequéncia disso, alguns autores sequer sdo lidos pela critica literaria e pelas
editoras, e muito menos por potenciais leitores, que ndo os conseguem acessar. E assim
conformado o modelo de canone literario, que, subordinado a problemas editoriais, resiste as
producdes de algumas regides. E a maioria dos leitores fica na dependéncia de ser direcionada
por esse modelo de canone literario que é questionavel, mas que tem orientado os criticos
literarios — responsaveis pela selecdo e divulgacdo das obras dignas de serem conhecidas — a
emitir julgamentos que o reforcem. Como uma das consequéncias desse tipo de questdes, temos

o fato de o livro Perpetinha néo ter sido reeditado e nem ter sido disponibilizado na Internet.

Figura 2 — Capa de Perpetinha: um drama nos babaguais
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Fonte: imagem da autora.

2 IMERSAO NO ROMANCE PERPETINHA
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O objetivo deste capitulo é apresentar o romance Perpetinha, de Carmo Bernardes, que
€ 0 objeto de nossa dissertacdo, e proceder a sua anatomia. Discorremos, no d&mbito de sua
estrutura, sobre o0 espacgo e o tempo retratados, o enredo, o contexto social nele inscrito, 0s
narradores e as personagens, para evidenciar como o romance funciona. Em nossa relagdo com
essa ficcdo, esforcamo-nos por buscar sua coeréncia interna, para além de sua literariedade: “O
leitor deve, portanto, aprender a construir a sua leitura (anélise descritiva + analise
interpretativa) a partir do conjunto de possibilidades que o texto, organizado de modo singular,
oferece” (Franco Junior, 2003, p. 36-37).

A fébula de Perpetinha: um drama nos babaguais constitui-se do primeiro plano do
romance, que inicia relatando que o dentista Armantino da Costa Negri resolve morar em Boa
Vista, cidade desconhecida por ele, chegando & interage com o0s habitantes e se integra a
sociedade local, passa a se relacionar afetivamente com a mae de Perpetinha e ajuda nos
cuidados de seus filhos. Perpetinha € sequestrada por indigenas quando estava com 0s irmaos
no mato colhendo coco de bacaba e a cidade mobiliza-se para resgata-la. Mas na mesma ocasiao
duas meninas indigenas do povo Apinaye haviam sido também sequestradas e sdo dois
indigenas de sua aldeia que resgatam as trés.

O romance inicia, portanto, com a viagem rumo a Boa Vista — atual Tocantindpolis — de
Armantino, oriundo de algum lugar indefinido localizado mais ao sul, o qual tomara
repentinamente a decisdo de trabalhar naquela cidade. N&o se sabe de onde ele vem, a ndo ser
que a ideia de ir para Boa Vista do Tocantins surgira de uma conversa com outro cidaddo que
encontrara num hotel em Goiania (Bernardes, 1991, p. 14). Assim, 0 que importa ndo é sua
biografia ou trajetoria, mas o fato de essa personagem representar na construcdo desse enredo
o olhar externo que permite a analise da sociedade retratada na ficgdo. Ele é o sujeito perceptor,
que contempla o espaco e fala sobre ele.

Essa personagem, presente em todos os capitulos do romance como elemento que
garante a linearidade dos acontecimentos de seu primeiro plano e da correlagdo deste com o
segundo plano da narrativa, vai tomando conhecimento da historia e da geografia local — que
servem para conecta-lo, e a n6s como leitores, ao contexto espacial e temporal — e, através de
seu oficio, vai criando intimidade com as demais personagens que compdem a trama. Como
dentista, ele se posiciona na camada social superior da comunidade de Boa Vista e vai
transmitindo novos valores, atitudes e condutas que ndo a representam, mas podem
proporcionar mobilidade a essa sociedade. Também é essa personagem quem assume o papel
de intermediario entre os habitantes de Boa Vista e 0s indigenas habitantes da regido, os quais,

conforme indica Andrade (2006), a ttm como local de moradia desde antes da chegada do
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invasor — seja este 0 europeu, seja o descendente deste, ja miscigenado. Mas Armantino nao é
0 protagonista, pois a trama nado gira especialmente em torno dele.

A epigrafe do romance Perpetinha consiste de um trecho da Historia da Provincia de
Santa Cruz, constante do Tratado da Terra do Brasil, do historiador e cronista portugués Pero
de Magalhdes Gandavo (1540-1580), extraido do prdlogo ao leitor. Este, para expressar a
intencdo de se buscar uma linguagem acessivel a todos, portanto, popular, informa: “Somente
procurei escrever esta na verdade por um estilo facil, e chdo, como meu fraco engenho me
ajudou, desejoso de agradar a todos os que dela quiseram ter noticia. Pelo que devo ser
desculpado das faltas que aqui me podem notar” (Gandavo, 2008, p. 90). Ao escolher essa
epigrafe, Carmo Bernardes (1991, p. 4) indicou que, de igual forma, tencionava uma escrita que
reproduzisse a fala simples, o que implicaria nas “faltas” com relacdo a norma culta. Por outro
lado, essa epigrafe gera uma intertextualidade com um documento histérico que pode
representar a intencdo do autor de dar aos acontecimentos desse seu romance a credibilidade
dos fatos histdricos.

Essa inscricdo inicial do livro nos remete, portanto, a uma linha de acontecimentos
historicos, o que é reforcado pela adverténcia do autor, que se encontra na mesma pagina inicial,
pouco abaixo: “Estes escritos, assim como 0s homes dos lugares, 0s homes das pessoas, 0S
acontecimentos e tudo o mais que eles contém, sdo da pura inventividade do autor. N&o se
devem misturar as aparéncias com o real” (Bernardes, 1991, p. 4). Paradoxalmente, esse
preambulo adverte o leitor que de fato ele ird encontrar no romance semelhancas com situacées
de conhecimento dos habitantes da regido sertaneja, algumas das quais relacionadas a
personagens da vida real que se tornaram conhecidas e registradas em documentos historicos.

A funcéo social da obra, conforme definida por Candido (2023, p. 62) “[...] comporta o
papel que a obra desempenha no estabelecimento de relacBes sociais, na satisfacdo de
necessidades espirituais e materiais, na manutencdo ou mudanca de uma certa ordem na
sociedade”. No romance Perpetinha, os “causos” que o narrador conta estdo repletos de
referéncias historicas que evidenciam a construgdo da estrutura socioeconémica e politica do
Centro-oeste e que remetem ndo apenas a caracteristicas da cultura local da regido do atual
Tocantins, como também a outras referéncias do mundo externo que nos indicam aspectos
politicos, econdmicos e sociais do sertdo e do Brasil como um todo. E um texto que mostra em
seu primeiro plano o que Rogério Santana afirma a respeito da fase de decadéncia do ciclo do

gado em Goias, no século XX:

A decadéncia vai ser manifestada pela vida pacata dos velhos coronéis, pela apatia de
alguns moradores de pequenas cidades que ja sofrem a influéncia da modernidade
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urbana em curso no Brasil, pela miséria da populacdo servical, formada por
descendentes de escravos e homens livres (Santana, 2010, p. 211).

O romance mostra uma sociedade que pugna por conservar uma estrutura hierarquica
herdada dos antepassados que a construiram e que ndo se sustenta mais, mas se vé ainda
refletida nas relagGes sociais entre os habitantes de Boa Vista e entre estes e os indigenas. A
historia desses antepassados consta dos “causos” relatados, que remontam ao inicio do século

XIX, podendo retroagir a outros tempos:

Contam que na era de 1.800, um governador do Maranh&o aviou um bugreiro por
nome Antbnio Moreira da Silva, para uma entrada nos gerais do Tocantins. Ele
formou um bando bem armado, e veio marcando o rumo de onde € hoje Carolina. Na
antiguidade, os descendentes dos portugueses que invadiram o Brasil, em 1.500,
formavam esses bandos. Entravam sertdo a dentro, para pegar indio. Os governos
davam apoio e a religido mandava um padre na companhia para benzer as armas. Esses
padres também tiravam vantagem do butim (Bernardes, 1991, p. 54).

Formaram esses bandos os primeiros bandeirantes, que criaram um método de
escravizacdo dos indigenas que consistia em encurralar as aldeias e sair atirando com suas armas
de fogo, para assassinar mulheres e criangas. Uma vez que o objetivo era, conforme descrevem
Alves, Oliveira e Bicalho (2016, p. 70), o “[...] aprisionamento de indigenas para mao-de-obra”,
suas familias eram eliminadas. O narrador onisciente de Perpetinha ndo pode deixar de lembrar
entdo, com perplexidade, o papel que apos dois seculos de tais atrocidades estava, a seus olhos,
cumprindo Damiana da Cunha (1779-1831) — o que discutiremos mais adiante ao abordar essa
personagem.

Perpetinha parece consistir, para quem o | superficialmente, de um romance descritivo
que agrega acontecimentos de base historica, informacGes geograficas, descrigdes biologicas
da flora e da fauna, relatos de habitos culinarios, de asseio e mais outros do sertanejo, que vao
se sobrepondo ao enredo principal. A divisdo da narrativa do primeiro plano da ficgdo segue o
classico modelo linear com introducéo, desenvolvimento e concluséo, citado por Franco Junior
(2003, p. 34), mantendo a ordo naturalis, que, como indica Jimenez (2021, p. 68), “[...] es el
del orden normal de los acontecimientos, cuyo efecto es la claridad, pero a la vez corre el peligro
de provocar el taedium (‘tedio’)”3. Assim, ao decompor esse plano do romance, o que “[...]
consiste em isolar suas partes caracterizadas por uma unidade tematica especifica”
(Tomachevski, 1976, p. 173), temos, em ordem cronoldgica dos acontecimentos: a viagem de
Armantino para Boa Vista; o encontro de Armantino com os habitantes de Boa Vista; a

adaptacdo de Armantino a seu novo local de moradia; o relacionamento de Armantino com

3 E a ordem normal dos acontecimentos, cujo efeito é a clareza, mas que ao mesmo tempo corre 0 perigo de
provocar tédio (traducéo livre).
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Lindalva; o encontro de Armantino com os indigenas; o sequestro de Perpetinha. A primeira
impressdo que temos é, consequentemente, que Armantino seja 0 protagonista, pois o foco
narrativo so se desloca quando o tema passa a ser o rapto de Perpetinha. Contudo, 0 romance
se intitula Perpetinha: um drama nos babaguais.

Uma vez que Perpetinha é uma personagem que, embora s6 apareca de forma mais
visivel no final do romance, 0 nomeia, perguntamo-nos a razdo de Carmo Bernardes ter-se
utilizado dessa estratégia de intitulacdo. A construcdo dos titulos dos textos ficcionais insere-se
entre as marcas do perfil estilistico de um autor, pois € a maneira que este encontra de fazer
mencao ao que deve ser enfatizado. Gérard Genette (2006) traz-nos a compreensao desse tipo

de transtextualidade, que vem a ser o que:

[...] o texto propriamente dito mantém com o que se pode nomear simplesmente seu
paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, adverténcias, prologos,
etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes; ilustragdes; errata, orelha,
capa, e tantos outros tipos de sinais acessorios, autégrafos ou aldgrafos, que fornecem
ao texto um aparato (variavel) e por vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual
o leitor, 0 mais purista e 0 menos vocacionado a erudigdo externa, nem sempre pode
dispor tdo facilmente como desejaria e pretende (Genette, p. 9-10).

Refletimos sobre a importancia do titulo desse romance, buscando pesquisar o que a
cultura nos aporta sobre 0 nome préprio da protagonista e a regido dos babacuais. E € dessa
forma que verificamos que as relagdes transtextuais entre o titulo e o subtitulo — entre
Perpetinha e o drama nos babacuais — intencionam levar a recorda¢do de uma menina que
chamavam Perpetinha, que viveu nessa regido e se envolveu num drama, cuja representagéo

historica é assim resumida:

Reproduzo o nome popular em funcdo da narrativa relativa a Maria Perpétua dos Reis
Moreira, a “Perpetinha”, filha de uma rica familia de comerciantes de Grajad, € uma
das mais presentes no imaginario local. Ela teria sido raptada com outras meninas
internas pelos Tenetehara-Guajajara em fuga. A expedi¢cdo do Capitdo Goiabeira
(enviada para combater os insurretos) resgatou as outras, mas Maria Perpétua teria
sido levada por um dos chefes da rebelido. Diz-se que tiveram vérios filhos. Conta-se
em Barra do Corda que ap0s aqueles acontecimentos era possivel encontrar escrito
nos caules de algumas arvores “por aqui passou a infeliz Perpetinha” (Everton, 2016,
p. 81, nota de rodapé 83).

O romance faz, portanto, referéncia a uma Perpetinha do mundo real, ao relacionar sua
personagem Perpetinha a um drama que se desenvolve no espago dos babaguais. Essa
intertextualidade pouco explicita para leitores de épocas mais recentes e de outros espagos —
que ndo o babacgual —, gera, conforme especifica Gérard Genette, uma “[...] alusdo, isto €, um
enunciado cuja compreensao plena supde a percepcao de uma relacéo entre ele e um outro”
(2006, p. 8, grifo do autor).
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O segundo plano de que se constitui o romance é construido como historias dentro da
historia, as quais relatam a formagao de Boa Vista, atual Tocantindpolis, com suas personagens
historicas, além de outras que surgem em tempos mais remotos, como governadores do antigo
Goiés, bandeirantes e diferentes personagens indigenas, com consideracdo para a semantica
aplicada por Paul Ricouer (1997, p. 12): “[...] o termo hist6ria abrangera ndo s6 a histéria
narrada, quer ao modo histérico, quer ao modo da fic¢do, mas também a histéria feita e padecida
pelos homens”. Vai ocorrendo no romance uma alternancia dos dois planos, que diferem quanto
a sua ordenacdo, pois enquanto no primeiro plano ha uma sucessdo ordenada de eventos
ficcionais, no segundo, relativo & contacdo de “causos” com figuragdo de personagens
inspiradas em personagens histéricas, ndo se cumpre a ordo naturalis, mas ocorre uma
miscelanea temporal.

Ao abordarmos a representacdo dos indigenas no enredo principal desse romance, com
sua historia padecida, surgem quatro questdes a serem discutidas, conforme o grupo social que
focamos: como ocorre a relagdo dialdgica entre o sertanejo e o indigena que vive nas imediacdes
de sua cidade e de suas terras rurais; como essa relacao dialogica se da entre o proprietario de
terras e o0 indigena; quais as caracteristicas da relacao entre este e o forasteiro, que na trama de
Perpetinha esta representado por Armantino e pelo juiz; qual o papel do religioso — padre,
vigario, seja quem for o representante da igreja — na intermediacdo entre a populagdo e o
indigena. Essas reflexdes nos levam a identificar quais sao os fatores que suscitam as diferentes
posturas frente ao indigena demonstradas nessa ficcdo e adquirem importancia na medida em
que tanto no drama que atinge a personagem Perpetinha quanto em sua solucédo ha participacédo
ativa de personagens indigenas.

Todorov (1970, p. 88) explica que toda ficcdo inicia mostrando uma situacédo de
equilibrio que é abalada por algum acontecimento, até que se obtenha um novo estado de
equilibrio:

Esse termo equilibrio, que tomo de empréstimo a psicologia genética, significa a
existéncia de uma relacéo estavel mas dinamica entre os membros de uma sociedade:
€ uma lei social, uma regra do jogo, um sistema particular de troca. Os dois momentos
de equilibrio, semelhantes e diferentes, estdo separados por um periodo de

desequilibrio que seré constituido de um processo de degradacdo e um processo de
melhora.

No caso de Perpetinha, ha no primeiro plano um primeiro momento que se constitui da
chegada de Armantino a cidade, que provoca uma mudanca na dindmica da sociedade, cujo
desequilibrio pode ser identificado plenamente na cena em que ele chega a receber indigenas
em sua casa. Ha uma nova evidéncia de desequilibrio com o sequestro de Perpetinha por



60

indigenas, o qual é restaurado com seu retorno a casa, também permeado pela agdo de indigenas.
Em vista disso, esses elementos indicam que nesse romance as personagens indigenas cumprem
papel relevante por contribuirem para a conducdo do enredo, provocando a oscilacdo entre
equilibrio e desequilibrio que resulta num estado final de equilibrio.

Ao decompor o titulo completo do romance, que é Perpetinha: um drama nos
babaguais, temos um nome — Perpetinha; uma localizacdo geogréfica — os babaguais — que
aporta caracteristicas culturais; e um drama, ou seja, um conflito dramatico, que realca o tipo
de literatura com a qual estamos lidando. Drama, em grego, significa acéo (Leite, 2005, p. 88).

Maria Lucia Levy Candeias (2012, p. 18) explana, por outro lado, que:

O género dramatico pressupde pelo menos duas personagens em conflito
presentificado, como se estivesse ocorrendo aqui e agora. Cada uma delas quer provar
que seu ponto de vista e seus objetivos sdo melhores e corretos. E o conflito que
impulsiona o enredo e, portanto, a evolucdo da personagem e do seu tragado final.

Esses trés elementos que compdem o titulo da ficcdo — 0 nome Perpetinha, os babaguais
e 0 drama — permanecem na nossa mente ao longo da leitura do romance, o que geralmente
costuma ocorrer, conforme o filésofo e linguista cognitivo George Lakoff (2017) explica em
seu livro Nao pense num elefante: uma palavra evoca um marco que se faz presente em nossa
mente como ideia ou imagem. Esse autor demonstra que ndo temos como ler um livro que se
intitula Perpetinha: um drama nos babacuais sem ter constantemente presente em nossa mente
Perpetinha, mesmo que ela seja pouco mencionada, os babaguais e a perspectiva de um drama.

Os babaguais séo encontrados na ficgdo em diversas oportunidades, mas surgem ja no
terceiro parégrafo da introducdo do romance, com a descri¢do: “A gente sabe que aqueles mei-
mundos nunca alagaram, justamente porque tudo é coberto de babacual. E onde da essa
palmeira a &gua ndo toma. Se o coqueiro ficar com a raiz imersa, a seiva fermenta e o tronco
morre” (Bernardes, 1991, p. 9). O drama, que é esperado durante todo o trajeto de leitura,
surpreendentemente sé surge ao final porque, ja acostumados com o tipo de relagdo entre
indigenas e ndo-indigenas que a ficcao representa, e ao tecer uma hierarquia entre o primeiro e
0 segundo plano, ndo nos incomodamos com 0s demais dramas que pululam no romance. Mas
buscamos Perpetinha durante todo o relato, desde as primeiras paginas, € ndo compreendemos
como ela s6 possa surgir, como algo mais do que uma simples mencdo, a partir do momento
em que se da, no primeiro plano, a acdo dramatica relativa a seu rapto.

Leyla Perrone-Moisés, ao versar sobre o canone da modernidade do século XX,
assevera: “Ja que a novidade absoluta ndo pode ser percebida, por falta de pardmetros, a

originalidade, que ainda é um valor no juizo critico, é determinada com relagdo a esse canone”



61

(Perrone-Moisés, 2016, p. 12). O titulo da obra Perpetinha: um drama nos babaguais demonstra
por si sO essa originalidade: percorremos a obra sempre a busca desse drama com Perpetinha,
contudo apenas no final este se apresenta, ndo s6 como climax do enredo do romance, mas
também como um enxerto, como um conto dentro do romance que pudesse deste ser apartado.

Por outro lado, essa ficcdo é constituida por outros dramas que podem ser considerados
secundarios, relativos aos movimentos das demais personagens no primeiro plano e aos
“causos” que descrevem a criacdo e desenvolvimento de Boa Vista no segundo plano, sempre
abrangendo indigenas. Tomachevski (1976, p. 177) salienta: “O desenvolvimento da intriga
(ou, no caso de um reagrupamento complexo de personagens, o desenvolvimento das intrigas
paralelas), conduz ao desaparecimento do conflito ou a criacdo de novos conflitos”. Esses

conflitos véo conformando o contexto que conduz ao drama final a que o titulo se refere.

2.1 ESPACO, AMBIENTACAO E TEMPO

O espaco imaginario da ficcdo surge em Perpetinha, desde as primeiras lineas do
romance, como espaco fisico, cujas referéncias ao mundo real encontram-se nas descri¢des da
localizacéo da cidade de Boa Vista, tendo o rio e os babaguais como elementos caracteristicos
da natureza ao redor. Ao buscarmos essas entidades geogréaficas e nos situarmos com base em

seus referenciais, encontramos que:

No ano de 1818, tendo partido de Pastos Bons (MA) uma bandeira com intuito de
conquistar indios, dois de seus componentes, Antonio Faustino e Venancio, que se
dedicavam a lavoura, dela se desligaram, e, com suas familias, fixaram residéncia a
margem esquerda do Tocantins, a que, dada a sua altitude deram o nome de Boa Vista.
Era uma regido fertilissima e possuidora de imensa quantidade de madeiras para
construcoes, magnificos babaguais e riquissimas pastagens (IBGE, 2023, on-line,

n.p.).

Notamos que 0s nomes geograficos encontrados nessa regido e reproduzidos no
romance podem ser explicados pela toponimia. Boa Vista foi assim denominada porque sua
altitude garantia a melhor vista para o rio, numa época em que o norte de Goias abrigava ainda
varios povos indigenas. Esse aglomerado de pessoas que se dirigira até la instalara-se a beira
do rio Tocantins, regido que, conforme descreve Flores (2006, p. 43), “era habitada por uma
variedade de povos com denominagOes aproximadas do nome — Tocantins. Esses povos eram:
Tacamedus (habitavam as margens do rio Tocantins), Tacandiras (0 mesmo que Tocandiras),
Tacanhunas, Tocanos, Tocantis, Tocanos, Tucanos [...]”. O nome do rio surgira, de fato, dessa

ocupacdo indigena, conforme detalha o militar Lysias Rodrigues (2001, 38): “Os indigenas,
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premidos pela necessidade de localizar um rio, de preferéncia davam-lhe o nome da tribo
indigena mais importante que habitava suas margens, dai termos rio dos Crixas, dos Pacajas,
dos Purus, dos Tacailnas, dos Tocantins”. Mas, além de dar énfase a existéncia do povo
indigena Tocantins, Lysias Rodrigues (2001) considera o significado do termo “Tocantins”
como sendo “nariz pontudo” ou “nariz de tucano”, e reflete: “Como vemos, 0 sentido € o
mesmo, e deve provir do carater somatico dos indios desse nome” (Rodrigues, 2001, p. 41).

Outra interpretacao para a denominacdo desse rio com essa significacao, a qual também
remete ao formato de um bico de tucano, é a imagem que caracteriza a confluéncia dos rios
Araguaia e Tocantins. Pelo fato de ser aviador, ao sobrevoar a regido do entdo norte de Goias,
Lysias Rodrigues decerto identificou essa semelhanca entre esse trecho dessa bacia hidrogréfica
e 0 bico de um tucano.

No romance Perpetinha, o rio Tocantins surge de pronto. O narrador principal indica
desde seu inicio que a trama se passa em locais abertos, todos marcados por sinais da natureza
— flora, fauna e relevo — tipicos da regifo. E um espaco fisico que pode congregar, além dos
habitantes da cidade, os viajantes e os indigenas.

Se, por um lado, a descri¢cdo de uma paisagem relacionada a narrativa é ficcional, por
outro, conforme indica Eco (2018, p. 55): “Em geral um romance apresenta como cenario o
mundo da nossa vida cotidiana, pelo menos no que diz respeito as suas principais
caracteristicas”. O espaco em Perpetinha é, como dissemos, o do norte de Goias do século
passado, cuja histéria e geografia local vao-se delineando nos enredos, mas o espaco principal
é o babagual, pois integra o titulo do romance e se constitui do local onde ocorre o conflito
dramético, tanto na ficcdo de Perpetinha, quanto no mundo real de Maria Perpétua dos Reis
Moreira. Esse espaco &, portanto, o elo entre esses dois mundos.

O narrador indica alguns marcadores espaciais que produzem a ilusao de realidade, por
poderem ser hipoteticamente identificados como localizagdes geograficas de um mapa da
regido: o rio, os babaguais e “[u]m espigéo visto de muito longe, por quem chega, seja por terra,
seja por dgua” (Bernardes, 1991, p. 9). Trata-se de uma descricdo realista comum em textos
desse autor, originario do sertdo e habitante deste: “Carmo Bernardes frequentemente utiliza
topdnimos existentes em Goids e regides vizinhas, a fim de situar espacialmente as suas
narrativas” (Paul, 2008, p. 121).

O rio Tocantins é um dos focos das descrigdes da natureza cuja importancia é ressaltada
pelo narrador. A cidade de Boa Vista precisa do rio para se abastecer e para a populacédo se
assear e pescar; o sertanejo precisa dele também para trabalhar, assim como o indigena precisa

do rio para viver. Por isso essa area que o margeia é almejada e disputada por todos. Mas, a par
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disso, o rio Tocantins é apresentado no inicio do romance para enfatizar a decisdo da
personagem Armantino de se afastar do modelo social em que vivera até entdo para buscar um
local mais interiorizado e agreste, mas socialmente menos agressivo para ele.

Osman Lins (1976), em seu texto Lima Barreto e 0 espaco romanesco, ao considerar a
funcéo do espaco ficcional na narrativa — quando dissociado artificialmente do tempo ficcional,

com o qual constitui, na verdade, uma unidade —, pondera que

Né&o deve o estudioso do espaco, na obra de ficcdo, ater-se apenas a sua visualidade,
mas observar em que proporcdo os demais sentidos interferem. Quaisquer que sejam
0s seus limites, um lugar tende a adquirir em nosso espirito mais corpo na medida em
que evoca sensacdes (Lins, 1976, p. 92).

Essas sensacdes que o espacgo ficcional pode evocar emanam do texto a partir da
intencdo do autor de induzir a que se imaginem as sensac0es que as personagens inseridas nesse
espaco podem estar vivenciando. Lins propde ainda que o espaco fisico cuja descricao € precisa
visa a apontar para uma relacdo plena “[...] de significado histérico ou socioldgico: de
significado circunstancial” (Lins, 1976, p. 65). Entendemos que o inicio do romance Perpetinha
enfatiza desde logo esses significados, pois em seu primeiro paragrafo o narrador
heterodiegético, onisciente, ja esclarece que Boa Vista: “[f]ica localizada num ponto onde o rio
Tocantins nunca alcangou, mesmo nas maiores inundagdes” (Bernardes, 1991, p. 9), o que
denota a tendéncia a imutabilidade de sua estrutura fisica e social.

O primeiro plano da ficcdo é essencialmente descritivo, com longas exibicbes de
paisagens que podem ser igualmente tidas como digressdes, fazendo-nos assumir as indagacoes

de Lukacs (1965, p. 46) sobre esse tipo de estratégia:

E serd que é o carater completo de uma descri¢do objetiva que torna alguma coisa
artisticamente “necessaria”? Ou ndo sera, antes, a relacdo necessaria dos personagens
com as coisas e com 0s acontecimentos — nos quais se realiza o destino deles, e através
dos quais eles atuam e se debatem?

No primeiro capitulo, por exemplo, para demonstrar as sensa¢Ges de tédio e desanimo
gue dominam Armantino durante a viagem de barco rumo a Boa Vista, o narrador se delonga
em detalhadas descri¢des de plantas e animais que retardam ainda mais esse percurso. Por outro
lado, a complexidade da natureza prdpria dessa regido sertaneja mostra para Armantino que ele
devera se defrontar com sua propria ignorancia e inabilidade para lidar com esse novo ambiente.
Poais:

Sé depois de um bom tempo residindo ali, observando e tomando aula com o

sertanejo, jungido ao meio, perceptiva como é essa gente, pode ser que Armantino da
Costa Negri aprenda essas coisas que a gente ilustrada pelos livros nem sabe, nem
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percebe. Quando percebe, entende errado e passa 0 equivoco pra frente (Bernardes,
1991, p. 18).

Vemos o rio Tocantins que Armantino percorre para, partindo do Maranhd&o, atingir seu
destino. A descricdo desse rio € recorrente na ambientacdo das ficgdes de Carmo Bernardes que
se situam no norte do Centro-oeste, mas os diferentes olhares o vdo metamorfoseando. Em
Xambio4, ele € apresentado como “agua suja”, um rio que dorme a noite e “deixa de roncar as
horas mortas” (Bernardes, 2005, p. 13). Em outros momentos se agita: “O rio da lapadas na
Pedra da Sereia, forgoleja e ronca, esté desperto e vivo” (Bernardes, 2005, p. 13).

Em Perpetinha, o rio Tocantins esta cheio de botos, “[...] horas e horas vistos aos pares.
Seguiam a esteira da embarcacgéo, a arfar, a lancar esguichos. Uns grandalhdes, o corpanzil
escuro. Outros claros, cor de rosa, rebrilhantes, deitando cambiantes de prata. A réstia de sol
reflexionando nos flancos” (Bernardes, 1991, p. 15). Se por um lado esse rio representa a
descoberta da exuberancia da natureza, por outro, esta ali para evidenciar os sentimentos

conturbados de Armantino frente ao destino desconhecido:

O dentista que chega pro lugar vem por agua. Desce de Carolina. Traz bagagem
grande, carga que por pouco ndo méia o bateldo. A néo ser as aflicdes que sofre, vendo
a hora da embarcacdo naufragar ou espatifar-se de encontro aos rochedos nos rebojos
monstros, de que o Tocantins é farto, o embarcadico ndo encontra nada mais de
novidade que o distraia na viagem (Bernardes, 1991, p. 13).

Esse é o primeiro momento em que a narrativa nos conduz a perceber um sinal de
ansiedade, experienciado por Armantino, a quem € imposto o estado reflexivo, assim
traduzido por Lins (1976, p. 63):

Move-se 0 homem e recorda o passado. Nada disto o pacifica ante o espago e o tempo,
entidades unas e misteriosas, desafios constantes a sua faculdade de pensar.
Acessiveis a experiéncia imediata e esquivos as interrogacdes do espirito, sugerem —
espaco e tempo — mdltiplas vers6es, como se monstros fabulosos (Lins, 1976, p. 63).

Candeias (2012, p. 19) explica que, “[gqluando a personagem se fragmenta em
decorréncia do meio em que esta inserida ha, em geral, a necessidade de enfocar o ambiente.
Esse deslocamento do foco da acéo para 0 ambiente implica na suspensédo da presentificacdo, o
que significa [...] desdramatizar o drama”. E o que ocorre com Armantino, que se sente
desconfortavel na viagem de barco, sem ter certeza de ter feito uma boa escolha: “Horas e mais
horas sem nunca dar com as vistas numa vivalma. Bicho nenhum na beira, a ndo ser de distancia
em distancia um tuiuit solitario, ou um manguari pousado nas imbaubas. L& uma vez por outra,
os olhos descansam num bandinho de garcas” (Bernardes, 1991, p. 15). Lins (1976, p. 84)

destaca que: “Ai, mesmo os verbos ver e olhar, tdo comuns na ambientacdo reflexa, sdo
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impregnados de energia, ndo sendo certamente por acaso que aparecem ligados a coisas vivas
e em movimento”. A contemplagdo imovel desses animais contrasta com a ideia da vida urbana
que Armantino deixou para tras.

Surge entdo uma cena de tensdo, quando o barco que leva Armantino se aproxima da
Cachoeira dos Mares. “Ja se ouve o0 urro soturno dos rebojos se entrebatendo, raivosos.
Levantam cristas refulgentes como blocos de cristais que se despedagam, langando fragmentos
no espaco. [...] A zoada das vagas revoluteando, bramando, estrondando, afunilando vortices,
atirando lambadas [...]” (Bernardes, 1991, p. 23). A violenta imagem que se forma das ondas
desordenadas vai sendo vencida pelo barco, “[...] a saltitar sobre as catanas das vagas retorcidas
gue lembram um gigantesco émbolo de maquina de moer carne — uma rosca sem fim”
(Bernardes, 1991, p. 23). Essa personagem encontra-se entre dois mundos que 0 ameagam:
deixou a maquina capitalista de moer carne pelo sertdo agreste, cujos habitantes ele s6 conhecia
de longe e cuja natureza o assusta: “Armantino sabe que pirarara € um peixao liso, muito grande
e confiado, que pega e engole até cobra que se atreve a nadar em aguas fundas. Até em gente
nadando ele avanca. Pega pro pé e puxa pro fundo. N&o pode engolir, mas quando larga, a
vitima ja morreu” (Bernardes, 1991, p. 16).

Superados os perigos da Cachoeira dos Mares, “[o] estado emocional estd em
frangalhos. Mdusculos amolengados, os corddes nervosos relaxados, o comandante e o
passageiro acendem cigarros uns nos outros” (Bernardes, 1991, p. 24). Estamos frente a um
momento em que “[a] ambientacdo dissimulada exige a personagem ativa: o que a identifica é
um enlace entre 0 espaco e a acdo” (Lins, 1976, p. 83). O comandante do barco compartilha
com Armantino os efeitos da tenséo que emana do ambiente e os atinge de chofre.

Damo-nos conta de que Armantino tomou uma decisdo de peso — essa de se transferir
do sul para a regido de Tocantins. Levou todo seu gabinete de dentista numa viagem de barco
atribulada, nem um pouco simples de ser continuamente refeita. Em principio, uma decisdo sem
volta. A descricdo do espago conduz-nos a perceber essa condi¢do da personagem, pela
ambientacdo que a envolve e que inclui a atmosfera, conforme indica-nos Lins (1976, p. 76):

a atmosfera, designacdo ligada a ideia de espaco, sendo invariavelmente de carater
abstrato — de angustia, de alegria, de exaltacdo, de violéncia etc. —, consiste em algo
que envolve ou penetra de maneira sutil as personagens, mas ndo decorre
necessariamente do espaco, embora surja com frequéncia como emanagdo deste
elemento, havendo mesmo casos em que o0 espaco justifica-se exatamente pela
atmosfera que provoca (Lins, 1976, p. 76).

Mas perto de Boa Vista o rio torna-se novamente mais afavel: “Depois das aguas se
espatifarem saltando e despenhando raivosas pelos degraus da corredeira monstro, elas se
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abrem e se subdividem em trés canais, correndo mansas. O lugar é retalhado de praias, formam
ilhas sublevadas de bancos monstros de areia lavada” (Bernardes, 1991, p. 32).

Ao discorrer sobre ambientacdo, Osman Lins distingue a ambientacdo franca, que
consiste na descricdo do meio ambiente retratado na ficgdo, da ambientacdo reflexa, que
transmite através de sua descri¢do estados de &nimo de algumas personagens. N&o existe
objetivamente uma separacdo estrita entre as ambientacbes franca e reflexa, uma vez que
impacta na obra a mediacdo com nosso papel de leitores, conforme explica Osman Lins: “[...]
a intensidade da sua leitura vai depender do estado de espirito e, principalmente, do nivel
cultural do contemplador; a temperatura, o siléncio reinante ou os ruidos, eis também alguns
pormenores que poderdo pesar” (Lins, 1976, p. 78). A descricéo literaria do apaziguamento do
rio Tocantins nas imediacGes de Boa Vista constitui-se de uma interpretacdo de um fendmeno
geografico real, mas também estd relacionada a uma mudanca da condicdo emocional de
Armantino, quando se aproxima de seu destino. Dessa forma, podemos tragar um paralelismo
entre as caracteristicas do rio Tocantins, que oscila entre a raiva e a calma, e o estado de espirito
de Armantino no inicio do romance.

Existem, de fato, dois entendimentos do que seja espaco ficcional, que se contrapdem.
Para Osman Lins (1976, p. 72):

0 espaco, no romance, tem sido — ou assim pode entender-se — tudo que,
intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que, inventariado, tanto pode ser
absorvido como acrescentado pela personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido
por figuras humanas, entdo coisificadas ou com a sua individualidade tendendo para
Zero.

Por outro lado, 0 mesmo Osman Lins recorda que Massaud Moisés (2007, p. 109)
considera que “[n]o romance linear (0 romantico, o realista ou 0 moderno), o cenério tende a
funcionar como pano de fundo, ou seja, estatico, ‘fora’ das personagens, descrito como um
universo de seres inanimados e opacos”. Mas, mesmo nesse caso, Nao se trata de um universo
dissociado das personagens, pelo contrario, ha uma interacdo constante entre estas e as
descri¢des do ambiente, tornando claro, como explica Silva (2013, p. 14), que “[...] a literatura
utiliza-se do espaco geografico a partir de tracos poéticos contextualizando a relagcdo ser
humano-natureza, na representacéo do cotidiano real”.

Em Perpetinha, algumas descri¢des do espaco fisico se delongam, gerando digresses
que, conforme distingue Reis (2018, p. 125), se constituem “[n]as pausas descritivas em regime
omnisciente, que operam caracterizacOes alargadas, levando, pela j& comentada homologacéo
com a pintura, a retratos com apreciavel potencial mimético”. Essas digressdes dos narradores,

ainda que ndo se constituam de elementos essenciais, exercem para as personagens funcoes
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especificas. Osman Lins menciona o impacto que a digressdo promovida pelas descri¢des de
paisagens gera na narrativa, ao cortar o fluxo dos acontecimentos, visto que, “[...] estabelecendo
uma tensao entre o narrador e a paisagem, esbate a cesura que o descritivo impde ao narrativo,
levando certo dinamismo a um motivo estatico” (Lins, 1976, p. 81). Resta-nos perguntar a si
préprio que funcédo a digressdo esta exercendo numa determinada fic¢do. Todorov (1970, p. 82)

explica esse procedimento narrativo:

N&o posso imaginar a composicdo de um livro encarnada numa série de blocos
isolados; nem conceber, num romance digno de ser mencionado, uma passagem de
descricdo que seja desprovida de intencdo narrativa, uma passagem de dialogo que
seja sem intengdo descritiva; uma reflexdo qualquer que ndo participe da agdo, ou uma
acdo cujo interesse tenha outra razdo além daquela, geral e Unica, que explica o éxito
de toda obra de arte: a de poder servir de ilustrag&o.

A intencdo pode ser levar-nos a nos inserirmos junto com as personagens num
determinado ambiente. Yu-Fu Tuan (2014, p. 7) comenta que “[...] o viajante em uma jornada
observa o cenario pelo qual passa, nem que seja apenas para se orientar, mas também pela
novidade”. Temos ai 0 ambiente fisico como um cenario desconhecido para a personagem, o
que é o caso de Armantino, em seu trajeto e na chegada a Boa Vista. E por isso que, utilizando
temas bem distintos, préprios do ambiente sertanejo, o narrador principal de Perpetinha detém-
se longamente sobre fartas descri¢des, a ponto de distinguir por paginas seguidas os diferentes
tipos de mosquitos da regido (Bernardes, 1991, p. 21-22, 34 a 38) ou explanar sobre os
sofrimentos a que o gado é exposto (Bernardes, 1991, p. 47 a 50). O objetivo dessas descri¢oes
ndo é categorizar a fauna da regido, mas envolver-nos nesse ambiente e conferir sentido ao
estado de animo e acbes das personagens — em especial de Armantino, um viajante de
caracteristicas urbanas que desconhece esse meio. Carmo Bernardes utiliza essa técnica da
digressdo com frequéncia, incorporando-a a seu estilo, conforme se depreende da observacéo
de Paul:

As muitas digressdes das narrativas confirmam este “prosear” que o autor mantém em
todo o texto, tornando-se facilmente perceptiveis as constantes interrupcdes de Carmo
Bernardes a fim de expor uma outra situagao ocorrida, fazer uma descricéo de alguém
ou detalhar mais algo que foi outrora mencionado. Esta é uma caracteristica marcante
das obras de Carmo Bernardes (Paul, 2008, p. 77).

Desde seu inicio o romance Perpetinha também parece apresentar, mesmo que
indiretamente, o espaco fisico onde se passa a agdo como uma escolha propicia para 0s povos
indigenas remanescentes, aqueles poucos que sobreviveram apos mais de quatrocentos anos de
perseguicdo e massacre. O narrador observa: “O cerraddo € farto em toda quadra do ano. E,

sendo assim, quem anda por esses lugares nunca esta em risco de passar fome. Fora as espécies
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de frutas de pouco sustento, que sdo apreciadas que s6 para desalterar, a gente conta com o
pequi e o buriti” (Bernardes, 1991, p. 10). Assim, descri¢Oes do sertdo podem preparar-nos para
0 surgimento de personagens indigenas.

No entanto, mais adiante descobrimos que esse ambiente ndo favorece todos 0s
habitantes locais. A regido se caracteriza pelos babaguais, que ha décadas e mais décadas tém
dono, s&o, na ficcdo, de Octaviano de Sousa Lima, da familia Sousa Lima, que descende do
Padre Jodo de Sousa Lima e de dona Januéaria (Bernardes, 1991, p. 87). Em vista disso, 0s
indigenas da regido ndo dispdem de terras livres para habitar. E a exploracdo desse recurso
natural da-se com base num sistema rural informal que leva a um modelo de escravizacdo
moderno, com as quebradeiras de coco recebendo remuneragdo insuficiente para sua
subsisténcia. “O dono do babacual € 0 mesmo que compra a bage e 0 mesmo que exporta. Ele
paga um preco pelo hectolitro a conta da quebradeira de coco ndo morrer de fome. E ela tem
que deixar uma porcentagem do apurado por conta do arrendo do babacgual” (Bernardes, 1991,
p. 82). Essas circunstancias indicam o espago social do romance, circunscrito as relacdes entre
o0s habitantes de Boa Vista e entre estes e 0s demais individuos que circundam a cidade.

A area urbana é definida em termos temporais e afetivos no primeiro paragrafo do livro:
“Como sendo desses comércios muito antigos, aquele, a Boa Vista, € uma cidade bem
agradavel” (Bernardes, 1991, p. 9). Mas nessa cidade, as moradias exibem a diferenciacdo de
classes, de modo que sua descrigdo cumpre a fungao de posicionar as personagens nesse espaco
hierarquizado. Osman Lins mostra como 0 autor organiza esse espago ficcional: “O
delineamento do espaco, processado com calculo, cumpre a finalidade de apoiar as figuras e
mesmo de as definir socialmente de maneira indireta” (Lins, 1976, p. 70).

A descricdo que o narrador faz da cidade vai mostrando a estrutura social de Boa Vista,
que tem a beira as casas populares: “Os ranchos de palha da gente fraca, as plantagdezinhas de
mandioca nos terreiros da cozinha, jiraus de cheiro-verde, florzinhas vicosas num penico velho
furado, galinha ciscando, um jacamim manso espiando quem passa. De cada casa saem meninos
pelados [...]” (Bernardes, 1991, p. 12-13). No centro residem os mais abastados: “E sé no miolo
da cidade as casas ndo séo de palha as reparticdes, as residéncias dos graddos, a casa paroquial,
o Forum [sic] com parede de meia com a residéncia do Juiz” (Bernardes, 1991, p. 13). E ai no
centro de Boa Vista que Armantino vai morar, 0 que ja indica desde pronto sua posi¢cdo na
estrutura social, pois conforme explica Lins (1976, p. 74): “A categoria das edificacOes
existentes no local onde vive ou se move a personagem pode indicar o seu espaco social”.
Mesmo assim, em Boa Vista: “O chéo das ruas é tudo de areia branca. Ndo da poeira nem lama”

(Bernardes, 1991, p. 13). Podemos cotejar essa descricao ficcional com os registros historicos
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de Palacin (1990, p. 22), que indicam como em 1858, a época que Boa Vista foi oficialmente
considerada uma cidade, esta “[...] ndo passava de um alinhamento de chocas de barro cobertas
de palha, com uma pequenissima capela — j& ruinosa — dedicada a SS. Trindade”. Esse
historiador acrescenta que foi apenas na década de 1920 que se comegou a construir no local
casas de alvenaria.

A apresentacdo desse cenario tambem define os limites dessa sociedade local. Os
indigenas que se atrevem a entrar em Boa Vista sao repelidos, do mesmo modo que ocorre com
os pobres em L’Assommoir, de Emile Zola, analisado por Antonio Candido, que observa como,
“[c]uspido de outros ambientes, o pobre volta ao seu bairro, de onde saiu apenas por um
momento. Dai o papel desta exce¢do, — contraste que salienta a dimensdo normal da narrativa,
marcando o confinamento social e topografico onde ela se desenvolve” (Candido, 2006, p. 32).

Sua ambientacdo estd para além do registro do espaco geografico, ela engloba o
ambiente cultural, ideoldgico, social, psicoldgico: “[...] na literatura regional [...] ndo estamos
diante de trabalhadores livres, e sim, diante de trabalhadores sujeitos a processos de exploragéo
e expropriacdo de sua propria vida, j& que sdo escassas as oportunidades de renda para o
camponés” (Oliveira, 2016, p. 110). Junto aos indigenas, sdo essas personagens pobres das areas
rurais que expdem as dificuldades da nacgéo, e a descri¢do de seu entorno contribui para realgar
sua condicédo social. Carmo Bernardes identificava-se de corpo inteiro com esse sertanejo que
criava em sua literatura, por ter vivido sob as mesmas condigdes. Por isso mesmo, também
soube incluir em sua ficcdo o elemento indigena, que socialmente sofria restricbes e
discriminacdes semelhantes, cumprindo assim seu papel do escritor denunciante que pode
avocar para si as caracteristicas dadas por Souza (2015, p. 168) ao socidgrafo, quando: “[...]
aquele que representa se relaciona tanto com o lugar representado quanto com o lugar para
quem se faz a representacéo, o relato”.

No segundo plano da fic¢do, sobressai o tratamento que é definido por Ligia Chiappini
como “[...] pictérico-dramatico, combinacdo da cena e do sumaério, sobretudo quando a
‘pintura’ dos acontecimentos se reflete na mente de uma personagem, através da predominancia
do estilo indireto livre” (Leite, 2005, p. 15). Nesse plano, as descri¢es do narrador que conta
um “causo” deixam de ser exaustivamente focadas na ambientacdo para priorizar 0s
acontecimentos humanos. Recorremos a Franco Junior (2003, p. 53) para distinguir que: “Como
sO podemos perceber 0 ambiente por meio das agdes das personagens, a ambientacdo presente
no texto é dissimulada”.

E o segundo plano que mostra os conflitos entre personagens historicas relacionadas a

formacéo de Boa Vista, e em particular a guerra entre Ledo Leda e o Padre Jodo, na qual se
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expdem as disputas entre o poder do proprietario e o da igreja, ambos amparados pela estrutura
do coronelismo, ilustrando o que Lukéacs (1965, p. 47) indica: “O drama das figuras principais
¢, a0 mesmo tempo, o drama das instituicdes no quadro das quais elas se movem, o drama das
coisas com as quais elas convivem, o drama do ambiente em que elas travam as suas lutas e dos
objetos que servem de mediacdo as suas relacbes”. A intencdo de grupos inteiros pode ser
representada por uma personagem especifica, e conforme indica Lins (1976, p. 84), os “[...]
atos da personagem, nesse tipo de ambientacdo, vdo fazendo surgir o0 que a cerca, COmo se 0
espaco nascesse dos seus proprios gestos”.

Assim, as caracteristicas do espaco e ambientagdo incluem a correspondéncia historica,
pois 0 romance Perpetinha €, em seu segundo plano, uma historia da formacao de Boa Vista e
de sua evolucgdo, que vai mostrando a conformacdo da identidade de Boa Vista e dos boa-
vistenses e suas relacdes com as personagens provindas de outras cidades e os indigenas em
torno. Concomitantemente & descrigdo da chegada do forasteiro Armantino a Boa Vista, 0
narrador comega a apresentar-nos 0 movimento sertdo adentro que redundaria no surgimento
dessa cidade e que comecgou com a fundacdo de Carolina, onde Armantino pegara o barco. A
cidade de Boa Vista vai entdo adquirindo na ficcdo distintos aspectos socioculturais que
indicam o decorrer de sua histdria e cuja identificagdo pode considerar os elementos levantados
por Vicentini (2007, p. 190, grifos da autora):

Em literatura, cenario é lugar, decoracdo, pintura, paisagem, flora, fauna etc., mas
também ¢é cena, lugar onde acontecem as acOes praticadas pela rede dos personagens,
lugar de onde se fala, componente concreto da percep¢do do tempo abstrato — a
mudanca de cenario releva mudanca de agdo, tempo, mesmo que simultaneo. Enfim,
¢ paradigma social e aspectual. Um cenario, para ndo pecar em literatura, deve ser
sempre um cenario também social. Ainda, é um dos elementos que determinam o
conjunto de oposicBes e interacdes possiveis entre 0s personagens, recortados em
déixis: os daqui, os de 14, o estrangeiro, o autctone, o eu, 0 aqui, 0 tu, a aldeia, a
cidade etc., fundamentais para a apresentacdo daquela matéria pronta de que falamos
atras: uma sinédoque continente/contelido — o continente que suporta os diferentes
contelidos que representam a identidade.

Em Perpetinha, localizamos todos esses aspectos discriminados por Vicentini: a
pequena cidade sertaneja de Boa Vista, descrita em seu meio rural que abarca o babagual, o rio
Tocantins e a mata adjacente, contém um ambiente social que se vé sacudido pela presenca de
um forasteiro, e em seguida pela aproximacéo de indigenas, os quais modificam a paisagem.
Portanto, o cenario também contempla o tempo romanesco, que pode ser examinado com base
em diversas teorias que o abordam. Para Schuler (2000, p. 49):

No romance, experimentamos o tempo de varias maneiras. O tempo da narrativa €

uma delas, é ele que organiza o narrado. Dele se distingue o tempo da narracao,
provocado pela distdncia entre 0 momento em que os acontecimentos sdo narrados e



71

a ocasido em que teriam ocorrido. Ha ainda o mével tempo da leitura, alterado pela
sucessdo de leitores.

Embora o tempo de nossa leitura esteja algumas décadas distante do tempo da narrativa
e mais ainda do tempo da narracéo, identificamo-nos com as personagens e 0s acontecimentos,
porque seus dramas ainda estdo préximos de nos. Deparamo-nos cotidianamente com relatos
criticos que contemplam indigenas. Por isso, Candido (2023, p. 201) pondera: “Devemos levar
em conta, pois, um nivel de realidade e um nivel de elaboracdo da realidade; e também a
diferenca de perspectiva dos contemporéneos da obra, inclusive o proprio autor, e a da
posteridade que ela suscita, determinando variagdes historicas de fun¢do”, as quais conduzirao
a diferentes interpretacdes da leitura do mesmo texto, que se mantém, no entanto, invariavel.
Este socidlogo alerta que ndo podemos nos deixar influenciar, em nosso ato de ler, pela
recepcao que uma obra tenha tido em outros tempos, em outras circunstancias, embora devamos
ter o cuidado de Ié-la inserindo-a no tempo e circunstancias em que ela e seu autor interagiram.
O sentido que essa obra venha a ter no tempo e as circunstancias em que a lemos podem agregar-
Ihe valor social, estético, literario. Pois outro aspecto relacionado ao tempo é o cronolégico, da
producdo literaria. Para considerar o trajeto da narrativa da segunda metade do século XX, em
especial daquela produzida no interior do nosso pais, devemos considerar o contexto politico e
econdmico em que ela se inseriu, caracterizado por governos ditatoriais, como o de Vargas e a
ditadura militar, proprios de uma sociedade autoritaria com grandes diferencas entre as camadas
sociais, num Brasil cujas caracteristicas de colénia o levaram a se manter numa economia
primaria de exportacao.

No segundo plano da ficcdo, Carmo Bernardes vai marcando a temporalidade com
referéncias a acontecimentos histéricos, que podem se dar por comentarios do narrador, como
este a respeito do boténico francés Auguste de Saint-Hilaire, que viajou pelo interior do Brasil

no inicio do século XIX:

Um francés, tido como cientista, andou bestando por ca. Quando voltou escreveu um
livro contando como Vila Boa era em 1800 e tantos. Debochou da goianada que foi
uma coisa medonha, onde ele declarou, cagando no prato que comeu, que o Palacio
Conde dos Arcos ndo merecia esse nome (Bernardes, 1991, p. 188).

N&o sdo fornecidos no romance detalhes sobre essa referéncia intertextual ao livro
Viagem as nascentes do Rio S&o Francisco e pela provincia de Goias, de Auguste de Saint-
Hilaire. Mas, conforme alerta Walter Benjamin (1987, p. 203): “Metade da arte narrativa esta

em evitar explicagOes”.
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Em Perpetinha, o tempo ficcional que reflete o tempo historico é amplo, abarca quase
dois séculos de ocupagdo da regido goiana e 150 anos desde o inicio da migracdo que redundou
na criacdo e desenvolvimento de Boa Vista, mas traz também elementos dos primeiros
momentos da colonizacao. A analise que Schuler (2000, p. 52) faz da producéo literaria a época
de Bernardes indica que: “Imbuidos de consciéncia historica, os ficcionistas do século passado
reconstroem o que ja foi para entender o que se passa nas circunstancias imediatas. Temos ai
0s motivos da proliferacdo de romances historicos e biograficos”. Umberto Eco, por sua vez,
pondera que uma das restricbes de um romance consiste em “[...] situar uma historia num
momento preciso, pois em determinado periodo historico é possivel fazer com que certas coisas
acontecam, mas ndo outras” (Eco, 2018, p. 21). Em Perpetinha, tanto os “causos” quanto a
constituicdo de Boa Vista exibem seus limites espaco-temporais verossimeis. Por outro lado,
essas possibilidades nédo se relacionam diretamente ao contexto historico-social local, visto que,
como destaca Rosenfeld (2021, p. 20, nota de rodapé 4), “[...] mesmo uma cidade realmente
existente torna-se ficcdo no contexto ficticio, ja que representa determinado papel no mundo
imaginario, [...] o ambiente, embora em si real, situa-se agora num espaco ficticio e torna-se
igualmente ficticio”.

Para ajudar a gerar verossimilhanca, a escrita de Carmo Bernardes € entremeada de
curiosidades que a memoria coletiva do povo traz e a historia corrobora, como a existéncia da
rua Rola-pildo, também mencionada por Riscaroli (2016) como uma das primeiras da vila de

Boa Vista, quando ainda se encontrava em construcao:

Filhos, genros, aderentes, meninada, tudo ficou amontoado num arruado de ranchos.
Deu para formar uma rua comprida. Depois veio chegando mais gente, de morada,
formou mais rua, a deles ficou chamando “Rua Rola Pildo”. E que l4 uma certa vez,
num rancho daqueles, eles desmazelaram do pildo e ele rolou na perambeira e caiu no
rio. Um caso bobo, a-toa, mas marcou a histéria da fundacdo do lugar (Bernardes,
1991, p. 57).

A migragdo que estava ocorrendo no inicio do século XIX nesse espaco sertanejo era
consequéncia da mudanca de modelo econdmico que se processava numa escala maior, ensina
Padovan (2011, p. 31): “Para Goids, o fim das atividades mineradoras resultou na
inexpressividade econdmica e politica, acrescida de variadas dificuldades regionais, marcadas
pelo isolamento e pela expressiva presenca de indios”. Foi nesse momento que a vocagao do

Centro-oeste foi-se voltando para as atividades agricolas e pecuérias, segue a mesma autora:

Como atividade econémica, a pecudria ocupou a regido norte da provincia de Goias
e, juntamente com a pequena producdo agricola, ao longo do século XI1X, intensificou
as atividades comerciais através dos rios Tocantins e Araguaia, que serviam de
escoadouros naturais do sertdo goiano, maranhense e paraense (Padovan, 2011, p. 29).
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Mas, considera Damatta (2023), o extrativismo, herdado das praticas indigenas,
prevalecia nas areas que o favoreciam e cujo relevo, aliado a condi¢des socioculturais, podia
dificultar outras atividades: “No seculo XIX, o babacu comega a ser explorado mais
intensamente. Assim, 0 gado e a lavoura passaram para um plano complementar, enquanto o
coco de babagu, extraido virtualmente em toda a extensédo da area tradicional Apinayé, passou
a ser a atividade principal” (Damatta, 2023, p. 66-67). Mantinha-se, no entanto, uma associagdo
de todas essas atividades, o que para Padovan (2011, p. 30) foi o que propiciou distintos

caminhos de investimento econdmico e de subsisténcia de diferentes camadas sociais:

Nesse cenario, a agricultura e a pecudria na regido apresentavam uma producéo
continua, mas sem grande expansdo, por conta da escassez de mdo de obra devido a
redugdo da populagdo escrava além da incapacidade importadora de produtos por uma
populagdo diminuta e pobre, em especial, a da regido norte da provincia goiana.

Damatta (2023, p. 69) informa que “Tocantinopolis nasceu com uma missao catolica e
nunca desfrutou de prestigio como uma cidade onde é possivel se dar um golpe de sorte”. Em
contrapartida, comenta Padovan (2011, p. 58, grifo da autora), as terras em torno, inicialmente
pouco cobicadas pelo governo, foram sendo tomadas por sertanejos que ao concentra-las em

suas maos tornavam-se poderosos coronéis:

Como povoagdo “ribeirinha” as margens do rio Tocantins, Boa Vista recebeu
continuos deslocamentos de aventureiros, fugitivos, negociantes, criadores, familias,
entre outros. Os movimentos de ocupacdo obedeceram a frentes diferenciadas: os de
iniciativa particular, em busca de melhores terras e atividades de subsisténcia,
comeércio e criacdo do gado, caracterizados pelo deslocamento de familias oriundas
da outra margem do rio Tocantins, como da regido de Pastos Bons, das povoacgdes da
Provincia do Maranhédo, como de Carolina, Chapada do Bonfim (atual Grajad) além
da Provincia do Para.

Damatta (2023, p. 69) interpreta esse movimento com a seguinte reflexdo:
“Tocantinopolis desperta mais o espirito do pioneiro”. Pois estabelecer-se em Boa Vista
implicava em ndo usufruir de alguns beneficios que vinham surgindo, argumenta Padovan
(2011, p. 51, grifos da autora):

Muito embora a solicitacdo de criacdo das escolas de primeiras letras nos aldeamentos
tenha ampliado as atividades das Missfes e fortalecido a sua disseminacdo na
Provincia, nem todas as localidades efetivaram o projeto proposto, como o aldeamento
de Boa Vista do Tocantins, fundado em 1841. Da relagdo dos aldeamentos existentes
na Provincia, Boa Vista ndo consta como “lugar de escola” [...].

Mas a vila continuava crescendo e, com isso, passava a receber o olhar da administracéo

de Goias, continua a relatar essa autora:
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Por outro lado, no documento em forma de resolucdo, emitido em maio de 1850,
constou a seguinte redacdo: “Ficam creadas duas cadeiras de instrugdo primaria
huma na Aldea de Boavista e outra na de Pedro Afonso”. Na publicacéo da resolucéo,
no dia 6 de junho de 1850, alterou-se a localizagdo de “aldea” para “povoacdo”
(Padovan, 2011, p. 51, grifos da autora).

Os exploradores do sertdo, ao embrenhar-se por essa regido e ali fixar moradia, foram
também estimulando o crescimento do transporte fluvial, o comércio com outras regiées mais

ao norte e a cobica de proprietarios de regides circunvizinhas:

Assim, as atividades comerciais pelo rio Tocantins, entre Porto Imperial e as pracas
de Belém, garantiram a Boa Vista um movimento de embarcagdes que perduraram na
comercializacdo de matéria-prima, entre outros produtos manufaturados. Com a
Provincia do Maranhdo estabeleceu-se uma relacdo de carater mais politico,
representada pelos ideais republicanos dos coronéis maranhenses, em que 0 cenario
das “revolucdes” de Boa Vista marcaria a representacao de seu territdrio nas fronteiras
de Goias (Padovan, 2011, p. 46).

Com isso, 0 seu status politico foi-se alterando, até ser considerada uma cidade:

A vila de Boa Vista como sede do municipio, no ano de 1852, instaurou os érgaos da
administracdo com a criagdo da CAmara e da Cadeia, e nos anos seguintes, a nomeacéo
do delegado de policia (1854), e da Recebedoria para cobranca de exportagdo, no ano
de 1857. Em 1858, foi elevada a categoria de cidade (Padovan, 2011, p. 61-62).

Consequentemente, os hébitos locais também passaram a ser monitorados:

Para o uso do espaco publico e sua moralidade, no ano de 1856, as regras estenderam-
se na permissao “do tomar banho no porto grande da villa, das seis horas da manha
as seis e meia da tarde, salvo se tomar as devidas cautelas, para que nao offenda a
moral publica’ ou que “levantem voserias que perturbem o socego publico”, além da
proibicdo pelo uso de armas em geral dentro da cidade e povoagdes, salvo 0s
“viandantes e pess6as empregadas na policia e em trabalhos dentro da cidade e
povoacdes” (Padovan, 2011, p. 65, grifos da autora).

Os coronéis também passaram a sofrer mais pressdes, ndo so na distante Boa Vista,

como em toda a provincia:

Assim em Goias, a partir dos anos de 1860 assistiu-se uma oposi¢do mais sistematica
as “imposicoes oficiais” expressas por familias, compostas em geral de proprietarios
de terra, ou dos “clds familiares”, assentados na figura do “coronel”, os quais
constituiram em grupos fechados que dominaram econdmica e politicamente Goias
desde o Império até 1930 (Padovan, 2011, p. 151, grifos da autora).

Por outro lado, a relagéo cotidiana da populagdo boa-vistense com as autoridades dava-

se mais com a vizinha provincia do Maranhdo:

Pela exposigdo e leitura construida sobre Boa Vista d& a entender que a vizinha
provincia do Maranhdo mais conhecia sobre a historia da referida cidade, que
propriamente o governo de Goias, em virtude da historica relagdo de povoamento na
regido. Se de fato as historias de “dominacdo” politica em Boa Vista transpunham as
fronteiras do rio Tocantins as cidades vizinhas do Maranhdo, a cidade pareceu formar
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um reduto de resisténcia a ordem, ou na acepcao de um caldeirdo na efervescéncia das
intrigas e facgdes internas. E na auséncia da “ordem” pudesse inferir que para o
Governo provincial melhor opgdo seria ndo se envolver nas lutas da longinqua
Comarca, em momentos que a auséncia do Estado muitas vezes se fez representar pelo
poder dos coronéis e intendentes politicos (Padovan, 2011, p. 166-167, grifos da
autora).

Contudo, esses coronéis detinham o poder local pela forca fisica e violéncia. No
Relatdrio do Presidente da “Provincia de Goyaz” Joaquim de Almeida Leite Moraes, datado de
3 de novembro de 1881 e dirigido ao Governo Imperial, este lamenta nao ser possivel garantir
na regido seguranca para os cidadaos e suas propriedades, pois como o préprio chefe de policia
argumentara: “[...] em geral, os fazendeiros offerecem asylo em suas terras aos criminosos, e
0s protegem contra a ac¢ao das autoridades” (Provincia de Goyaz, 1881, p. 39).

Essa apreensao dos acontecimentos oficialmente registrados e considerados historicos,
gue nos situam em espacos e tempos do mundo real, pode servir de referéncia para refletirmos
sobre as técnicas carmobernardeanas de criacdo de espagos e tempos ficcionais, tanto sob o
aspecto cronoldgico, como para identificagdo do estilo desse autor.

Agamben (2009, p. 72) pondera que o contemporaneo

é também aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de transforma-
lo e de coloca-lo em relagdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a
histéria, de “cita-la” segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma
do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder.

Temos, entdo, um romance em que alguns aspectos culturais cruciais de nossa nagao
vao sendo casual e parcialmente iluminados por “causos” que demonstram como ao longo de
um determinado periodo temporal e num espaco delimitado eles afetaram a populagéo.
Lembremos que os escritores que buscam suas fontes na literatura oral assumem que, conforme
expressa Souza (2015, p. 113): “Buscar a alma da terra escondida pelas grandes distancias e
pelo deserto é a missdo da coletividade”.

Os acontecimentos relativos ao enredo principal de Perpetinha ocorrem num tempo
impreciso, mas definido no &mbito de um intervalo que se sucede a partir da fase de regime
autoritario da Era Vargas denominada Estado Novo (Cabral, 2011, p. 139). Bernardes assim

descreve esse periodo:

A sociedade ainda anda meio escabreada. Ja vai por mais de dez anos que 0 mand&o
maior do lugar é falecido. Nao ha divergéncia politica nenhuma. A ditadura de 1937
vai firme. Podem descombinar por cd uns com os outros, mas, no geral, todos estdo
com o ditador e o interventor. O povinho acha boa a calma de ndo haver eleicdo. Eles
nunca lucraram em nada com essa fuzarca de dar voto. Que falta fazem os empregados
do Conselho? (Bernardes, 1991, p. 99).
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Esté-se, portanto — considerando os dados historicos correlacionados —, em pleno Estado
Novo, mas provavelmente antes de 1943, quando Boa Vista passa a se denominar oficialmente
Tocantindpolis. Olanda e Almeida (2006, p. 5) comentam que, nessa época, 0 restante do
interior do Estado de Goias ndo diferia muito desse extremo norte, local onde se desenrolava a

historia de Perpetinha:

No contexto de 1950, o estado de Goias ainda era considerado “sertdo” caracterizado

de “atrasado”, “vazio” e “isolado” e berco de uma sociedade predominantemente
agropastoril, cuja atividade pecuarista era extensiva e com economia voltada a
subsisténcia. A fazenda era uma “autarquia produtiva”, portanto, uma sociedade
marcadamente dependente da atividade do campo e de uma economia de subsisténcia.

Os marcadores temporais do primeiro plano da ficcdo incluem ndo somente essa
indicacdo da época dos acontecimentos durante a ditadura de Vargas, mas também a
identificacdo do espago: "De fevereiro a margo, o rio Tocantins vira um mapa d'agua monstro.
Fica correntoso e urra. A correnteza dos barrancos pro meio forma um desenho de ponta de
lanca. Cria um verdugo no meio, nas alturas do canal” (Bernardes, 1991, p. 181). S&o esses
tracos do impacto do tempo meteorolégico na ambientacdo — outro sentido do termo “tempo”
gue pode ser desenvolvido neste topico —, que Carmo Bernardes utiliza para marcar o ritmo do
desenvolvimento da trama. Reis explica que: “Sao as circunstancias exteriores, de luz e de
clima, que determinam uma imagem que €, a sua maneira e também ela, de passagem, lento
movimento em que o exterior observado e o interior de quem observa se misturam e se
condicionam reciprocamente” (Reis, 2018, p. 201). O narrador de Perpetinha assim descreve o
inicio do periodo de estiagem: "E o tempo de vau nas estradas dar passagem, pode esperar que
0 mascate aparece. Traz as encomendas que ficaram pra tras no ano passado. Nessa quadra ele
faz grandes vendas [...]" (Bernardes, 1991, p. 185).

Ao abordar o tempo, voltamos a refletir também sobre a questdo da contemporaneidade
da obra. Candido (2023, p. 201) discorre sobre a estrutura literaria, ao versar sobre “[...] 0
destino da obra no tempo”: essa estrutura, que “[...] repousa sobre a organizacao formal de
certas representacbes mentais, condicionadas pela sociedade em que a obra foi escrita”,
interfere na sua “fung&o historica ou social” e a conduz. Perpetinha foi um romance escrito no
século passado, numa regido onde até a atualidade existe muita interferéncia do coronelismo,
num periodo histérico de saida de um governo militar ditatorial e intensas discussdes sobre a
promulgacdo de uma nova Constituicio Federal. A época, as manifestaces que surgiam sobre
a demarcacdo de terras indigenas e outros problemas referentes a questdo indigena se viam
mescladas a muitas outras demandas sociais e ndo adquiriam relevo suficiente frente a

populacdo. Por outro lado, a pratica governamental dos anos anteriores ndo favorecera 0s
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grupos indigenas, pelo contrario, banalizara os maus tratos a essa parcela da populagéo.
Umberto Eco (2018, p. 122-123) explica que: “Os romancistas sdo obrigados a representar algo
que acontece em determinado espaco e tempo, e ao fazé-lo sempre concebem uma espécie de
contexto no qual qualquer elemento incongruente é de alguma forma ‘colado’ a todos os
demais”. O leitor que recepcionou esse romance quando de sua publicacdo, em 1991, ndo diferia
muito, em sua percep¢do dos povos indigenas, da populagdo de Boa Vista descrita no romance.
Portanto, a representacdo deles contida na narrativa ndo suscitaria maior interesse. Se o leitor
fosse da regido que até hoje mantém com certo fervor a imagem mitificada de Maria Perpétua
dos Reis Moreira, e se este buscasse nesse texto por essa Perpetinha, se mostraria decepcionado
e quica indignado com o retrato dado aos indigenas que a resgatam. O leitor, salvo algumas
excecOes, aparentemente ndo estava preparado para essa leitura.

A contemporaneidade traz a temporalidade narrativa e a temporalidade historica para a
atualidade. Agamben (2009, p. 72) assim descreve esse processo de recepcao da obra: “E como
se aquela invisivel luz, que é o escuro do presente, projetasse a sua sombra sobre o passado, e
este, tocado por esse facho de sombra, adquirisse a capacidade de responder as trevas do agora”.
Perpetinha é um romance que hoje é contemporaneo porque de sua analise podemos extrair

significados extremamente atuais.

2.2 ENREDO DO ROMANCE PERPETINHA

A primeira imagem do romance é da pequena cidade de Boa Vista, de caracteristicas
mais rurais que urbanas: “Boa Vista tem duas chegadas. Uma por terra, outra por agua. Vindo
por terra, 0 viandante, quando percebe, ja esta entrando na rua. Por agua, o embarcadico avista
a cidadezinha de longe, dum ponto chamado Malacabado” (Bernardes, 1991, p. 10). No barco
que transporta Armantino rumo a essa cidade ja vao se delineando os caracteres tipicos da
sociedade que h& de acolhé-lo. O comandante, que é comerciante na praca de Boa Vista,
identifica-se com nome e sobrenome e eventualmente troca algumas palavras com Armantino,
mas nao da confianca aos demais tripulantes. Estes, que atendem por apelidos, também guardam
hierarquia entre si, e 0 piloto ndo se envolve com os “porcos-d’agua”, que sdo 0 maquinista, o
cozinheiro e o bombeiro (Bernardes, 1991, p. 26 a 33). “A convivéncia se restringe a sete
pessoas, divididas em categorias, trés modos de pensar e agir diferentes. [...] Vai o barco
transportando sete individuos que se repelem envenenados pelo ddio de classe” (Bernardes,

1991, p. 26 a 33). Essa observacdo do narrador, efetuada ainda no inicio do romance, caracteriza
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a funcdo ideoldgica da obra, servindo de base para 0 aspecto irénico que por vezes se insinua
na linguagem.

O primeiro contato que Armantino tem com a nova cultura com que se defronta é, pois,
no barco que o leva para Boa Vista. O narrador destaca a extrema individualidade das
personagens que dentro desse transporte se confrontam. “O piloto fica com orgulho besta,
privilégio do oficio. Coloca-se entre o patrdo que esfola o pessoal de bordo. E o émulo do
carreiro que, longe do fazendeiro, se sente dono do carro com a boiada. E arrogante e mal-
criado” (Bernardes, 1991, p. 28). Armantino ira lidar com esse perfil de trabalhador
intermediario também em terra firme, no sertdo. Mas ele préprio possui suas idiossincrasias,
que irdo se refletir em suas acdes: “O passageiro, de classe média, ¢ um revoltado com a
safadeza e as mesquinharias dos dominantes” (Bernardes, 1991, p. 28).

Ao chegarem ao Malacabado, proximo a Boa Vista, veem “[...] o babagual a sumir de
vista” (Bernardes, 1991, p. 45). Essa é a vegetacdo que caracteriza a regido em torno da cidade,
é o ambiente em que Armantino imerge e do qual as personagens locais emergem. Esse
forasteiro chega em Boa Vista sem conhecer ninguém. “Amontoou suas malas e a caixotama
num rancho aberto, onde os roceiros arrancham quando vém vender farinha. Todo rancho
largado, naqueles meios, fica espraguejado de carrapato no chdo. Armantino ndo conhecia esse
bicho” (Bernardes, 1991, p. 51). Fica caracterizado que essa personagem € eminentemente
urbana, visto que o carrapato é um aracnideo comum em todo o pais e parasita muitas espécies
distintas de animais.

Jurupa, que era um dos “porcos d’agua” que viajara com Armantino — o bombeiro,
responsavel por tirar a &gua que entrava no barco — se oferece para ajudar o forasteiro e indica
uma casa da cidade que estd desocupada. Para alugéa-la, Armantino precisa visitar dona
Emerenciana, que ndo era sua proprietaria, mas sim a pessoa influente da cidade que
intermediava todas as situacGes entre seus habitantes. O narrador observa que em algumas
cidades, “[gJuando a gente entra, vé que tem de parar, assuntar o tempo, e tirar o chapéu porque
a cidade tem dono. E preciso ver como é que pisa. Tem que andar com jeito, pisando macio, e
ver como é que faz para ndo contrariar costumes. Sendo cai no desagrado” (Bernardes, 1991, p.
53-54). Uma vez que Armantino queria ser bem recebido em seu novo local de moradia, tomava
esse cuidado.

O narrador alerta que existem certos procedimentos que possibilitam que um forasteiro
seja acolhido pela comunidade: “Vocé indo conversar com uma pessoa chamando ela pelo
nome, pode contar certo que cativa essa pessoa. O mesmo € o estranho mostrar que conhece a

historia do lugar” (Bernardes, 1991, p. 53). Essa é a deixa para comegar a narragdo de “causos”
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que descrevem a histéria da formagdo de Boa Vista, 0s quais se constituem de acontecimentos
histéricos que vao se sobrepondo a trama principal. O professor Pedro de Céassea Maranhdo,
gue Armantino conhecera em Carolina, € a personagem que Ihe relatara com riqueza de detalhes
esses “causos” ocorridos nessa cidade em diferentes épocas e que Armantino comeca a
comentar nessa sua primeira visita a dona Emerenciana (Bernardes, 1991, p. 18).

Dona Emerenciana arruma “[...] uma casinha bonitinha prele assentar o gabinete [...].
Pertencia a Padre Egidio, mas dona Emerenciana tinha poderes para dispor dela como achasse
conveniente. Em paga do favor, Armantino ia arrumar os dentes dela, mostrar seu servi¢co ao
povo do lugar” (Bernardes, 1991, p. 58). E entdo pela aprovacgio e reconhecimento de dona
Emerenciana que Armantino se integra a sociedade boa-vistense e passa a assumir uma vida
pacata, sem percalgos.

A cidade de Boa Vista é comandada pelas familias que foram as primeiras a se
estabelecerem no local. O primeiro “causo” relativo a cidade, que marca o inicio do segundo
plano de narrativa, remonta ao inicio do século XI1X, quando o ja mencionado bugreiro Anténio
Moreira da Silva avangou pelos gerais do que ¢ hoje Tocantins (Bernardes, 1991, p. 54). E nesse
momento que comecam a ser também incluidos nesse romance os “causos” sobre indigenas.

Mais adiante, no trecho da narrativa que se constitui do climax do enredo e consiste do
sequestro de Perpetinha por indigenas, juntamente com as duas meninas indigenas da etnia
Apinayé, Dada e Dadinha, o foco se mantém na busca de Perpetinha e nas atitudes desta, que
procura ir sinalizando o caminho por onde passam, demonstrando, com isso, 0 apagamento das
meninas indigenas, as quais teriam hipoteticamente mais habilidade para deixar sinais que
visassem ao seu resgate, por conhecerem melhor os arredores. Paul (2008, p. 125), de fato,
alega: “Para um bom conhecedor da natureza, o registo de alguém que anda na mata pode ser
verificado na terra de maneira especial”. Nessa passagem da ficcdo, Armantino ndo exerce
papel ativo, pois ndo participa dessa busca, permanecendo em Boa Vista com os demais
cidaddos, no aguardo de noticias.

O drama desse sequestro e sua resolugdo ocupam as Ultimas trinta paginas do romance.
Os boa-vistenses ja haviam previsto que teriam sido os Cara Preta a levar Perpetinha, mas
iniciam a expedicdo dirigindo-se a aldeia dos Apinayé, em obediéncia a ordem de dona
Emerenciana, “[...] que queria ver a matan¢a da bugrada toda que, por ultimo, estava muito
confiada, tendo a cachimonia de entrar dentro da rua” (Bernardes, 1991, p. 215). Uma semana
apos as buscas de Perpetinha pelos arredores da cidade de Boa Vista, sem sucesso, organiza-se
com os bugreiros uma expedi¢do para procura-la pelo sertdo. Embora considerando que ela ndo

devesse estar muito longe,
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concordaram em deixar a entrada para o dia seguinte. Era meio tarde. Ademais, tinham
que prevenir um frito pra levar. Ndo podiam calcular o dia e a hora que iam poder
voltar. Armantino arrumou a carne seca. Uma comadre de Lindalva socou uma
pacoca. Mais tarde, iam cozinhar uma batelada de ovos (Bernardes, 1991, p. 217).

O grupo comeca entdo a viagem rumo a aldeia dos Apinaye, mesmo sabendo que nao
eram eles os responsaveis pelo sequestro de Perpetinha, e demoram dois dias para chegar Ia,
pois “[...] era mau calculo combater cansado, com o corpo esbrugado da viagem” (Bernardes,
1991, p. 218). Contudo, nédo existia justificativa alguma para a ocorréncia desse tal combate
com indigenas que viviam pacificamente nas imediac6es da cidade.

Vencidos trés quartos do caminho, acampam. “Deixaram para sair mais tarde, no dia
seguinte. Os animais peados no encosto aproveitam o capim serenado, e enchem a barriga.
Depois € pegar, arrear sem pressa. Pedro Visconde indaga por que ndo véo direto e atacam ja
uma vez? — Leobino é contra” (Bernardes, 1991, p. 221). Ao conduzir dessa maneira esse relato,
o narrador vai desenvolvendo uma critica que diz respeito a procrastinacéo e se refere nédo
especificamente aos sertanejos, mas a certos aspectos da sociedade brasileira.

Ao chegar a Aldeia Grande, local de moradia dos Apinayé, e constatar ndo somente que
Perpetinha ndo estava com eles, mas também que os proprios Apinayé lamentavam o sumico
de duas meninas de sua comunidade, os bugreiros determinam que dois guerreiros indigenas 0s
acompanhem na expedicdo e que os encontrem na cidade de Boa Vista. “Deram a ordem, e
bateram de volta. Viajaram um pedaco da noite, vieram chegar na rua com o sol raspando para
entrar, no dia seguinte. VVoltaram de maos abanando, mas céa ja estavam sabendo da passagem
daquela horda” (Bernardes, 1991, p. 227).

Enquanto aguardavam a chegada dos guerreiros Apinayé, organizou-se uma expedicao
maior: “As providéncias de reunirem uns dez mateiros e bugreiros para irem atras ja tinham
sido tomadas. [...] Preveniram-se carne, rapadura e farinha com abundéncia. [...] N&o faltou a
cachaca, que foi em dois garrafdes bem empalhados e que podiam ser levados nas garupas”
(Bernardes, 1991, p. 227). O narrador explica que essa bebida era necessaria nas andancas pelo
sertdo, para proteger da malaria.

Nisso chegam a cidade os guerreiros Sororema e Condorim. Concluidos os preparativos
e empreendida a expedicdo, a comitiva avanca, com os indigenas andando apartados, mas
avisando das descobertas que faziam de sinais que tinham sido deixados por Perpetinha. Apds
alguns dias, uma vez que o0s bugreiros pousaram, “Tortuga gaguejou muito mas deu conta de

dizer que dali pra Boa Vista, em rumo reto, ndo dava mais do que umas quatro léguas. Talvez
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nem isso. Estava precisando buscar uns mantimentos. A farinha e a rapadura escasseavam, e do
sal s6 restava uma coisinha” (Bernardes, 1991, p. 243).

Os bugreiros andavam também desconfiados por Sororema e Condorim néo terem mais
aparecido: “Dois dias passaram sem que se encontrasse sinal algum dos caboclos. Soverteram,
sem que ninguém atinasse pra que rumo. Leobino resolveu mandar Ascenso com um cargueiro
buscar recurso, porque a farinha ia acabar no dia seguinte” (Bernardes, 1991, p. 244). Ao chegar
a Boa Vista, Ascenso fica sabendo que Perpetinha ja havia sido entregue em sua casa por
Condorim e Sororema.

Por tras dessa historia principal, Carmo Bernardes vai mostrando outras historias na
forma de “causos”, cuja fungdo é evocar a historia pregressa de Boa Vista, produzindo uma
interpretacdo da realidade histérica de forma ficcional. Com isso, o discurso narrativo do
romance apresenta, nesse segundo plano, anacronias caracterizadas como analepses — “[...]
recuos no tempo, que permitem a recuperacédo de fatos passados” (Franco Junior, 2003, p. 47).
Essa técnica confere verossimilhanca & contacdo dos “causos”, que ndo poderia ocorrer em
ordem cronoldgica, de modo que gera “[...] desencontros entre a ordem dos acontecimentos na
diegese e a ordem de sua apresentacdo no discurso narrativo” (Franco Junior, 2003, p. 47). Em
se tratando do segundo plano, que visa a conformar o cenario de fundo, essas inversdes ndo
causam interferéncia na diegese do primeiro plano. Trata-se, portanto, de um romance que
também relata historias sobre vérias geracfes que participaram da formacao da cidade de Boa
Vista, recorrendo, para isso, a analepses internas heterodiegéticas que consistem, conforme
ensina Genette (1995), de relatos entremeados de retrocessos no tempo. Mas por ndo ser
extenso, 0 romance recorre muito ao recurso do sumario, apenas pincelando alguns desses
“causos”.

A par da interposicdo desse segundo plano no enredo, também ocorrem outras
interpolacdes de diversas ordens, que se caracterizam como digressdes do narrador principal.
Como exemplo, no decorrer do romance, 0s habitos culinarios que Armantino passa a assumir
vao sendo descritos pelo narrador, que se compraz em explicar para o ne6fito — aquele leitor
que se encontra ha mesma situacdo em que estava essa personagem, quando aportou em Boa
Vista — como adoté-los: “O pequi exige farinha. Ele deixa um ranco picante que ataca a
garganta. S6 larga se, no roer os carogos, a pessoa for jogando punhadinhos de farinha na boca.
Farinha de mandioca, bem entendido” (Bernardes, 1991, p. 11). Pouco mais adiante, o narrador
ressalta: “O bom é a sembereba, feita em casa, com 0s cocos grosados no pildo e levada uma
adicdozinha de rapadura” (Bernardes, 1991, p. 11). Ele se refere ao suco que se faz com a carne

do coco de buriti. Também aproveita para fazer uma relacdo das demais frutas: “O cajui, 0
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bacupari rasteiro, o pugéa-croado, murici, araticum-da-quaresma. No varjao, a pitomba e o oiti
e, conforme a temperada, mangaba e cagaita. E fruta demais da conta, nem da para relacionar
uma por uma” (Bernardes, 1991, p. 11). Uma das caracteristicas da obra de Carmo Bernardes
é, de fato, interpor entre os acontecimentos que compdem a trama uma descri¢cdo extremamente
detalhada da natureza e seus usos, mas ndo sem intencionalidade, visto que a serembeba é

destacada mais adiante como uma das grandes habilidades da menina Perpetinha.

2.3 OS NARRADORES

Tendo em vista que estamos diante de um romance de extragdo histérica ou, conforme
detalha Cerisara Gil (2023, p. 124), com “[...] material historico ficcionalmente recriado”, o
qual se vé acrescido de referentes espaciais, 0s narradores descrevem lugares reconheciveis,
que até o presente podem ser identificados. O primeiro narrador de Perpetinha introduz a ficgdo
pela descricdo de Boa Vista e das caracteristicas da fauna e da flora locais. Ele passa da
descricdo da estrada de terra que conduz a cidade para os tipos de frutas e dai a culinaria local.
SO entdo apresenta a primeira personagem, Armantino, que vai para a cidade ndo por essa
estrada de terra, mas pelo rio Tocantins, rumo a sua outra entrada.

O tema passa a ser a descrigéo da viagem de Armantino, com apreciagdes desse narrador
onisciente sobre seu estado de animo, que incluem “as aflicdes que sofre” e a “monotonia
exasperante” (Bernardes, 1991, p. 13). Esse narrador de Carmo Bernardes vai alternando os
tempos verbais presente e pretéritos e, embora ndo participe da histdria narrada, com frequéncia
manifesta-se explicitamente, ao tecer comentérios sobre a personagem e suas a¢oes. Rosenfeld
(2021) indica que, nesses momentos em que o leitor toma conhecimento das sensacOes e
sentimentos da personagem, comumente “[...] 0s pensamentos sdo reproduzidos a partir da
perspectiva da propria personagem, mas a manutencéo da terceira pessoa e do imperfeito “finge’
o relato impessoal do narrador” (Rosenfeld, 2021, p. 24).

As digressdes que o narrador continuamente empreende no decorrer de seus relatos nos

fazem pensar em um adiamento, que para Chiappini tem uma fungéo clara:

[...] a presenca do narrador medeia sempre, ostensiva, entre nés e os fatos narrados,
conservando-nos ironicamente afastados deles, impedindo nossa identificacdo com
qualquer personagem bem como frustrando a absor¢do na sequéncia dos
acontecimentos, com pausas frequentes para a reflexdo critica (Leite, 2005, p. 29).

A técnica da digressdo para retardar a historia, em geral para retardar as acoes, ocorre,

conforme explica Franco Junior (2003, p. 47), quando “[...] o narrador introduz comentarios no
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discurso narrativo, fazendo com que o tempo da diegese pare e o tempo do discurso narrativo
(narracédo) se alongue”. Osman Lins explica ainda que: “Sendo a narrativa na terceira pessoa,
acentua-se a ambientacgéo franca, quando o observador, violando a objetividade, reage de algum
modo ante a coisa descrita” (Lins, 1976, p. 80). Esse narrador providencia a constante
interrupcdo do fluxo narrativo com um mecanismo de insercdo de descri¢des que geram um
afastamento do curso da narrativa, as quais sao frequentemente permeadas de reflexdes e longos
comentarios, por vezes didaticos, sobre espécies da fauna e da flora comuns na regiao.

Ainda no inicio do romance, ha uma extensa descricdo de insetos cujo papel pode ser o
de demarcar a diferenca entre a personagem forasteira que empreende viagem rumo ao sertéo
— Armantino — e as demais personagens com quem esta convive na mesma embarcacao, ao
mesmo tempo que mostra 0 ambiente agreste que essa personagem esta comegando a enfrentar.
Sdo pausas descritivas, momentos em que “[...] o narrador aumenta a temporalidade narrativa
por meio da insercdo de descri¢fes que ‘alongam o tempo’, criando, desse modo, anisocromias”
(Franco Junior, 2003, p. 47, grifo do autor). Ao discorrer sobre 0 método de composicéo, no
que tange aos tipos de descri¢do, Lukéacs (1965, p. 43), partindo das caracteristicas da narrativa
de Emile Zola, analisa a descri¢éo exaustiva, que se prende aos minimos detalhes, examinando
“[t]Judo que pode acontecer [...] com exatiddo, com plasticidade e sensibilidade”, e a compara a
“uma pequena monografia”.

O narrador onisciente vai igualmente descrevendo os aspectos socioculturais da area
rural do centro-oeste brasileiro, 0 que se constitui numa caracteristica dos textos de Carmo
Bernardes, conforme salienta Cormineiro (2010, p. 75): “[...] seu traco tematico permanente foi
0 mundo cultural da roga. Definitivamente, as tarefas da roga, as artes venatorias e 0
conhecimento da natureza, aprendidos com seus antepassados, marcaram sua obra”. Assim,
segue-se a descricdo da natureza caracteristica do bioma Cerrado, apreciada pelas tropas e
comitivas que transitam nas cercanias: “Frutas do campo ha com fartura em toda quadra do ano.
E sempre nos cotovelos dos caminhos que tem um pé de curriola, arvore frondosa, de boa
sombra” (Bernardes, 1991, p. 10). Conforme indica Walter Benjamin (1987, p. 200), “[0] senso
pratico é uma das caracteristicas de muitos narradores natos”. A seguir, este acrescenta: “Essa
utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestdo préatica, seja hum
provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe dar
conselhos” (Benjamin, 1987, p. 200).

Durante o relato dessa viagem de Armantino, ha um ou outro dialogo exiguo deste com
as personagens da embarcacéo fluvial, que vdo sendo apresentadas, em meio as digressdes sobre

a natureza e algumas reflexdes de Armantino, as quais vao sendo expostas pelo proprio



84

narrador: “O mais macante da viagem ¢é ficar aprisionado entre dois muradais verdes, 0 rasgo
aberto do &lveo no macico do babagual. S6 se vé coqueiro de um lado e outro. Apenas a
monotonia se quebra com a presenca de espaceadas arvores de grande porte” (Bernardes, 1991,
p. 17). Rosenfeld (2021, p. 26) previne que: “Na ficcdo narrativa desaparece o enunciador real.
Constitui-se um narrador ficticio que passa a fazer parte do mundo narrado, identificando-se
por vezes (ou sempre) com uma ou outra das personagens, ou tornando-se onisciente etc.”.
Temos entdo um narrador heterodiegético que, por estar fora da diegese, pode manifestar-se
sobre esta com observacdes e criticas, dando-nos inclusive explicacdes e conselhos que realgcam
0s pontos basicos de ordem pratica para sobreviver no sertdo, mais especificamente na regido
dos babaguais, mas que é também, em outros momentos, um narrador que se assemelha ao
"autor onisciente intruso”, pois vai assumindo as narrativas das personagens. A questdo € se
iremos considera-lo como um Unico narrador ou como Vvarios narradores.

Saramago (2020, p. 15, grifos do autor) assim distingue os narradores:

Reside aqui, a meu ver, uma questdo essencial. Conhecemos aquele narrador que se
comporta de modo imparcial, que “vai dizendo” escrupulosamente o que acontece,
conservando sempre a sua subjetividade fora dos conflitos de cuja expressdo formal é
veiculo. H4, porém, outro tipo de narrador, mais complexo, que ndo tem uma voz
Unica, um narrador que o leitor ira reconhecendo como constante ao longo da
narrativa, mas que algumas vezes lhe dard a estranha impressdo de ser outro. O
narrador serd também, inesperadamente, alguém que assume um falar coletivo, que
dird “n6s” em vez de “eu”. Sera igualmente uma voz que ndo se sabe donde vem e se
recusa a dizer quem é, ou usa de artes que levam o leitor a identificar-se com ele, a
ser, de algum modo, ele. E pode, enfim, mas ndo explicitamente, ser a voz do prdprio
autor, dado que este, capaz de fabricar todos os narradores que entender, ndo se limita
a conhecer somente 0 que as suas personagens conhecem, antes sabe e ndo o esquece
nunca, tudo quanto aconteceu depois da vida delas. Foi Adao quem inventou a bomba
nuclear: ele ndo o sabia, mas nos sabemo-lo.

O narrador de Perpetinha € esse conjunto de narradores percebido por Saramago, € um
narrador que se desdobra em outros narradores, mas a palavra é sempre dele. Rosenfeld (2021,
p. 25) salienta que “[...] somente no género narrativo podem surgir formas de discurso
ambiguas, projetadas ao mesmo tempo de duas perspectivas: a da personagem e a do narrador
ficticio”. O romance Perpetinha esta pleno desse tipo de ambiguidades em seu discurso, de
maneira gque devemos, como leitores, ficar atentos para distinguir os enunciadores e
enunciatarios dos discursos.

A denominacdo de "autor onisciente intruso”, criada por Friedman (2002), € explicada
por Franco Junior (2003, p. 42) como a que “[...] caracteriza o narrador que adota um ponto de
vista divino, para além dos limites de tempo e espaco. Tal narrador cria a impressao de que sabe
tudo da histdria, das personagens, do encadeamento e do desdobramento das acbes e do

desenvolvimento do conflito dramatico”. Esse narrador ndo se utiliza da voz das personagens,
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pois é ele quem descreve seus pensamentos e 0s proprios também, podendo utilizar com
frequéncia digressdes sobre aspectos naturais e culturais, bem como sobre a conduta das demais
personagens. A respeito dele, Chizzotti complementa: “Seu trago caracteristico € a intrusao, ou
seja, seus comentarios sobre a vida, 0s costumes, os caracteres, a moral, que podem ou néo estar
entrosados com a histéria narrada” (Leite, 2005, p. 27). Franco Junior, ao esclarecer o
significado desse termo, coloca a palavra “autor” assim, entre aspas, visto que esta se igualando
o narrador da ficcdo ao seu autor. Ocorre que esse tipo de narrador parece estar mais proximo
do discurso do préprio autor da ficcdo, confundindo-se com este em alguns momentos. Seus
comentarios podem parecer as vezes, como observa Lukacs (1965, p. 44), que “sdo apenas
debilmente ligados ao entrecho e poderiam facilmente ser suprimidos”.

Como mais exemplos, seguem alguns trechos do romance com informacdes fornecidas
pelo narrador heterodiegético onisciente, que nessas circunstancias deseja esclarecer-nos sobre
os habitos da regido. Armantino, desde que embarca para Boa Vista, “[...] estranha o regime de
ndo tomar café de manha. Os ‘porcos-d’agua’ comem rapadura com farinha, alguns guardaram
de ontem um naco de carne, assado de noite” (Bernardes, 1991, p. 41). O narrador entdo explica:
“Cada lugar, conforme o clima e 0os mantimentos que a terra da, assim como também a
composi¢do da dgua que se bebe, exige um hébito de alimentacdo” (Bernardes, 1991, p. 42). O
narrador também discorre sobre 0 asseio matinal: “Todo sertanejo gosta de se banhar no rio, de
manhazinha. A agua de manhad é morna e pita levantando vapores. E, quando se sai dela, a
disposicao do corpo para a labuta do dia é boa” (Bernardes, 1991, p. 41).

Ao se instalar em Boa Vista, Armantino toma conhecimento de que, com relacdo aos
demais habitos de higiene, os habitantes de Boa Vista ndo sdo mais sofisticados que 0s
indigenas, pois ndo constroem banheiros em suas casas. Eles tomam banho no rio e ali também
defecam, o que condiz com os habitos culturais sertanejos, assim descritos por Freyre (2003, p.
182): “Dos indigenas parece ter ficado no brasileiro rural ou semi-rural o habito de defecar
longe de casa; em geral no meio de touca de bananeiras perto do rio. E de manh, antes do
banho”. Por essas explicacfes de costumes locais, vamos acompanhando a adaptacdo de
Armantino ao meio, o esforco dessa personagem para demonstrar flexibilidade e sua boa
vontade para se acomodar aos novos habitos. Pois esse é um traco da personalidade dessa
personagem que conduzird sua conduta ao longo da trama, levando-o a se integrar a sociedade
boa-vistense e, em seguida, a se posicionar em prol dos indigenas. Dessa maneira, percebemos
gue, mesmo que nao sejam essenciais para a narrativa, as digressdes do narrador sempre

cumprem uma funcdo especifica no texto.
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O destaque para o tema da higiene serve inclusive para introduzir um dos poucos
dialogos em discurso direto existentes no enredo:

_ Heim, Ascenso! A gente tem é que arrumar uma “casinha”, para ndo ser preciso ir
pro mato fazer as precisoes. E se der uma obradeira? Tem que ficar 14, ndo pode vir
pra dentro.

_ O sor diz é obrar?

_ Sim, ndo vejo latrina!

_Enorio, doutor!

_ Nao pode!

_Apois!...

N&o. Tu vais abrir um buraco acola no fundo. Vou |4 marcar o tamanho, nds vamos
fazer uma privada. Quando chover vai virar um mau cheiro do céo esta cidade!

_ Néo, doutor é no rio... tou falando pro senhor! Vai feder ndo. O povo aqui faz o
servico € dentro d’4gua, de manhézinha, no banho! Tou dizendo ao senhor!
(Bernardes, 1991, p. 60-61).

Predomina no romance Perpetinha o discurso indireto, com narrador em terceira pessoa.
Prado (2021, p. 86) explica que o narrador onisciente intruso “[...] esta em todos os lugares ao
mesmo tempo, abarca com o seu olhar a totalidade dos acontecimentos, o passado como o
presente, € ele quem descreve o ambiente, a paisagem, quem estabelece as relacfes de causa e
efeito, quem analisa as personagens”. Em consequéncia, como analisa Paul (2008, p. 77), “[...]
as narrativas mantém um andamento lento como se fosse mesmo uma conversa no meio de um
acontecimento e de uma ocupagdo”. Essa € uma caracteristica marcante da escrita de Carmo
Bernardes.

Esse narrador onisciente intruso também interfere na narrativa para criticar atitudes de
personagens. As criticas de um tal narrador podem conferir a ficcdo posturas de carater
sociocultural, politico, ecoldgico, entre outras. A par disso, sdo elas que agregam a narrativa
seu tom irbnico, quando este ndo € expresso indiretamente por alguma personagem que parece
assumir a narrativa. E o caso, por exemplo, dos comentarios do narrador que, transpondo a
conversa que o professor Pedro de Cassea Maranhdo teria repassado a Armantino e que este
transmitiria a seus ouvintes em Boa Vista, adianta: “Veio 0 ano de 1820, e a indiada que era
dona do babacual foi novamente incomodada pela gente dum bugreiro por nome Venancio de
Tal. Ele partiu de Pastos Bons, no Maranhdo, e com ele veio um punhado deles destinados a
sitiar. Vieram com mulher e filhos” (Bernardes, 1991, p. 57). Sabemos que Armantino nao
relataria nesses termos esses acontecimentos porque numa conversa dessas com 0s boa-
vistenses ele ndo demonstraria abertamente tal sensibilidade com os indigenas.

Por outro lado, embora haja no primeiro plano esse narrador heterodiegético, cujo ponto
de vista parece ser sempre onisciente, pode ocorrer no relato da narrativa uma mudanca de

perspectiva, a qual pode estar também centrada em alguma das personagens, conforme explica
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Chiappini, ao discorrer sobre esses conceitos (Leite, 2005). Cremos que em Perpetinha esse
ponto de vista do narrador reflita majoritariamente o de Armantino, mas se desloque em alguns
momentos para outras personagens de Boa Vista socialmente influentes, de modo a ser
frequentemente um ponto de vista que, embora ndo isento de ironia, € o da elite local.

VVemos com isso que o ponto de vista desse narrador onisciente intruso ndo pode ser
totalmente dissociado do ponto de vista das diferentes personagens que se manifestam através
dele. Ele pode se distanciar delas para critica-las, mas pode também reproduzir a visdo de
mundo de algumas delas, nesses momentos gerando davidas sobre quem seja de fato o narrador.
Norman Friedman (2002) utiliza o termo “consciéncia” para distinguir as singularidades que
definem uma personagem e, portanto, seu ponto de vista, de modo que este se faca distinguir
pelo leitor, por se diferenciar, numa mesma narrativa, dos pontos de vista de outras
personagens: “Um dos principais meios para esse fim [...] é fazer com que a historia seja contada
como que por um dos personagens dela mesma, mas na terceira pessoa” (Friedman, 2002, p.
170). Nesse caso: “A consciéncia mental é, portanto, dramatizada de maneira direta, em lugar
de ser relatada e explicada indiretamente pela voz do narrador, muito da mesma forma que
palavras e gestos podem ser dramatizados diretamente (cena), em vez de serem resumidos pelo
narrador” (Friedman, 2002, p. 170, grifo do autor).

Ao se narrarem 0s “causos”, ocorre 0 que Paulo Emilio Salles Gomes (2021, p. 107)
explica como “[...] a adogdo pelo narrador do ponto de vista de uma ou mais personagens”, pois
esse narrador ndo passa a palavra a outro narrador, apenas subentende, pelo discurso, que outro
narrador assumiu essa palavra. Assim, ndo se pode afirmar que seja esse narrador principal
guem vai narrando os “causos” contados por outras pessoas, devendo-se considerar que ha
outros narradores ndo especificados que trazem essas narrativas para o contexto da ficcdo. Esses
narradores separados, hipodiegéticos, que interrompem a narrativa do primeiro plano, sdo, no
entanto, construces do narrador principal onisciente, que funcionam como um afastamento
deste. Armantino é, dentre esses narradores, 0 mais frequente, pois adquire o habito de
conversar com algumas das demais personagens sobre a historia de Boa Vista, tornando-se
narrador de seus “causos”.

Esses “causos” do segundo plano sdo entdo contados por narradores intradiegéticos que
interrompem a narrativa do primeiro plano para conversar com as personagens narratarias sobre
acontecimentos historicos que definem as caracteristicas histéricas e culturais locais, utilizando
tempos verbais pretéritos. Anatol Rosenfeld comenta que: “O pretérito, apesar de em certos
casos ter o cunho ficticio do ‘era uma vez’, tem em geral mais forca ‘realizadora’ e

‘individualizadora’ do que a voz do presente” (Rosenfeld, 2021, p.16, grifos do autor). Esses
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“causos” relatados podem remontar ao inicio da colonizagéo do Brasil, podem parecer de fato
um “era uma vez”. A forga que transmitem nos conecta com essa historia ficticia que nos
constitui como povo, e que contrasta com a historia oficializada — a qual ndo deixa de ser
também uma ficcdo. “A Historia, que é contada pelos grandes, a gente nota que toda ela é uma
contrafacdo da verdade. Os que escrevem sdo da parte dos grandes, s6 punem pelos grandes”
(Bernardes, 1991, p. 189).

Pode-se dizer que a existéncia de outros narradores seja percebida, no segundo plano do
romance Perpetinha, por esse deslocamento do ponto de vista no momento em que se inicia
cada contacdo de um “causo”. Mas também podemos interpretar que houve apenas um acesso,
pelo narrador onisciente, a consciéncia de uma determinada personagem, para trazer sua visao
particular, como um efeito narrativo. Por outro lado, evidencia-se em alguns momentos a
ocorréncia de um contraste de opinides, indicando que o0 “causo” esta sendo interpretado por
uma voz diferente, que ndo é a do narrador onisciente. Mas geralmente ndo ha uma transferéncia
da palavra, a ndo ser em umas poucas ocasides em que se anuncia o enunciador, como 0
seguinte: “Seo-Mariano Neves é que conta essa historia. No contar ele faz a negaca de colocar
a mao de lado na boca, fazendo tapagem, como quem quer fazer parede vedando, para ninguém
escutar” (Bernardes, 1991, p. 174). Mesmo numa situagdo como essa, sobrepfe-se a voz do
narrador onisciente intruso, que esta avaliando as atitudes do Seo-Mariano Neves, de maneira
gue a narrativa é, portanto, construida como uma colcha de retalhos, costurada com a
participacdo de outros narradores que muitas vezes ndo sao referenciados pelo narrador
principal e, quando o sdo, sujeitam-se a sua critica.

H& outros poucos momentos em que uma introdugdo explicita revela antecipadamente

quem ird contar os “causos”:

Quando ndo tinha ninguém perto, Armantino destrinchava a histéria da Boa Vista.
Dava ao Dr. Campos Maia as duas versdes dos casos acontecidos no passado,
guardando reservas. N&o tocava nos podres dos padres. Essa parte ndo convinha
propalar. O caso particular do chefe Ledo Leda era contado de dois modos. Um
botando ele como bandido. Outro como um cidad&o que foi agredido, brigou e perdeu
a parada. E o tal caso. Todos 0s que armaram cabroeira nunca mais puderam se ver
livres deles. A ndo ser desertando, mudando-se para terras distantes [...] (Bernardes,
1991, p. 144).

Armantino trouxera, junto com sua bagagem no barco, os tais “causos” de Boa Vista
que Ihe haviam sido contados em Carolina pelo professor Pedro de Cassea Maranhao, e € ele o
primeiro a comecar a relata-los. Dessa maneira, o recurso utilizado para garantir a coeréncia na
passagem do primeiro plano, que se refere a vida de Armantino, para o segundo, que se refere
a formacéo de Boa Vista, é 0 da contacdo de historias, seja por Armantino, seja por Seo-Mariano
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Neves ou, eventualmente, outra personagem, 0s quais se revezam em seus papéis de narrador
de uma segunda histéria dentro da primeira e também de narratarios, que escutam a historia de
seu interlocutor. Mas, geralmente, nas conversas de inicio de tarde que surgem principalmente
entre Armantino, Seo-Mariano Neves e 0 juiz Dr. Wanderley de Campos Maia, essas
personagens séo colocadas na funcao implicita de narradores, quando contam o0s “causos” para
as outras personagens. Temos, entdo, um narrador onisciente que, a par de contar a historia de
Armantino em seu novo destino, também nos transmite as historias que compdem o cenario de
Boa Vista, desde sua criacdo, como se fosse outro narrador quem as estivesse comentando com
um ou outro morador de Ia. Percebemos que, sempre que se anuncia uma nova contacao de
“causo”, o discurso se aproxima de alguma personagem, ora antes, ora depois do “causo”, e que
0 narrador onisciente intruso, quando ndo se vé assumindo implicitamente o discurso dessa
personagem, o0 esta examinando.

Tais *“causos” séo relatos de acontecimentos que foram sendo repassados oralmente
pelos habitantes da regido, de uma a outra geracéo, e recolhidos pelo escritor Carmo Bernardes,
que lhes deu forma escrita. Por essa razdo, Paul (2008, p. 83) comenta sobre o autor do texto:
“Em tom de conversa e em meio a muitas digressdes, Carmo Bernardes conta seus causos a
maneira caipira, aproveitando todo o conhecimento que tem do meio rural”. Walter Benjamin
(1987, p. 198) observa sobre esses aspectos da narrativa: “A experiéncia que passa de pessoa a
pessoa é a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores
sdo as que menos se distinguem das histdrias orais contadas pelos indmeros narradores
andénimos”. Essas historias ouvidas alimentam a narrativa ficcional com os “causos” nelas
inspirados.

Décio Prado (2021, p. 86) considera que “[...] o narrador € uma das armas, uma das
riquezas do romance, possibilitando ao autor dizer com maior clareza, se assim o desejar, aquilo
que a propria trama dos acontecimentos nédo for capaz de exprimir”. Ele é, portanto, alguém que
da explicacdes ao leitor. Enquanto narrador onisciente, € também ele que define as personagens,
diz Friedman (2002, p. 175), pois: “[...] a tendéncia predominante é descrevé-los e explica-los
ao leitor com sua voz propria”. Se esse narrador assumir, além disso, os diferentes pontos de
vista das personagens, estara expondo a complexidade das relacdes entre elas, contribuindo

desse modo para sua figuracdo, que é assim definida por Reis (2018):

Assim, sendo um processo ou um conjunto de processos, a figuragdo € dinamica,
gradual e complexa. Isto significa trés coisas: que normalmente ela ndo se esgota num
lugar especifico do texto; que ela se vai elaborando e completando ao longo da
narrativa; e que, por aquela sua natureza dindmica, a figuracdo no se restringe a uma
descricdo, no sentido técnico e narratolégico do termo, nem mesmo a uma
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caracterizacdo, embora esta possa ser entendida como seu componente importante
(Reis, 2018, p. 122).

Em Perpetinha, o narrador utiliza-se em seu discurso das expressdes da fala local,
colocando-se como uma personagem dessa regido, mesmo quando relata a vida de Armantino,
que € uma personagem vinda do sul, mas distingue a linguagem deste. Desse modo, pela
variacdo linguistica diferencia-se o pensamento de Armantino daquele dos demais narradores,
todos transmitidos por esse narrador onisciente intruso que pode ser até o préoprio autor do
romance.

A ironia é outro recurso de que se utiliza o narrador onisciente intruso de Perpetinha,
para demonstrar sua perspectiva exterior em relagdo aos acontecimentos narrados. Friedman
(2002, p. 172) revela: “Notemos aqui que [...] € o tom do narrador, e ndo o evento ele mesmo,
que predomina — ‘sinais evidentes’, ‘certos sintomas’, e assim por diante, revelam o prazer [...]
pelaironia da situacdo”. Na narrativa, essa ironia atinge seu apice no momento da busca de uma
solucdo para o conflito que estabelece o climax, ao relatar a impoténcia de Armantino para
participar da busca de Perpetinha, devido a sua inabilidade para lidar com o meio sertanejo.
Enquanto o bugreiro Leobino toma a frente da expedicédo e, ao final, os indigenas Apinayé
resolvem o conflito, Armantino permanece na cidade e toda sua contribui¢do para o evento é
com o empréstimo de sua arma e a disponibilizacio de viveres. E nesse momento que 0
narrador, por esse recurso da ironia, aponta que Armantino ndo pode ser considerado o
protagonista do romance.

Percebemos que o papel do narrador onisciente no plano da estrutura é complexo, dado
gue em alguns momentos reproduz preconceitos e em outros tece criticas a estes. Esse é também
um indicativo de que o discurso do narrador vai mudando. Friedman (2002, p. 171) mostra que
pelo uso do dispositivo do ponto de vista 0 autor e, consequentemente, seu narrador, “[...] é
capaz de desenredar seus proprios preconceitos e predisposicdes daqueles de seus personagens
e, dessa forma, avaliar os de seus personagens dramaticamente entre si dentro de seu proprio
espectro”.

Temos, ainda, que esse narrador nos mostra como sdo apresentadas no romance as
caracteristicas dos indigenas, indicando o contraste de opinides na contacdo de “causos”
referentes a estes. Trata-se de uma preparacao para que nos deparemos, ao final do romance,
com a participacao de indigenas na busca de Perpetinha. O ponto de vista do narrador sobre as
aldeias indigenas que vivem nos arredores ou 0s indigenas que por ali transitam vai diferindo,
abrangendo as diversas interac@es que se dao entre personagens de status diferentes. Quando a

voz do narrador onisciente reflete a voz da personagem Armantino, ambos se colocam como
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representantes da sociedade brasileira urbana, com valores de classe média. E essa a voz que
no texto vai introduzindo as personagens indigenas e tecendo comentarios sobre elas e seu
relacionamento com o meio natural e social que as circunda. No caso do relato do Seo-Mariano
Neves sobre as violéncias cometidas contra indigenas, o narrador se aproxima do discurso de
carater rural sobre os indigenas serem animais, expresso por sua reprovacdo da conduta
acolhedora de Armantino no trato com eles: “_ O sor pega a dar entradas presses bichos, doutor,
depois o0 sor mesmo vai se arrepender!” (Bernardes, 1991, p. 169).

Na passagem em que ha um “causo” em que mulheres indigenas apedrejam homens
armados, claramente o narrador esta se aproximando dos homens ndo-indigenas, ao considerar
tal atitude: “As cunhatas é que fizeram um estrago medonho nos homens, jogando pedras, uma
coisa terrivel. Arrancavam e rolavam calhaus enormes em cima deles e escondiam nas junturas
dos rochedos. Quando acabou, ndo teve um dos companheiros de Leobino que ndo saisse com
pornés” (Bernardes, 1991, p. 176). Quando a historia é contada por alguém de Boa Vista, ha
uma carga maior de preconceitos, que se exterioriza pela versdao do “causo”, transmitida na
linguagem coloquial que o narrador produz, como uma imitacdo da linguagem sertaneja.
Benjamin (1987, p. 214) ressalta que: “O grande narrador tem sempre suas raizes no povo,
principalmente nas camadas artesanais”. Quando a mesma historia é contada para Armantino
pelo professor de Carolina, o discurso € menos carregado de preconceitos e € menos enviesado
do que a perspectiva da cidade de Boa Vista. Conforme explica Chizzotti: “Quem narra, narra
0 gue Viu, 0 que Vviveu, o0 que testemunhou, mas também o que imaginou, o que sonhou, o que
desejou. Por isso, narracéo e ficgdo praticamente nascem juntas” (Leite, 2005, p. 6).

Ao envolver-se na sociedade boa-vistense, Armantino é instado a assumir uma posicao
com relag&o aos indigenas, e € esse 0 Unico momento em que ele acaba confrontando as ideias
da elite local, para manter-se como intermediario nessa relacao conflitiva. Nesse contexto, as
criticas que o narrador faz a respeito de uma ou outra personagem € inerente a narrativa, o que
Friedman (2002, p. 174, grifos no original) destaca como sendo o mais corriqueiro: “De todo
modo, é uma consequéncia natural da atitude editorial que o autor ndo relate o que se passa nas
mentes dos personagens, mas sempre a critique”. Concluimos, por tudo que foi exposto sobre
0s narradores, que a narrativa apresenta um narrador onisciente intruso que coordena alguns

narradores hipodiegéticos, para mostrar seus diferentes pontos de vista.

2.4 AS PERSONAGENS DO PRIMEIRO PLANO EM PERPETINHA
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Numerosas personagens compdem a trama principal e as tramas secundarias do romance
Perpetinha, e algumas delas vao se mesclando genealogicamente para mostrar a histéria da
formacéo de Boa Vista. Por isso, ao descrever as personagens do romance, as distribuimos entre
as do primeiro plano e as do segundo, destacando como algumas se conectam.

Muitas dessas personagens sdo marginais, de modo a exprimirem no romance a marca
da sociedade de classes, a qual se distingue em Boa Vista e arredores pelo uso que se faz do rio
Tocantins. Carmo Bernardes constroi nessa ficcdo uma narrativa da periferia para o centro que
rejeita os esteredtipos referentes a regido do Centro-oeste, para ilustrar, de uma perspectiva
contra-hegemaonica, a constituicdo dos arraiais goianos que foram se tornando cidades.

As personagens do primeiro plano, podemos agrupéa-las da seguinte forma: sertanejos,
entre 0s quais ha os representantes da elite — em cujo grupo podemos incluir o padre —, e 0s
integrantes do povo; representantes da elite que sdo forasteiros, como Armantino e o juiz; e
indigenas.

Por ordem de aparicdo na ficgdo, temos seo-Vigario, posteriormente identificado como
Padre Egidio (Bernardes, 1991, p. 13); Armantino da Costa Negri, 0 dentista forasteiro
(Bernardes, 1991, p. 13); Raimundo Nonato Menezes, refinado tratante (Bernardes, 1991, p.
14); Tuvira, o piloto do barco (Bernardes, 1991, p. 15); o professor Pedro de Cassea Maranh&o
(Bernardes, 1991, p. 18); Mério de Sousa Lima, comandante da embarcacdo e também
comprador e exportador de bage de coco e de pele silvestre (Bernardes, 1991, p. 18); Antdnio
Saracura, o cozinheiro do barco (Bernardes, 1991, p. 20); Jurupa (Ascenso do Rosario Bezerra),
bombeiro do barco e, posteriormente, empregado de Armantino (Bernardes, 1991, p. 20); o
maquinista do barco, Raimundo Seriema (Bernardes, 1991, p. 23); Dr. José Simdes de
Vasconcelos, médico que antecedeu Armantino nos cuidados da populacdo boa-vistense
(Bernardes, 1991, p. 51); Anténio Sasso, turco mascate (Bernardes, 1991, p. 52); dona
Emerenciana Gongalves Neves, também chamada dona Meréncia (Bernardes, 1991, p. 53);
professora dona Leonor Fernandes Bonfim (Bernardes, 1991, p. 61); seo-Mariano Neves
(Bernardes, 1991, p. 61); criado de dona Emerenciana (Bernardes, 1991, p. 77); indigenas, ditos
caboclos (Bernardes, 1991, p. 79); quebradeiras de coco e seus filhos (Bernardes, 1991, p. 81);
rapariga, mulher declarada (Bernardes, 1991, p. 91); Miguel Sasso (Bernardes, 1991, p. 92);
Lindalva de Melo do Perpétuo Socorro (Bernardes, 1991, p. 116); os cabras (Bernardes, 1991,
p. 120); Perpetinha (Bernardes, 1991, p. 125); Ditinho e Manoel, irmdos de Perpetinha
(Bernardes, 1991, p. 125); Hondrio Bispo, chamado Masquemasque (Bernardes, 1991, p. 136);
Jodozinho-do-chapéu-grande (Bernardes, 1991, p. 137); Joaquim Braz (Bernardes, 1991, p.
137); Jeroma de Jesus (Bernardes, 1991, p. 138); Juiz Dr. Wanderley de Campos Maia
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(Bernardes, 1991, p. 140); indigenas da aldeia Apinayé (Bernardes, 1991, p. 169); Leobino
Arcanjo dos Santos, bugreiro (Bernardes, 1991, p. 170); caboclos Cara Preta (Bernardes, 1991,
p. 171); indigenas Caiap0 (Bernardes, 1991, p. 177); capitdo Horrori, indigena Apinayé, suas
duas mulheres (sendo depois citadas trés mulheres) e sobrinhos (Bernardes, 1991, p. 192);
passageiros das embarcacOes (Bernardes, 1991, p. 194); empregados das reparticGes
(Bernardes, 1991, p. 194); roceiros (Bernardes, 1991, p. 195); cachaceiros (Bernardes, 1991, p.
195); Agostim Cai-Cai (Bernardes, 1991, p. 196); mateiros panhadores de castanha (Bernardes,
1991, p. 201); indigenas Guajajara (Bernardes, 1991, p. 214); bugreiro Jodo Visconde
(Bernardes, 1991, p. 215); bugreiro Pedro de André Visconde (Bernardes, 1991, p. 223);
piazinhas Apinayé, depois nomeadas Dada e Dadinha por Perpetinha (Bernardes, 1991, p. 225);
Lourenco Tortuga, apelidado Tarumd, retireiro de Padre Egidio (Bernardes, 1991, p. 228);
Ledncio Primo, rastejador (Bernardes, 1991, p. 229); Sororema e Condorim, guerreiros
Apinayé (Bernardes, 1991, p. 232); Martim Cabega Seca, fazendeiro matador de indigenas
Canoeiro (Bernardes, 1991, p. 236); Antdnio Madorna, cabra do Padre Egidio (Bernardes, 1991,
p. 237).

A maioria dessas personagens do primeiro plano é de ndo indigenas, assim denominadas
por nos porque representam a cultura nacional predominante, de carater ocidental,
independentemente da cor de pele, visto que desde o inicio da colonizacéo o brasileiro passou
pelo processo de miscigenacdo entre europeus, indigenas e negros. S0 personagens que
socialmente ndo se identificam com os povos indigenas, nem com a cultura negra.

Na introducdo mencionamos que Armantino da Costa Negri € a personagem que tem a
funcéo de perceber o mundo ficcional que o rodeia, sendo inclusive uma personagem presente
em todos os capitulos do romance como elemento que garante a linearidade dos acontecimentos
de seu primeiro plano e da correlacéo deste com o segundo plano da narrativa. Com base em
nosso estudo da obra, assumimos que a personagem Armantino é o elemento que se coloca
como intermediario entre os diferentes estratos da sociedade de Boa Vista, direcionando o olhar
do narrador. Nesse sentido, devemos ter em mente que ele € um homem ndo indigena, de origem
provavelmente urbana, proveniente de uma regido mais ao sul, de classe média e de nivel
superior, com uma profissao prestigiada.

Essa figura do homem que tradicionalmente € denominado “branco” e que atua como
intermediador existe como modelo desde o romance do século XIX, devendo-se também
considerar que até entdo ndo havia distin¢do entre literatura e filosofia. Como afirma Candido
(2023, p. 57): “O ponto de vista preponderante nos estudos filosoficos e sociais até 0s n0ssos

dias foi, para usar uma expressao corriqueira, o do adulto, branco, civilizado, que reduz a sua
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prépria realidade a realidade dos outros”. Essa constatacao néo se limita ao olhar dos estudiosos,
sendo que abrange também o olhar de artistas e suas personagens.

O romance Perpetinha destaca Armantino como alguém mais dotado ética e
intelectualmente do que as demais personagens, um modelo de homem bom e acima do seu
tempo. Mas é uma personagem que inicia seu trajeto com um ato de ingenuidade — ir para Boa
Vista por ter acreditado em Raimundo Nonato Menezes, que acabara de conhecer em Goiania
— e escolhe um dificil caminho para chegar I4, visto que Boa Vista podia ser acessada pelo rio
ou “[...] por terra, pela estradinha tropeira, [que] s6 tem transito, atualmente, das tropas e
comitivas que fazem as comunicagdes com o sul” (Bernardes, 1991, p.10). Por outro lado, ao
escolher sair de Carolina rumo a Boa Vista, Armantino provoca intertextualidade com o trajeto
que fora adotado pelo bugreiro Anténio Moreira da Silva.

Armantino ndo se planeja antecipadamente para essa mudanca em sua vida, mas a
assume. “O aperto da vida no sul, a ganancia de tantos espertos arrancando os olhos uns dos
outros e lambendo o buraco, empurraram aquele rapaz para a aventura de embrenhar-se sertdo
adentro” (Bernardes, 1991, p. 14). Nesse ponto, cabe chamar a atengédo para essa expressao que
permeia varios romances de Carmo Bernardes, como uma marca, um anzol. Pois uma
peculiaridade da obra carmobernardeana é a repeticdo de termos, expressdes, observagdes ou
até “causos”. Assim, algo que estd em um livro dele também se encontra em outro,
caracterizando uma rememoracao para o leitor que explora toda sua obra.

Em Memorias do Vento, o narrador autodiegético manifesta sua revolta perante o
conformismo dos trabalhadores: “Vejo nessa canalha uma classe indefinida, operarios urbanos
com mentalidade e ideologia de roceiro, que se Ihes der oportunidade arrancam os olhos uns
dos outros e lambem o buraco. Isso me da impetos medonhos, gana feroz de estrangular um por
um” (Bernardes, 19864, p. 39). Em Jurubatuba, Ramiro justifica para si mesmo a morte de seo-
Simedo: “Serad que a malvadeza de arrancar os olhos dos fracos e lamber o buraco, conforme
aquele bigodudo fazia, ndo é comprar um fim daquele que ele teve?” (Bernardes, 1972, p. 320).
Em Perpetinha, Armantino também reflete: “Ha& aquelas cidades que mais parecem
acampamento de garimpeiro. Cheias de gente vinda de toda parte [...]. E nessas cidades assim
vocé ndo pode contar com a amizade de ninguém. Todo mundo esta ali a fim de explorar. De
arrancar o olho dunsasoutros e lamber o buraco” (Bernardes, 1991, p. 53). Essa expressao &,
pois, sempre usada em situagdes que se mostram socialmente indignantes para os narradores.

Armantino se afastara de sua terra, “[...] das mesquinharias que tem provado. E as
ingratiddes suportadas dos individuos do mundo na terra de onde estava sendo banido, ele

espera esquecer. Queria renascer noutras paragens, ligar-se de amizade com pessoas de outros
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costumes” (Bernardes, 1991, p. 25). Mas, no primeiro capitulo do romance, ele ja adquire a
consciéncia de ter-se tornado um estranho, fora do seu local de origem: “O rapaz ja ia se
sentindo forasteiro, repelido pelo meio estranho. Evitava estar a todo momento pedindo
explicacdes” (Bernardes, 1991, p. 15). Iria igualmente lidar com alguns conflitos sociais, mas
manteria seu propdsito de se esforcar por manter relacionamentos harmdnicos em seu novo
ambiente social e de absorver de boa vontade os habitos caracteristicos dessa cultura. Pois seu
desejo, expresso pelo narrador onisciente no primeiro capitulo do romance, era: “Procurar
outras terras de mundo mais aberto, onde esperava que a vida fosse mais tranquila” (Bernardes,
1991, p. 14). O imaginario do cidaddo urbano situa o sertdo como uma regido bucélica de ritmo
retardado.

Claro que Ihe facilitou a vida o fato de ele ser recebido como integrante da elite boa-
vistense, constituida pelo ndcleo formado por grandes proprietarios de terras, entre os quais
dona Emerenciana, a professora e o padre. Sdo personagens ndo indigenas apresentadas pelo
nome e sobrenome, o que denota sua superioridade frente as demais. Conforme frisa Santana
(2010, p. 215):

A nomeacdo do proprietario prestaria mais a distin¢do social do que a nomeacao em
si, como ocorre com 0s sertanejos. Mesmo sendo nomeados, sua individualidade ndo
passa de uma generalizagdo também, pois a distingdo maior concentra-se no destaque
social, dai “coronel” se distinguir de qualquer nome préprio.

Temos, assim, reconhecidamente posicionados no topo da hierarquia social de Boa
Vista, além de Armantino da Costa Negri, dona Emerenciana Gongalves Neves e dona Leonor
Fernandes Bonfim, esta Ultima professora e ambas donas de terras, o Padre Egidio, também
coronel latifundiario, e o Dr. Wanderley de Campos Maia, que é o outro forasteiro, com cargo
de juiz. Ainda em situacéo privilegiada nessa estrutura, ha seo-Mariano Neves e Mario de Sousa
Lima, ambos de familia tradicional e o0 segundo, comerciante.

A descricdo que o narrador fornece de Armantino indica que ele demonstra ter
consciéncia social e um temperamento docil, o que propicia seu acolhimento na sociedade boa-
vistense: “O rapaz, uma criatura sensivel, integrado emocionalmente na natureza, poeta,
romantico, alma cismadora” (Bernardes, 1991, p. 29). O narrador destaca dele as qualidades
gue servem aos propositos da trama, o que é elucidado por Candido (2021, p. 66):

Na verdade, enquanto na existéncia quotidiana nés quase nunca sabemos as causas,
0s motivos profundos da acdo dos seres, no romance estes nos sdo desvendados pelo
romancista, cuja funcdo basica &, justamente, estabelecer e ilustrar o jogo das causas,
descendo a profundidades reveladoras do espirito.
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As demais personagens que vivem na cidade s&o da classe dos trabalhadores. Paul
(2008, p. 120) examina: “Salvo raras excecOes, todas as personagens bernardeanas se
configuram em tipos comuns, escondidos nas rocas do interior de Goids, e cujas vidas se
entrelacam com a natureza”. As personagens néo indigenas sem sobrenome s&o as que exercem
funcOes subalternas e ndo tém, ademais, seu papel social valorizado na cidade. Se algumas
dessas personagens ndo indigenas sao identificadas com nome e sobrenome, é por receberem
deferéncia em funcdo de seus servigos, como no caso dos bugreiros e de Jurupa, que ao ser
contratado por Armantino passa a ser chamado por seu nome, Ascenso. Também € indicada
com seu sobrenome Lindalva, por sua posi¢édo privilegiada na trama, como parceira afetiva de
Armantino.

Perpetinha ndo é um livro de leitura linear que relata acontecimentos vividos
cronologicamente por um protagonista, embora aparentemente possa dar essa impressdo. A
interacdo do leitor com o texto d&-se de modo contingencial, conforme explana Iser (1999, p.
97-98), quando diz que “[...] a imprevisibilidade dominante em toda interacdo representa a
condicdo constitutiva e diferencial para a relagéo interativa [...]”, podendo ser reativa, caso em
que se “[...] provocam ajustes taticos e estratégicos, exigindo até esforcos de interpretacdo”
(idem, p. 99). E preciso desenreda-lo com a percepcdo que Alba Olmi (2003, p. 59) traz, de que
0 ato da leitura “[...] faz emergir, de qualquer modo, uma verdade ou uma estrutura oculta
através do silencioso processo de apropriacdo mental que constitui a laboriosa tarefa do leitor”.
Além da grande quantidade de digressdes, o romance questiona os papeis de protagonismo e
das personagens esfericas e planas.

Como personagens esféricas que participam da trama principal, além de Armantino, ha
dona Emerenciana, a mentora da sociedade boa-vistense; Lindalva de Melo do Perpétuo
Socorro, mée de Perpetinha, com quem Armantino passa a ter relacionamento amoroso; Dr.
Wanderley de Campos Maia, 0 juiz; e o vaqueiro de dona Leonor e também bugreiro, Leobino
Arcanjo dos Santos, sem origem definida.

As personagens planas que gozam de algum status social sdo o tratante que induziu
Armantino a ir para Boa Vista, Raimundo Nonato Menezes; o comandante do barco que
transportou Armantino até Boa Vista, Mario de Sousa Lima; o médico que tinha morado antes
na regido, Dr. José Simdes de Vasconcelos; o primeiro companheiro de prosa de Armantino,
seo-Mariano Neves; a professora, dona Leonor Fernandes Bonfim.

Reis (2018, p. 125) observa que “[...] a personagem-tipo € praticamente obrigatdria no
romance realista, mas reencontra-se na ficcdo do seculo XX, de tendéncia neorrealista ou

similar, prolongando assim a funcionalidade critica do tipo social, um prolongamento nédo
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isento de constrangimentos ideoldgicos”. Guy de Maupassant (1990, p. 32), ao descrever 0s
procedimentos adotados por Gustave Flaubert para construir quaisquer de suas personagens,
relata: “Primeiro ele imaginava tipos; e, procedendo por deducédo, fazia esses seres praticarem
as acOes caracteristicas que eles deviam fatalmente praticar com uma légica absoluta, segundo
seus temperamentos”. Decorre dai que esses tipos ndo se constituiam apenas de personagens
secundarias, mas abrangiam todas aquelas detalhadamente representadas para alcancar o status
de personagens importantes para a conducdo da trama, e mesmo assumirem seu protagonismo.
“Em Madame Bovary, cada personagem € um tipo, isto é, o resumo de uma série de seres
pertencentes ao mesmo plano intelectual” (Maupassant, 1990, p. 33, grifo do autor).

Forster (2005, p. 58) alerta que ndo existe uma separacdo nitida entre personagens
esfericas ou redondas e planas ou tipos, ao indicar que estas Gltimas: “Na sua forma mais pura,
sdo construidos ao redor de uma ideia ou qualidade simples; quando neles ha mais do que um
fator, apreendemos o inicio de uma curva na dire¢do dos redondos”.

Mas, na constituicdo da ficgdo, Carmo Bernardes vai incorporando as personagens ao
texto de modo a gerar em nos, leitores, duvidas sobre a posicdo delegada a cada uma delas. A
situacdo inicial que se mostra controvertida refere-se a Armantino, que por ser a primeira
personagem a surgir, € tida naturalmente como a protagonista, entendimento que pode
permanecer para o leitor desavisado. Carlo Ginzburg (2007) relata em O fio e 0s rastros um
caso parecido: no ano 415, santo Agostinho enviou seu aluno Or6sio a um concilio em
Jerusalém, ocasido em que foram encontradas naquela regido as reliquias de santo Estévéo, e
Orosio recebeu a incumbéncia de leva-las a Espanha. Em decorréncia de algumas peripécias,
essas reliquias acabaram sendo deixadas na ilha de Minorca, onde elas foram utilizadas para
converter judeus, a par de propiciar varios milagres. Detalhes a parte, Ginzburg (2007, p. 48)
ressalta: “Nesta altura, seria possivel pensar que o protagonista de toda a historia seja Orosio.
Na verdade, ele foi simplesmente um intermediario, embora importante. O verdadeiro
protagonista é Estévdo”. Da mesma maneira, desenvolvemos neste trabalho a ideia que
Armantino é uma personagem que se constitui de um importante intermediario sem as devidas
caracteristicas de um protagonista, para que se possa questionar se o protagonismo é de
Perpetinha.

Devemo-nos perguntar, neste ponto, como tratar a impressao de que estejamos frente a
um romance de formagdo de Armantino. Pois essa dindmica de Armantino ser o homem do sul
que passa a assumir caracteristicas do sertanejo pode funcionar como algo emancipador. Marcia

Pereira dos Santos, em sua tese Relembrancgas em minguante: interpretacéo biogréafica da obra
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de Carmo Bernardes (2007, p. 120-121), apresenta Armantino como o forasteiro que “se forma”

enquanto sertanejo:

Armantino, apensar (sic) da dificuldade de adaptacdo, torna-se querido pelos
habitantes locais, envolve-se com uma mulher e por 14 fica o resto da vida. O grande
evento do romance é o rapto de Perpetinha, enteada de Armantino, pelos indios.

No romance, a figura do viajante e forasteiro é novamente retomada. Com o adicional
de que, nesse livro, o personagem central ndo é um homem do sertdo. Sua ida para as
brenhas do Tocantins — Maranh&o é o seu processo de aprendizagem de um novo
mundo, regido por uma cultura centrada na terra e na exploracéo direta da natureza.
H& uma inversdo da caracteristica bernardeana de dotar seus personagens centrais
daquele saber da cultura popular rural e das coisas da natureza. Diferentemente dos
personagens narradores de Jurubatuba, Nunila, Memdrias do Vento e Santa Rita,
Armantino desconhece a vida sertaneja. Talvez, aqui, esteja a possivel explicagdo do
narrador do romance estar em terceira pessoa e ndo em primeira, COMo nos outros.
N&o séo reminiscéncias contadas, ou lembrancas que se tornam o fio da trama, mas,
sim, uma historia narrada por quem ndo a viveu, e que, a semelhanga dos outros
narradores bernardeanos, conhece as coisas da terra e da gente pobre do lugar, seus
costumes, crengas, seus modos de ver o mundo e os homens. E possivel dizer que
Armantino é estrangeiro das proprias caracteristicas dos romances bernardeanos. Ele
vive o0 processo de aprender o que é o desconhecido mundo distante das cidades.

Em sendo um romance complexo, conjeturamos que ha um deslocamento proposital do
possivel protagonismo de Perpetinha para Armantino, durante os primeiros capitulos, de forma
a enfatizar o desaparecimento da menina mesmo antes da descricdo de seu sequestro. Sob esse
enfoque, assistimos de fato a tentativa de formacdo de Armantino como sertanejo, com sua
alteracdo e simplificagdo de costumes.

Contudo, no momento do climax, distingue-se fortemente o comportamento de
Armantino frente ao dos sertanejos. Ele ndo possui habilidades para integrar o grupo que sai a
procura de Perpetinha. Sua forma de agir € diferente daquela dos demais habitantes de Boa
Vista. Nesse momento, ele e o juiz séo os forasteiros vivenciando uma situacdo passivel de
ocorrer no sertdo. Assim, Armantino passa de um herdi de um romance de formagdo para um
pseudo-herdi que Carmo Bernardes pode ter construido como uma ironia ao herdi romantico.
Afinal, comenta Perrone-Moises (2016, p. 109): “A ironia e o humor sdo, portanto,
caracteristicas essenciais do romance desde seu surgimento”.

Armantino da Costa Negri, o dentista, e o Dr. Wanderley de Campos Maia, 0 juiz, séo
as personagens que, provenientes de outras regides do pais, adotam Boa Vista como local de
residéncia e devem se adaptar a esse meio. Sdo ambas personagens integras, definicdo que,
conforme Candeias (2012, p. 2), indica “[...] aquela[s] cuja construcao psicoldgica conserva um
traco dominante e que, movida[s] por vontade determinada, age[m] cumprindo seus objetivos.
Fica, portanto, claro que o termo ‘integra’ é empregado sem quaisquer conotagdes de ordem

moral [...]”. Armantino é entdo considerado uma personagem integra porque, mesmo passando
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por esse processo de transformagdo, sua imagem nao é alterada. Ele se adapta ao novo meio
conservando a imagem idealizada, que une a uma certa ingenuidade a sua superioridade, o que
propicia que venha a se aproximar dos indigenas que vivem perto de Boa Vista.

Podemos afirmar que, ao construir a personagem Armantino com a profisséo de dentista,
0 autor se serviu de sua propria experiéncia, de modo que descreve a rotina profissional daquele
com conhecimento de causa. Pois Bernardes, conforme descreve Ortencio (1996, p. 60):
“Aprendeu o oficio de dentista em Anapolis, onde morou 14 anos, mas comecou a trabalhar em
Rubiataba. Dentista pratico e protético, itinerante nas corrutelas e nas fazendas, sempre
carregando a tralha, o gabinete e a familia em lombo de burro, como se fossem ciganos [...]”.

Armantino reside no centro de Boa Vista, mas vai se aproximando dos boa-vistenses
das demais camadas sociais e se inserindo no seu dia a dia. E s6 nesse momento em que ele
comeca a ser considerado um membro dessa comunidade que surgem na cidade de Boa Vista
indigenas que vivem nas suas imedia¢es. Armantino comega a acolher esses indigenas: ele os
recebe na frente de sua casa, e dias depois, dentro dela. Com isso, ele consegue que esses
indigenas que até entdo eram escorragados das cercanias da cidade ndo so entrem nela, como
atravessem a area de moradias mais humildes, cheguem na regido das casas mais abastadas e
entrem numa delas. Desse modo, Armantino é o primeiro a estabelecer comunicagdo com 0s
indigenas da regido e a permitir-lhes aproximacao, contato e interacéo. Ele é, entdo, o elemento
externo que provoca o questionamento de alguns valores, atitudes e condutas dos habitantes de
Boa Vista.

O romance vai mostrando as diferencas culturais de crencas de personagens como
Armantino, o juiz e a populacdo de Boa Vista, com relacdo aos indigenas, assim como suas
diferentes intencdes para com eles. Enquanto a populacdo quer afasta-los do territorio, que é
disputado ndo so entre sertanejos e indigenas, mas principalmente entre proprietarios de terras
e indigenas, as personagens que ndo tém posse dessa terra, nem vinculo com sua histdria,
manifestam uma nova postura, de carater mais universal. Assim, para Armantino os indigenas
sdo seres desprotegidos. J& 0 juiz, cujo vinculo é com o poder publico, embora ndo tenha
interesse em discrimina-los, adota discretamente as atitudes que considera sejam as mais
favoraveis aos mandatarios locais.

A sociedade de Boa Vista é fragmentada, sem tolerancia com os niveis sociais, mas
Armantino tem mobilidade, pode se relacionar com o juiz, com 0s proprietarios e, a0 mesmo
tempo, com as quebradeiras de coco e inclusive com os indigenas. O papel que ele exerce nessa
comunidade o coloca numa posicao privilegiada de respeito por suas proprias atitudes, mesmo

que ndo exista aprovagdo geral de sua conduta. “Aquela m& moda que Armantino tem de
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acorogoar o caboclo do mato na casa dele é que a gente do lugar condena. Porém, isso ndo
prejudica de jeito nenhum as regalias que o povo do lugar da a ele. Ali, em Boa Vista, o povo
tem ele em grande estima” (Bernardes, 1991, p. 191-192).

Dona Emerenciana é uma personagem relevante na trama principal que serve de
contraponto a Armantino. Enquanto este desde seu trajeto rumo a Boa Vista mostra interesse
nas artes venatorias, mas ndo chega a cagcar em momento algum e, ao contrario, vai se tornando
cada vez mais conectado com a natureza e pacifista, dona Emerenciana, caracterizando a
mentalidade local, € até o final da trama de carater belicoso frente a0 meio ambiente que a
circunda, e também frente aos indigenas.

Os padres catolicos sdo também personagens de destaque na trama principal, tanto
quanto nas tramas secundarias que vao expondo a histéria de Boa Vista. “Mesmo andando a
cavalo, em viagem e correndo os sitios e larguezas de criatorios, seo-Vigario ndo larga a batina”
(Bernardes, 1991, p. 13). Essa primeira referéncia a um padre demonstra o carater ambiguo de
seu perfil pessoal e missional, pois embora distinguido por seu traje religioso, do qual ndo
prescinde, ele se dedica a atividades pecuarias como proprietario de terras. Mais tarde
identificado como o Padre Egidio, ele é considerado a “[...] pessoa mais importante do lugar”
(Bernardes, 1991, p. 77). Com relacéo ao trato com os indigenas, esses religiosos s&o omissos
Ou agressivos tanto quanto as demais personagens.

Todas essas questdes atinentes ao tratamento dado aos indigenas surgem no romance
para que seja dada relevancia ao seu final, que ressalta a conduta inteligente — estratégica,
focada em resultados — de Condorim e Sororema. Assim, se as personagens indigenas ndo tém
destaque estrutural no romance, estao sub-representadas, em lugares subalternos, é para mostrar
a posicdo que a sociedade lhes confere. Sousa (2009, p. 171-172) considera que Carmo

Bernardes produz essa sub-representacao intencionalmente:

Suas personagens, numa visdo superficial, podem enganar o leitor incauto como se

fossem tipos: “O caboclo”, “o matuto”, “o bobo”, “o pescador”, etc.; entretanto,
mesmo a partir de uma categorizacdo, cada personagem se coloca como ser individual
vivendo uma situacdo prépria e por isso mesmo universalizante.

Os “causos” que no segundo plano desfilam a genealogia das familias de Boa Vista vao
mostrando como se constituiram os latifindios a sua volta. Mesmo a professora dona Leonor
Fernandes Bonfim é uma grande proprietéaria de terras e se apoia num jagunco, o Leobino.
Santana (2010, p. 212) faz-nos lembrar da realidade econémico-geografica que embasa esse

espaco ficcional: “Numa regido em que a densidade demografica ndo chegava a nem um
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habitante por km? em 1920, o latifindio, além da divisdo em sesmarias no periodo colonial
brasileiro, teve terreno fértil para se manter como padréo de distribuicéo de riquezas no estado”.

Percebemos que a participacdo das personagens na trama distingue-se conforme seu
posicionamento na estrutura social de Boa Vista, haja vista que as que explicitamente tomam
decisbes sdo as que se encontram no apice de sua piramide. Mas ndo sdo as que disfrutam de
maior atengdo do narrador onisciente. De fato, este dedica ao oficio das quebradeiras de coco,
por exemplo, uma descricdo detalhada, intermediada pelo interesse de Armantino por Lindalva.

Também Leobino é descrito fisica e psicologicamente com uma série de detalhes.
Parente de Antonio Correa, que “[...] criava gado nos campos do Mucambao, lugar dos Cara
Preta. E vivia sempre em guerra com eles” (Bernardes, 1991, p. 171). “Leobino Arcanjo dos
Santos, autor principal da mortandade que fizeram no Cara Preta [...]” (Bernardes, 1991, p.
177), € “[...] de estatura med, esguio e meio embodocado. A cara dele € despontada e faz
triangulo da ponta das fontes pro queixo, todo curtido do relento. [...] Tem a natureza do marrua.
[...] Vocé vé ele moledao, pisando macio, [...] — passa um susto nele para vocé ver!” (Bernardes,
1991, p. 177-178). O narrador comenta que a professora dona Leonor confia-lhe a
responsabilidade pela gestdo de suas terras, a ponto de haver quem desconfie que ele tira
proveito também para si.

Ja comentamos que a mae de Perpetinha tem relacionamento amoroso com Armantino,
de modo que forma com ele o casal da ficcdo, que é definido por Antonio Candido (2023, p.
214) como um “[...] casal ao mesmo tempo real e alegérico [...] formando ambos uma mesma
e complexa realidade”. Eles representam a possibilidade de superacdo do preconceito
sociocultural que a populacédo do litoral nutria, e até hoje ainda pode apresentar, em relagdo ao
sertanejo. Armantino e Lindalva podem também representar a possibilidade de mudanca na
estrutura social rural tocantinense do século passado, ja que, mesmo que ele tenha passado a
gozar das benesses da elite local, € o primeiro desse grupo a criar vinculo com as quebradeiras
de coco.

Vicentini (1997, p. 50-51) recupera a imagem que se fez dos bandeirantes para
relaciona-la aos processos vivenciados no século passado, o que se pode aplicar ao perfil de

Armantino:

A transicdo econdmica e social que Goias esta sofrendo no inicio do século pode
reerguer esse véu da conquista e do desbravamento agora rumo a modernidade.
Reerguer o véu da conquista é, de certa forma, retomar a motivagéo primeira do tempo
do desbravamento — a de fronteira a ocupar, como fizeram os bandeirantes com as
fronteiras brasileiras -, porque é essa no¢do que permite a emergéncia da categoria
sertdo para o Ambito dos processos econdmicos e de desenvolvimento, representando
0 agir sobre um determinado espaco, no sentido de trazer acfes civilizadoras e de
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modernidade. Desbravar o sertdo &, no inicio deste século, transforma-lo em fronteira
de expansdo, primeiro, e econdmica, depois (Vicentini, 1997, p. 50-51).

Armantino &, pois, 0 homem branco que decide desbravar, a guisa de bandeirante, o
norte de Goias, para, aos olhos do narrador, levar o desenvolvimento social e econdmico. Ele
representa a esperanca das novas geragdes boa-vistenses que, representadas pelos filhos da sua
namorada, podem ascender socialmente. A universalizacdo dessa ficcdo € demonstrada, com
iss0, a partir da evidenciacao dos preconceitos socialmente reforcados e das expectativas de sua
superacdo, bem como da urbanizacdo do interior do Centro-oeste. Se considerarmos que o
romance esta ambientado justamente na época em que Getulio Vargas determinou a Marcha
para o Oeste, Armantino representa o brasileiro que cumpriu esse desejo politico, o qual
implicaria, conforme explicita Souza (2015, p. 139), em que: “[...] a fronteira ndo é o
movimento, mas sim o0 pouso, o estabelecimento de pontos de fixidez, a solidificagdo minima
de nucleos de vida sedentéria diante da errancia toda que faz o sertdo”. Armantino cumprira sua
funcdo ao levar para Boa Vista todo seu equipamento profissional, o que propiciaria 0s avancos

da saude bucal.

2.5 AS PERSONAGENS DO SEGUNDO PLANO EM PERPETINHA

No romance Perpetinha ha diversas historias que se entrecruzam e que, embora
imbricadas, poderiam ser lidas de forma independente: a histdria do dentista, a historia de
Perpetinha, que s é realcada ao final, as historias das personagens inspiradas na Historia local.
Essas personagens ficcionais do segundo plano, que s&o primordialmente inspiradas em
personagens historicas, permaneceram na memoria coletiva local do sertanejo, originando
“causos”, e incluem os indigenas que se viram envolvidos nesses acontecimentos. Porém, para
melhor organizacdo dessa informacdo, neste tOpico versaremos sobre as personagens ndo
indigenas do segundo plano, deixando a caracterizacdo das personagens indigenas de ambos 0s
planos para o préximo tépico.

As representacdes em Perpetinha de varias dessas personagens historicas extraidas da
literatura oral local e transpostas para a ficcdo atestam como elas permaneceram presentes nos
“causos” populares e a influéncia que exerceram no ambiente cultural, o que continuou a
conferir-lhes significancia. Mas ao serem inseridas no romance, foram destacados aspectos
delas que ndo condizem com aqueles historicamente estudados. Candido (2023, p. 26) refere-
se a esse tipo de tratamento de acontecimentos histéricos na ficcdo, considerando a
verossimilhanga: “Esta liberdade, mesmo dentro da orientacdo documentéria, é o quinhdo da
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fantasia, que as vezes precisa modificar a ordem do mundo justamente para torna-la mais
expressiva; de tal maneira que o sentimento da verdade se constitui no leitor gracas a esta traicdo
metodica”. Dai que, ao inveés dos acontecimentos oficialmente divulgados, a obra
carmobernardeana considere as possiveis intencdes, sentimentos e pensamentos de quem deu
causa a eles. Baseamo-nos em Luiz Ruffato, que disp6s em seu prefacio ao livro Aspectos do
romance, de E. M. Forster (2005, p. 10-11, grifos do autor):

Partindo do pressuposto, citado do fildsofo francés Alain, de que enquanto a Historia
enfatiza as causas externas que determinam a acdo dos homens — a nocéo de fatalidade
—, no romance tudo se fundamenta na natureza humana, “e o sentimento dominante é
de uma existéncia na qual tudo é intencional, mesmo as paix0es e os crimes, inclusive
a miséria”. Ou, em outras palavras, “a ficcdo é mais verdadeira do que a historia,
porque ultrapassa as evidéncias, e todos n6s sabemos por experiéncia propria que
existe algo além das evidéncias”.

Entendemos que personagem historica seja qualquer pessoa do mundo real que esteja
em determinado contexto puablico, local ou nacional, cumprindo determinada funcéo,
independentemente de constar ou ndo de registros histéricos, de modo que estdo incluidos ai 0s
indigenas. Porém, por questdes de ordem ideoldgica, algumas dessas personagens do mundo
real se fazem destacar na sociedade a que pertencem. E até o advento da informatica, geralmente
apenas essas que detinham prestigio tinham seus nomes amplamente divulgados, por estarem
registrados oficialmente em manuais de historia e outros livros de grande divulgacdo nessa area,
com detalhamento dos acontecimentos que a elas eram atribuidos. As mudancas geradas pelo
tratamento e divulgacdo da informacao na Internet possibilitaram o facil acesso a personagens
que pouco eram pesquisadas, ampliando as possibilidades de intertextualidade e
transcodificacdo, o que também facilitou nossa investigacdo dos nomes mencionados por
Carmo Bernardes em sua ficgéo.

No romance Perpetinha, Bernardes utiliza a técnica de ir encaixando o segundo plano
com personagens ficcionais inspiradas em seus homoénimos historicos, no decorrer da trama do
primeiro plano. Todorov (1970, p. 123) explica como se d& esse procedimento: “A apari¢do de
uma nova personagem ocasiona infalivelmente a interrupgdo da historia precedente, para que
uma nova histdria, a que explica o ‘eu estou aqui agora’ da nova personagem, nos seja contada.
Uma historia segunda é englobada na primeira”. Isso faz com que se dé énfase a cada uma
dessas personagens dos “causos”, pois ficamos na expectativa de descobrir que relagdo ela tem
com a trama.

Cronologicamente, as personagens historicas que participam do romance sdo: Fernando
Delgado Freire de Castilho (s.d.-1820); Damiana da Cunha (1779-1831); Pedro Joseé Cipriano
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(s.d.-s.d.); Frei Francisco de Monte S&o Vitor (1783-1858); Ledo Rodrigues de Miranda Leda
(1840-1909); Padre Malaquias José Fernandes (s.d.-ca. 1890); Padre Jodo de Sousa Lima
(1869-1947); Abilio Wolney (1876-1965). No romance elas surgem aleatoriamente, inseridas
em “causos”, quando Armantino e outros interlocutores estdo apenas “jogando conversa fora”
no horario da sesta. Também se incluem nesse segundo plano “causos” com personagens
ficcionais caracterizadas como antepassados das personagens do primeiro plano, a exemplo do
senhor Epaminondas José Fernandes, que gozava do “[...] privilégio da compra e exportacdo de
pele silvestre” (Bernardes, 1991, p. 87) e seo-Octaviano de Sousa Lima, proprietario dos
babaguais, para quem “[t]Joda bage de coco que o povo tirasse era da [sua] preferéncia de
compra” (Bernardes, 1991, p. 87).

Para organizar a contacdo de “causos” sobre a histdria da formacdo de Boa Vista,
investigamos a biografia das personagens histéricas que inspiraram suas personagens
ficcionais. Verificamos ser essa inclusdo de alusdes a acontecimentos histdricos, aliados a
descricdo ficcional de um ambiente que remete aquele em que se situam no plano da realidade,
um aspecto da narrativa que perpassa pela obra de Carmo Bernardes, 0 que acarreta que sua
fortuna critica englobe principalmente pesquisas na area de Historia, indicando uma
caracteristica de sua recepcdo. No entanto, no caso das referéncias a personagens histdricas,
Bernardes esta também inserindo no romance o trato irénico que Eco (2018, p. 16) denomina
“[...] uma espécie de marca irbnica de realismo, um pouco de ‘evidéncia’ provando que [elas]
realmente existia[m]”. Esse conjunto comp®e a historia romanceada por Bernardes da formacéo
da sociedade rural e urbana de Boa Vista, que se mistura a trama ficcional que envolve
Armantino e Perpetinha.

Reis (2018, p. 43) aborda as “personagens construidas a partir de figuras historicas” sob
distintos enfoques. Ao discorrer sobre o escritor como personagem, Reis (2018, p. 53) observa
que “[...] a personagem, enquanto categoria estruturante da narrativa, viabiliza modos
especificos de conhecimento do fendmeno literario, sem que assim se incorra no tal vicio do
biografismo”. O narrador onisciente intruso vai, portanto, encaixando essas personagens para
dar um determinado sentido ao seu texto, e ndo para tecer suas biografias. A descricéo ficcional
de personagens inspiradas na Historia traz “[...] na historiografia, uma predominante vocacgéo
narrativistica que é entendida como inerente aos seus propositos e as suas finalidades
comunicativas” (Reis, 2018, p. 56). Forma-se uma rede de intertextualidade entre as
informacdes produzidas por historiadores e a criacdo ficcional que nos gera a impressédo de
estarmos lidando com a realidade, para poder refletir sobre esta. Em vista disso, meditamos

sobre as razdes de essas personagens nao interagirem diretamente com o enredo do primeiro
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plano, estando colocadas no segundo plano a guisa de justificativa das caracteristicas culturais
gue o romance afirma que se mantiveram no perfil dos boa-vistenses, reforcadas pelas relagdes
de parentesco entre as personagens do primeiro plano e algumas que constam do segundo plano.
A maneira como sdo narrados 0s acontecimentos histéricos em Perpetinha também
revela as ideias do proprio autor sobre a producdo da Historia conforme divulgada & época.
Chiappini indica que é pela “[...] estrutura da sua narrativa, que acaba por revelar,
implicitamente, uma determinada visdo, uma determinada filosofia da historia” (Leite, 2005, p.
83). Essas personagens ficcionais inspiradas nas historicas geram no romance um movimento
espacial e temporal, através do narrador onisciente que as relembra, e com isso, conforme
observa Reis (2018, p. 195-196), a ficcdo “[...] se posiciona num cenario urbano em mudanga;
essa mudanca envolve um potencial narrativo e € emocionalmente vivida em varios momentos”.
Em adicdo, o mesmo critico esclarece: “O dispositivo que materializa a transposicéo
ontoldgica — uma espécie de oscilagdo pendular entre mundo real e mundo ficcional, com
intercambio de posicOes e de estatutos — € a metalepse” (Reis, 2018, p. 127). Carmo Bernardes
utiliza esse recurso da linguagem para representar personagens que se destacaram na historia
do Centro-oeste e, a0 mesmo tempo, tecer criticas sobre seu papel social e sua caracterizacdo
no ambito da Histdria. Perpetinha, desse modo, traz “causos” sobre personagens historicas,
sem ser um romance historico, a nosso ver para que essas insercdes no relato possam preparar-
nos para um contexto ficcional que leva a um drama relacionado a uma personagem historica
ausente, também denominada Perpetinha, que poderia ser, contudo, identificada pela lembranca
que deixou na memoria do povo da regido norte de Goias e arredores. O cenario cultural que
historicamente se apresenta para conduzir a essa intertextualidade surge, diz Souza (2009, p.
172), “[...] da habilidade do autor em captar uma realidade de Goids e processar sua
transmutacdo em criacdo literaria”. Essa metalepse relaciona o espaco ficcional a um espaco
real que geograficamente nao € plenamente correspondente, um periodo temporario ficcional a
outro real com o qual mantém um ou outro marco cultural, e um nome proprio em comum.
Nenhum dos estudos relativos a obra de Carmo Bernardes que focou em seus aspectos
historicos contemplou em especial o romance Perpetinha: um drama nos babaguais — a ndo ser
a pesquisa em andamento da professora e doutoranda Layane Serracena da Silva —, e nenhuma
ainda abordou as questbes que estamos levantando, de maneira que, ao pesquisar essa obra
especifica sob esses aspectos, estamos incluindo com nosso estudo, na fortuna critica do autor,
personagens histdricas ainda ndo mencionadas e trabalhadas nesse contexto. Por isso, as

descreveremos a seguir, para discutir seus papéis e suas interacdes na construcdo da trama.
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O sentido da inclusdo no romance de “causos” relativos a essas personagens histéricas
é também a compreensdo, tanto por parte de Armantino quanto também nossa, da formagéo da
estrutura da sociedade boa-vistense em que esse forasteiro decidiu se inserir. Nessa sociedade,
essa personagem se posiciona socialmente no mesmo nivel dos descendentes diretos das
personagens histdricas, mas por ndo estar condicionado a suas regras de ordem genealdgica e
ontoldgica, relaciona-se afetivamente com uma mulher de nivel social inferior e convive
igualmente com outras personagens de classe mais baixa e com indigenas. Com isso, ele torna-
se um transgressor dessas regras sociais, sem por isso ser banido da elite local.

Para gerar reflexdo sobre esse tipo de situagéo e compara-la a do juiz Dr. Wanderley de
Campos Maia — que tinha mulher e filhos em outra cidade de Goias —, 0 qual estaria assumindo
provaveis riscos ao se relacionar com a professora dona Leonor, o narrador onisciente relata o
seguinte drama: "Houve um caso, nesse tempo, que resultou num destranque muito triste. Ficou
foi a vidva com orfdos de pai morto, deveras. Esse Governador chamava Capitdo General
Fernando Delgado” (Bernardes, 1991, p. 187). Historicamente, informa Victor (2012), esse
portugués fora Governador da Capitania de Goias entre 1809 e 1820 e antes disso fora por cinco
anos Governador da Paraiba. Funcionario do reino de Portugal bem-sucedido nesses cargos,
Dom Fernando Delgado Freire de Castilho concluiu sua vida numa tragédia que deixou sua
familia ndo reconhecida e desassistida, devido aos parametros sociais da época.

O narrador enfatiza essa condi¢cdo de “pai morto” para, ao relatar o suicidio do
Governador, chamar-nos a atencao para as consequéncias desse ato. Da mesma maneira, ao
buscar um relacionamento amoroso discreto em Boa Vista, onde ficaria somente por um tempo,
0 juiz Wanderley pensava em preservar sua imagem de homem casado em sua cidade de origem,
sem considerar as consequéncias.

O narrador descreve que, no inicio do século XIX, o Governador Fernando Delgado se
encontrava no meio do Brasil, rodeado de sertdo. S6 havia portugueses ou outros europeus ainda
ndo miscigenados em algumas cidades do litoral, locais que ainda vinham recebendo
imigrantes. Mas prevalecia a legislagdo discriminatéria da metrépole, muito embora Portugal,
por sua historia, também tivesse uma populacdo altamente miscigenada: “O império so
consentia casar fidalgo com plebeu, se 0 Rei concedesse licenga de papel passado. E que a dona
fosse declarada de sangue limpo. Ela tinha que estar completamente livre de sangue eivado de
nativo, de mestico, de indiano e de negro” (Bernardes, 1991, p. 187). Ocorre que, ao chegar em
Goiads, Dom Fernando Delgado passou a ter relacdo estavel com uma moradora local: “Foi
chegando e amigando logo com a filha de um carpinteiro. No fim do tempo, olha ai a encrenca.

Os validos do rei ndo podiam se apresentar no Paco real na condi¢do de amigado. Casar também
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ele ndo podia. N&o tinha licencga. Ele era nobre, e a mulher dele era gentinha” (Bernardes, 1991,
p. 187). Por ter constituido familia, Fernando Delgado buscava manter-se no Brasil:

A custa de muito empenho, aquele Governador foi ganhando prazo para voltar. Até
que uma vez dessas 0s superiores dele exigiram, ndo tinham mais apelacéo. Ja ia para
onze anos que ele estava destacado pra ca. O jeito era partir, e eles pediam urgéncia,
para bater continéncia perante os superiores, em Lisboa (Bernardes, 1991, p. 188).

N&o tendo mais como permanecer, ele viajou para o porto do Rio de Janeiro com a
familia: “Muito contra a vontade, o Capitdo General Fernando Delgado saiu de Goids num dia
aziago de 1820. Foi levando a mulher com os filhos. Os documentos ndo ddo o nome dela,
como se ela ndo passasse de ninguém. Simplesmente filha de um carpinteiro” (Bernardes, 1991,
p. 188). Ela nédo foi aceita como sua esposa e ndo poderia acompanha-lo a Portugal, o que o

deixou desnorteado:

Ele era visto andando na rua do Rio de Janeiro feito um molambo, quando desenganou
que eles ndo iam deixar a mulher embarcar com ele pra Europa. Por conta da mulher
ser gentinha, o senhor Rei também nao deu licenca dele casar com ela. Foi ficando
triste, macambuzio, até que empurrou uma bala no peito, matou-se a si (Bernardes,
1991, p. 189).

Esse “causo” espelha as desigualdades sociais que na época da Colénia eram ordenadas
juridicamente e cristalizadas, desse modo tornando-se situa¢des naturalizadas.

Constatamos nessa ficgdo que, como Forster (2005, p. 37) esclarece, “[...] a base do
romance € uma estdria, e uma estdria € uma narrativa de eventos dispostos conforme a
sequéncia do tempo. (Uma estdria, alias, ndo é a mesma coisa que um enredo. Ela pode formar
a base de um, mas o enredo é um organismo de tipo superior [...])”. Entre a fabula e os dois
planos que se mesclam com distintas tramas, ha a estéria do primeiro plano, sobre a qual
repercute o segundo plano. E um trago da contemporaneidade, e Han (p. 2019, 83) assim o
define: “O leitor ndo é mais jogado em uma estrutura ordenada de sentido previamente dada,
monocromatica”.

Buscamos organizar os acontecimentos das tramas secundarias constituindo suas
fabulas e definindo sua cronologia, de maneira a interliga-los, visto que, como explica
Tomachevski (1976, p. 173), “[...] a fabula ndo so6 exige um indice temporal, como também um
indice de causalidade”. Carmo Bernardes teria tido conhecimento de textos orais ou escritos
relativos aos acontecimentos por ele narrados, sem que para tanto devesse registrar essas fontes
ou buscar ser fiel a estas, pois, conforme Gérard Genette (2006) destaca ao discorrer sobre a

hipertextualidade, a relacdo entre um hipertexto e um hipotexto néo obriga a que um deva citar
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0 outro, ja que “[...] é préprio da obra literaria que, em algum grau e segundo as leituras, evoque
alguma outra e, nesse sentido, todas as obras sdo hipertextuais” (Genette, 2006, p. 18).

Pedro José Cipriano, uma das outras personagens que compdem o segundo plano da
narrativa, foi um dos primeiros moradores de Boa Vista: “Mais tarde chegou de Cameta um
Pedro José Cipriano. Familia grande, a dele também. Povo do Pedro Cinza, que era o apelido
dele. Ai acabou de formar o arraial. A localidade espia, do alto duma barreira, 0 estirdo mais
comprido de todo o Tocantins. Por isso 0 nome de Boa Vista” (Bernardes, 1991, p. 57).

Coube-lhe o status de fundador da cidade, até hoje historicamente reconhecido e

celebrado nas festividades civicas de Tocantinopolis:

O SR. JOSE BONIFACIO (PPB-TO. Pronuncia o seguinte discurso.) - Sr. Presidente,
Srs e Srs. Senadores, no proximo dia 28 de julho, Tocantinopolis estara completando
138 anos de sua emancipacdo politica.

Fundada por Pedro José Cipriano, que |4 chegou em 1825, oriundo de Cameta/PA,
estabeleceu-se onde hoje é a rua Belchior Queiroz, ocasido em que, entusiasmado pela
beleza de suas praias e palmeiras, considerou apropriado o local para fixar sua
residéncia.

Por uma resolucdo provincial em 31.07.1852, a Vila ja existente foi elevada a
categoria de Distrito, recebendo o0 nome de Boa Vista do Tocantins. Em 28.07.1858,
foi elevada a categoria de Cidade com o mesmo nome de Boa Vista do Tocantins pela
Lei Provincial n° 2, reconhecendo legalmente como Fundador o referido Pedro José
Cipriano. Em 1° de janeiro de 1943, teve seu nome mudado para Tocantinopolis em
homenagem ao grande rio Tocantins (Senado Federal, 1996, p. 13267).

Lysias Rodrigues (2001, p. 130-131) cita-0 em outro contexto, ao relatar a constitui¢éo
da povoacéo de S&o Pedro de Alcéntara por Elias Ferreira de Barros, na terra em que viviam 0s
indigenas Macadamecrans: “Procurando meios para desenvolvé-la rapidamente, vai de canoa
até Belém do Para para buscar maiores recursos; a volta, entusiasmados com o que contou Elias,
vém com ele o padre Antdnio Carlos Ramalho e o dono de um regatdo, Pedro José Cipriano.
Isto em 1820”. Mais adiante, contudo, corrobora: “Pedro José Cipriano, 0 paraense que
acompanhara Elias de Barros a Sdo Pedro de Alcantara, em 1825 em canoa propria, carregada
de cousas, volta aquele lugar, mas, hostilizado por Elias de Barros desce o rio e vai instalar-se
onde é hoje Boa Vista do Tocantins”.

Sua historia, conforme contada pelo narrador de Perpetinha, indica que ele era gente
comum: “Pedro Cinza veio corrido. Os chefes portugueses da Companhia das indias Ocidentais
inventaram fazer um canal no rio, e danaram a pegar trabalhador a forca e sojigar no servico.
Ele correu pro mato, combinado com a familia deles, fugiram rio acima” (Bernardes, 1991, p.
57). Com isso, Carmo Bernardes ironiza o habito de se estipular honrarias, como a de fundador

de um local determinado.
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Por outro lado, esse tratamento dado na ficcdo a algumas personagens histéricas também
denota a intencdo de se trabalhar no segundo plano do enredo ideias de cunho social e politico
que podem se espraiar para o0 primeiro plano, de modo que o romance Perpetinha acaba
cumprindo um papel ideoldgico explicito, com defesa de pontos de vista do autor. Para Candido
(2021, p. 71), trata-se de “[p]ersonagens transpostas de modelos anteriores, que o escritor
reconstitui indiretamente, — por documentacdo ou testemunho, sobre os quais a imaginacéo
trabalha”. Assim, por metalepse, sdo criadas personagens cujos modelos sdo indicados pelo seu
nome real e dos quais sdo extraidas as caracteristicas que s@o reconhecidas e por vezes até
exaltadas pela sociedade local. Mas a essas personagens o autor confere outra versdo de suas
vidas.

Ao refletir sobre o trabalho do historiador, que vai produzindo novas interpretacdes dos
acontecimentos do passado, Saramago (2000, p. 14) considera a importancia da ficcdo que

relembra a Historia:

Creio bem que o que subjaz a esta inquietagdo é a nossa certeza de que ndo poderemos,
nem sequer de modo simplesmente satisfatorio, reconstituir o passado. Nao podendo
reconstitui-lo, fica-nos a viagem pelas zonas de sombra, essas por onde o romancista
avanca com a sua pequena candeia, iluminando recantos, procurando caminhos que a
poeira do tempo escondeu, inventando pontes que liguem fatos isolados, e também,
supremo atrevimento, substituindo algo do que foi por aquilo que poderia ter sido.

Alguns desses acontecimentos que se tornaram ficcdo pelas médos de Bernardes,
inseridos em Perpetinha, consideram as querelas entre os donos das terras. "Em toda parte no
sertdo dominava um chefe. Tinha um coronel mand&o reconhecido como maioral, que vivia
cercado de jagungada. Um soba daqueles saisse no terreiro e desse um grito, os cacundeiros
reuniam, pegavam em armas” (Bernardes, 1991, p. 101). Da-se 0 caso que entre esses coroneis
figuravam também alguns religiosos, como o Padre Jodo Lima.

O insélito dessa narrativa ficcional de Bernardes é que algumas dessas personagens
relacionadas a Histéria, embora mencionadas em poucos paragrafos, mostram-se mais
complexas que algumas personagens do primeiro plano, posto que sdo fragmentadas,
classificacdo esta que é assim definida por Candeias (2012, p. xviii, grifo da autora): “Trata-se,
grosso modo, da apresentacdo de personagens que ndo tém caréter linear, personalidade fixa,
mas tracos em justaposi¢do”. Contudo, tais personagens, no contexto da ficgéo, sdo plenamente
convincentes como integrantes de nossa Historia, como destaca Forster (2005, p. 55): “Elas ndo
s80 reais porque se parecem conosco (embora talvez se parecam, de fato), e sim porque sdo

convincentes”.
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E 0 caso das personagens Ledo Leda e Padre Jodo Lima, que travaram uma guerra
detalhada por Bernardes. A personagem historica Ledo Rodrigues de Miranda Leda torna-se no
romance Ledo Tolstoi de Arruda Leda. O que parece a primeira vista um recurso de
intertextualidade, de acordo com Mario Ribeiro Martins (2005) &, historicamente, uma troca de
pessoa, devido a dois nomes quase homonimos. Martins (2005, on-line, n.p.) explica que
Leocadia Maria Rodrigues Mecenas, descendente de Ledo Rodrigues de Miranda Leda,
informou-lhe que “Ledo Tolstoi de Arruda Léda realmente existiu... Mas é de uma geracdo
posterior e seria neto da minha bisavé Ana, filho de Gil Léda, irmdo da minha avo Leocadia
Léda Mecenas. Desta forma, sobrinho-neto de Ledo Rodrigues de Miranda Leda”.

Ainda assim, esse nome evoca a hipertextualidade que abarca a obra do escritor russo
Ledo Tolstoi. Gérard Genette (2006, p. 18) aborda a hipertextualidade explicando que: “Ela
também ¢é evidentemente um aspecto universal (no grau proximo) da literariedade [...]” e suas
interrelacBes podem ter uma dose de ironia ou, conforme entende esse autor “de sério e de jogo
(lucidez e ludicidade), de complemento intelectual e de divertimento” (Genette, 2006, 47). Seria
entdo o proprio Bernardes que desejaria fazer-nos evocar elementos da producdo tolstoiana que
pudéssemos correlacionar a sua obra.

Retornando ao conflito entre Ledo Leda e o Padre Jodo, Armantino, fazendo-se narrador
com o povo de Boa Vista em roda, conta — através do narrador heterodiegético de Perpetinha
— como se deu a disputa entre esses dois coronéis, de acordo com o que houvera escutado do
professor Pedro de Cassea Maranhdo, de Carolina: “Teve um chefe chamado Ledo Leda. Esse
revoltou dentro da Boa Vista. Acabou perdendo também. Deu nele um padre chamado Padre
Jodo de Sousa Lima. Esse padre, nunca perdeu politica” (Bernardes, 1991, p. 72).

A Histéria relata que: “O coronel Leédo Leda chefe do partido liberal de Grajau, instalou-
se em Boa Vista em 1900. Entrou em conflito com o padre Jodo de Sousa Lima na 22 revolugéo
(1907)” (Padovan, 2011, p. 148). Na versdo ficcional de Bernardes (1991, p. 108): “Esse
homem tinha sido derrotado numas elei¢Ges, na terra dele. E os adversarios botaram-no pra fora
do lugar. De forma que ele chegou na Boa Vista escorragado [...]. Nesse tempo quem ganhava
a politica num lugar montava calcado de esporas no que perdia”. O narrador de Perpetinha ja
antecipa que um novo drama pode resultar de um novo desfecho de uma disputa politica.

O historiador Luis Palacin (1990, p. 110) traz uma interpretacédo da situacdo existencial
de Leda que o aproxima dos problemas de nosso tempo, gerando com isso uma maior empatia:

Ledo Leda era o que hoje chamariamos de um refugiado politico. Tivera de sair fugido
de sua cidade de Grajaul, onde a violéncia quase imemorial dos conflitos ndo admitia

uma derrota pacifica. Por isso, deve ter optado por radicar-se em Boa Vista,
esperando, como todos os desterrados, 0 momento do retorno.
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Padovan (2011, p. 177) detalha o contexto histérico por tras desse “causo” ficcional — o
qual definiria, inexoravelmente, o destino dessa personagem e de toda sua familia, o que

Bernardes, em poucas linhas, fez sobressair:

Os ideais “separatistas” iniciados por Leitdo em Boa Vista, perduraram através do
coronel e lider do partido liberal de Grajad, Ledo Rodrigues de Miranda Leda, que
fugido das forcas politicas do governo conservador de Benedito Leite, no Maranhéo,
aportou em Boa Vista por volta de 1900, sendo posteriormente expulso pelas forcas
politicas e conservadoras do padre Jodo de Sousa Lima e da Igreja, na atuacdo dos
dominicanos, no ano de 1909.

Conta o narrador que Ledo Leda andava abusando, dando margem a conflitos:
“Arrumou um pé de vida, agora queria mando, com ambicdo de poderoso. Acorogoava 0S
bandos de cabra ruim, incursionava o sertdo, apoderava-se de lugares e punha seu ferro de marca
no gado alheio, no mesmo vezo daquele Firmindo que Jodo Borba, de Formosa, matou [...]”
(Bernardes, 1991, p. 109). Mais uma vez o narrador prenuncia o final, mostrando ser esta uma
marca estilistica da obra em questéo.

No entanto, num primeiro momento, o clima da relacdo entre esses coroneis que
protagonizam esse “causo” fora de harmonia: “Forante as pessoas de sua parentalha, o primeiro
cidaddo com que Padre Jodo entabulou amizade e viraram carne com as unhas foi o chefe Le&o
Leda. Eram da mesma politica, iam a casa um do outro. Se um cheirasse torrado o outro
espirrava” (Bernardes, 1991, p. 110).

Mas seus interesses politicos conflitavam. Historicamente, registra-se que, por um lado,
Ledo Leda lutava pela autonomia da regido do sertdo com relagdo ao Poder Federal; por outro,
0 ambicioso Padre Jodo queria concentrar poder como intermediério da igreja nessa mesma
regido. A par disso, no jogo de aliangas, Leda obtivera a simpatia do governador de Goias antes
que o Padre Jodo conseguisse essa aproximacao (Sader; Paulino, 1996).

Sader e Paulino (1996, p. 174-175) explicam ainda que: “Em novas elei¢Ges, os dois
grupos — dos Leda e Moreira e 0 do padre — entram em acordo, distribuindo cargos de forma
equitativa. Mas, menos do que um acordo, na verdade o que houve foi uma trégua, logo
rompida”. Na briga de jagungos que se seguiu, Ledo Leda saiu perdendo, mudou de cidade, mas

foi perseguido e derrotado:

Ledo Leda foi morar no Sdo Vicente do Araguaia. Queria ficar 14 em definitivo,
recomegar a vida de novo. Acontece é que um bandinho de cabra ruim, tipo Abilio
Batata, de Abilio Volney, seguia atras dele. Ele tinha ficado sem forgas para governar
0 cangaco, e com receio até de ser assassinado de traicdo. [...] O jeito foi ele largar a
familia no Sdo Vicente e sair a procura de outro lugar, onde ficasse livre de Padre Jodo
e da perseguicdo da gente dele (Bernardes, 1991, p. 145).



112

Conta o narrador que chegando em Concei¢do com o filho Marianinho, de 17 anos, Ledo
Leda alugou um sobradinho. Mas a fama do Padre Jo&o o precedia, e os politicos locais, junto
com o Bispo, planejaram o assassinato dos dois, pai e filho. Sua residéncia foi cercada e por
dois dias eles resistiram aos ataques. “No dia 9 de margo de 1909, perto do escurecer, aparece
pelos buracos das balas no telhado do sobradinho, uma vara com uma camisa branca na ponta.
Os atiradores sairam das casas pulando e gritando [...]”. (Bernardes, 1991, p. 149). Essa data
precisa é informada para enfatizar o evento da morte de Ledo Leda como um acontecimento
veridico inserido na ficgdo.

Ao descrever a literatura exigente da prosa atual, Leyla Perrone-Moisés cita
caracteristicas que podem se aplicar ao romance Perpetinha. “A estrutura narrativa ndo segue
o tempo linear da intriga, mas mistura varios segmentos temporais. O enunciador passeia
livremente entre a narrativa e as digressdes filosoficas ou poéticas” (Perrone-Moisés, 2016, p.
238). Esse recurso aplica-se as tramas secundarias que se intercalam no segundo plano,
compondo a histéria de Boa Vista. E assim que a personagem Abilio VVolney ja se vé inserida
na querela entre Ledo Leda e Padre Jodo, para ser introduzida. Ao ndo seguir uma linha temporal
precisa, o narrador vai dando destaque aos aspectos culturais que adquirem realce na
constituicdo da sociedade local. “A populacdo de Boa Vista, enraizada no lugar desde o tempo
de Dom Pedro IlI, tinha seu modo de proceder. Tinham 0s costumes e as crencas la deles.
Exigiam que quem chegasse tirasse o chapéu. Como quem diz: esta terra tem dono. Entra
devagar” (Bernardes, 1991, p. 139). Em vista disso, o autor trabalha muito a suscitacdo do
intertexto, que “[...] sdo todos os textos que podemos relacionar com aquele que temos a nossa
frente, todos os textos que reencontramos em nossa memaria ao ler uma determinada passagem.
O intertexto é, portanto, um corpus indefinido” (Riffaterre, 2022, p. 117).

Carmo Bernardes inseriu além disso um olhar irdnico sobre os acontecimentos
historicos e, em particular, sobre a trajetoria dos religiosos. Saramago (2000, p. 14-15) ressalta

a importancia desse recurso:

[...] se a revisitagdo ao passado, assim feita pelo romance, for orientada por uma
intencdo critica, entdo a nova operacdo introduzirda na rede dos fatos certa
instabilidade, certa vibracdo, um processo de reajustamento porventura tdo Gtil ao
entendimento do nosso presente como a demonstracdo efetiva, provada e comprovada
do que realmente aconteceu.

O narrador ficticio onisciente frequentemente toma a palavra que seria de Armantino na
contacdo de “causos”, tornando o discurso ambiguo. Ha ainda outros narradores que surgem

durante as rodas de conversa em Boa Vista, como quem observa que: “Naqgueles tempos mais
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antigos, padre ndo ficava sem mulher. [...] Pegar mulher dos outros ndo pegavam, porque €
perigoso dar encrenca. [...] O jeito que tinha era arrumarem comadres, tirar da cabeca delas a
crenca boba de que mulher de padre vira mula-sem-cabeca” (Bernardes, 1991, p. 62). Esse
narrador, ao questionar certos acontecimentos ligados a igreja, também estd questionando a
historia que Ginzburg (2007, p. 46) distingue como aquela “[...] escrita de um ponto de vista
cristdo [...]”, colocando assim em xeque uma das estratégias de poder e controle daquela
instituicao.

O narrador de Perpetinha nos traz a versdo ficcional dos acontecimentos que
constituiram a vida do Padre Jodo, assim disposta: “No dia derradeiro de setembro de 1901,
Padre Jodo de Sousa Lima estava no Malacabado, avistando 1a embaixo o verde das mangueiras
e dos cajueiros no largo da igreja e nos quintais de Boa Vista, cidade do seu nascimento”
(Bernardes, 1991, p. 110). Sader e Paulino (1996, p. 174) relatam tais acontecimentos
historicos:

A chegada de Pe. Jodo &, indiscutivelmente, um presente do céu para os interesses da
Igreja. Se, por um lado, ele era um pobretao, sem terras, dinheiro, ou familia influente,

carecendo dos atributos necessarios a um chefe politico sertanejo, por outro, era sem
duvida carismatico e com forte poder sobre a populagdo ignorante e religiosa.

Sader e Paulino (1996, p. 174) acrescentam, sobre o Padre Jodo: “Reza a tradicdo que
este, ao chegar a Boa Vista para uma simples visita, sentiu o apelo da vida politica e, ao receber
uma carta do bispo ordenando-lhe que voltasse para Santa Luzia (atual Luziania), onde era
vigario, teria dito: ‘Aqui estou, aqui fico’”.

A Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, produzida pelo IBGE, registra os seguintes
dados, alguns dos quais se aproximam cronologicamente dos acontecimentos ficcionais de

Perpetinha:

Em 1897, fixou residéncia neste povoado o Padre Jodo Lima que, por seus feitos se
tornou tradicional. Nao era ele somente o Vigario que guiava o0 povo no que diz
respeito a Religido; mantinha também a populacdo de tal modo fanatizada, que
somente a sua opinido deveria ser executada.

Chegou ainda este Padre a promover trés revolugdes, das quais a principal foi a Gltima,
no ano de 1936. Foi eleito nesse ano Manoel Gomes da Cunha. O padre Jodo Lima,
por ser seu adversario politico retirou-se para o interior do municipio, onde organizou
uma turma com duzentos homens armados, inclusive indigenas, € a 10 de maio, de
1936, entrou na cidade, tomando a Prefeitura, ap6s ter posto a correr todos 0s
funcionarios dessa reparticéo.

A fama do padre Jodo Lima ficou gravada no hino patriético do municipio, que chama
este lugar de “Terra do Padre Jodo”.

Com a valorizacdo da améndoa de babagu, para ali imigraram muitas e muitas familias
maranhenses, piauienses e cearenses, o que contribuiu para o progresso da cidade
(IBGE, 1958, p. 422).
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S&o assim descritas pelo narrador as caracteristicas dessa personagem ficcional: “Padre
Jodo de Sousa Lima, dos Lima que chegaram no tempo dos Bandeirantes. Esse dai era dos tais
padres que na igreja, dizendo missa, s@o uns santos. Fora das obrigacdes da religido, séo o céo.
[...] O bolso da batina dele era furado no rumo da coronha do revolver” (Bernardes, 1991, p.
107). Bernardes associa a ascendéncia do Padre Jodo aos bandeirantes para explicar sua conduta
ambivalente, semelhante a deles. Conforme ressalta Bosi (2021, p. 15): “O culto celebrado nas
missdes jesuiticas dos Sete Povos sera igualmente rezado pelos bandeirantes, que, ungidos por
seus capelaes, irdo massacra-las sem piedade”.

A influéncia desse padre sobre os fiéis era incontestavel: “Padre Jodo era adorado pelo
povo numa tal medida, que bastava ele dar um aceno, para que a populacdo de vinte léguas em
roda respondesse presente. [...] Andava com uma cruz muito grande no peito, fala mansa a dele,
e tratava todo mundo de ‘meu filho!”” (Bernardes, 1991, p. 107).

O pronunciamento do Senador José Bonifacio no Senado Federal pelo transcurso, no
dia 28 de julho de 1996, dos 138 anos da emancipacao politica da cidade de Tocantinopolis —
TO, encerrou com a récita do hino de Boa Vista, que inclui o Padre Jodo, o qual dessa forma

segue até hoje homenageado pela populagéo:

As minhas homenagens a Tocantindpolis, antiga Boa Vista, nos seus 138 anos, que
“beijando as aguas tocantinas, na orla de um palmeiral, esta a linda Boa Vista, terra
altaneira e sem rival. Cidade onde o progresso impera, orgulho da terra goiana, o seu
destino esté talhado na grandeza de um futuro abengoado. Terra feliz, terra do Padre
Jodo, no corpo do Brasil, habita o coracdo”. Essas sdo estrofes do hino da nossa cidade
(Senado Federal, 1996, p. 13267).

Padovan (2011, p. 149) constroi a seguinte cronologia da personagem histdrica: “Padre
Jodo de Sousa Lima: aluno da escola (1878); Delegado literdrio (1911); Deputado estadual
(1901/1904); (1909/1912); Chefe politico de Boa Vista (1907-1936)”. Em sua carreira politica,
relaciona Riscaroli (2016, p. 2), “de 1901 a 1904 e 1909 a 1912, Pe. Jodo foi deputado estadual
em Goyaz; administrador a mesa de rendas entre 1920 a 1930 e prefeito municipal no ano de
1945”. Mas o que marcou deveras foi o dominio que exerceu, atestado por Damatta (2023, p.
77): “Padre Jodo Lima, antigo e lendario chefe politico local que controlou politicamente com
mé&o de ferro os destinos do municipio, cometendo toda sorte de arbitrariedades contra seus
inimigos, e que legou, assim, todo um estilo de politicagem aos seus sucessores”.

Na ficgcdo, Bernardes (1991, p. 87) traga sua descendéncia: “S&o os Sousa Lima e 0s
Sousa Neves, das barrigadas de sua comadre Januéria Gongalves Neves”. Esse comentario seria
irrelevante se ndo comportasse a ironia que caracteriza a escrita de Carmo Bernardes, a qual

aponta para os nomes ficcionais de familias da regido, descendentes de uma mesma mulher,
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gue era amante do padre: “Nesse ponto da histdria foi que Padre Jodo cochichou no ouvido de
dona Januéria Gongalves Neves, no siléncio de uma meia-noite, queixando de que a autoridade
dele ali na Boa Vista estava sendo ameacada. Tinha que tomar providéncia” (Bernardes, 1991,
p. 110). Essa briga de cachorro grande seria com Leédo Leda.

Segue a versdo do conflito com foco nas atitudes do padre, cuja primeira providéncia
foi no pulpito: “Em todo serm&o que dizia jogava indiretas denunciando os desmandos dos
cabras de Ledo Leda. E Ledo Leda ja ndo estava achando nada bom aquilo. Até que toparam e
discutiram. Andaram dizendo liberdades duras no pau da venta um do outro” (Bernardes, 1991,
p. 111). Tendo visto que se excedera, Padre Jodo decidiu esconder-se por um tempo, mas 0s
jaguncos de Ledo Leda, para que denunciassem seu paradeiro, cometiam toda sorte de crimes:
“Prendiam todos os que puniam pelo Padre Jodo. Socavam o pé do preso no tronco, os filhos-
de-deus ficavam la deitados, fazendo as precisdes ai mesmo. A promessa era de so soltarem, se
Padre Jodo viesse pedir. Duas comadres de Padre Jodo foram desrespeitadas por um cabra”
(Bernardes, 1991, p. 114). O estupro era uma pratica comum de uso do poder que é mencionada
pelos narradores em mais de uma oportunidade.

Até que houve o revide e “[...] homens de padre Jodo botam um cerco na Boa Vista,
ninguém entra, ninguém sai” (Bernardes, 1991, p. 119). “Logo que a cidade foi retomada, Padre
Jodo volta. A jaguncada de Ledo Leda vai caindo fora, se esfacelando” (Bernardes, 1991, p.
121).

Padre Jodo contava com apoio unanime:

Por aqueles tempos ndo havia em Boa Vista uma s6 pessoa que tivesse sido do lado
de Ledo Leda. De forma que ele ficava sendo culpado de tudo quanto foi ruim que
aconteceu. Boas acdes ele ndo teve nenhuma. A Padre Jodo davam a retiddo, a
magnanimidade. Na boca de todos, ele era “figura ilibada, carater sem jaca”, segundo
as professoras ensinavam aos meninos (Bernardes, 1991, p. 142).

Trata-se de mais um comentario irénico de Bernardes sobre as versdes dos
acontecimentos historicos ensinadas nas escolas até a atualidade.

Antes do Padre Jodo, houve outros religiosos que, embora ndo se tornando téo
populares, marcaram a cultura boa-vistense e, como tais, foram aproveitados pela ficcdo
carmobernardeana. Pois essas personagens foram inseridas no romance ndo apenas para
constituir um plano que distingue a histéria da formacao de Boa Vista, mas principalmente para
particularizar os aspectos cruciais que contribuiram para a constituicdo de uma cultura religiosa
local que se impds frente aos indigenas, visando subjuga-los ou elimina-los, da mesma forma
gue em outras regides circunvizinhas, como o Maranhéo, constituindo-se, portanto, de mais um

fator que converge para a identificacdo entre Perpetinha e Maria Perpétua dos Reis Moreira.
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Alguns desses padres sdo representados ficcionalmente como personagens que se destacaram
por atos de violéncia relacionados ao que Ginzburg (2013, p. 6) denomina o direito “[d]aquele
que sustenta a ordem e as leis, que tem o poder de determinar como o universo deve funcionar
naquele espaco”. Com isso, esses “causos” sobre religiosos ddo igualmente relevo aos atos
cotidianos do povo de Boa Vista que consta do primeiro plano, o qual busca preservar essa
pretensa ordem que legitima seus proprios atos preconceituosos e autoritarios.

Frei Francisco de Monte S&o Vitor era conhecido por seus sermdes acidos, que
incomodavam os fiéis, e por atacar os casais sem sacramento matrimonial. Carmo Bernardes o
insere em seu romance Perpetinha, ressaltando que “Frei Francisco do Monte de Séo Vito ndo
consentia que amancebados fossem padrinhos” (Bernardes, 1991, p. 65). O narrador assim o
descreve, com ironia: “Frei Vito era italiano, e corria a intriga dizendo que ele era castrado.
Podia ser aleive, mas tinha caminho. Os italianos, na antiguidade, tinham essa moda cruel de
capar menino, enquanto pequeno, para quando crescesse sair bom cantador no coro da igreja”
(Bernardes, 1991, p. 65).

Historicamente, h& controvérsias se ele pertencia a ordem dos capuchinhos, que é
franciscana, ou dos dominicanos. Medeiros e Cormineiro (2014b, p. 134) afirmam que ele era
“[...] um frade da Ordem dos Capuchinhos que chegou ao referido povoado em 1841, dois anos

apos sua fundacdo”. Esse Frei ficou conhecido por sua missdo junto ao povo Apinayé:

Nessa mesma época para ali também se dirigiu Frei Francisco, que viera catequizar
os indios Apinajés, habitantes de uma aldeia préxima a Boa Vista. Encontrando estes
moradores proximos a aldeia, e vendo que eles mantinham boas relagdes com os
indios, ali se fixou e construiu uma capela, pedra fundamental da futura cidade
(Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, 1958, p. 422).

Padovan, por outro lado, o cita como um religioso dominicano que viveu por duas
décadas em Boa Vista, de 1840 a 1863:

Foi precisamente no ano de 1840, que o dominicano frei Francisco do Monte de S&o
Vitor iniciou os trabalhos de catequese ou missdo religiosa junto a nagdo indigena
Apinayé e de outros povos da regido, como os Gradals e Carads, permanecendo na
cidade de Boa Vista do Tocantins por um periodo superior a vinte anos. A
durabilidade de sua permanéncia foi marcada por manifestacfes de desaprovagdo ou
de reconhecimento, por parte das autoridades administrativas da Provincia,
evidenciando, por assim dizer, os conflitos de projetos e ideais ainda em processo de
definicdo, entre a instalacdo da ordem e das praticas empreendidas pelos “agentes” do
Império (Padovan, 2011, p. 51).

Entre seus empreendimentos, cita-se que Frei Francisco de Monte S&o Vitor foi:
“Responsavel pela catequese e aldeamentos indigenas (1840- 1862); Fundou o presidio Santa

Maria (atual Araguacema) em 1862 e faleceu em 1873” (Padovan, 2011, p. 149). Na verséo



117

ficcional, Frei Francisco de Monte S&o Vitor “[...] tinha vindo com a missdo de amansar o
caboclo apinagé que, naquela época, orgava em dezoito mil, e vivia aldeado a doze léguas da
beira do rio” (Bernardes, 1991, p. 65).

O narrador de Perpetinha reduz para um curto periodo o tempo de permanéncia desse
frade em Boa Vista e conta que ele foi expulso pela populagdo: “Os cristdos ficavam indignados
e perguntavam. Que padre é esse que batiza bicho, e excomunga quem vive junto sem ser casado
naigreja?” (Bernardes, 1991, p. 65). A Historia registra que, no periodo em que esteve em Boa
Vista, suas atitudes impositivas alcangaram repercussoes politicas, como no caso em que, relata
Padovan (2011, p. 52-53),

procurou-se resolver o problema dos conflitos existentes entre as autoridades civis e
os religiosos na observancia das ordens e instrucfes, entre outras implicagdes,
ilustrado em outro episodio, ocorrido no ano de 1853, quando o referido frei Francisco
envolveu-se no atentado contra a autoridade do juiz de paz e subdelegado de policia
do distrito de Boa Vista, pedindo que esse fosse “expulso”, sob o “pretexto de viver
vida imoral e escandalosa”.

Mas sua influéncia fez com que a época fosse considerado fundador da cidade: “As
referéncias ao missionario sdo indicadas nos relatorios dos presidentes da Provincia de Goias,
no periodo de 1850 a 1874, como fundador do aldeamento de Boa Vista. Ele faleceu no ano de
1873 no presidio de Santa Maria do Araguaia” (Padovan, 2011, p. 53, nota de rodapé).

Por outro lado, sua postura radical comecara a desagradar ndo apenas a populacao de
Boa Vista, como as regifes vizinhas: “Junto as praticas de um fanatismo religioso acentuado
pela polémica missdo do frei Francisco, também se desenvolveu as preocupac¢des quanto as
influéncias das ideias, que por ventura pudessem transpor as margens do rio Tocantins e
instaurar a ‘desordem’ publica” (Padovan, 2011, p. 89). Constituia-se uma batalha de ideias e
condutas que extravasou na destruicdo de livros, ordenada pelo frei, com apoio de uma das

familias de coronéis da regiao:

A relacdo entre as instancias dos poderes federal, estadual e local tendeu a fortalecer-
se na dinamica politica construida nos tempos dos coronéis. As ressonancias da
Capital atingiriam até mesmo Boa Vista, a mais distante cidade do extremo norte de
Goias. Todavia, a difusdo das ideias liberais e republicanas fomentadas pelo sertdo
maranhense aportou no territério de Boa Vista, sendo de forma oficial, pelo menos no
plano das ideias e do pensamento que atravessou as fronteiras desde os tempos das
migracOes na década de 40 do século XIX, se assim considerarmos a cassacdo ou
gueima de livros e outros ensinamentos processados pelo frei Francisco do Monte Sdo
Vitor no controle politico e religioso sobre a populacdo do municipio, com apoio da
familia Germano, instalada no periodo (Padovan, 2011, p. 175)

Sader e Paulino (1996, p. 174) detalham essas atitudes radicais de Frei Francisco de

Monte Sdo Vitor, quem determinou que as escolas fossem fechadas e a leitura de livros
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proibida, para que os fiéis ndo tivessem contato com informacg6es heréticas. A personagem Frei
Francisco de Monte Sdo Vitor transparece com isso o conflito entre as imposi¢es do poder
dominante, que incluiam as aliancas deste com a igreja, e a resisténcia da populacédo sertaneja
para manter sua dinamica social.

Para Lysias Rodrigues (2001, p. 134), tal Frei foi exterminador dos indigenas Apinayé
e estendeu sua crueldade para os habitantes de Boa Vista: “Servindo-se do poder moral que a
religido Ihe dava, criou um fanatismo feroz na cidade, que acabou num auto de fé inquisitorial,
quando um brasileiro foi queimado vivo a porta da igreja”.

Apbs Frei Francisco do Monte de S&o Vito, foi padre Malaquias, também mencionado
em Perpetinha, o responsavel pela pardquia de Boa Vista e, ao que parece, foi sucedido pelo
Padre Jodo de Sousa Lima — mas ndo deixou fama como estes. Antes de ser designado para essa
paréquia, Padre Malaquias, conforme consta da Correspondéncia Ativa dos Promotores
Publicos do Império referente aos anos 1858 e 1859, vivia em Carolina, na provincia do
Maranhdo (Maranhdo, 2010). O site da Diocese de Tocantinopolis assim descreve a sucessdo

na Paroquia da Catedral Diocesana Nossa Senhora da Consolagéo:

Criada em 31 de Julho de 1852 a Paréquia Nossa Senhora da Consolagéo foi uma das
primeiras regides paroquiais do Antigo Extremo Norte de Goids, pertencia a Diocese
de Goias, sua criagdo deu-se devido a cidade Boa Vista se tornar ao pouco um dos
grandes centros comerciais as margens do Rio Tocantins. Em 1859 o Bispo de Goias
nomeia o Padre Diocesano Ignacio Joaquim Cortez como 1° paroco, vindo da sede da
Diocese de Goias encontrou na Gnica praga da vila uma simples capela feita pelo povo
daquela regido que tinha sua fé alimentada nas devocfes populares e nas poucas
desobrigas realizadas pelos Padres Diocesanos e Religiosos. Com a transferéncia do
Padre Ignacio é nomeado 2° paroco o Padre Malaquias José Fernandes em 1877; com
o falecimento do Padre Malaquias assume a paréquia o Padre José Antdnio
Cavalcante, porém ndo tomou posse do oficio pois foi transferido para o Ceara, vindo
a assumir em seu lugar os Padre Raphael Cuveri (3° Paréco) e Padre Augusto
Servancio, ambos da Companhia de Jesus (Jesuitas), em 1891 ocorre o falecimento
do Padre Raphael e a transferéncia do Padre Servancio, ficando a Pardquia sob o
governo dos Padres Dominicanos de Porto Nacional.

Em 1897 retornou a cidade natal Padre Jodo de Sousa Lima, assumindo a paréquia de
sua cidade na condicéo de vigario, até 1901 quando é nomeado 4° Paroco de Boa
Vista, ficando sob seu governo até sua morte em setembro de 1947, ficando somente
administrada pelo entdo vigario Padre José Klaus (Diocese de Tocantinépolis, s.d.,
on-line, n.p).

O narrador do romance assim o apresenta: “Era de um povo podre de rico, largou tudo
pra trés pelo amor de uma mulher. Chamava-se Padre Malaquias José Fernandes” (Bernardes,
1991, p. 63). Padre Malaquias nédo largara a igreja, mas a terra mineira onde fora criado e se
ordenara, pois “[...] ja tinha fora do Seminario uma namorada esperando por ele” (Bernardes,
1991, p. 63). Ambos fugiram para Goias e ele foi buscando alguma posicéo eclesial, mas era

rejeitado devido a “[...] sua conduta de amancebado” (Bernardes, 1991, p. 64). “Mas os colegas
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deram-lhe um parecer. Que ele descesse para Boa Vista. O padre de Boa Vista, que tinha sido
um italiano, foi tocado da cidade porque combatia a amigacdo e protegia o caboclo apinagé”
(Bernardes, 1991, p. 64).

Como comprovacgdo histérica da existéncia da familia do Padre Malaquias José
Fernandes em Boa Vista, consta do Relatério anual do Presidente da “Provincia de Goyaz”,

emitido em 1881, a seguinte querela envolvendo a sua familia:

Entdo residiam na povoacdo de que se trata os irmdos Thomaz José Fernandes,
Joaquim José Fernandes e Herculano José Fernandes, filhos do padre Malaquias José
Fernandes, vigario encommendado desta freguezia, padrinho e amigo intimo do padre
Balduino Pereira da Maia, vigario também daquella freguezia, em quem confiavam
por ser alli influencia legitima. Despeitados por uma desfeita que o turbulento fizera-
Ihes, como affronta & sua mdi, D. Maria do Bomfim alli também moradora, matando
entre as pernas de um delles, a golpes de facdo, um céo que tinha em grande estimacéo,
convocaram elles aos vizinhos, e, auxiliados por estes, fizeram effectiva ndo s6 a
prisdo do turbulento como sua prompta e segura remessa as autoridades do districto
da culpa.

Apresentado assim preso ao delegado de policia deste termo, José Parrella de Oliveira,
alferes do exercito, commandante do destacamento, este fél-o immediatamente
recolher & cadéa, ratificando a prisdo por aquelles moradores, com a entrega de
mandados em duplicata, em um exemplar dos quaes passou 0 competente recibo
(Provincia de Goyaz, 1881, p. 49).

Assim é que os acontecimentos ficcionais, ao se inspirarem nos “causos” populares que
relembram o0s acontecimentos reais, adquirem verossimilhanga, por mais que carreguem
situacOes que poderiam ser consideradas exageradas para 0 mundo real.

Finalmente, temos em Perpetinha a histéria de Abilio Wolney, que exemplifica o
modelo sociopolitico que sustentava a estrutura de poder econémico no sertdo, numa relacdo
de apadrinhamentos e benesses que se situava a margem das determinac@es legais, reforcada

por milicias de capangas dos coronéis. O narrador esclarece:

O sertéo era regido por chefdes. Deles, se dessem um grito, levantava um bando de
cabra em armas. Os governos nao tinham autoridade, ndo intervinham nos dominios
desses homens. Os chefes letrados, alguns de grande ilustracdo, eram fortes na
politica, e tinham o apoio dos colegas atrabiliarios. Mandavam e desmandavam,
punham e tiravam quem eles queriam nas reparticdes publicas.

Nessas colundrias se arrolam os Volney, no Sdo José do Duro, que chegaram a fazer
uma guerrinha particular, entre eles. Prenderam e sangraram uns aos outros
(Bernardes, 1991, p. 105).

Wolney era um desses chefes letrados, tanto que deixou registros sobre a guerra por
fronteiras internas que Boa Vista vivia, o que Palacin (1990, p. 110) reconhece, ao resgatar seus
testemunhos: “Abilio Wolney, escrevendo em 1914, apresentava as duas revolugdes de Boa

Vista, a de final de século, e a de 1908, como uma reacdo dos goianos contra a invasdo e
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dominio dos maranhenses, evitando assim a incorporagdo do extremo norte de Goids ao
Maranhé&o”.

Mas, tanto quanto Ledo Leda, o Coronel Abilio Wolney, ao perder uma disputa, néo
tinha outro recurso, a nao ser fugir. Em um paragrafo, o narrador transmite a imagem

contraditdria que por essa razao ele deixou na historia:

A ndo ser desertando, mudando-se para terras distantes, como fez Abilio Volney.
Perdeu a guerra no Sdo José do Duro, bateu as precatas para a cidade de Barreira, na
Bahia. Um dos chefes de grupo dele, cabra por nome Abilio Batata, ficou chefiando a
cabroeira. Passou mais de ano desinquietando os sertdes do Duro, desceu flagelando
as populacdes até a beira do Tocantins, no Pedro Afonso. Tomava gado dos outros,
saqueava 0s arraiais, desrespeitava as familias. E o chefdo Volney levando a ma fama
(Bernardes, 1991, p. 144-145).

Com esses dois unicos paragrafos, Carmo Bernardes tece intertextualidade com a
personagem histdrica que adquiriu realce como personagem ficcional no romance O tronco, de
Bernardo Elis, a qual é historicamente estudada por sua implicagdo na Chacina dos Nove,
ocorrida em sua cidade, S&o José do Duro.

Muitos desses “causos” recolhidos e recriados por Carmo Bernardes conectam-nos a
questdes de ordem politica e sociocultural que ainda nos afligem na atualidade. Mary Douglas

(1998, p. 82) observa:

Aquele que busca a verdade histérica ndo esta tentando obter uma imagem mais nitida
de sua propria face ou até mesmo uma imagem mais lisonjeira. Remendar
conscientemente e refazer sdo apenas uma pequena parte da moldagem do passado.
Quando observamos mais de perto a constru¢do do passado, verificamos que o
processo tem muito pouco a ver com o passado e tudo a ver com o presente. As
instituicBes criam lugares sombreados no qual (sic) nada pode ser visto e nenhuma
pergunta pode ser feita. Elas fazem com que outras areas exibam detalhes muito bem
discriminados, minuciosamente examinados e ordenados. A historia surge sob uma
forma ndo-intencional, como resultado de préticas direcionadas a fins imediatos,
praticos. Observar essas praticas estabelecerem principios seletivos que iluminam
certos tipos de acontecimentos e obscurecem outros significa inspecionar a ordem
social agindo sobre as mentes individuais (Douglas, 1998, p. 82).

Deparamo-nos com problemas de convivéncia entre os grupos e identidades que foram
conformando a nacéo brasileira, muitos dos quais ainda persistem. De forma que o romance
Perpetinha, ambientado no século passado, mas repleto da histéria da criacdo e
desenvolvimento de Boa Vista, contribui para iluminar o retrato da sociedade brasileira, com
seus preconceitos étnico-raciais.

Provavelmente é por isso que as personagens de muitos “causos” parecem mais
consistentes do que as do primeiro plano. Forster (2005, p. 61) adverte: “S0 as pessoas redondas
foram feitas para atuar tragicamente por qualquer extenséo de tempo, e so elas podem despertar

em nds quaisquer sentimentos que ndo sejam o de humor e o de adequagdo”. Enquanto o
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primeiro plano transcorre quase sem sobressaltos, o segundo plano contém momentos de
consternacdo que mostram atitudes agressivas, injustas, e também mortandade. Mesmo em
relatos curtos, algumas de suas personagens adquirem densidade. Forster (2005, p. 63-64)

detalha a construcdo de uma personagem redonda:

O teste de um personagem redondo é se ele é capaz de nos surpreender de maneira
convincente. Se ele nunca nos surpreende, é plano. Ele tem aquele jeito incalculavel
da vida — sua vida dentro das paginas de um livro. E, ao usa-lo, as vezes sozinho, as
vezes em combinacdo com 0 outro tipo, 0 romancista cumpre sua tarefa de
aclimatacdo, e harmoniza a raga humana com outros aspectos de sua obra.

As personagens do segundo plano que se constituem de representagdes de personagens
historicas, mesmo que ocupem uns poucos pardgrafos da narrativa, provocam emogdes em nos
leitores, a comecar pela propria surpresa. Seus fragmentos ndo somente explicam o contexto
que conformou o sertanejo, mas também algumas das caracteristicas que permaneceram atuais
na conducgdo seja da politica nacional, seja da atitude do povo frente a esta.

Todorov (1970, p. 187) ressalta “[...] que a narrativa ndo pode nascer se nédo se tiver uma
aventura a relatar”. O romance Perpetinha comecara com a aventura da viagem de Armantino
a Boa Vista e iria concluir com a aventura do sequestro e resgate de Perpetinha. Nesse entremeio
em que Armantino ja se encontrava estabelecido na cidade, em que reinava a rotina, a aventura
sO teria como surgir pela contacdo de histdrias sobre aventureiros. Surgem entdo os “causos”
sobre personagens historicas e sobre indigenas, e para simbolizar ambos, estd Damiana da
Cunha, indigena parcialmente absorvida como néo indigena pela sociedade goiana, de maneira
que representa ao mesmo tempo a primazia da sociedade dita civilizada e a resisténcia indigena,
0 que transparece de suas tumultuadas aventuras, resumidas em poucas palavras pelo “autor
onisciente intruso”, como veremos a seguir. Nesse momento € esse narrador que assume a
palavra para demonstrar seu ponto de vista baseado na “[...] exposicdo de algum material
sumario”, conforme explicado por Friedman (2002, p. 173) e ndo em cenas que detalhem a vida
dessa personagem. Pois, a0 que parece, 0 narrador onisciente parte do principio de que os
leitores ja conhecem a personagem historica que inspirou essa personagem ficticia e seu
interesse imediato é dar a conhecer sua opinido pessoal, que se contrapde a opinido geral.

Esse ponto de vista do “autor onisciente intruso” funciona como uma introducédo para a
exposicao do ponto de vista das personagens que compdem o cenério da cidade de Boa Vista —
palco do romance em estudo — com relacdo as personagens indigenas, pois permite, através do
caso de Damiana da Cunha, “[...] averiguar como a realidade social se transforma em

componente de uma estrutura literaria, a ponto dela poder ser estudada em si mesma; e como
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sO o conhecimento desta estrutura permite compreender a funcdo que a obra exerce” (Candido,
2023, p. 9-10).

Como vimos, as historias dentro da histéria no romance Perpetinha incluem varias
personagens histdricas ndo indigenas, as quais, em vista disso, antes de serem personagens
ficcionais, foram pessoas reais que inspiraram criacGes de Carmo Bernardes. As histdrias dentro
da historia também incluem varias personagens indigenas, mas estas a Histdria do Brasil
ignorou, salvo umas poucas excecbes, como o foi Damiana da Cunha, que também é

mencionada no romance e exposta ao olhar do nao indigena.

2.6 REPRESENTACAO DE PERSONAGENS INDIGENAS

N&o é possivel examinar as caracteristicas do romance Perpetinha e da personagem que
Ihe deu nome sem vincula-las ao elemento indigena, que se faz importante seja como
deflagrador dos acontecimentos que envolvem Perpetinha, seja como confrontador da cultura
dominante. Mas para compreender como se deu tal abordagem dos indigenas nessa obra,
necessitamos identificar os aspectos sociais que a integram como constituintes de sua estrutura,
jaque é pela existéncia destes que a obra surge, seja como discurso do autor, seja, a partir deste,
como discurso do narrador e das personagens.

O indigena é um dos elementos fundantes da nacdo brasileira, visto constituir-se do
conjunto de etnias autoctones da regido que formaram o0s povos ancestrais anteriores a invasdo
do Brasil pelos europeus. S&o as etnias que distinguem o povo brasileiro das demais nagdes do
mundo, mas sua representacdo vai variando conforme o momento historico, politico e social.
Fernando Henrique Cardoso, na introdugéo ao livro Casa-grande & senzala de Gilberto Freyre,
comenta a imagem que esse socidlogo fazia desses povos e a confronta com interpretacdes
posteriores: “O indigena é demasiado tosco para quem conhece a etnografia das Américas.
Nosso autor considera os indigenas meros coletores, quando, segundo Darcy Ribeiro, sua
contribuigéo para a domesticacéo e o cultivo das plantas foi maior que a dos africanos” (Freyre,
2003, p. 20). Essa percepcdo empobrecida da cultura indigena, manifestada por Freyre no
século passado, provinha da imagem que dela fizeram os portugueses desde que, no século X VI,
passaram a constituir bandeiras para desbravar o sertdo, com o objetivo de capturar indigenas e
ocupar suas terras.

Rubem Braga (2016) ja observara, numa crénica denominada “Os indios e a terra”,
escrita em abril de 1968 para o Diario de Noticias, que os indigenas sempre sofreram espoliacdo

por parte de quem cobicava suas terras. Mesmo representantes dos 6rgédos criados para protegé-
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los mancomunavam-se com invasores dessas terras, denunciava o cronista. 1sso provocava a
migracdo de povos indigenas para outras regides que Ihes eram desconhecidas, deixando para
tras seus costumes e estratégias de sobrevivéncia. Também os tornava alvos de violéncias, “[...]
crimes que agora sdo revelados, com escandalo no mundo inteiro. Trata-se, agora, de
atrocidades vergonhosas; mas a origem é a mesma: a terra...” (Braga, 2016, p. 221).

Embora essa cronica tenha sido produzida ha perto de sessenta anos e apresente carater
historico, estd abordando a condicdo atual do indigena. Pois, conforme alertou Rubem Braga
naquela ocasido, essa situacdo nefasta tende a recrudescer “[...] se a punicdo ndo chegar até os
mandantes, os grandes interessados, que sao homens de posses, senhores de terras” (Braga,
2016, p. 221).

O apagamento dos indigenas da-se desde o inicio do processo colonizatorio do Brasil.

Regina Zilberman (1994) tece a retrospectiva:

O indio [...] foi senhor de uma cultura da qual restaram raros registros. Ela foi ignorada
por muitos, dilapidadas por outros tantos ou entdo adaptada aos objetivos doutrinarios
da Igreja catolica, cujos missionarios tiveram de se esforcar sobremaneira para
conseguir evitar a dizimacdo total dos grupos primitivos durante a colonizacdo
(Zilberman, 1994, p. 75).

A literatura custou a mostrar a condicdo em que se viam esses povos. Devemos
considerar, antes de mais nada, que a literatura brasileira se efetiva em 1822, com a
Independéncia do Brasil (Gil, 2023). Até entdo a literatura produzida por nascidos no Brasil era
luso-brasileira. Os préprios inconfidentes eram burgueses com lagos com a Europa, e 0

movimento de insurrei¢cdo de Minas Gerais fora relacionado a Metrdpole.

Assim, ndo ha literatura enquanto ndo houver essa congregacgao espiritual e formal,
manifestando-se por meio de homens pertencentes a um grupo (embora ideal), segundo
um estilo (embora nem sempre tenham consciéncia dele); enquanto ndo houver um
sistema de valores que enferme a sua produgdo e dé sentido a sua atividade; enquanto
ndo houver outros homens (um publico) aptos a criar ressonancia a uma e outra;
enquanto, finalmente, ndo se estabelecer a continuidade (uma transmissdo e uma
heranca), que signifique a integridade do espirito criador na dimensdo do tempo
(Candido, 2023, p. 167-168).

Surge, entdo, a literatura indianista, que apresenta temario nacionalista, brasilidade,
paisagem que demonstra a pujanca da terra, ligacdo com o passado pela genealogia, indigena
como protétipo da virtude natural, dignificacdo do indigena. Algumas dessas caracteristicas
encontram-se presentes em Perpetinha, embora elaboradas sob outra perspectiva, por vezes
carregadas de ironia. O bucolismo na descri¢cdo dos indigenas, que serve para ressaltar o que

seriam suas virtudes naturais, aparece em momentos esparsos do romance, pela reflexdo do
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narrador: “O tapuio vivia ali numa sociedade livre, porque tinha fartura do que comer. Nao
precisava lei, porque ndo precisava tomar nada dos outros” (Bernardes, 1991, p. 56).
Zilberman (1994, p. 75) detalha que:

A época da vigéncia da estética romantica, poetas e ficcionistas tentaram valorizar a
figura do selvagem, movidos por intuitos nacionalistas e influenciados pelas ideias de
Jean-Jacques Rousseau, que apostava na bondade natural do homem primitivo. Talvez
por causa disso o indio do Romantismo sempre se mostrou de modo idealizado; além
disso, apesar do esfor¢o dos romanticos, dificilmente ele desempenhou nos textos o
papel principal. Com a funcdo de colaborar com o branco, tornou-se subordinado
desse, como acontece em O Guarani, pioneiro de nosso Indianismo; quando nao
auxilia o colonizador e, pelo contrario, o hostiliza, deixa de ser herdi. S6 ndo ocupa o

lugar de adjuvante quando aparece entre seus iguais, como em Ubirajara,
circunstancia em que se ignoram choques raciais e 0 exterminio.

Sem coadunar-se com essa Vvisdo ja ultrapassada, Bernardes discutiu o conceito de
indigena como um individuo “selvagem” e ironizou a forma de descri¢do da paisagem presente
em algumas fases da producdo literaria brasileira, como no Romantismo de Gongalves Dias.
Assim € que o narrador de Perpetinha, ao comentar os percalcos da viagem de ida de Armantino
a Boa Vista, lembra-se da Cancéo do Exilio, de Gongalves Dias, pois lanca: “Vocé vé, assim,
na literatura ufanista, nas tiradas dos poetas, referéncias romanticas a vida descuidosa do mato
e dos campos, fica supondo que em toda palmeira canta um sabia. Alias, sabia nem frequenta
palmeira. Vai la no mato ver o que é bom!...” (Bernardes, 1991, p. 22).

Uma das diferencas da obra de Carmo Bernardes para o que foi produzido nos séculos
anteriores, no ambito do movimento indianista, estd na consciéncia de classe e nos
guestionamentos de carater social. A forma como Carmo Bernardes insere no romance
personagens indigenas e personagens historicas transparece sua consciéncia historica, tida,
conforme define Ricouer (1997, p. 12, grifos do autor), “[...] nos dois sentidos de consciéncia
de fazer a historia e consciéncia de pertencer a historia”. Pois ele demonstra compreender que
é produto da construcdo daquele ambiente cultural sertanejo, ao questionar as versdes
usualmente transmitidas dos acontecimentos que transporta para o livro.

Por outro lado, Carmo Bernardes também subtraiu ao indigena seu protagonismo,
mostrando justamente que, para concorrer ao papel de heroi, ele deveria manter-se como
auxiliar do ndo-indigena. Essa posicdo fica clara ao final do romance, quando Condorim e
Sororema resgatam Perpetinha, Dada e Dadinha, mas ndo contam sequer com o privilégio de
ter o narrador onisciente relatando seus feitos, pois tomamos conhecimento do ocorrido,
resumido em um paragrafo em discurso indireto, pela voz de Ascenso. O autor dessa fic¢do
optou, a par disso, por desconstruir as versdes dominantes de “causos” e acontecimentos

historicos relacionados a indigenas, pois o climax do enredo ndo traz marcas de violéncia por
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parte dos sequestradores e nem de Sororema e Condorim, provavelmente para levar a um
desfecho que valorize as atitudes e condutas do indigena, em confronto com as do sertanejo.
Percebe-se com isso 0s pontos de vista da narrativa, o que Antonio Candido esclarece nos

seguintes termos:

Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo
presentes nas diversas manifestaces da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. A
literatura confirma e nega, prop6e e denuncia, apéia [sic] e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso € indispensavel tanto
a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que 0s poderes sugerem € a que
nasce dos movimentos de negacdo do estado de coisas predominante (Candido, 2004,
p. 175).

A forma como é relatado o drama que atinge Perpetinha também ndo altera a posicao
marginal delegada as personagens indigenas, indicada pela invisibilizacdo do papel de Dadéa e
Dadinha nessa parte da trama da qual elas participam, assim como pelo fato do resgate de
Perpetinha né&o gerar na cidade nenhum movimento de agradecimento a Condorim e Sororema.

Os povos indigenas incluidos no primeiro plano do romance Perpetinha sdo os Apinayé
que vivem proximos a Boa Vista e os Ava-Canoeiro, que sequestram Perpetinha. Contudo, no
segundo plano de sua obra, Carmo Bernardes inclui varios “causos”, com descri¢fes de
massacres de indigenas de distintos povos, acrescidos de escravizacdo dos sobreviventes e da

louvacdo dos criminosos responsaveis por esses feitos:

Encantoavam as malocas dos caboclos e abriam fogo neles. lam matando mulheres e
meninos. Até os homens quebrarem das carnes. Os bugreiros passavam as cordas
neles, trelavam uns com os outros e punham por diante, debaixo de chicote. Levavam
para fazer escravos. Chamavam isso descer indios. Esses descedores de indios ainda
hoje sdo lembrados. Tém seus nomes nas ruas e nas pragas das cidades, tidos como
herdis, chamados de “Bandeirantes” (Bernardes, 1991, p. 54).

Os bandeirantes cometiam chacinas de mulheres e criancas como estratégia para
desmoralizar os homens, e denominavam essa técnica de “descer indios”. O narrador conta
como essa caga aos indigenas era ademais apoiada pelos governos e pela igreja, que fazia um
padre acompanhar as bandeiras e benzer as armas. Isso era vantajoso, na medida que esses
padres também ficavam com alguns dos indigenas sobreviventes (Bernardes, 1991, p. 54).

Mas esse método ndo se limitou aos primérdios da invasao do territorio brasileiro. As
disputas com indigenas para posse de terras agravaram-se no século XIX, no interior do pais.
Freyre (2003, p. 226) relata:

No Maranh@o e no Paré as crueldades contra os indigenas ndo foram menores do que
as exercidas no Sul pelos paulistas: estes chegavam a incumbir-se de “guerras contra
os indios” como de uma especializacdo macabra. O resgate, ou fosse a venda de
indios, capturados e trazidos dos sertdes as fazendas em condi¢des tais que s6 chegava
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a metade ou a terca parte, praticava-o o préprio governo em beneficio da construcdo
de igrejas.

Lysias Rodrigues (2001, p. 132) destaca o papel histérico do bugreiro Anténio Moreira
da Silva como “descobridor do sertdo maranhense”, por ter adentrado neste “[...] com uma
poderosa bandeira, em fins de 1821, atacando e destruindo as tribos indigenas que encontrava”.
Lembramos que Carmo Bernardes referiu-se a ele, descrevendo seus procedimentos.

As personagens indigenas que compdem as historias dessa ficcdo carmobernadeana
foram ignoradas pela Histéria do Brasil, salvo a exce¢do que foi Damiana da Cunha (1779-
1831). De fato, a primeira aparicao de indigenas no romance da-se com a contagdo do “causo”
sobre essa personagem. Damiana, indigena Caiapd, é descrita no romance com base em
lembrancas emotivas, que fazem que essa recordagéo seja permeada de criticas. Assim, Carmo
Bernardes introduz a sua historia com juizo critico do narrador onisciente intruso acerca das

consequéncias de sua conduta:

Também o indio é um vivente muito simplorio. Faz d6. Nao ha de ver que ele mesmo
tem servido de guia dos bugreiros na preagem dos outros indios? Teve uma cunhatd
da nacao caiapd, que por mais de uma vez levou preador de indio em grandes entradas
a fim de induzir os irméos da prdpria nagdo dela a se entregarem aos brancos cristdos.
Com sua ajuda, desceram uma porcao deles, que viviam livres nas selvas, ndo estavam
fazendo mal a ninguém, para aldear perto da Vila Boa de Goias (Bernardes, 1991, p.
54).

A perseguicdo aos Caiapd vinha ocorrendo desde o século XVII. Lysias Rodrigues
(2001, p. 86) relata que esses indigenas, & época denominados Bilreiros, sofreram vérias
investidas dos bandeirantes, mas eram considerados “de extrema ferocidade”, por terem
conseguido confrontar algumas delas.

Damiana da Cunha exerce no romance Perpetinha um papel que, embora restrito a umas
poucas linhas, destaca-se daquele encenado pelas demais personagens histéricas. Ela foi uma
mulher indigena considerada pela Historia do Brasil por ter assumido uma identidade na
comunidade ndo indigena, e surge como personagem ficcional com a funcéo de veicular as
ideias do narrador sobre a politica de aldeamento e escravizagédo de indigenas, com o recurso,
no entanto, de provocar um efeito estético. Rosenfeld (2021, p. 22) expressa que, Nesses casos:
“E perfeitamente possivel que haja referéncia indireta a vivéncias reais. Estas, porém, foram
transfiguradas pela energia da imaginacéo e da linguagem poética que visam a uma expressao
‘mais verdadeira’, mais definitiva e mais absoluta do que outros textos”.

Gorender (2016, p. 515) aborda, como historiador, uma questdo em geral pouco
explorada, que foi o fendmeno da escravidao voluntéria: “Assaltados, dispersados, esfomeados,

muitas vezes os indios se ofereciam e aos filhos como escravos. A voluntariedade era, portanto,
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apenas aparente. Foram os portugueses, escreveu Anchieta, que induziram nos indios o costume
de se venderem a si mesmos”. Ndo somente essa situacdo foi persistindo ao longo do tempo,
como também, a época de Damiana, outras estratégias, como a de sua propria utilizacdo, se
fizeram necessarias, em vista da legislacdo entdo vigente, pois: “Uma lei de 1798 extinguiu 0s
diretdrios dos aldeamentos indigenas, criados sob a administragdo de Pombal, porém permitiu
apenar os indios desocupados, a fim de obrigé-los a trabalhar mediante remuneracdo para o
Estado ou para os particulares” (Gorender, 2016, p. 516, grifo do autor). Fora o fato que todo
indigena livre era considerado desocupado, se estivesse trabalhando, a dita remuneracédo apenas
servia para que nao se caracterizasse a escraviddo completa (Gorender, 2016, p. 521).

Em contrapartida, Lapidus (2020, p. 10) mostra a imagem que Damiana deixou na

cultura dominante local:

Historicamente, Damiana é referenciada como habil falante da lingua portuguesa e
dedicada cristd. Durante aproximadamente cinquenta anos, fez o papel de mediadora
dos conflitos entre os povos indigenas e ndo indigenas, justamente por ter dominado
seus codigos culturais e cultivado o respeito e a confianga de ambos os povos.

Essa mulher indigena, tendo vivido com nédo indigenas, intermediava a relacao entre
estes e seu povo de sangue, para convencé-lo a ser aldeado. Ou seja, Damiana incorporara 0s
valores da cultura dominante que a absorvera e a que se submetera.

Pierre Bourdieu (2022, p. 69) menciona, em nota de rodapé, a influéncia que a igreja
exerce com seu “[...] trabalho prévio de socializacao religiosa (catecismo, frequéncia ao culto
e, sobretudo, imersao precoce em um universo impregnado de religiosidade)”. Pode-se aventar
que o temor a Deus consegue superar em Damiana da Cunha o préprio temor de extin¢do de
seu povo. Por outro lado, esta poderia estar convencida de que o aldeamento fosse a solugéo
para a sobrevivéncia dos indigenas. Lapidus (2020, p. 18) ressalta que: “Nesse contexto, 0s ndo
catequizados e que ndo aceitaram a dominacdo europeia foram exterminados, deslocados a
forca, retidos em presidios ou aldeamentos, escravizados e/ou expulsos de suas terras”.

Carmo Bernardes, ao inserir Damiana da Cunha em seu romance, pode questionar a
submissdo aos poderes patriarcal e eclesiastico do sertanejo, da mulher, do indigena, o que
reforca se servindo de sutil ironia, quando aponta a inversdo da verdade do que se considera 0s
acontecimentos historicos: “Fazem é dar a ela, como Damiana da Cunha, as honrarias de grande
benfeitora da causa cristd da escravizacdo do indio. Em todas as cidades mais antigas de Goias
consta 0 nome dela nas placas de ruas e pragas” (Bernardes, 1991, p. 55).

A voz patriarcal estd, pois, presente na historia de Damiana da Cunha — indigena Caiap6

cujo nome legitimo o narrador frisa que foi apagado —, quem convenceu seu povo a Se sujeitar
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aos colonizadores. Conforme reforca Lapidus (2020, p. 11): “No campo da historiografia,
Damiana tem geralmente o lugar de heroina por ter colaborado com os objetivos da Coroa
portuguesa em relacéo a captura e o convencimento de diferentes grupos indigenas para adesao
ao aldeamento”. Ela se tornou um modelo de reconhecimento do poderio dos ndo indigenas por

parte dos indigenas. Bourdieu (2022, p. 30, grifos do autor) revela:

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas que sdo produto da
dominacéo ou, em outros termos, quando seus pensamentos e suas percepcdes estdo
estruturados de conformidade com as estruturas mesmas da relagdo da dominacéo que
lhes é imposta, seus atos de conhecimento sdo, inevitavelmente, atos de
reconhecimento, de submissao.

O papel que a personagem Damiana da Cunha desempenha no romance é de paralelismo
e contraposicdo ao papel de Armantino. Embora ela seja citada em poucas paginas, e Armantino
conduza todo o enredo, ambas sdo personagens que servem de intermediarios entre dois
mundos. Mas enquanto Armantino representa a cultura dominante que intermedeia com 0s
sertanejos, Damiana é o lado dominado que, ainda assim, intermedeia com os indigenas, de
modo que ambos simbolizam as contrapartes da constituicdo do Brasil. Lapidus (2020, p. 38)

expde esse processo pleno de contrastes:

Para 0s povos originarios, o Cerrado era o lugar de acolhimento, de vivéncias coletivas
presentes e também o local de repouso dos espiritos dos seus antepassados. No
entanto, contra 0s povos originarios e sua relacdo com o Cerrado é que se instalou
uma das mais sangrentas guerras que marcaram a formacéo territorial do Brasil e
especificamente de Goiés.

Em suas criticas, Carmo Bernardes aborda o apagamento da identidade indigena, que se
inicia pela identificacdo na Historia dessa personagem Caiapd: “Puseram nela o nome cristéo
de Damiana da Cunha. E os escritos que ficaram a seu respeito nenhum faz mencao a seu nome
legitimo” (Bernardes, 1991, p. 55).

O romance de Bernardes contempla varias outras situacdes que comprovam as
caracteristicas dessas relagdes entre indigenas e ndo indigenas. Zilberman (1994, p. 75) relata
as transformacdes havidas na literatura das ultimas décadas do século passado, no que tange a
representacdo dos indigenas:

A partir dos anos 70 a perspectiva muda: em Maira, de Darcy Ribeiro, o ponto de
vista dominante provém dos indios, cujos mitos e cosmovisdo organizam a
representacdo ficcional; e a histdria narra a do confronto entre o indio e o branco, cujo
projeto civilizatorio ocasiona tanto a destruicdo do mundo original das populacGes
nativas e a ruptura de seu equilibrio natural, como a perda, por parte daquelas, da
confianga em seus proprios valores. Disto advém a fragmentagao de seu universo, que

tem sentido quando compreendido como totalidade, e o sentimento de exilio mesmo
dentro da comunidade de iguais.
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No entanto, Perpetinha ndo seguiu essa tendéncia. O tema do indigena nesse romance é
subsidiario ao tema da constituicdo historica de Boa Vista e das crengas e manifestacGes
culturais do boa-vistense, de maneira que atravessa as tramas, contribuindo com personagens
que, embora sejam relevantes para seu desenvolvimento, sdo consideradas secundarias, em
contraposicdo a personagens nao indigenas tidas como principais — sem o ser amiude —, para
realcar a ideologia de sua cultura. As personagens indigenas sdo, portanto, tipos definidos, até
que, nos capitulos finais do romance, surjam no primeiro plano as personagens indigenas
Sororema e Condorim, que por suas agdes, contestam todo o arcabouco ideoldgico que vinha
sustentando crencas de carater difamatorio para os indigenas.

O sertdo era no século passado um dos poucos espagos onde os indigenas brasileiros
que ndo se integraram ao setor urbano e preservaram seu estilo de vida encontravam ainda
oportunidade de subsistir, era o espa¢o onde ainda podiam manifestar com autenticidade sua
cultura indigena. Alves, Oliveira e Bicalho (2016, p. 71) ressaltam que: “Apesar das a¢des dos
bandeirantes terem causado imensos prejuizos & populagéo e as culturas indigenas, a fixagédo de
povoamentos ndo indigenas na regido do cerrado foi relativamente recente, fato este que deu
aos grupos autéctones um espaco que Ihes permitiu a sobrevivéncia”. Foi entdo que os indigenas
passaram a ser novamente atacados, nas regides onde se haviam refugiado: “A caga aos indios
teve seu auge do fim dos anos 40 a meados dos anos 60, quando centenas de ‘Cara Preta’ foram
assassinados individualmente ou em massacres de aldeias inteiras que foram queimadas”
(Rodrigues, 2013, p. 86).

Da Silva (2002, p. 194), ao discorrer sobre a situacdo de povos indigenas no sertdo, em
fins do século passado, afirmou que “[...] a realidade nordestina guarda um importante traco
distintivo frente a Amazonia: a emergéncia de novas identidades indigenas ou o levante politico
de etnias ja reconhecidas (0 que vem sendo constatado, também na Amazoénia, nos dltimos dez
anos [...])”. Esse antropdlogo, para desfazer a visdo estereotipada do indigena, baseada numa
cristalizacdo de suas caracteristicas culturais, esclarece: “A concepcao de cultura que se faz
necessaria aqui € a da cultura dindmica, em movimento, a cultura como resultado do dinamismo
das interacGes sociais historicamente postas em acdo” (Da Silva, 2002, p. 195). Damatta (2023)
demonstra que mesmo os indigenas que viviam em aldeias proximas a populacdes sertanejas e
eram supervisionados pelo governo mantinham seu préprio modelo de sociedade, sua estrutura
familiar, seus grupos cerimoniais, preservando com isso sua propria cultura. Tanto que, na
ficcdo, Condorim e Sororema, ao assumir a responsabilidade de sair em busca das meninas,
surgem em Boa Vista “[...] enfeitados de penacho, com o corpo riscado. Chegam pisando sutil,

num modo espantado, com mostra de que estdo mesmo dispostos a guerrear. [...] Podem ter
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mesmo muita sabenca em seguir inimigo e esquadrinhar mato” (Bernardes, 1991, p. 232). Com
isso, percebe-se outro aspecto do estilo de Bernardes, pois, conforme salienta Octavio Paz
(2018, p. 13), “Moral, filosofia, costumbres, artes, todo, en fin, lo que constituye la expresion
de un periodo determinado participa de lo que llamamos estilo”?.

O narrador, em suas digressbes, vai também descrevendo a ocupacdo das terras
brasileiras pelos indigenas: “E sabido que em todo lugar onde ha abundancia do que comer
tinha indio morando. Formavam ai grandes populagdes, isto desde a antiguidade” (Bernardes,
1991, p. 56). Para tecer um paralelismo com o comportamento dos povos em geral, o narrador
explica: “Com a gente civilizada é¢ a mesma coisa. Se a terra € boa de cultura, pode ver que tem
muita gente morando e ha progresso. Bem assim era nos tempos primitivos” (Bernardes, 1991,
p. 56). Em sendo os indigenas os habitantes naturais desse espaco sertanejo, sua presenca era
sentida em maior ou menor grau, seja pelas aldeias que conseguiam persistir, seja pelos habitos
indigenas compartilhados com sertanejos. O narrador vai distinguindo em seus relatos alguns
povos indigenas moradores da regido: “No Araguaia ha um lugar chamado ‘Os Morrinhos’,
perto da boca do Rio das Mortes, aonde a alagacdo nunca chega, pode a enchente ser grande
como for. E territorio do xavante, o caboclo mais brabo que ha” (Bernardes, 1991, p. 56). O
narrador explica, entdo, porque esse grupo se retine no local: “Na cheia, uma aldeia deles, que
ha na beira do Rio das Mortes, muda toda pra la. A bicharada daqueles mei-mundos amontoa
nos torrdes enxutos. Ali é sé chegar e mandar a borduna. A nacédo vive é de cagada, e 0 bicho
de que ele mais gosta € anta, e tem com fartura por 1a” (Bernardes, 1991, p. 56). O narrador
acrescenta, sobre as habilidades desse povo: “Xavante € caboclo muito feroz, e quem vé a
distancia que um guerreiro dele joga uma pedra ndo acredita” (Bernardes, 1991, p. 56).

Pelas descricOes ficcionais pudemos refletir, a partir do que tem sido percebido por
estudiosos da area de Ciéncias Humanas e com foco nesse romance especifico, sobre os tipos
de relagdes sociais havidas entre as populagdes rurais e urbanas inseridas no sistema politico e
econdmico nacional e os indigenas, sempre com atencdo para o alerta dado por Antonio
Candido (2023), no prefécio a terceira edi¢do de seu livro Literatura e sociedade, de se evitar
0 mero paralelismo entre o contetudo da obra e os fatos sociais quando se inter-relaciona a ficcdo
literaria com a cultura e a estrutura da sociedade retratadas no romance, pois 0 que importa séo
os significados subjacentes a estes. Desejamos, com isso, demonstrar que Carmo Bernardes €

um escritor que se serve de acontecimentos historicos para, através de sua obra, abordar temas

4 Moral, filosofia, costumes, artes, tudo, enfim, que constitua a expressdo de um periodo determinado participa do
gue denominamos estilo (traducéo livre).
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de cunho politico, social e ambiental, como o0 s&o as relagdes sociais entre ndo indigenas e
indigenas brasileiros e entre estes e a igreja catdlica.

Assim, ao estudar a representacdo dos indigenas na obra de Carmo Bernardes, estamos
nos defrontando com as relagdes sociais entre 0s sertanejos e os indigenas ainda ndo aculturados
do Brasil do século passado e de séculos anteriores, bem como com a histdria daqueles
indigenas que foram aldeados, o que nos mostra herancas sociais e de cunho ideoldgico que até
hoje carregamos. Constatamos que, como Reis (2018, p. 216) defende, “[...] a narrativa
ficcional chega a reescrever a Historia, entendendo-a como imagem precaria e suscetivel de ser
discursivamente superada”.

No romance Perpetinha quase ndo existe histdria de mesticagem com indigenas, a ndo
ser dois casos, dos quais um € a personagem do segundo plano chamada de negro Diogo, que
acompanhou o Padre Malaquias como “[...] cacundeiro, conduzindo armas e munigdes”
(Bernardes, 1991, p. 64). “Esse negro Diogo viveu com uma mesti¢ca do caboclo guajajara,
durou cento e doze anos. Sua descendéncia € muito grande, e todos 0s Diogo sairam bons para
lidar com gado. Alguns deram também bons pilotos no rio Tocantins. O Tuvira, mesmo, é desse
povo” (Bernardes, 1991, p. 65). O outro caso é o da personagem Ascenso, que trabalha para
Armantino e ao final do romance acompanha o grupo de bugreiros que € reunido para resgatar
Perpetinha. “Ascenso presta a atencdo na conversa deles; e, por dentro, ndo acha bom nem um
pouco. Ele esta indo nessa comitiva de atacar indio, mas é meio contra a vontade. Ele ja morou
com uma cunha apinagé, e sentiu muito quando ela morreu de parto” (Bernardes, 1991, p. 221).

Ao refletir sobre como as personagens indigenas sdo representadas no romance
Perpetinha, o primeiro passo é entdo perceber como se desenvolve nele o tema do indigena. A
literatura € uma criacdo artistica que, como tal, ndo gera uma relacdo de transparéncia com a
realidade, mas pode apresentar com esta uma verossimilhanca que serve para manifestar essa
realidade. Para gerar esse efeito, a literatura se serve da construcdo da estrutura do texto
conforme planejada pelo autor, que vai escolhendo as imagens capazes de transmitir sua
mensagem. ldentificamos que as maiores caracteristicas em comum entre essas personagens
indigenas sdo o silenciamento e a invisibilidade.

A farta descricdo da natureza que ocupa paginas do romance tanto pode servir para
idealizacdo do indigena, como constatado na literatura do século XIX, quanto pode ser um
estratagema de silenciamento dessas personagens. Na descri¢cdo dos habitos alimentares dos
boa-vistenses, percebemos a influéncia da cultura indigena, muito embora eles proprios nao a

reconhecam, haja vista a resisténcia que demonstram para com 0s povos autoctones:
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Armantino é ciente de que caminha para ir viver num lugar onde o forte no passadio
do povo é farinha de mandioca. Gente come farinha de mandioca até com melancia.
[...] A graxa de botar em todo decomer é o leite de coco babagu. Usam um beiju da
massa de mandioca; e, vez por outra, cuscuz. Esse é pouco, porque as culturas de
areia, de beira rio, ndo ddo milho que preste (Bernardes, 1991, p. 42).

Silenciamento e invisibilidade refletem a situacdo dos indigenas frente a sociedade,
tanto na regido de Goiéas do século passado, como na do Maranhd&o, entre os séculos X1X e XX,
espacos a que a mensagem de Perpetinha remete, como veremos ao discorrer sobre Perpetinha.
Mas devemos considerar que, socialmente, ambos estados de constrigdo dos indigenas
persistem até a atualidade em todo o territdrio brasileiro.

Na trama principal ocorre o alijamento do indigena da estrutura social de Boa Vista. Nas
tramas secundarias, ao serem relatados sucintamente “causos” que envolvem indigenas, como
a vida de Damiana da Cunha, massacres dirigidos a esses povos € outros acontecimentos que
o0s atingem, o silenciamento € sempre uma marca. Dessa forma, as personagens indigenas védo
surgindo tanto na trama principal quanto nas secundarias, entremeados com a historia da
formacéo de Boa Vista, sem que lhes seja dado suficiente relevo, e nem a palavra.

Armantino é a primeira personagem da trama principal e, diriamos, a Unica, a se
comunicar com os indigenas da regido e a permitir a sua aproximacéo. Ele é, portanto, o
elemento externo que surgiria para poder renovar os valores, atitudes e condutas com respeito
aos indigenas, no ambito da estrutura social da comunidade de Boa Vista. Mas isso ndo ocorre.

A partir do contraste entre 0 comportamento de Armantino e o das demais personagens
ndo indigenas, podemos compreender como as personagens indigenas sujeitam-se ao mundo
externo: “Dos usos e costumes do lugar havia um a que Armantino ndo aderiu. Alids, combatia.
N&o incomodava de ser atacado por isso. Era aquele de ninguém considerar os tapuios como
gente. Tinham eles como bichos sem alma, animal pag&o, como porco, como jegue” (Bernardes,
1991, p. 169).

A zoomorfizacdo evidencia os preconceitos dessa populacdo, que estabelece uma
hierarquia entre seres humanos e expressa a carga depreciativa com que distingue os indigenas
dos demais. Uma vez que essa percepcao esta internalizada, os habitantes de Boa Vista ndo tém
como compreender que a origem do preconceito étnico-racial contra os indigenas encontra-se
na disputa por terras. Assim como o0s proprios indigenas também ndo costumam perceber: “O
caboclo selvagem ndo sabe o que € ser dono das coisas. A largueza, que é a sua liberdade, ele
acha que é dele. O resto é de nds tudo. Cada na¢do domina a sua gleba e tem os guerreiros para
defender o territério” (Bernardes, 1991, p. 79-80). Alves, Oliveira e Bicalho (2016, p. 70)

lembram: “Para os povos indigenas, o territorio ndo lhes interessa enquanto capital ou forma de



133

lucro; é antes uma questdo de sua propria existéncia e pertencimento ao lugar de vivéncia”. A
conquista do territério brasileiro pelos portugueses foi, portanto, baseada na destruicdo dos
povos indigenas: “Feito o desbravamento, nem bem o sangue dos guerreiros selvagens havia
secado, o0 sangue das mulheres e das criancas ainda enlameava o chdo onde haviam feito a
carnagem, chega o colonizador e este vem para ficar em definitivo” (Bernardes, 1991, p. 83).
A importancia dessa representacdo carmobernardeana estd em que, conforme assevera
Rosenfeld (2021, p. 35): “Antes de tudo, porém, a ficcdo é o Unico lugar — em termos
epistemoldgicos — em que os seres humanos se tornam transparentes a nossa viséo, por se tratar
de seres puramente intencionais sem referéncia a seres autbnomos; de seres totalmente
projetados por oracgdes”.

Acreditamos que Carmo Bernardes seja um autor que valorize os povos indigenas e seus
saberes, a0 mesmo tempo que busca denunciar preconceitos, pois, embora a narrativa pareca
contribuir para o avango do indigena, ela é organizada de forma a demonstrar a permanéncia da
estrutura social que discrimina os indigenas. Para tanto, a estrutura do romance concede as
meninas indigenas sequestradas junto com Perpetinha um papel subalterno de meras
acompanhantes, totalmente silenciadas. Pois a constituicdo histdrico-cultural da sociedade
brasileira esta presente e congelada nessa imagem de Freyre (2003, p. 160): “Organizou-se uma
sociedade cristd na superestrutura, com a mulher indigena, recém-batizada, por esposa e mae
de familia; e servindo-se em sua economia e vida doméstica de muitas das tradicdes,
experiéncias e utensilios da gente autoctone”. Se essa indigena ndo é crista, se esta totalmente
imersa na propria cultura de seu povo, nem é considerada.

Ao refletir sobre a representacdo da mulher indigena no romance Perpetinha, como no
trecho em que o narrador lembra da trajetéria de Damiana da Cunha, deve-se ter em conta que
a perspectiva social de um escritor do sexo masculino, com relacéo a representacdo da mulher
em suas narrativas, ndo alcanca as vivéncias genuinas desta e sua visdo de mundo, o que Judith
Butler (2003, p. 7) traduz nos seguintes termos: “[...] ser mulher nos termos de uma cultura
masculinista é ser uma fonte de mistério e de incognoscibilidade para os homens [...]”. O que
ndo é conhecido, ndo pode ser visto, e essa representacdo da invisibilidade da mulher — para
além de seu silenciamento — esta evidente em todos os relatos do romance que contém
personagens femininas indigenas. Nesse contexto, Damiana da Cunha, por ser mulher mais do
gue indigena, ja que fora convertida, era um simples instrumento de uma causa politico-
econdmica, era um dos indigenas a servi¢o da Coroa Portuguesa no empreendimento de limpeza

étnica. Percebemos, com isso, que, mesmo partindo de uma visdo androcéntrica, as historias
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gue Carmo Bernardes constr6i com personagens indigenas femininas conseguem dizer muito
sobre suas condicdes, seus sofrimentos e, inclusive, sua invisibilidade.

A questdo indigena refere-se ao conjunto de questdes sociais que tém afetado os
indigenas desde a invasdo do territério brasileiro. Alves, Oliveira e Bicalho (2016, p. 73)
indicam que: “Durante a maior parte do século XIX, a questdo indigena é vista como um
problema para o desenvolvimento da Provincia de Goids, ‘reduzir o gentio’ era a palavra de
ordem dos colonos e presidentes da Provincia” As mulheres indigenas assassinadas com seus
filhos também eram meros instrumentos considerados em estratégias para tomada de terras com
exterminacéo de indigenas.

Os indigenas do Centro-oeste brasileiro entram no romance Perpetinha com indicagéo
de suas etnias, mas sdo mantidos distantes da sociedade boa-vistense nele retratada. Sao
caracterizados de maneira vaga, indicando-se ndo somente a aversdo que enfrentavam, como
também o esfacelamento interno que sofriam. Pois é essa a sua histdria, que consistiu de um
acumulo de perdas materiais, culturais e de vidas, desde que o europeu pisou em solo
americano. Gorender (2016, p. 511) especifica essa situacdo: “Assim que se interessou pela
colonizacdo sistematica, a Coroa portuguesa desde logo legalizou a escravizagcdo dos
aborigenes e o fez por intermédio das Cartas de Doacao das capitanias hereditarias”.

Historicamente, o escravismo colonial esteve presente desde a invasdao do territorio
brasileiro, conforme observa Gorender (2016, p. 511): “De maneira esporédica, as primeiras
expedicdes portuguesas ao Brasil tomaram iniciativa de escravizar indios”. Mas deveria haver
uma justificativa de ordem moral e religiosa para tal atitude. Antonio Chizzotti (2003, p. 224-
225) relata que no século XIX o filésofo Auguste Comte (1798-1857) desenvolveu um método
comparativo para pesquisa da multiplicidade de sociedades e culturas humanas, que
demonstrava seu percurso historico, que progrediria de estagios primitivos até o que se
denominava o “mundo civilizado”. Chizzotti (2003, p. 225) explica que a intencdo de Comte
era definir um “[...] estagio sincrénico desigual da vida intelectual e moral dos povos. O método
propunha estabelecer uma classificacdo diacrénica de trés estagios: civilizados, barbaros e
primitivos, descrevendo os elementos e as caracteristicas de cada estagio”. Constituiu-se, com
isso, a base filosofica para a discriminagdo de indigenas e negros.

Antonio Candido (2023, p. 58) considera essa mesma terminologia de Comte para

revelar:

Em relagdo aos povos primitivos, a oscilacdo de atitude é igualmente acentuada. Nos
quatro ou cinco séculos que decorreram da sua entrada mais ou menos direta para o
convivio dos povos civilizados, eles tém sido considerados pendularmente como
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brutos ou como seres privilegiados, através de concepc¢des que assumem diversos
matizes.

Foi essa, portanto, a concepcéo de desenvolvimento social hierarquizado que prevaleceu
no século XIX e persistiu até o século passado. “O cristdo branco vem, se apossa dos gerais,
porque acha que o0s gerais sdo devolutos e que o caboclo é bicho brabo do mato, que Deus nédo
adotou. Dai entra a discordia, estumando cachorro nele [...], puxando o pinguelo do rifle,
derrubando” (Bernardes, 1991, p. 80). A matanca de indigenas que ndo eram gente, que ndo
estariam sob a protecdo de Deus, ndo seria, portanto, algo a se condenar. Com isso, conforme
afirma Candido (2023, p. 27): “[...] temos o efeito de uma determinada visdo da sociedade
atuando como fator estético e permitindo compreender a economia do livro”. Uma visdo que
naturalizava e justificava a agressdo aos indigenas, que no romance é relatada com ironia.

Nos métodos de dominagdo das indigenas brasileiras adotados pela tradi¢éo patriarcal,
percebem-se, portanto, dois tipos de a¢do: a violéncia fisica que visa a eliminacdo, e a violéncia
simbolica, conforme descrita por Bourdieu (2022), a qual é constante, mas sutilmente apagada,
0 que torna mais dificil uma reacdo em contrario. Essa violéncia consistiu na usurpacao da
ancestralidade dos indigenas, iniciada desde 1500, e concorreu para seu silenciamento e
inclusive invisibilizagdo, o que o romance evidencia pela percepgdo que os habitantes de Boa
Vista tém dos indigenas da regido, os quais, conforme explicita Cormineiro (2012, p. 3): “S&o
ainda indios que ‘ndo sdo gente’, artificio que Bernardes utiliza para apresentar os transparentes
da historia em Goias e no Maranhdo, pois se estes sujeitos ndo sdo gente, sdo personagens
culturais e, portanto, humanos”. Mais adiante, o olhar forasteiro de Armantino, com tracos
culturais da regido sul do Brasil — que ja estava inserida num processo sociopolitico-econdmico
distinto — introduz questionamentos e mudancas sobre o lugar social do indigena na regiéo.

A sociedade de Boa Vista retratada no primeiro plano da ficcdo, baseada no pressuposto
de que os indigenas ndo eram gente como eles, os queria fora dos limites de sua cidade. “Os
indios andavam pelados. As mulheres tinham uma casca larga de embira de jangada, tampando
as vergonhas para se verem livres dos mosquitos. [...] A gente do lugar achava aquilo uma
indecéncia” (Bernardes, 1991, p. 170). O alijamento do indigena da estrutura social de Boa
Vista incluia atos de agressdo, e eram apenas uns poucos entre os mais velhos da aldeia proxima
a cidade que se atreviam a entrar nela. “N&o tinham licenca de entrar nas casas de ninguém.
Ficavam jogados pelos terreiros, escorracados feito cachorro sem dono. Alguns moradores
jogavam pedra neles, escaramucando-os da beira do terreiro” (Bernardes, 1991, p. 169). Nos
espagos urbanos ndo existe permissdo de ingresso e transito para quem ndo cumpre um papel

especifico naquela estrutura social, como era o caso dos indigenas de Goias.
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As indigenas da aldeia proxima a Boa Vista ndo eram vistas entrando na cidade, também
ndo eram vistas em torno da cidade, mas ainda assim eram vitimas do vaqueiro de dona Leonor
— a professora da cidade —, o qual “[...] escaramucava a indiada, estumando cachorro neles.
Evitava de matar, porque nesse tempo ja a justica comecava a apertar” (Bernardes, 1991, p.
170). Bugreiros como esse Leobino atacavam as indigenas sem que para isso houvesse alguma
justificativa: “As caboclas é que mais sofriam no dente dos cachorros. A gente via que elas iam
largando respingos de sangue nos ramos, mato adentro, por onde passavam correndo adiante da
canzoada” (Bernardes, 1991, p. 170-171).

Poucas personagens indigenas sdo identificadas ao longo do primeiro plano do romance.
Uma delas é o chefe da aldeia Apinayé, que frente a receptividade de Armantino para com 0s
indigenas, passa a frequentar a cidade de Boa Vista com uns outros poucos Apinayé: "O capitéo
Horrori, as duas mulheres dele, e um ou dois sobrinhos crus de tudo vém a miudo, depois que
Armantino chegou pro lugar. Trazem couro de bicho para vender" (Bernardes, 1991, p. 192).
A referéncia a duas mulheres traz a lembranca das duas mulheres de Cauiré Imana, personagem
historica indigena que identificaremos no préximo topico sobre Perpetinha, ao discorrer
detalhadamente sobre a revolta de Alto Alegre, o qual foi preso e castigado por religiosos, pelo
que estes consideravam pecado de bigamia. O nome do cacique, Horrori, gera uma rica
intertextualidade. Pois ao descrever essas personagens e suas atividades, o narrador se serve da
violéncia da linguagem, a comecar pelo nome do indigena, “Horrori”, que denota o choque
cultural. A populacdo boa-vistense via essa aproximacdo com horror, e ndo apenas com
desgosto. A patente de “capitdo” indica sua autoridade perante seu povo, mas nao a sua
importancia, posto que ainda assim é uma patente militar intermediéria, que ndo comporta esse
tipo de organizacdo militar na estrutura social indigena, ndo legitimada, portanto, nem pelos
ndo indigenas, nem pelos indigenas, e que por isso s6 faz demonstrar e realcar o distanciamento
entre estes e os habitantes de Boa Vista. Essa patente, de fato, faz referéncia ao antigo habito
de se conceder patentes a indigenas como uma forma de negociar com eles, de controla-los.

Nos capitulos finais do romance, em que surge o climax do enredo, Perpetinha
representa o privilégio branco, dos ndo indigenas. Se esse episodio tivesse acontecido apenas
com as meninas indigenas, se mostraria pouco digno de nota, irrelevante, mas ao atingir uma
menina sertaneja, mesmo que pertencente a base da estrutura social, torna-se um drama que
chega a dar nome ao livro porque demonstra que uma menina nao indigena pode ser tocada e
retirada de seu espaco por indigenas. A invisibilizacdo de Dada e Dadinha reforca essa
repercussao. Por outro lado, a sub-representacdo destas e de todas as demais personagens

indigenas que surgem no romance, inclusive daquelas ainda presentes na histdria, como
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Damiana, é uma alusdo a auséncia, por invisibilizacdo, sub-representagdo ou subversdo, do
indigena na histéria do Brasil. Antonio Candido (2021, p. 72) indica varias formas de
construcdo de personagens de ficcdo, sendo uma delas: “Personagens construidas em torno de
um modelo real dominante, que serve de eixo, ao qual vém juntar-se outros modelos
secundarios, tudo refeito e construido pela imaginacdo”. Assim sdo as personagens indigenas e
sertanejas de Bernardes, as quais, a partir desses modelos, podem reproduzir as relagdes tipicas
entre esses dois grupos socioculturais que refletem a visdo preconceituosa do ndo indigena
sobre o indigena.

Em Perpetinha, sdo abordados quatro povos indigenas, dos quais trés — os Caiap0,
Guajajara e Cara-Preta — foram historicamente guerreiros que resistiram com firmeza e
sagacidade ao colonizador e o0 outro, Apinaye, usou uma estratégia diferente de sobrevivéncia,
buscando conviver com as mudancas de seu ambiente. Descreveremos um pouco do que as
Ciéncias Sociais registram sobre esses povos, para compreensdo das distingdes entre eles e 0
que a ficcéo revela.

Sobre a etnia Kayap0, o antropologo Expedito Arnaud (1987, p. 1), a época funcionéario
do Museu Paraense Emilio Goeldi, em seu relatério intitulado “A expansédo dos indios Kayapo-
Gorotire na regido sul do Pard”, expde o processo de pacificacdo dessa etnia, ocorrido desde 0s
anos trinta do século passado em meio ao avanco das frentes extrativistas regionais, o que

redundou em sua extincdo. Lapidus e Pinheiro Neto (2019, p. 107) acrescentam:

Como consequéncia da ocupacdo das terras indigenas esta [0s Kayapd do Sul] e outras
etnias foram submetidas ao processo de aldeamento e com ele as tentativas de
pacificacdo e aculturacdo, no sentido de “domesticar” e impor novos padrdes de
comportamentos pois os indigenas eram considerados, pelos colonizadores, criaturas
selvagens e sem valor.

Esse processo de pacificacdo, que na verdade incluia escravizacdo, ja vinha ocorrendo
desde o inicio da colonizacdo do Brasil com varios povos indigenas, conforme indica Arnaud
(1987, p. 2): “Ainda em 1600, castelhanos procedentes do alto Amazonas, teriam entrado em
contato com os indios Tapajos. Todavia, a primeira penetracdo portuguesa foi empreendida em
1626, por Pedro Teixeira e frei Christovam de S&o José, para resgatar escravos indigenas”.
Essas informac6es, Arnaud retirou-as do Compéndio das Eras da Provincia do Para (1969), de
Antonio Ladislau Monteiro Baena (1782-1850), e da Histéria da Companhia de Jesus no Brasil
(1933 a2 1950) de Serafim Leite (1890-1969). Em sua explanacéo sobre o povo Gorotire, Arnaud
(1987, p. 10-11) observa ainda que eles raptavam mulheres e criancas.

Em 1613, continua Arnaud (1987, p. 3, apud Cruz, 1963, e Paternostro, 1945), “[...] o
Tocantins foi percorrido pelo francés Daniel de La Touche, o qual, apds permanecer cerca de
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um ano em Cametd, subiu até as primeiras cachoeiras do rio Araguaia”. Comecgou entdo a ser
explorada essa regido de Goias, na qual viviam os Ava-Canoeiro, que conforme Rodrigues
(2013, p. 84) “[...] ficaram conhecidos na literatura histérica e na memdria oral dos antigos
goianos como o povo indigena que mais resistiu ao colonizador, recusando-se terminantemente
a estabelecer o contato pacifico”. Rodrigues (2013, p. 83) ressalta que: “O histérico dos Ava-
Canoeiro e sua situacdo atual podem ser considerados como um dos mais draméticos exemplos
de opresséo vivida por um povo indigena em solo brasileiro”. Sua situacdo de perseguidos era
tal que: “Os Ava-Canoeiro evitavam andar e acender fogo de dia, para que ndo fossem vistos e
para que a fumaca ndo denunciasse o0 seu esconderijo. Uma alternativa era acender o fogo com
uma técnica especial que ndo produzia fumaga” (Rodrigues, 2013, p. 92). Ainda assim, eram
continuamente agredidos: “Os sertanejos, por sua vez, ainda lembram que os indios eram
acuados com cachorros e subiam nas arvores em panico, de onde defecavam
descontroladamente. Depois de mortos, o figado dos ‘Cara Preta’ era dado como recompensa
aos cachorros” (Rodrigues, 2013, p. 91). Essas atitudes extremas para lutar pela propria
sobrevivéncia foram desmoralizando-os. Seu aniquilamento ainda seguiu bem apds esse
periodo, durante a ditadura militar do século passado.

Ao transpor essas cenas para a ficcdo, Carmo Bernardes pode cumprir o papel de resistir
a invisibilizacdo dos indigenas, o que Lapidus e Pinheiro Neto (2019, p. 118) destacam como

uma das funcdes do escritor:

Consideramos, neste sentido, a importancia da Literatura como um elemento
permanente de memoria que lanca luzes sobre temas antigos e que continuam
presentes na atualidade, como as questdes indigenas e as novas roupagens da
colonizagdo, ambas caracterizadas pela violag&o de direitos e pelo etnocentrismo.

Aliado as diversas praticas de agressdo, o aldeamento foi uma estratégia prevalecente

na historia brasileira, conforme também lembram Lapidus e Pinheiro Neto (2019, p. 112):

Para que o processo de colonizagdo avancgasse, era preciso minimizar as reacdes e as
resisténcias de varias etnias presentes nos territorios colonizados e uma estratégia para
resolver essa questdo foi a criacdo dos aldeamentos. Aldear naquele contexto
significava submeter os indios ao poder dos ndo indios com falsas promessas de
protegdo e uma vida melhor (Lapidus; Pinheiro Neto, 2019, p. 112).

A intencdo era sempre baseada nos interesses latifundiarios, esclarece Rodrigues (2013,
p. 84): “A transferéncia dos sobreviventes beneficiou unicamente os interesses de poderosos
grupos econdmicos, que se apropriaram em definitivo de terras ocupadas tradicionalmente

pelos Javaé e Ava-Canoeiro”.
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Conta o narrador de Perpetinha que Antonio Correa estabeleceu sua propriedade em
regido onde viviam o0s “caboclos Cara Preta”, que sdo esses indigenas Ava-Canoeiro. Tendo
encontrado uma egua abatida e esquartejada que, embora nem ficasse mais em seu terreiro, foi
reconhecida como sua por uma marca, Anténio Correa botou os cachorros atras dos indigenas,
e acuou “[...] uma cunhaté paridinha de novo, que ndo deu conta de acompanhar a maloca na
carreira” (Bernardes, 1991, p. 172). A indigena conseguiu subir até a copa de um baruzeiro,

com o recém-nascido amarrado em seu peito.

Diz que a cunhaté punha as méos pro céu, engrolava um peditério, que a gente via que
era rogando misericordia ao cristdo, que ele ndo matasse o seu filhinho. Néo foi
ouvida. Recebeu um tiro certeiro, despinguelou-se de la no chdo de corpo largado.
Caiu no feitio de um mel&o croé que despenca das alturas. E a cachorrada montou em
cima. O primeiro que eles estracalharam e sairam com ele de arrasto campo afora foi
o curuminzinho. Mordiam e sacudiam os peitos da india, leite esguichava misturado
com sangue, e ela mal podia estrebuchar.

- Ensinar essa praga de cdo a matar criacdo alheia! Diabada! (Bernardes, 1991, p. 172-
173).

Esse acontecimento ndo era insolito, tendo em vista 0 que comenta Rodrigues: “Em
1812 [...] j& se mencionava o famoso habito dos Canoeiro do Tocantins de comer carne de
cavalos, um dos principais motivos invocados pelos fazendeiros do vale do rio Javaés, em
meados do seculo 20, como justificativa para mata-los” (Silva e Souza, 1849, apud Rodrigues,
2013, p. 90). Esse povo indigena era tdo perseguido que nao tinha como se estabelecer numa
regido e ter algum cultivo agricola. Assim, argumenta Rodrigues (2013, p. 91): “Com a perda
da possibilidade de praticar a agricultura, os Ava-Canoeiro tiveram que restringir sua
alimentacéo a carne de caca, basicamente, ou de bois e cavalos, ocasionalmente, e aos frutos e
as raizes coletados durante as caminhadas”.

O narrador de Perpetinha segue relatando que tempos depois celebraram o casamento
da filha de Anténio Correa. A noite, a noiva resolveu ir com seu irmozinho a uma fonte que
ficava numa encosta mais abaixo da casa. Como demorassem, foram buscé-los. “A moca estava
morta a bordunadas, com o0s peitos arrancados a dentadas, e o irméozinho tragcado de frechas.
Os corpos ainda estavam quentes. O corixinho d’agua, embaixo, corria vermelho de sangue,
com os peixinhos no pogo fazendo festa” (Bernardes, 1991, p. 173). Inconformados com a
crueldade cometida contra a parturiente e seu recém-nascido, os indigenas haviam revidado,
buscando replicar os atos de violéncia sofridos — 0s peixinhos representavam esse sentimento.

Para se vingar pela perda de seus filhos, Antdnio Correa “[...] mandou c& buscar
bugreiro, matador de indio por profissdo” (Bernardes, 1991, p. 173). Ap0s trés dias de busca

encontraram uma grande aldeia e planejaram como cerca-la e ataca-la.
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Dez atiradores foram lagarteando feito tei( grota acima, sem fazer a menor bulha.
Levavam os cachorros na trela, preles ndo avancarem fora da hora, e tomaram a saida.
[...] As cunhatds estavam com os curumins nas redes de cipd. Os caboclos faziam
rodas, as ternadinhas, agachados nos pés de trés foguinhos capiongos, que mal
estralavam lavaredinhas bambas (Bernardes, 1991, p. 175).

Os indigenas foram executados com tiros a queima-roupa. “Os curumins gritavam que
s0 macaco apanhando. A matanca terminou a punhal e a coronhadas. Tudo correu de acordo
com o planejado, ndo faltando o que é comum nessas a¢des. Criangas jogadas pra cima e
aparadas na ponta dos punhais” (Bernardes, 1991, p. 176). Carmo Bernardes constrdi com esse
“causo” uma aluséo ao episadio biblico da matanca dos inocentes, para confrontar o infanticidio

de indigenas que os cristdos cometiam. E assim, o narrador ainda acrescenta ao “causo”:

Quando eles foram arrastar os defuntos para jogar dentro duma regueira, um primo
irmao de Antdnio Correa [...] deu com um curuminzinho dependurado no peito da
méde morta. [...] lam arrastando a cunhatd com o filhote, Santa Cruz arrancou ele a
forca, do peito dela, como se arranca filhote de sarué da bolsa da mée. Bonitinho o
bichinho, redondinho de gordo [...]” (Bernardes, 1991, p. 176).

Santa Cruz pensou em levar o bebé, mas os demais ponderaram: “Convém néo, Quinca.
Dai ele cresce, fica sabendo de tudo, acaba fazendo uma desgraceira com nés. Tem havido
muito exemplo, companheiro! Nesse bicho ndo se pode confiar” (Bernardes, 1991, p. 177).
Convencido, Santa Cruz preferiu matéa-lo e o bebé indigena gritou como se fosse um bichinho
(Bernardes, 1991, p. 177). Carmo Bernardes utiliza a onomatopeia “cui...u!...” para, de fato,
compara-lo a “um leitdozinho novo sangrado” (Bernardes, 1991, p. 177). O trato com 0s
indigenas esta com isso materializado em expressdes que o ressaltam, conforme descreve Paul
(2008, p. 138):

A onomatopéia [sic], que consiste em formar palavras cujo significado é sugerido pela
forma de expressdo, tornando-se em fonte da expressividade imitativa dos fonemas, é
outro recurso amplamente utilizado pelo autor. Ao utiliza-la, os diversos tipos de
sensacBes prevalecam de maneira real, pelo que sdo muitos os exemplos
onomatopeicos recriados por Carmo Bernardes [...].

O que salta aos olhos, nesses relatos ficcionais de Bernardes, é que as mulheres e as
criancas sofrem violéncias em consequéncia de atos de agressdo decididos por homens, o que
Bourdieu (2022, p. 46) define um “[...] efeito automatico, e sem agente, de uma ordem fisica e
social inteiramente organizada segundo o principio de divisdo androcéntrico”. N&o ha
responsaveis, pois ndo ha agentes, ndo ha consciéncia que perscrute as razdes dessa ordem, e

ndo hé distingdo nesse aspecto entre as partes que se contrapdem.
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Ao inserir em sua ficcdo o povo Ava-Canoeiro, como responsavel pelo sequestro de
Perpetinha, Carmo Bernardes traga um paralelismo entre este e os Guajajara. Ambos, ciosos de
seus direitos a terra em que viviam e a sua propria cultura, resistiram a dominacdo dos
colonizadores, mesmo sucumbindo a sua violéncia.

O romance Perpetinha descreve o povo indigena Apinayé como amistoso, interessado
em interagir com a populacdo da cidade de Boa Vista, que crescera nas imediacdes de seu
assentamento, e o0 apresenta nos seguintes termos: “Maloca muito grande deles morava nas
cabeceiras do Corgo Grande, divisa com os dominios de dona Leonor, a dez léguas da cidade”
(Bernardes, 1991, p. 169).

O antropdlogo Roberto Damatta (2023), baseando-se no etn6logo Nimuendaju, que foi
especialista em povos indigenas brasileiros, relata que os Apinaye se localizaram desde o século
XIX na regido do Bico do Papagaio, no atual Estado do Tocantins, e que sua aldeia mais
importante é a de Sdo José (Bacaba), entre Tocantindpolis e Nazaré, a qual em 1937 contava
com 70 habitantes, distribuidos em sete casas. “A sua historia se entrelaga com a histéria da
fundacdo e desenvolvimento de Tocantindpolis, em 1840” (Damatta, 2023, p.77).

Ocorre que, ao contrario do que faziam crer os habitantes ficcionais de Boa Vista, esses
indigenas encontravam-se estabelecidos nesse local antes da criacdo dessa cidade, o que
Padovan (2011, p. 25) demonstra:

A “aldeia” de Boa Vista, denominada assim em funcéo da existéncia expressiva dos
indios apinayés, foi fundada no ano de 1841 e pertenceu ao distrito de Carolina, no
extremo norte da Provincia de Goias. Ainda no ano de 1837, a reivindicacdo pela sua
autonomia politica fora mobilizada por alguns criadores e negociantes da regiéo,
como nos documentos apresentados por José Borges de Almeida junto & Assembleia
Provincial (Padovan, 2011, p. 25)

Apos alguns embates entre os primeiros sertanejos que decidiram se estabelecer na
regido e os indigenas, tanto estes quanto as autoridades governamentais passaram a se Servir

desse nlcleo de Boa Vista como ponto de encontro, indica a mesma autora:

Ap0s sucessivos processos de enfrentamentos, por volta dos anos de 1830, os apinayés
estabeleceram-se na povoacdo de Boa Vista do Tocantins, a qual se tornou “o ponto
principal de intercambio” e referéncia no entorno das aldeias, distribuidas
posteriormente pela regido a distancia de uma légua da povoagédo (Padovan, 2011, p.
48).

Na ocasido em que, na ficcdo, sai a expedicdo a busca de Perpetinha, com a incumbéncia
de inicialmente dirigir-se a aldeia dos Apinayé, o narrador de Perpetinha explica como €
programado o seu trajeto: “Da rua & Aldeia Grande € meio longinho. Foi preciso repartir a

viagem em duas marchas. Se puxasse um pouco mais, até que dava. O caso € que ndo era
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vantagem, por causa da canseira. Os caboclos podiam até ndo fazer acdo. A gente ndo pode
prever” (Bernardes, 1991, p. 218). O narrador mostra que a beligerancia sertaneja se mantinha,
apesar da boa vontade dos indigenas e das determinacdes governamentais. “Mas talvez o fato
mais importante na histéria da tribo tenha sido a sua aproximacdo dos nucleos urbanos
regionais”, considera Damatta (2023, p. 78).

Esse antropdlogo evidencia que no mundo real esse povo esté efetivamente num espaco
de babacguais: “Assim, na regido dos Apinayé, predomina a extragcdo do coco babacu, de valor
modesto, de preco estavel, que pode ser apanhado durante o ano todo, consumido em mercados
nacionais” (Damatta, 2023, p. 24). Por compartilhar com os sertanejos atividades de extracao,
caga e pesca, entre outras proprias do ambiente, 0 Apinayé interage bastante com eles:

Como consequéncia, o indio é visto em Tocantindpolis como um ser ambiguo:
semiparcela da comunidade humana. O Apinayé, assim, tem varias facetas que
correspondem a varios papéis sociais. E muito embora a maioria delas seja negativa,
isso ja o comego de um relacionamento mais complexo com a populagdo regional
(Damatta, 2023, p. 70).

Essa indole do povo Apinayeé que o faz conviver com as diferencas esta entranhada em
sua cultura. Damatta (2023, p. 16) explica que “[...] 0 que essas sociedades indigenas revelam
é que o dualismo engendra equilibrio, harmonia e perfeicéo, porque tudo tem dois lados e, como
me dizia Grossinho Katam Kaag, um sabio professor Apinayé, ‘tudo tem o seu contrario’”. Em
seguida, Damatta arremata: “O reconhecimento das oposi¢cdes é a primeira etapa de um
pensamento que leva & unidade e a harmonia” (Damatta, 2023, p. 16).

O povo indigena Tenetehara-Guajajara — denominacao esta indicada por Everton (2016,
p. 81) —, também conhecido como Tenetehara ou Guajajara, atualmente se autodenomina
Tentehar, cujo significado é “ser integro”, tendo sido “Guajajara”, conforme informa Custddio
(2021, p. 412), uma designacao anteriormente dada a eles pelos Tupinambd. Florbela Almeida
Ribeiro (2009, p. 46), por outro lado, explica que esse povo comecara a ser chamado
“Guajaojara” em 1616 “por Bento Maciel Parente, um portugués que adquirira fama pelo
morticinio de indios do Maranh@o e Para”.

A pesquisa antropoldgica de Ribeiro (2009, p. 22) indica que os Tenetehara vivem nas
proximidades de “Barra do Corda, cidade situada no interior do Maranhao, [que] foi fundada
em 1840 a margem do Rio Corda, afluente do rio Mearim, e conta, atualmente, com cerca de
80 mil habitantes. Constitui um municipio onde a presenca indigena é permanente”. Os
Tenetehara sdo, no entanto, um povo indigena hostilizado na regido devido ao conflito com

missionarios ocorrido no inicio do século passado, ainda denominado pelos cidaddos como o
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“Massacre de Alto Alegre” (Ribeiro, 2009, p. 52), contudo referido pelos préprios indigenas
como “O tempo de Alto Alegre” (Custddio, 2020, p. 318).

Os Tenetehara-Guajajara ndo se esquivavam do contato interétnico, pois ndo pretendiam
sair da regido em que viviam, mas demonstravam ndo concordar com as praticas dos religiosos

de interferir em sua estrutura e organizagao familiar:

No relatorio de 1896, que contém a descri¢do da visita candnica de frei Carlo ao
Instituto de Indios de Barra do Corda (atividade anual de carater avaliativo, como é
de praxe ocorrer nas ordens e congregacoes religiosas), ja havia vestigios de um
conflito que se acirraria no decorrer do tempo: é mencionado que os indigenas das
aldeias entre Barra do Corda e Grajal — a grande maioria Tentehar! — “eram 0s mais
renitentes para dar os filhos para o Instituto, ndo queriam saber de Governo nem de
frades, tanto que tentaram flechar Fr. Celso”, encarregado de visitar as aldeias e
recrutar as criancas (Custddio, 2020, p. 325).

Para tais indigenas, essa foi uma época conturbada, em que os frades capuchinhos e as
freiras retiravam criancgas das aldeias para interna-las em seus estabelecimentos, o que para o

Padre Bartolameo da Monza (2018, p. 85) era indicativo de sucesso:

No inicio do ano 1901, havia 84 meninos no instituto dos filhos dos selvagens, e 44
meninas no de Sdo José da Providéncia. Esses dois institutos eram a esperanc¢a da
Missdo. O futuro da Missdo dependia deles. Eles deveriam ser os verdadeiros
colonizadores, porque educados desde a infancia para conhecer e amar a Deus, e ser
fiéis aos proprios deveres, pios e morigerados, formariam verdadeiras familias cristas.

Foi entdo que, em decorréncia de um surto de sarampo, relata Monza (2018, p. 85): “Em
poucos dias, morreram no instituto da Barra do Corda 28 garotos, e no de S&o Jose da
Providéncia 22 meninas”. Mas ainda assim o0s religiosos ndo permitiram que as familias
retirassem seus filhos do local. Custddio (2021, p. 423) reforca: “De fato, a morte das meninas
acirrou o clima de hostilidade e desconfianca de grande parte dos indigenas para com
missionarios e missionarias. Nesse contexto outra questdo aflorou: a rejei¢do ao confinamento
das meninas, sobretudo, do povo Tentehar”. Florbela Almeida Ribeiro (2009, p. 53) relata que
na ocasido em que ocorreu esse surto de sarampo, o cacique Jodo Caboré — conhecido pelos
indigenas como Cauiré Imana — insistiu, junto com varios outros indigenas, pela retirada das
meninas indigenas que ainda estavam vivas do internato, mas os capuchinhos requereram a
intervencéo da policia local. Entdo o Governo do Maranhédo achou por bem resolver o conflito
cedendo patentes militares a Jodo Caboré e outros indigenas, e estes conseguiram do proprio
presidente da provincia, além dessas patentes, armas de presente.

Essa foi a oportunidade para reagirem e organizarem a revolta, que redundou na morte
dos religiosos. Ribeiro (2009, p. 55) informa que as autoridades: “Contabilizaram duzentas

mortes. Os jornais anunciaram como 0 maior massacre de brancos por indios na histdria do
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Brasil. A tragédia recebeu destaque internacional. O papa Ledo XIII declarou que os frades e
freiras trucidados pelos indios foram as “primicias do século XX,

A revanche foi violenta, conta a Historia: “Cerca de quatrocentos indigenas foram
mortos nessa acdo, durante os quatro meses de perseguicdo. Caburé foi preso no fim do més de
agosto e levado para a cadeia em Barra do Corda [...]. Antes de terminado o ano de 1901, Caburé
amanhece morto na cela” (Ribeiro, 2009, p. 56).

Gilberto Freyre aponta o maleficio da politica jesuitica, a qual vé-se que de igual forma

foi posteriormente aplicada pelos frades capuchinhos:

O que se salvou dos indigenas no Brasil foi a despeito da influéncia jesuitica; pelo
gosto dos padres ndo teria subsistido a conquista portuguesa sendo aquela parte mole
e vaga de cultura amerindia por eles inteligentemente adaptada a teologia de Roma e
a moral europeia. Nem podia ser outra a sua orientacdo de bons e severos soldados da
Igreja; tocados mais que quaisquer outros na vocacdo catequista e imperialista
(Freyre, 2003, p. 178).

Porém, os frades capuchinhos haviam ido alem dos jesuitas no seu afd de amoldar os
indigenas, ja que uma pratica adotada por eles foi a mistura cultural, com prevaléncia do padréo

europeu e apagamento do indigena:

A Colbnia de Alto Alegre tinha ainda outro agravante: a exemplo dos antigos
aldeamentos da missdo capuchinha no Segundo Império, ela era aberta para as
familias cristds de Barra do Corda, pratica que foi evitada pelos jesuitas e muito
criticada pelos estudiosos do periodo imperial no sentido de ter sido muito nociva a
convivéncia entre indigenas e ndo indigenas, acarretando uma série de prejuizos para
os indios, tais como a contaminacdo por muitas doencas (Custodio, 2020, p. 327).

Ja havia por essa época diversas opinides que divergiam quanto ao modelo de
catequizagdo de indigenas, espelhando-se nos Apontamentos para a civilizagdo dos indios
bravos do Império do Brasil que Jose Bonifacio (Senado Federal, 1973) apresentara a
Constituinte em 1° de julho de 1823, nos quais ressaltara serem os brasileiros usurpadores das
terras indigenas. Intuitivamente, havia quem percebesse que, conforme posteriormente indicou
Bhabha (1998, p. 20, grifo do autor): “A representacdo da diferenca ndo deve ser lida
apressadamente como o reflexo de tragos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na
lapide fixa da tradicdo”. ApoOs quatrocentos anos de embates entre europeus e em seguida
brasileiros contra indigenas, de diferentes politicas de aldeamento, escravizagao e outros tipos
de agressdo aos indigenas, as diferencas entre indigenas e ndo indigenas comportavam outros
aportes culturais de ambos os lados.

Os Tenetehara-Guajajara estavam reagindo a essa situacao de agressdo. Custodio (2020,

p. 336) esclarece:
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Em suma, os principais interesses e objetivos do movimento eram resgatar as meninas
para educa-las segundo a tradicdo e reaver a posse de suas terras em Alto Alegre e
redondeza. Os assassinatos de frades, freiras, agregados e vizinhos da misséo, assim
como a destruicdo de equipamentos e ferramentas agricolas da coldnia e o ataque aos
fazendeiros e seus familiares, ficaram por conta da grande indignacdo que acometeu
esse povo no momento da revolta.

Poucos anos apos a revolta de Alto Alegre foi criado o SPI, explicam Ferreira e Miguel
(2021, p. 14, grifos do autor):

O Servico de Protecéo aos indios e Localizago de Trabalhadores Nacionais (SPILTN
ou, simplesmente, SPI) foi criado em 20 de junho de 1910 pelo Decreto n° 8.072, com
significativa influéncia do Apostolado Positivista, baseando suas acBes — como o
préprio nome diz — na “localizacdo de trabalhadores nacionais” e na “protecdo de
indigenas” enquanto estivessem no que denominavam “estagio inferior” (o
“primitivismo”) e fossem “incapazes”, impondo a tais povos a compulsoria
incorporacéo a “civilizagdo” (branca/ocidental), sobretudo pela via da “integracao”.

Entretanto, a funcéo do SPI, ao igual que a pratica anterior de aldeamento de indigenas,
continuou a ser controlar a existéncia dos povos indigenas, sua localizagdo, seus movimentos,
buscando absorvé-los e inseri-los na base da estrutura social preponderante, assim como fizera
a ordem dos frades capuchinhos, para tomar suas terras.

Custodio (2020) destaca que tanto o governo quanto a igreja buscavam mascarar sua
intencdo politica de usurpagdo das terras indigenas, que eram seus reais interesses, 0 que
Ferreira e Miguel (2021, p. 14) corroboram: “O discurso, no entanto, voltava-se a ‘protecdo
fraternal’ desses povos e a criagdo de ‘condicGes adequadas’ para sua respectiva ‘evolugéo lenta

e natural rumo a civilizacdo’”. Mas seguiam-se adotando os procedimentos de bandeirantes e
religiosos que adentravam o territorio para coloniza-lo, argumento que Almeida e Nétzold
(2013, p. 3) desenvolvem:
[...] as praticas para “civilizacdo” e “integracdo” dos indios adotadas pelo SPI e,
posteriormente pela FUNALI, assim como 0s mecanismos de controle social imputados
pelos chefes de Posto, foram ameacadores, coercitivos e, muitas vezes, agressivos e
violentos, com a utilizacdo de armas de fogo, instrumentos de punico e castigo, como

o suplicio no chamado “tronco”, ou mesmo com a criagdo da “policia indigena” e da
“cadeia” dentro das terras indigenas.

Cada agente, fosse de instituicoes religiosas, fosse governamental, representando o SPI,
agia em interesse préprio e de seu grupo, considerando-o legitimo. Jaime Ginzburg (2013, p.
84). explica que “[...] o problema para a sociedade ndo seria a existéncia de conflitos, mas
apenas um de seus lados, aquele lado que é considerado fora da lei. Isso tende a apagar a
imagem do Estado como agente de violéncia ele proprio”.

Por isso, o Padre Bartolameo da Monza (2018, p. 96) concluira seu relato da destruicéo

de Alto Alegre com o seguinte lamento de indignacéo:
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Iniciou-se o processo. Os indios mantiveram-se sempre impassiveis, cientes como ja
estavam do resultado. Tratados como seres sem razdo, imbecis e irresponsaveis por
seus atos, foram postos em liberdade. Decerto aquilo ndo foi um ato de justica nem de
misericordia. Simplesmente, eles foram declarados incapazes de qualquer
responsabilidade. Diz-se que de cima viera ordem para solta-los, e, para 0s
componentes do juri, fora imposta obediéncia cega as ordens superiores. O sangue
dos inocentes ficou sem punicdo. Seu sangue ainda no presente se vé, e la ficara para
clamar contra a injustica humana. Mas, enquanto clama contra a injustica humana,
implora o perd&o para aqueles que foram causa de sua morte, aqueles que serviram de
instrumento para que eles obtivessem a coroa do martirio.

A cidade de Barra do Corda até hoje reforca esse posicionamento enviesado, fazendo
com que seja o “[...] fato este relembrado constantemente, seja pela Igreja catolica, com as fotos
na entrada da matriz dos frades e freiras assassinados, seja através dos versos das cantigas da
cidade” (Ribeiro, 2009, p. 28). Tecendo um paralelismo com o que observa Reis (2018, p. 147),
a respeito da transformacéo em arte pictorica de uma das ficgdes de Saramago que se inspiram
na historia real, “[...] h& uma ‘leitura’ outra, que ndo é modelizada em palavras, mas em
imagens, e a ‘verdadeira Histdria’ requer a questionacdo (ideoldgica, bem entendido) da verséo
oficial que uma outra Historia tratou de instalar no imaginario que dela se alimentou”.
Entendemos que o povo Tenetehara foi, entdo, na virada do século XIX para XX, 0 povo
indigena que decidiu se posicionar, naquela regido maranhense, contra a violéncia das politicas
religiosa e governamental que perduravam no pais com um modelo que se mantinha desde o
inicio da colonizag&o.

O Coronel Vicente de Paulo Vasconcelos, que em 1940 era Diretor do Servi¢o de
Protecdo aos Indios/SPI, em seu artigo O Problema da Civiliza¢&o dos indios, publicado na
Revista do Servico Publico, referiu-se ao conflito de Alto Alegre destacando a observagéo
extraida de Silvio Froes Abreu:

Sempre se descreve a carnificina falando somente dos mortos cristdos, sem a mais
leve mencéao ao massacre que estes (sic), em represalia, fizeram aos indios. Também
nunca mencionam as verdadeiras causas que deram origem ao lutuoso fato, causas
gue atenuam sobremodo e, até certo ponto, justificam o levante dos indios contra os
frades (Vasconcelos, 1940, p. 60).

Vasconcelos ndo se atem as diferencas étnico-culturais e ressalta as semelhancas nesses
embates, que numa visdo simplista se resumiriam a dois conceitos aprioristicos: acdo gera
reacao e violéncia gera violéncia.

Ainda a respeito das representac6es de indigenas do romance Perpetinha, observamos
gue a historia que este apresenta em seu primeiro plano, sobre uma menina da regido dos
babacuais que fora levada por indigenas, pode ter sido ouvida algumas vezes por Carmo

Bernardes. Casos como esses eram relatados oralmente pelas populacdes interioranas, pois
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havia realmente indicios de que acontecessem ndo s6 uma, mas diversas vezes. Os Mbay4, por
exemplo, também denominados Mbaya-Guaicurt (Herberts, 1998), eram, de acordo com
Richard e Combes (2015, p. 231), um povo indigena que acreditava poder tomar, como cativas,
as criancas de outros povos para fazé-las escravas. Richard e Combes (2015, p. 232) descrevem:
“Desse modo, no final do século XVIII, em um acampamento guaikuri do Alto Paraguai,
criangas portuguesas roubadas em Corumbda eram criadas juntas com Chamacocos recém-
comprados nas selvas do Chaco”. Devemos ressaltar, contudo, que na Historia brasileira eram
geralmente os néo indigenas a raptarem indigenas para torna-los cativos.

O olhar que o invasor das terras brasileiras voltava para os indigenas é aquele que
Byung-Chul Han (2019, p. 16) mostra que era dirigido ao estrangeiro:

A cultura de entdo tendia, contudo, a absolutizar sua perspectiva relativa. Assim, ndo
eram capazes de olhar para fora da sua prépria. Ao estrangeiro que seria “ja doenga”
cruzavam entdo com “desprezo e repugnancia”. Mas justamente essa “cegueira” 0s
fazia “feliz”. Ou seja, a formacao da identidade feliz pressupunha uma cegueira (Han,
2019, p. 16).

Outras observacdes sobre as personagens indigenas da ficcdo devem ser destacadas por
sua relevancia para a compreensdo da trama, em especial do climax do romance. Dada e
Dadinha, as duas meninas indigenas que sdo sequestradas ao mesmo tempo que Perpetinha, a
qual, aparentemente, até entdo ndo conheciam, nao tém seus nomes indigenas revelados, pois
na sociedade brasileira, quando se conhece o nome de um indigena, é geralmente porque ele
possui um nome cristdo. Mas Dada e Dadinha ndo haviam sido incorporadas ao sistema, ndo
haviam sido aculturadas, ja que viviam na aldeia, ndo se aproximavam da cidade de Boa Vista,
e eram mantidas a uma distancia prudente para que elas ndo fossem atacadas pelos bugreiros.

No romance, o drama foi causado por um grupo de indigenas e sua solugdo veio por
outro grupo de indigenas, mas ndao da forma como o projetaram os sertanejos, que a partir de
seus proprios padrdes de violéncia imaginavam e buscavam o revide, com a matanca
indiscriminada. Pouco eficientes, esses sertanejos muito falavam e pouco faziam, muito
gastavam dos recursos que Ihes haviam sido disponibilizados para a busca de Perpetinha, mas
nédo saiam do seu lugar interno, nem do externo. E nem conseguiam perceber como agiam 0s
indigenas Sororema e Condorim, que com eficiéncia resgataram as meninas e as levaram para
suas familias.

O desfecho do drama é a solugdo do problema, é o indigena resolvendo uma situagéo
que afetara sertanejos e indigenas. Sororema e Condorim, embora sem saber ler, ou seja, sem
compreender os codigos da sociedade de Boa Vista, da civilizacdo eurocéntrica, souberam dar

aos signos de Perpetinha o significado adequado para atingir sua finalidade, que era encontrar
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as meninas. E o fizeram sem violéncia desnecessaria, sem mortes. Levaram as meninas para
seus respectivos ambientes domésticos, sem alarde e em seguranca. Tem-se ai a configuracao
da ficcdo nos termos que descreve Genette (1972, p. 8, grifo do autor): “[...] manifesta-se da
mais nitida maneira a ligacdo estreita, ou melhor, o amalgama das noc¢des de verossimilhanca
e decéncia, améalgama perfeitamente representado pela ambiguidade bem conhecida (obrigacao
e probabilidade) do verbo dever”. Sob esse ponto de vista, Condorim e Sororema séo as
personagens indigenas mais importantes do romance, e sao inclusive mais importantes do que
as diversas personagens ndo indigenas que desfilam pelas paginas do livro, embora sejam
personagens pouco descritas e nada consideradas pelas demais.

Podemos conjecturar que esse plano do romance que relata a historia de Perpetinha foi
todo construido em funcao desse desfecho, de maneira que, conforme expde Genette (1972, p.
30), “[...] esta finalidade do discurso narrativo de ficcdo € a ultima ratio de cada um dos
elementos”. Dito de outra forma, as personagens Dada e Dadinha sdo incluidas no momento do
climax para dar sentido & atuagdo de Condorim e Sororema, que assim se sentiriam induzidos
a resgatar Perpetinha, que as estava acompanhando. Mas, para que nessa situacdo Perpetinha
permanecesse em evidéncia, houve o apagamento proposital dessas meninas indigenas. Pois
seria natural que fossem Dada e Dadinha a deixar as pistas que possibilitassem seu resgate e 0
consequente desenlace da trama, visto que quase certamente conheciam a regido do Cerrado
melhor do que Perpetinha, menina mantida nos limites das imediacGes da cidade de Boa Vista.
Conforme assevera Angela Lapidus, em seu trabalho sobre o romance Guerra no Coracéo do

Cerrado, de autoria de Maria José Silveira, neste:

O narrador demonstra o profundo conhecimento dos indigenas na relagdo com o
Cerrado. Damiana, ao atravessar matas e campos contempla suas diversidades de
cores, arvores, flores e bichos. O Cerrado comparece como vasto territério de vida e
cultura desse povo e com o qual mantinha relacéo integrada e sagrada, manifestada na
cultura e praticas de caca, usos de ervas medicinais, alimentacdo, dancas e rituais.
Eram caminhantes do Cerrado (Lapidus, 2020, p. 27).

Mas essa atitude de dar destaque a atuacdo das meninas indigenas subverteria toda a
intengdo do autor, além de ndo estar condizente com o modelo de sociedade prevalecente no
século passado e ainda persistente no atual, que ressalta as qualidades das pessoas ndo indigenas
e menospreza os indigenas. Por isso 0 narrador destacou as marcas deixadas no caminho por
Perpetinha, as quais eram simbolicamente mais distantes da cultura de Condorim e Sororema,
gue nao sabiam ler, e omitiu quaisquer atitudes que Dada e Dadinha pudessem adotar,
demonstrando a falta de empatia com a cultura indigena, sua minoracéo, e o silenciamento da

mulher indigena comum para os leitores da época. Genette (1972, p. 9) explica: “Esta ‘opinido’,
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real ou suposta, é bem precisamente o que se denominaria hoje uma ideologia, isto €, um corpo
de méximas e de preconceitos que constitui em seu todo uma visdo do mundo e um sistema de
valores”. N&o se pode confundir, no entanto, essa opinido com a do narrador, muito menos com
a do autor, pois a par de este ter conhecimento da cultura indigena local, sua intencéo pode ter
consistido de uma busca de identidade com a ideologia do leitor da época e regido.

Essa conducdo da trama indica, em suma, que Dada e Dadinha foram personagens
inseridas para mobilizar a narrativa, ndo s6 por induzirem Condorim e Sororema a busca-las e
recupera-las para sua aldeia, sendo também para demonstrar a sub-representacdo dos indigenas
pela sociedade brasileira, que ndo valoriza sua conexdo com a natureza, suas habilidades para
lidar com ela e sua inteligéncia para definir estratégias de defesa e solugdo de problemas.

A manutencdo dos preconceitos contra os indigenas, que até hoje os alija e silencia,
quando ndo elimina em atos genocidas, também deve ser ressaltada, e nisso a literatura que trata

do assunto contribui fortemente:

Nos ultimos anos temos tomado conhecimento de dezenas de assassinatos de
indigenas no Peru, na Colémbia, no Brasil. Isso s6 comprova que chegamos ao século
XXI com a constatagdo de que em toda a América Latina as populagfes indigenas
permanecem expostas aos “desmandos” que reafirmam cotidianamente o conhecido
jargdo de que “indio bom é indio morto” (Jesus, 2011, p. 12).

Também em sua pesquisa Lapidus (2020, p. 37) identificou que:

Embora haja uma distancia temporal entre a atualidade e a época em que os temas
abordados na narrativa estdo focalizados, as alusbes ficcionais sobre a temética
indigena e o Cerrado em Goids parecem vivas e pulsantes em pleno século XXI. Por
exemplo, a fragmentacdo de terras indigenas, o adoecimento e a dizimacédo dos povos
originarios, o descaso e a devastacdo do Cerrado goiano provocados pelos interesses
de diferentes setores econdmicos e financeiros do Brasil e de outros paises,
perpetuam, em outros formatos, o “processo de colonizacdo”.

Apesar da existéncia na atualidade de legislacdo que pretende proteger as terras
indigenas e seus habitantes, Ferreira e Miguel (2021, p. 13) apontam o problema da

inefetividade dos instrumentos de protecédo ao indigena:

No que diz respeito aos povos indigenas, diversas sdo as normas internacionais que
preveem protecdo especifica, sobretudo considerando as repetidas e mudltiplas
violacBes de direitos humanos dessas populacdes perpetradas pelos Estado-Nacéo.
Estima-se que mais de 370 milhGes de indigenas vivam em situacBes de
vulnerabilidade na América Latina, vitimas da politica colonial empenhada e ainda
hoje perpetrada.

Roberto DaMatta (2023, p. 34), ao prefaciar sua tese de doutorado, ressaltou que: “E
precisamente por estarem essas sociedades dentro do territorio de uma nacdo que elas podem

clamar seus direitos as terras que ocupam. Pois ndo se trata de uma legitimacé&o por antiguidade,
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mas de uma legitimacao por necessidade e, sobretudo, por dignidade”. Por tudo isso, ao abordar
a questdo indigena sob o aspecto cultural — que decorre do cenério historico e interage com o
enfoque politico —, assume importancia a producdo literaria que a contempla e que aporta
reflexdes sobre como ela vem sendo representada e recepcionada pelo leitor.

A partir dessas observagdes, podemos estudar e compreender a representacdo dos
indigenas na obra do escritor Carmo Bernardes, pois estes ndo se constituem para o autor de
uma tematica isolada abordada em Perpetinha. Também pelo restante da obra de Carmo
Bernardes temos conhecimento das etnias indigenas que esse autor acessou e incluiu em seus
romances. Em Xambioa: paz e guerra, uma das personagens é Ana Julia Gorotiré. “Arara,
dinastia dos Arara, habitantes das divisas do Amazonas com a Venezuela, altas cabeceiras do
Solimdes” (Bernardes, 2005, p. 24). O narrador-personagem a descreve com encanto: “Fala,
denota finura no trato, é traida pelo sotaque, que indio sera esse de tdo fina educacdo? Chegou
agora, € adveniente no lugar, citis brunida, cor de cuia, figura arbitraria, de junto das mulheres
da terra. Estas em predominéncia sdo baixinhas, atarracadas” (Bernardes, 2005, p. 25). Mescla-
se, assim, tracos da tradicdo indianista com a visao patriarcal da mulher que ainda persiste e

que contribui para seu silenciamento, mas ainda assim impd&e-se a sua presenca na ficgéo.

2.7 A PERSONAGEM PERPETINHA, POSSIVEL PROTAGONISTA

Perpetinha, embora seja em principio a personagem principal — haja vista constar do
titulo do romance, é pouco mencionada ao longo deste e ganha visibilidade apenas nos capitulos
finais, mais precisamente do décimo capitulo em diante, momento em que ha uma brusca virada
do foco narrativo, que passa da personagem Armantino para ela. Filha de Lindalva, a
quebradeira de coco com quem Armantino passa a assumir um relacionamento afetivo,
Perpetinha é sequestrada por indigenas Ava-Canoeiro juntamente com Dada e Dadinha, e as
trés meninas sdo resgatadas por Condorim e Sororema. Portanto, as personagens gque constituem
o conflito dramético sdo Perpetinha, junto com duas meninas e dois rapazes Apinaye, de nomes
incomuns tanto em sua lingua indigena, quanto em portugués. Pareceria que mais de dois ter¢os
do romance se constituem de uma preparacdo para culminar num evento que visa a confrontar
as crengas que justificam o preconceito étnico-racial dos ndo indigenas. E esse entdo um
romance que estaria questionando a ideia preconcebida e ainda existente que o indigena é
inferior, como uma maneira de romper com o passado indianista.

Perpetinha € um romance que contém um sequestro, no entanto, esse acontecimento nao

gera 0 esperado suspense. Essa € uma caracteristica que nos impacta. Por outro lado, existe
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suspense ao longo de toda a narrativa, ndo em decorréncia de acontecimentos especificos, mas
em funcgéo da auséncia de Perpetinha. Com isso, percebemos que 0 espago no romance, com
todas as suas descricdes, estd a servico de seu objetivo maior, que é nos causar perplexidade
frente a auséncia da personagem que por nomear 0 romance deveria ser a protagonista.

Buscamos, de fato, Perpetinha ao longo da leitura desse texto, para compreensao de seu
papel e de sua atuacdo e investigamos nossa relagdo com essa personagem especifica, tanto em
suas parcas presencas no texto quanto pelas auséncias deste.

Ao mergulharmos na narrativa, inicialmente acompanhamos a viagem de chegada de
Armantino a Boa Vista na expectativa do surgimento de Perpetinha. Incomodamo-nos com a
auséncia desta e nos perguntamos se € esse um caso de silenciamento ou de suspenséo das acbes
da protagonista. As digressfes que o0 narrador continuamente empreende no decorrer de seus
relatos nos fazem pensar em um adiamento, mas a narrativa avanca e somente aparecem alguns
comentarios sobre as qualidades de Perpetinha.

A primeira mencéo a Perpetinha surge quando o narrador do primeiro plano da narrativa
comenta sobre o afastamento de seus pais: "Largou ela com trés filhos. Dois hominhos e uma
menina, que a gente chamava carinhosamente Perpetinha” (Bernardes, 1991, p. 125). Em
seguida esse narrador descreve a menina: "Perpetinha era a cara da mée, cortada e pregada.
Tanto na meiguice, em como nos encantos do riso luminoso que também inundava a cara dela
toda, uma era a figura da outra" (Bernardes, 1991, p. 125). Trata-se de uma personagem
construida como um modelo de virtude: "Perpetinha... Quanto ela aprecia e sabe fazer uma
serembebal!... A do cajazinho, do murici, do cajui. [...] Era de ver o capricho que ela empregava
no preparar as bebidas” (Bernardes, 1991, p. 184). A mae dela nutria a expectativa de que se
casasse: "Lindalva pensava muito na filha Perpetinha, de 13 anos. Ela ia ficando moca, ja era
hora de arrumar um moco trabalhador para fazer ela casar" (Bernardes, 1991, p. 128). No
entanto, esse comentario ndo leva a um desenrolar de acontecimentos no desenvolvimento do
romance, permanecendo como elemento de reflexdo sobre o contexto cultural da época e lugar
e constituindo-se de mais um marco da auséncia dessa personagem em boa parte do enredo.

Por outro lado, esse comentario do narrador onisciente encerra-se com uma observagao
que visa a gerar uma expectativa de intriga que tambem ndo se concretiza: “Tudo favorecia o
arranjo dela com Armantino” (Bernardes, 1991, p. 128). N&o se distingue se essa opinido é da
prépria Lindalva, que entretanto j& estava num envolvimento afetivo com Armantino, ou se é
do narrador, que deseja instigar-nos a imaginar desvios da trama. Mas apesar do surgimento

dessa possibilidade, esta se mostra totalmente distante do parco perfil de Perpetinha, que é uma
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adolescente que apenas obedece a mée e convive com seus irmdos mais novos, de oito e dez
anos, chamados Ditinho e Manel.

Ao longo de pouco mais de duzentas paginas, essas sao as unicas mencdes que O
narrador da trama principal faz de Perpetinha, além de comentar laconicamente que ela auxilia
nos servigcos domésticos, em sua casa e na de Armantino, sempre a mando da méae. Podemos
conjeturar que Perpetinha seja um caso de personagem tipica que é pouco desenvolvida, quicé
como uma maneira de manter sua coeréncia de boa menina, de evitar contradi¢cdes que possam
contestar suas virtudes. Pois ao considerar o conceito de personagem tipica, Candeias (2012, p.
xvi) lembra: “O pensamento hegeliano vé esse tipo de personagem como a personificacdo de
uma qualidade. Por isso, pode ser definida como a encarnacdo de uma emogéo, ou de uma ideia,
sendo identificada como um arquétipo”. Perpetinha seria 0 modelo da menina-moca ideal da
sociedade conservadora brasileira.

Reis (2018, p. 30/31), por sua vez, estabelece os tipos como “[...] personagens cuja
figuragéo se apoia naquelas estruturas de conhecimento armazenado pelo leitor, base de uma
cumplicidade com o romancista, que permite reconhecé-las”. Perpetinha adere ao conceito de
formacdo da mulher vigente na estrutura patriarcal. Se durante a leitura ndo conseguimos
identifica-la com essas caracteristicas, acaba permanecendo apenas uma personagem
incompleta, o que Candeias (2012, p. xix) define como “[...] um ser indefinivel cuja
configuragcdo mal se adivinha”. Reis (2018, p. 105) frisa, ainda: “Sendo assim, o tipo,
apresentando-se embora como figura individualizada (com nome préprio, para nos
entendermos), ndo perde contacto com um coletivo em que se insere e com dominantes sociais
e psicologicas desse colectivo”. Nesse sentido, Perpetinha ndo estd definida com as
especificidades de uma tipica protagonista de romance, mas com as generalidades de uma
mulher dominada, submissa, que esta por isso mais sujeita a enfrentar situacdes de violéncia,
como um rapto.

Pode-se afirmar que o contexto ficcional de Perpetinha engloba elementos interligados
a um drama, como o espaco e alguns detalhes da trama, que se fazem presentes para remeter a
Histdria e a um modelo de personagem a ser relembrada. Sob esse enfoque, os dois planos do
romance contém o ndo dito, as auséncias que sobressaem da narrativa e que constituem a
historia ndo contada. Nesse sentido, pode-se considerar que 0 espaco a que se quis aludir,
através da descri¢do do sertdo goiano (agora tocantinense), com seu babagual, foi o sertdo
maranhense a esse contiguo; a ficcdo sobre a criacdo e desenvolvimento de Boa Vista tornou
presentes algumas personagens historicas que foram responsaveis por entrecruzar as historias

goiana e maranhense, ao circular por esse espago comum e agir seja por enlaces familiares, seja
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por conflitos; e 0 modelo de personagem € a propria Perpetinha, que por semelhanca faz buscar
Maria Perpétua dos Reis Moreira.

Pautando-nos em Riffaterre (2022, p. 119), ao “[...] tentar determinar a natureza das
pressuposicoes, definir as regras pelas quais um pressuposto desencadeia no leitor uma escrita
ou no ouvinte um dizer, uma atividade associativa que o faz identificar a auséncia do texto, e
completar uma mensagem [...]”, descobre-se que o rapto de Perpetinha refere-se indiretamente
aos acontecimentos com a personagem historica que foi sequestrada por indigenas Guajajara
durante a revolta de Alto Alegre. Pois o0 narrador trabalha em sua trama a manifesta auséncia
da personagem Perpetinha, ao longo da leitura, para atrair-nos afetivamente e mentalmente,
gerando uma inquietude que nos leva a encontrar essa menina, que pouco aparece até os ultimos
capitulos da ficcdo, vinculada historicamente a lembranca da subtracdo de Maria Perpétua dos
Reis Moreira (ca. 1887-s.d.), também chamada Perpetinha, da sociedade a que pertencia, em
decorréncia do relacionamento conflitivo entre indigenas e igreja catdlica que gerou uma grande
revolta daqueles na passagem do século XIX para o século XX, no sertdo do Maranhao.

Ao pesquisar na Internet informacdes sobre “Perpetinha”, deparamo-nos de fato com
Maria Perpétua, estudante também adolescente a época que estudava num convento dos
capuchinhos em Barra do Corda, no Maranh&o. Durante a revolta dos indigenas Guajajara para
reaver seus filhos, que também se encontravam 14, essa Perpetinha foi por eles levada
(Vasconcelos, 1940).

Assim, a par de ser um romance sobre a histdria de Boa Vista, Perpetinha pode ser
também considerado um romance sobre a conturbada historia da interacdo entre sertanejos e
indigenas e entre estes e a igreja catdlica, o que desemboca no drama com Maria Perpétua, que
foi vitima desses embates. Ao relacionar com ela a personagem romanesca Perpetinha, que
pode ser sua representacdo na ficcdo, estamos também levantando questionamentos sobre a
versdo oculta do tratamento dado aos indigenas pela igreja, o que conta igualmente com uma
versdo refratada no romance. Deduzimos a partir disso que Carmo Bernardes inseriu no
romance Perpetinha vérios relatos baseados em acontecimentos histéricos para trabalhar a
verossimilhanca que redundaria naqueles historicamente documentados que tratam da revolta
indigena em Alto Alegre. Com isso, essa ficcdo estaria trazendo personagens ficcionais
inspiradas em personagens histdricas para remeter, ao final, & personagem historica Perpetinha,
que, contudo, ndo esté presente na ficcdo. O romance conduz-nos, portanto, a uma personagem
historica ausente.

Né&o se trata da Unica ficcdo sobre o drama que atingiu Maria Perpétua. O romancista

Olimpio Cruz (1982), contemporaneo de Carmo Bernardes, oriundo da cidade de Barra do
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Corda, Maranhdo, situada nas proximidades de Alto Alegre, assim comeca a detalhar a historia
de Perpetinha, ocorrida oito anos antes de seu nascimento:

[...] Perpétua ou Perpetinha era filha de Francisco e Eva dos Reis Moreira, ricos
fazendeiros no municipio de Grajau. De olhos verdes, cabelos louros, rosto oval, ela
estava com 14 ou 16 anos na época do ataque a Alto Alegre, na verdade uma
comunidade em crescimento, com colonos de Barra do Corda, Grajad, Pastos Bons,
Riachdo e Santo Antonio de Balsas, todos atraidos pela fertilidade das terras e por
noticias sobre os planos de trabalhos da Misséo (Cruz, 1982, p. 47).

O antropologo Julio Cezar Melatti (2021, p. 5), por sua vez, relata, a respeito dos

mesmos acontecimentos:

Os capuchinhos italianos criaram em 1895 um Instituto Indigena em Barra do Corda,
Maranhao, para indios de idade inferior a 14 anos, recebendo meninos teneteharas e
timbiras (canelas e mateiros), que em 1900 alcancavam o numero de 58. Como 0s
brasileiros regionais amedrontavam os indios, dizendo-lhes que os alunos do Instituto
seriam recrutados pelo exército, e como 0s missionarios estavam impedidos por um
decreto de ensinarem catecismo nas escolas publicas, os capuchinhos compraram 36
km? de terra junto a varias aldeias teneteharas e fundaram em 1897 a missdo de Alto
Alegre para jovens acima de 14 anos de idade, embora a maioria dos arrebanhados
parecessem de idade inferior a prescrita. Aos trés capuchinhos (um dos quais leigo)
juntaram-se de cinco a sete irmas da mesma ordem. Trés aldeias teneteharas e uma de
mateiros (txocamecras) instalaram-se por perto. O regime capuchinho era muito
severo, negando o batismo a qualquer indio que julgassem propenso a voltar a seu
tradicional modo de vida, combatendo a poliginia e 0 casamento ndo-catolico, regendo
a missdo com uma agenda diaria de atividades e exercicios religiosos, com aplicacdo
de castigos corporais e recompensas em dinheiro para os alunos aplicados, que
somente o receberiam no final do curso.

Os frades capuchinhos haviam também criado em Alto Alegre um instituto de educacao
em regime de internato para meninas indigenas que, contudo, aceitava as demais meninas da
regido. Desejosos de dar-lhes uma educacgéo catdlica e sem outras op¢des naquela regido, seus
pais, fossem proprietarios ou trabalhadores, as colocaram nesse estabelecimento do convento
das freiras (Custddio, 2020, 2021). Entre elas estava Perpetinha.

As familias indigenas, por outro lado, ndo haviam optado por levar suas filhas para Ia.
Eram as freiras que retiravam as meninas das aldeias, para afasta-las de sua cultura e educé-las
como catdlicas. Vasconcelos (1940, p. 61), baseando-se no livro Na terra das palmeiras, de
Silvio Frées Abreu (1931), registrou que indigenas idosos que haviam presenciado esses
acontecimentos contaram: “Dizem que houve indias que enlougueceram, entrando pelos matos,
chorando a perda dos filhos que os frades enclausuravam no convento e nunca mais
apresentavam aos pais”.

Os indigenas Tenetehara revoltaram-se contra essa situacdo e se uniram para invadir o

convento e reaver suas filhas e parentes. Melatti (2021, p. 5) relata que: “Em 13 de abril de
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1901, Jodo Caboré, acompanhado de 34 chefes de familia e homens jovens, matou todos os que
estavam em Alto Alegre, frades, freiras e brasileiros, quicd umas duzentas pessoas”.

A ficcdo de Olimpio Cruz (1982, p. 21) carrega essa cena de emogao:

[...] Naquele momento, as saidas das estradas que iam de Grajal a Barra do Corda e
vice-versa, bem como a outros lugares, fazendas e pequenas povoacoes, ja estavam
também obstruidas pelos indios, de modo que ninguém pudesse escapar aquele cerco.
Por toda a parte repercutia a voz de Jodo Caboré, que em tom irado e forte, incitava
seus companheiros, pedindo: — Morte aos cristdos! Morte, mais morte! Num relance,
sob um forte alarido, tiros e flechadas, centenas de indios saltaram sobre os civilizados
ou cristdos, como ali eram chamados.

Conta esse romancista que o indigena tuxaua Jauarauhu, contra a vontade do chefe da
rebelifo Cauiré Imana, ao invés de matar as adolescentes cristds Perpetinha, Ursula e Isabel,
sequestrou-as e abrigou-as em uma choupana de palmeiras de babagu (Cruz, 1982, p. 58).
Perpetinha, na esperanca de ser resgatada, buscava uma maneira de indicar o caminho que

tomavam:

Desde o comego da aventura Perpetinha escrevia com a ponta de um batim de flecha
alguma coisa sobre a casca de arvores de caule ndo muito endurecido. Eram profundas
angustias que emergiam.

— O que seré que esta caraiuzu esta deixando escrito nestas arvores? Nao sera algum
recado para homem branco que um dia possa vir passar por aqui? (Cruz, 1982, p. 100).

A intencdo desses indigenas que se desgarraram de Cauiré Imana era afastar-se do
conflito. Em seu romance, Cruz (1982, p. 79) registra: “O grupo se preparava para enfrentar
uma longa viagem rumo as bandas de Mongéo, sem suspeitar que logo mais estaria sendo
atacado pela tropa do capitdo Goiabeira, cuja fama de matador de indios corria de aldeia em
aldeia”. Esses indigenas foram entdo surpreendidos em sua improvisada taba, mas o
sequestrador de Perpetinha conseguiu mais uma vez fugir com ela: “Muitos feridos fugiram
quando Jauarauhu agarrado a Perpetinha, corria desesperado com esta, a fim de livra-la daquele
tiroteio infernal” (Cruz, 1982, p. 80).

Para combater os Tenetehara-Guajajara, as autoridades locais recorreram a ajuda de

outros povos indigenas que eram seus inimigos. Melatti (2021, p. 5) descreve o desfecho:

Apesar de haver indicios de participacdo de timbiras no massacre, indios canelas
foram recrutados para se juntarem as forc¢as policiais que reprimiram os indios de Alto
Alegre. Jodo Caboré, condenado a prisao perpétua, morreu no mesmo ano na cadeia.
Um outro lider, Manuel Justino, aprisionado, foi morto numa alegada tentativa de
escapar. A perseguicao aos teneteharas durou poucos meses.

Contudo, Perpetinha ndo pode ser resgatada. Cruz (1982, p. 103) finaliza sua narrativa

em termos que tornam transparente a intertextualidade entre esse romance, que se constitui de
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um hipotexto, e Perpetinha, o hipertexto que a ele faz aluséo, tendo em vista as mensagens de

mesmo teor gravadas com recursos disponiveis na natureza:

Poucos anos depois da revolta de Alto Alegre contaram que seringueiros, cacadores
ou vaqueiros, leram em diversos lugares, ao meio da mata, 0s seguintes dizeres
gravados na casca de certas arvores: "Por aqui passou a infeliz Perpetinha Moreira",
e noutras: "Ainda existe a infeliz Perpetinha dos Reis Moreira".

Para ressaltar o carater de semelhanca dentro do estatuto da verossimilhancga, o romance

Cauiré Imana — O Cacique Rebelde conclui:

Mais ou menos em 1949, muitos anos depois, foram vistos pelo Inspetor Raimundo
Nonato de Miranda, antigo funcionario do extinto Servico de Protecdo aos indios, nas
proximidades do Posto Indigena Capitdo Pedro Dantas, no Estado do Para, um casal
de indios - Piahu e Maracamba — de pele mais clara do que os demais da regido, que
lhe disseram ser netos de Perpetinha Moreira, interrogados a respeito da “peregrina
da selva”, responderam que ela ha tempo havia falecido.

Segundo o velho Inspetor Miranda, durante o contato que manteve com aquele casal
de indios, pode verificar que sabiam ler, escrever e contar um pouco (Cruz, 1982, p.
103).

Entretanto, seja memoria historica, seja ficcdo, sobre tal encontro ndo houve mais
registros.

Ao relacionar ficcdo e Histdria, devemos considerar que possam existir possibilidades
que para nés ndo se encontram visiveis, pois ndo fazem parte do arcabouco de conhecimentos
que acumulamos, e que vado nos exigir, portanto, uma pesquisa mais ampla, ou talvez ate

improficua, como sugere Riffaterre (2022, p. 117-118):

Se a intertextualidade se reduzisse ao conhecimento do intertexto, ela funcionaria
tanto melhor quanto melhor o leitor conhecesse esse intertexto. Ela deixaria de
funcionar assim que surgisse uma geracdo de leitores para a qual as tradi¢es da
geracdo anterior fossem letra morta. Ela desapareceria se o contetdo de uma cultura
mudasse, se 0 socioleto do leitor de hoje diferisse muito daquele dos leitores
contemporaneos a criacéo do texto.

Constatamos, contudo, que independentemente do conhecimento historico que se tenha
de tais acontecimentos, a intertextualidade gerada no romance Perpetinha causa os efeitos
estéticos propostos, induzindo a reflexdes. Antonio Candido (2023, p. 16) assevera: “Sabemos,
ainda, que o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado, mas
como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se,
portanto, interno”.

O destaque nos romances de Bernardes (1991) e Cruz (1982) é para Perpetinha,

personagem historica ausente — porgue subtraida de sua cultura e transposta para uma cultura
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indigena ndo registrada até bem pouco tempo — a qual é retratada em Perpetinha nédo pelo que
foi, mas pelo que poderia ter sido, se tivesse sido resgatada e levada de volta para sua familia.

N&o se sabe 0 que nesse caso teria ocorrido com ela, a ndo ser que nessa fase de
adolescéncia do inicio do seculo XX, independentemente de sua posicao social, seguiria sendo
tida como a menina prendada em idade de se casar. Por isso, ao descrever Perpetinha como uma
menina exemplar e que no inicio da adolescéncia se torna casadeira, Carmo Bernardes a
aproxima da menina de fins do seculo XIX, que tradicionalmente seria descrita da mesma
maneira. S0 duas personagens que a0 mesmo tempo se afastam e se aproximam, constituindo-
se de um modelo ideal de mulher jovem que se manteve durante todo esse periodo, apesar das
distancias sociais, sujeitas a circunstancias culturais e de ordem religiosa que independeram de
suas posicdes sociais.

Portanto, personagem ficcional ou historica, no sertdo de Boa Vista ou do Maranhao,
sequestrada ou reintegrada a seu meio familiar, Perpetinha era e seria com toda probabilidade
ausente. Se seu nome de alguma forma mereceu um ou outro registro — seja historico, seja
ficcional — foi porque, por seu desaparecimento, desafiou a probabilidade de seguranca do

sistema social a que pertencera.

3 OS SENTIDOS DA AUSENCIA EM PERPETINHA

Apos termos desvendado as vozes que narram, alguns tracos das personagens que
constituem o romance Perpetinha, 0 espaco e o tempo em que se situam, e termos identificado
nesse contexto algumas auséncias, precisamos compreender o que vem a ser o sentido dessas
auséncias a luz da estrutura do romance.

Alfredo Bosi (2021, p. 11) inicia seu compéndio Dialética da colonizagdo lembrando-
nos que: “As relacdes entre os fendbmenos deixam marcas no corpo da linguagem”. Ao destacar
do romance a expressdo “a menina suverteu”, para inseri-la no titulo desta dissertacdo — que se
denomina “A menina suverteu-se: 0s sentidos da auséncia em Perpetinha: um drama nos
babacuais, de Carmo Bernardes” —, fez-se necessario compreender os sentidos que esse verbo
poderia carrear e a que fendmenos de ordem socioldgica, sociolinguistica, literaria ele estaria
relacionado.

No momento em que surge o climax do romance, Ascenso assume o papel de narrador
para refletir: “Aquilo era arrumacao de caboclo, sem duvida nenhuma. A menina suverteu-se,
virou alcanfor, ndo deixou sinal. Portanto, foi levada viva” (Bernardes, 1991, p. 213, grifo

nosso). O verbo “soverter”, que surge nesse trecho do romance e foi aproveitado no titulo desta
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dissertagdo, dada sua forca e expressividade para caracterizar o papel de Perpetinha, pode
assumir, nessa posicdo, mais de um sentido. O Dicionéario de usos do Portugués do Brasil
(Borba, 2002) registra para esse verbo, que pode ser de acdo pronominal ou indicar processo,
as seguintes acepcdes: “1 sumir; fugir”, “2 desaparecer” (Borba, 2002, p. 1486).

Temos, como variante desse verbo, “suverter” e, também, o verbo “subverter”, todos
com a mesma origem etimoldgica. Borba (2002, p. 1497) traz, como acepcOes de “subverter”:
“1 sublevar; corromper [...] 2 alterar [...] 3 corromper-se; transformar-se”.

O Dicionario Analdgico da Lingua Portuguesa (2021) traz apenas o verbo “subverter”,
que pode remeter a outros verbos semanticamente vizinhos ou correlacionados, como:
“desarranjar, desamanhar, complicar, desconsertar, deslocar, esbuxar, desorganizar,
desclassificar, desacomodar, desmanchar, confundir, atrapalhar, assarapantar, desordenar,
turbar, [...] atarantar, preposterar, perverter, alterar, descompor, desconjuntar, indisciplinar”
(Azevedo, 2021, p. 26). Em contextos distintos, esse mesmo verbo pode também significar:
“revolucionar, [...] operar grande transformacdo, transformar, convulsionar, revolver, [...]
inverter a ordem, transmudar, mudar a face, criar novas diretrizes, tracar novos rumos, [...]
sofrer alteracdo profunda na sua estrutura, romper com o passado, [...] abalar os alicerces”
(Azevedo, 2021, p. 55).

Ao recorrer a etimologia do verbo “soverter”, o encontramos no segundo tomo do
Diccionéario da Lingua Portugueza de 1823 (Silva, p. 711, grifos no original), cujo verbete
especifica: “SOVERTER, v. at. Derribar, destruir; v. g. “a torrente rapida sovertendo as
arvores.””. Por outro lado, em 1912 tal verbo ja ndo consta mais do Diccionario etymologico,
prosodico e orthographico da lingua portuguesa (Bastos, 1912, p. 1124, grifos no original),
tendo sido substituido por “subverter”, cujo verbete indica: “Subverter [saub-ver-tér], v. tr.
revolver; voltar de baixo para cima; submergir; destruir; perverter; arruinar; revolucionar. (Do
lat. subvertere)” (Bastos, 1912, p. 1124, grifos no original). Com uma breve modificacao para
incluir a voz reflexiva, o Diccionario Manual Etymologico da Lingua Portugueza de Adolpho
Coelho (1890, p. 1130) ja registrara esse mesmo verbete, mas sem o sentido de “revolucionar”:
“Subverter, sub ver-ter. v. a. Voltar de baixo para cima. Revolver. Destruir. Arruinar. Su-
mergir. Perverter. — se, v. refl. Arruinar-se. Submergir-se. Perverter-se. (Lat. subvertere.)”.

Apenas em 1966, o Dicionario etimoldgico resumido do lexicdgrafo brasileiro Antenor
Nascentes - um dos volumes da Colecdo Dicionarios Especializados do Ministério da Educacdo
e Cultura -, voltou a registrar o verbo “soverter”, com a explicacdo: “Forma popular de

subverter, g.v.” (Nascentes, 1966, p. 700). Consta igualmente desse dicionario o verbete para o
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verbo “subverter”: “Do lat. subvertere, através do arc. soverter, refeito.” (Nascentes, 1966, p.
702). Nao consta dessa obra a variante “suverter”.

Os usos desses verbos na lingua portuguesa e, em particular, na variedade linguistica
utilizada por Carmo Bernardes em seus escritos, caracteristica da regido Centro-oeste do Brasil,
ao se referirem a acontecimentos que alcancam a personagem Perpetinha e contribuem para
ressaltar caracteristicas dela, conduzem ao discernimento de alguns sentidos da auséncia no
romance.

Ao considerar as personagens ficcionais, Umberto Eco (2018, p. 68, grifo do autor)
afirma: “Um personagem ficticio certamente é um objeto semidtico. Refiro-me com isto a um
conjunto de propriedades registradas na enciclopédia de uma cultura e transmitidas por
determinada expressdo (uma palavra, uma imagem ou outro dispositivo)”. Ao refletir sobre a
construcdo de Perpetinha, buscamos entdo os sentidos de sua auséncia a partir das indicacdes
fornecidas pelo texto. No primeiro plano do romance Perpetinha, Carmo Bernardes anuncia no
titulo essa personagem, que, portanto, supomos que deva ser a protagonista, mas a esconde no
decorrer da trama e a evidencia apenas ao final do livro, mesmo assim de maneira indireta, sem
Ihe dar voz, a ndo ser pelos sinais que deixa em seu caminho. Em vista disso, se na fabula
Perpetinha esta no final, no discurso ela se impde, desde o principio do romance, como uma
incomoda auséncia.

O narrador s6 relata agdes de Perpetinha percebidas por outras personagens, de modo
que ndo se conhecem seus sentimentos, nem pensamentos, e ndo ha intrusdao em sua pessoa
ficcional. Parece-nos que, com isso, o0 narrador possa demonstrar que o conflito dramatico néo
é entre uma protagonista e alguma outra personagem, mas entre dois grupos de personagens
gue surgem de seu meio social e cultural ficcional: os sertanejos, de um lado, e os indigenas,
do outro, entre os quais Perpetinha se coloca apenas como um elo.

Todorov (1970) menciona duas forgas que interferem na construgdo do romance e

parecem imprimir-lhe um ritmo:

A narrativa se constitui na tensdo de duas forgas. Uma é a mudanga, 0 inexoravel curso
dos acontecimentos, a interminavel narrativa da “vida” (a histéria), onde cada instante
se apresenta pela primeira e Gltima vez. E o caos que a segunda forca tenta organizar;
ela procura dar-lhe um sentido, introduzir uma ordem. Essa ordem se traduz pela
repeticdo (ou pela semelhanca) dos acontecimentos: 0 momento presente nio é
original, mas repete ou anuncia instantes passados e futuros (Todorov, 1970, p. 21-
22).
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Ao estudar a estrutura de Perpetinha, partimos do pressuposto que a forga que organiza
0 caos traz em seu bojo a sub-representacao intencional de Perpetinha para que surja a auséncia
como elemento central da narrativa.

Essa representacdo da possivel protagonista como auséncia leva-nos a refletir sobre o
sentido desta. Todorov (1970, p. 97), ao discorrer sobre um outro tipo de género ficcional,
comenta, a respeito de “[...] a historia de uma auséncia: sua caracteristica mais justa é que ela
ndo pode estar imediatamente presente no livro”. Esse comentario mostra que a chave é
percebermos a intencionalidade dessa técnica e o impacto provocado por esse protagonismo
ndo revelado, ao invés de nos incomodarmos com ele.

Em alguns dos episddios do romance Perpetinha, em ambos os planos, pode ser
inclusive percebido um certo carater de denuncia de acontecimentos do mundo real que se
relacionam a auséncias e condizem com a evidenciacdo da funcdo ideologica da obra. Este
romance apresenta, por exemplo, o silenciamento dos indigenas para dar visibilidade aos
preconceitos da época contra eles, mas ao serem inseridos na trama, tais aspectos tomam carater
universal, podendo ser também identificados em nosso dia a dia, 0 que oportuniza uma outra
interpretacdo dos acontecimentos passados e presentes, de maneira a se poder apresentar uma
solucéo.

Uma vez que, a0 examinar o romance, vamos identificando como nos sentimos em
relacdo a ele, um dos focos de nossa pesquisa € nossa reacdo como leitores, enquanto elementos
que o recepcionam. Adotamos o entendimento de Todorov (1970) com relacgdo as caracteristicas
desse leitor. Esse estudioso alerta que “[...] temos em vista ndo tal ou qual leitor particular e
real, mas uma ‘funcdo’ de leitor, implicita no texto (da mesma forma que esta implicita a de
seu narrador). A percepcdo desse leitor implicito esta inscrita no texto com a mesma precisao
que 0s movimentos das personagens” (Todorov, 1970, p. 151).

Para espelhar essa percepcdo da receptividade frente a estrutura do romance, ao
descrever as personagens, no Capitulo 2 desta dissertacdo, deixamos Perpetinha para o final.
Precisavamos compreender como, exauridas todas as possibilidades de observacéo, descrigéo e
classificacdo das personagens do romance e 0 ambiente que integram, restaria o papel de
Perpetinha, tdo pouco desenvolvido para uma protagonista. Reis (2018, p. 81) sugere a
exploracdo “[...] da leitura, enquanto processo de preenchimento de pontos de indeterminagéo
que levam a constituicdo de uma imagem em que o leitor incute, por sua conta e risco, mas nao
de forma aleatoria, algumas das qualidades ndo figuraveis [...]” da personagem.

Por isso, neste capitulo vamos também destrinchar esse processo de construcédo da

protagonista, refletindo sobre a percepcéo que ao longo da leitura temos dela e a fungéo que a
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falta de Perpetinha exerce na estrutura da ficcdo. Estudamos, assim, a maneira como Carmo
Bernardes explora esse recurso da narrativa e como ele visa a atingir o leitor.

Por outro lado, voltamos as caracteristicas de Perpetinha, adotando a sugestéo de Décio
de Almeida Prado (2021, p. 88) de considerar “[...] 0 que a personagem revela sobre si mesma,
0 que faz, e 0 que os outros dizem a seu respeito”. Mantemos interligadas duas hipoteses ja
aventadas: que, se por um lado, essa personagem demonstra a utilizacdo de uma técnica literaria
inusitada de inducdo a vasculharmos o texto a procura da protagonista, por outro, tal estratégia
de conexao de nos leitores com a intencéo da busca da protagonista Perpetinha termina por nos
levar a buscar, ademais, outra Perpetinha por tras da carmobernardeana. O protagonismo nao
aparente ou invisibilizado seria entdo um gatilho para se discutir uma questéao histérica. Em seu
papel de escritor de ficcdo, Eco exp8e que “[...] num romance, queremos representar a vida em
toda a sua inconsisténcia. Queremos evidenciar uma série de contradi¢des, tornando-as
evidentes e comoventes” (Eco, 2018, p. 10). A relacdo entre ambas Perpetinhas é contraditoria,
mas para quem a identifica, ela aporta novos sentidos a auséncia da personagem.

Saramago (2000, p. 16) aponta que “[...] 0 que conhecemos nos governa, talvez o que
nos determina seja 0 que ndo saibamos”. Nesse sentido, o autor de Perpetinha aponta para o
espaco do néo dito, do silenciado, do apagado como algo determinante na ficcdo. Pois o tema
gue congrega as personagens das histdrias encaixadas no romance como “causos” do segundo
plano é igualmente a auséncia. O que a auséncia simboliza nesses casos é a presenca de algo
que ndo pode ser enxergado. Vimos que a técnica de criacdo da personagem tipica, com poucos
elementos que a definam, pode induzir-nos a procura-la dentro e fora do romance. Se ao
procurar por Perpetinha viemos a encontrar, no mundo real, Maria Perpétua dos Reis Moreira,
que foi sequestrada pelos indigenas Tenetehara durante a revolta de Alto Alegre, verificamos
ndo somente a auséncia desta na Historia, mas igualmente a auséncia de um povo autoctone.
Assim, ao buscar identificar Perpetinha como uma representacdo na ficcdo da personagem
historica Maria Perpétua dos Reis Moreira, trazemos para dentro do romance, no contexto de
sua interpretacdo, varias auséncias, que neste se condensam nas auséncias da protagonista e das
indigenas Dadéa e Dadinha, que com ela participam da acdo dramatica do primeiro plano.

A descoberta da existéncia da Perpetinha historica suscita uma serie de
intertextualidades ligadas a significancia das muitas auséncias na histéria e torna mais visiveis
outras auséncias: qual foi o destino dos indigenas que Damiana da Cunha convenceu a se
aldearem? O que aconteceu com a familia de Fernando Delgado Freire de Castilho, apds seu
suicidio? Sao personagens historicas totalmente ausentes, que indicam no romance algumas

razdes para essa auséncia. Apos esse longo trajeto de reflexdo e pesquisa, constatamos que
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lidamos com um romance que relata primordialmente, a partir da contagédo de “causos” que
evidenciam a perspectiva da populagdo simples — e ndo dos letrados, 0s aspectos socioculturais
que permaneceram na historia sertaneja ocorrida entre Goias, Tocantins, Maranh&o e arredores
e que denunciam seu passado.

Consequentemente, ao efetuar o levantamento das personagens historicas que
inspiraram as personagens ficcionais do segundo plano, assim como ao procurar contextualizar
estas dentro do tempo e espaco narrativos, pudemos verificar que essa histdria contada por
Bernardes encerra inimeras auséncias decorrentes de apagamentos, seja dos representantes dos
lados mais desfavorecidos, como 0s povos indigenas, os sertanejos, as mulheres em geral, seja
de informagdes fidedignas sobre os acontecimentos historicos a que o romance alude.

O aspecto invisivel do romance também se constitui, dessa forma, da historia real de
varias personagens historicas, a qual é diferente de sua versdo oficial, o que torna possivel
guestionar o que tem simbolizado para nossa sociedade essas personagens histéricas, como
Maria Perpétua dos Reis Moreira, 0s indigenas Apinayé, os indigenas Ava-Canoeiro, 0sS
indigenas Tenetehara, os representantes da igreja, e também Damiana da Cunha — que em
alguns aspectos se assemelha a Maria Perpétua dos Reis Moreira, por ter sido igualmente vitima
das conjunturas sociais que condicionavam a mulher a se submeter a igreja cat6lica, com todo
seu sistema de represséo, e ao patriarcado.

Quando se estuda a Histdria do Brasil, ndo se costuma dar destaque a interpenetracdo
dos aspectos sociais evidenciados pelo relacionamento entre personagens nao indigenas e
indigenas. Ginzburg (2013, p. 9) lembra que: “A historia do Brasil € constituida de modos
violentos, desde a colonizagdo, a escraviddo, passando pelas ditaduras até o presente”. Mas
omite-se muito dessa violéncia. Gregory MacNab (1989, p. 135) trata da relevancia das
referéncias histéricas em um romance para representar “[...] gente ignorada nas histérias
oficiais” e ressalta que “[...] esse passo significa um reconhecimento da presenca decisiva no
processo da historia das massas, cuja existéncia e importancia as relagdes e romances historicos
convencionais tendem a esconder ou reduzir a um minimo”. Carmo Bernardes, ao transpor
Perpetinha para um novo contexto cultural — ndo sé por situa-la em um tempo mais recente,
com uma diferenca de umas cinco décadas, mas com uma condi¢do social distinta — pode
demonstrar que o conflito dramatico vivenciado pelas meninas ndo é um acontecimento isolado,
pois reflete confrontos sociais arraigados na estrutura da nacdo brasileira. Dessa forma, entre
as massas ignoradas pela histdria oficial estariam os sertanejos e indigenas que viveram nessa
regido entre norte de Goiéas (atual Tocantins) e Maranh&o, ao longo dos séculos XIX e XX, bem

como muitos dos religiosos que ali se estabeleceram. Podemos abordar essas questfes sob a
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perspectiva reclamada por Ricoeur (1997, p. 54), da “[...] consciéncia histérica, para a qual todo
passado retido pode ser elevado & condi¢cdo de quase-presente dotado de suas préprias
retrospecces e de suas proprias antecipacoes, das quais algumas pertencem ao passado (retido)
do presente efetivo”.

Temos mencionado que ha nesse romance quatro povos indigenas que estdo entre todos
0s que constituem os povos originarios do Brasil e que, por essa condi¢do de sobreviventes até
pelo menos o século passado, tiveram um papel relevante na historia do pais. No entanto, a
forma como a Histdria oficial trata dos indigenas ¢é apartada, dissociada do restante. Damatta
(2023, p. 78) ressalta que: “Os Apinayé, porém, ao falarem da historia de suas aldeias,
enquadram o desenrolar dos acontecimentos como parte da histdria regional e como parte da
estrutura politica da aldeia e da tribo”. Sua transmissé@o oral de uma geracéo a outra incorpora
as suas tradicdes o registro dos acontecimentos vividos como um aspecto cultural que continua
impactando na vida de todo o povo. Constituem-se com isso duas versfes dos mesmos
acontecimentos que ndo se integram, uma das quais € a Historia contada pelos grandes — os
ndo-indigenas, contrapondo-se aquela contada pela comunidade indigena que experienciou
diretamente as situacOes relatadas.

A par disso, ha a histéria invisibilizada das demais personagens histéricas citadas no
romance, como as familias de religiosos, que auxilia na compreensdo da estrutura da igreja
catolica no interior do pais e seu papel na manutencgéo e no fortalecimento do patriarcado, com
todo seu sistema de represséo. Por outro lado, evidencia as relagdes de favorecimento ambiguas
entre igreja e Estado.

Assim, no romance Perpetinha, outras auséncias da Historia convergem para a auséncia
da real Maria Perpétua dos Reis Moreira, concretizada ndo somente por ela ter sido sequestrada
por indigenas, mas também por ela ndo ter sido reintegrada a estrutura social de poder
prevalecente. E a auséncia de uma mulher que vem & tona por se diferenciar da usual auséncia
por que passavam em sua vida as mulheres das épocas e lugares que o romance infere por
verossimilhanca.

Uma vez que a historia de Perpetinha € apenas mais um dos varios “causos” coletados
pelo autor durante sua vida, alguns dos quais foram incluidos nessa narrativa ficcional, 0 nome
da personagem nao remete apenas a seu homdnimo, podendo ter mais um sentido, que é o da
perpetuidade do registro textual. Paul (2008, p. 82) considera que: “Deste modo, hd um
empenho do autor em registar a importancia de suas narrativas como meio de perpetuar todo

um acervo de conhecimentos sobre os quais quase ndo ha registos escritos”. Nesse acervo
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incluem-se essas personagens ficcionais que em Perpetinha relembram as personagens
histdricas.

Essas tantas auséncias reais refletem-se, dessa maneira, na auséncia ficcional da
protagonista, que permanece questionavel em seu papel, em sua importancia, em sua fungéo,
tanto quanto as personagens historicas que, devido a suas auséncias impostas, nao tiveram como

contribuir para o fortalecimento das imagens de nagdo que vdo sendo compostas.

3.1 0 IMPACTO NA LEITURA DA AUSENCIA DE PERPETINHA

A estratégia literaria de Carmo Bernardes para prender nossa atencdo foi inserir-nos na
busca de Perpetinha. Antes mesmo que a populacdo de Boa Vista se unisse para procuré-la, ja
vinhamos perscrutando a narrativa, cismados com sua aparente inexisténcia e, em seguida, com
sua desimportancia. No momento em que finalmente algo acontece a Perpetinha — mesmo que
esse algo seja 0 seu desaparecimento — relaxamos, mas ainda assim ndo nos sentimos
convencidos pela estrutura do romance.

Afirmamos que Perpetinha é uma personagem bem pouco presente no romance que leva
seu nome, mas que ela se faz presente em nossa mente durante toda a leitura do texto, pelo fato
de, com perplexidade, permanecermos a espera de seu surgimento. Percebemos que, na ficgéo,
0S acontecimentos que geram acgdo para essa personagem estdo apenas explicitados no que
descrevemos como sendo a Ultima de seis unidades tematicas especificas e que, a par disso, essa
derradeira unidade tematica parece encontrar-se apartada das demais, podendo inclusive ser
tida como uma histéria independente dentro da historia sobre Armantino. Ficamos, com isso,
nos indagando se Perpetinha é protagonista, ou nao.

Passados mais de oitenta por cento da narrativa, surge a acao cuja esfera contribui para
uma maior definicdo das caracteristicas da protagonista Perpetinha. Assim, a partir do décimo
capitulo do romance, essa personagem até entdo precariamente descrita passa a se manifestar
por suas atitudes. Como leitores, até entdo decepcionados com sua renitente auséncia, tardamos
um pouco a compreender essa mudanca e o significado que ela aporta. Reis (2018, p. 131)
desenvolve o termo “dispositivos de conformacdo acional” para definir “[...] aqueles que,
dependendo do desenvolvimento de uma agdo narrativa e da sua temporalidade, constituem
fatores de configuracdo da personagem”. Ocorre que é apenas com o sequestro de Perpetinha
que temos a oportunidade de vislumbrar sua conduta.

Ao se constatar o desaparecimento de Perpetinha, o narrador interfere, para tranquilizar-

nos quando nos pomos em alerta perante a tensdo do climax: “Morrer ela ndo morreu. Nao tem
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por onde. N&o h& indicacdo nenhuma disso, nem de bicho ter pegado ela. Bicho, sé se fosse
onga. Mas essa dai ndo vai em gente sem ser encantoada, assim como numa acuagdo ou numa
briga de que ela ndo possa fugir” (Bernardes, 1991, p. 205).

Surge, entdo, uma possibilidade de atitude de Perpetinha que venha a contrariar a
imagem que dela fora transmitida, de menina virtuosa, mas o narrador a nega veementemente:
“Dizer que Perpetinha fugiu s6 se fosse pelo rio. Ela ter pegado alguma embarcacdo que
passava, ndo havia nenhuma condicéo disso. Ela estava na companhia dos irmaozinhos o dia
em que desapareceu” (Bernardes, 1991, p. 205). Em seguida, o proprio narrador argumenta em
defesa da menina: “Ela fazer uma coisa dessa, por qual razdo? Nao teve contrariedade em casa.
E uma menina bem-comportada®, muito apegada aos seus. Armantino trazia ela na palma da
mé&o. Nao tem condicdes. Tudo pode ter acontecido. Menos isso. Ela ter fugido de casa”
(Bernardes, 1991, p. 205).

O narrador relata que Perpetinha e seus dois irmdos haviam ido pela manha ao Mato de
Dentro pegar coco de bacaba. Enquanto Perpetinha arrumava 0s cocos nas bruacas, sobre o
jumento, seus irmaos foram conferir os pes de mangaba e colher frutos de curriola. Ao retornar,
ndo encontraram a irma (Bernardes, 1991). Ndo se preocuparam e ficaram esperando por ela,
embora tenham reparado em algo diferente: “De novidade s6 acharam ali dois ticGezinhos
fumegando uma fumacinha boba. Ficaram em duvida, sem entender aquilo. N&o conduziam
modo nenhum de fazer fogo [...]. Repararam bem, deu de notar que os tigbezinhos eram de pau
de candeia” (Bernardes, 1991, p. 207).

A tarde, como as criangas ndo retornassem, Lindalva alarmou-se e foi avisar a
Armantino, em seu consultério, que iria procura-los. Como ela também ndo voltasse,
Armantino foi atras e encontrou-a desesperada.

O narrador trata de intensificar o drama do desaparecimento de Perpetinha pela
indicacao do lapso de tempo decorrido na sua busca infrutifera: “Armantino e Lindalva, mais o
criado Ascenso, gastaram uma semana inteira procurando. Muita gente da rua foi ajudar.
Reviraram a extensdo de duas léguas em quadro de mato e cerrado. Nem rastro, nem batida
encontraram” (Bernardes, 1991, p. 213).

Ao ser retirada de sua rotina, de seu espaco de seguranca, Perpetinha desorganiza o
enredo, turba a ordem pré-estabelecida de Boa Vista, complica as relagdes sociais pré-definidas,
altera o sistema sociocultural, inverte a ordem de importancia das personagens, muda as faces,

abala os alicerces dessa sociedade, traca novos rumos para o desfecho da ficcdo. Em suma, a

5 Nesta citagdo de Bernardes optamos por atualizar a grafia desse adjetivo.
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menina “suverte” tudo isso. Sob esses novos enfoques que esse verbo descortina, podemos
acompanhar os acontecimentos que se produzem a partir da auséncia de Perpetinha e verificar
se essa personagem se transformou nesse momento de climax.

Em sua continuac&o, a ficcdo apresenta uma descricao do aspecto fisico da protagonista,
a Unica que surge no romance: “Aquilo significava que ela fora agarrada num bote rapido,
erguida do chdo e levada na carreira, carregada a pulso. Ela ja era grandinha, mas franzininha
de corpo, ndo tinha peso nenhum que um caboclo sacudido ndo desse conta de carregar, COmo
se carrega uma boneca” (Bernardes, 1991, p. 213). O nome Perpetinha, em diminutivo, reforca
esse argumento.

Perpetinha certamente tinha procurado reagir, pois: “A caceba velha que anda na frente
do bando levando num caco o fogo de acender nos pousos, na escaramuca de pegar Perpetinha,
deixou cairem os dois ticdezinhos de pau de candeia, dos que ia levando” (Bernardes, 1991, p.
216). Surge entdo o primeiro indicio de uma agdo de Perpetinha, que foi a possivel resisténcia
a esse rapto, ndo explicitada na narrativa, mas ainda assim suposta. Reis (2018, p. 133)

especifica como “dispositivo de conformacéo acional” que:

Trata-se basicamente de comportamentos humanos (ou de uma série de
comportamentos humanos), implicados numa acao narrativa e nela manifestados; tais
comportamentos indiciam ou explicitam, de forma dinamica, a feigcdo psicoldgica,
ideoldgica ou moral de uma personagem.

Leobino avaliou quem poderia ter pegado Perpetinha:

Podia até ser um ramo do Cara Preta que estd sendo combatido nos campos do
Mocambdo. Eles ja andam erradios, largados no mundo, sem ter lugar de morar. Uma
ternadinha deles ja foi vista andando sem parada e fazendo estripulias com os
habitantes da Filadélfia. De la aqui, para esses caboclos de nacdo andeja, ndo é
distancia (Bernardes, 1991, p. 214).

A partir dai, desenvolve-se a relacdo entre Perpetinha, os Cara Preta e as meninas
Apinayé que foram raptadas na mesma ocasido. A possivel protagonista se mostra reagindo a
situacdo por meio de uma linguagem figurada que ela mesma cria. Reis (2018, p. 133), ao
detalhar o conceito de conformacdo acional, explica que este “envolve conjuntamente
personagem e acao, tempo e eventos singulares que na dita acdo localizamos”. Ha essa
personagem, que pode ser a principal, cuja acdo € buscar comunicar-se com quem pode estar
guerendo resgata-la, usando os instrumentos de que pode dispor no caminho que trilha, levada
pelos Cara Preta, mas que também mostra a preocupacéo de evidenciar que com ela estdo mais
duas meninas sequestradas. O evento singular é a escrita que Perpetinha deixa registrada em

locais e com instrumentos ndo convencionais, a qual poderia ou ndo ser localizada, em primeiro
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lugar porque ha um lapso de tempo entre a sua producdo e a sua identificacdo, e em segundo
lugar porque de fato ela ndo foi encontrada por quem fosse adequadamente alfabetizado. Na
primeira ocasido é Leobino, que consegue soletrar palavras, quem encontra uma casca de
palmito, “[...] escrito nela a assinatura de PERPETINHA, bem visivel. Da turma toda so ele e
Ascenso enxergavam uma coisinha em leitura. Ele chamou Ascenso, mostrou, era mesmo. A
letra de Perpetinha é muito conhecida de Jurupa” (Bernardes, 1991, p. 238, grifo do autor). Nas
situacOes subsequentes, sdo os indigenas Condorim e Sororema que identificam as marcas
deixadas por Perpetinha, pois, apesar de ndo conhecerem essa modalidade de escrita, possuiam
a capacidade de reconhecer na natureza sinais produzidos por seres humanos e deduzir sua
funcdo. Conforme ensina Reis (2018, p. 134), sdo “[...] comportamentos que valem como
procedimentos de figuracao”.

Com esses elementos que agregam informacgdes sobre Perpetinha, além dos que ja
sabemos sobre ela ser prendada e ajuizada, apreendemos de sua figura fisica que era pequena,
magrinha, e de seu temperamento, que na hora da precisdo tomou a iniciativa de indicar o
caminho que estavam tomando, com 0s recursos da natureza que tinha a méo, para dar aos
outros a chance de encontra-la.

Ao comegar a interagir com uma ficgdo cujo titulo remete a uma personagem, criamos
a expectativa de encontra-la desde as primeiras paginas e nos espantamos quando isso ndo
ocorre. Pois se 0 nome da obra da relevo a personagem, subentende-se que ela estara
conduzindo a narrativa. Portanto, a par de investigar a razdo de isso estar sucedendo,
enfrentamos a angustia que se sente pela sua auséncia, indagamo-nos se ela é realmente a
protagonista, questionamos nossos sentimentos perante essa personagem especifica, tanto em
suas presencas no texto quanto nas auséncias, e enfrentamos 0 impacto desse processo na
receptividade do texto ficcional.

Essa auséncia de Perpetinha nos deixa desde o inicio da leitura aturdidos e confusos,
pois confronta a estrutura classica de apresentacdo das personagens no enredo. Podemos vir a
lembrar, contudo, que Agamben (2009, p. 64) citou: “No firmamento que olhamos de noite, as
estrelas resplandecem circundadas por uma densa treva”. Perguntamo-nos entdo para qual
estrela estamos olhando, onde se situa nosso foco, e 0 que pode acontecer se olharmos para 0s
halos em torno das estrelas. Buscamos, entéo, deslocar nossa atencgao para focalizarmos a estrela
protagonista, que pode se encontrar obnubilada.

A auséncia da personagem Perpetinha foi de fato construida, conforme aventamos como
primeiro pressuposto desta dissertacdo, para gerar em nos perplexidade. Durante a leitura do

romance, aguardamos ansiosamente gque o foco da narrativa se voltasse para ela, que os sinais
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de existéncia dessa protagonista apontassem para a¢des que se desenvolvessem em torno dela,
e nos indagamos qual o sentido de uma personagem que se mostra como plana — sem o menor
indicio de complexidade, durante todo o percurso da narrativa — poder dar nome a ficcéo.

Reis (2018, p. 31) alerta que personagem tipica e personagem plana, embora quase
coincidam em suas defini¢des, ndo sao sindbnimos: “N&o por acaso, o tipo obedece quase sempre

ao modo de configuragdo da personagem plana”. E continua:

Por outro lado, é sintomatico que por vezes o tipo seja reduzido a uma designagao de
classe, de profissdo ou de condicéo social (o maltés, o ganhdo, o capataz, o retirante
ou o coronel, nos romances neorrealistas ou nos do chamado realismo nordestino), em
detrimento do nome proprio, que acaba por ser subalternizado ou mesmo neutralizado
(Reis, 2018, p. 31).

N&o é o caso de Perpetinha, a quem faltam caracteristicas de carater psicologico e social,
mas cujo nome préprio é ndo somente preservado, como ressaltado. Aliés, as caracteristicas de
Perpetinha como protagonista pouco trabalhada evidenciam que, apesar de a obra de Carmo
Bernardes se delongar em descricdes da flora e da fauna, ndo pertence ao Realismo.

Como visto, a personagem tipica aproxima-se da personagem plana, mas essas duas
classificagfes podem n&o coincidir totalmente. Candeias (2012, p. xvii) constata que: “O
espectador observa o tipo com distanciamento, ndo tem empatia ou identificacdo. A falta de
autoconsciéncia dessa personagem faz com que permaneca presa a um traco de carater sem
reagir as diferentes situacGes em que se encontra”. O mesmo vale para nos, que nao esperamos
grandes acBes de uma personagem tipica. Mas Perpetinha reage as circunstancias quando é
sequestrada. Entéo, ela € considerada uma personagem plana, mas ndo um tipo. No entanto,
como pode uma personagem plana ser considerada protagonista?

Para responder a esse questionamento, devemos estudar o que a personagem diz de si
prépria, como as demais personagens a enxergam e quais as suas a¢ées. Os comentarios sobre
suas habilidades de menina exemplar se perdem na narrativa, sem qualquer seguimento na
trama, o que indica que se caracteriza como mais um indicio de auséncia da protagonista. Uma
vez que ela ndo se manifesta com palavras, sobre si mesma ela explicitamente ndo diz nada.
Contudo, no decorrer de suas ac¢Oes, que se constituem da indicagdo do caminho que percorre
com os indigenas que a sequestram, ela externa suas emocgdes, mostra sua inseguranca de que
podera ndo ser resgatada, ao se despedir da mae e dos irmaos, expressa as saudades da familia,
suplica que a busquem, confia que Deus pode ajudar e avisa que esta com Dada e Dadinha.
Vemos com isso que a prépria Perpetinha so fala de si prdpria através dos sinais que deixa na
mata. Trata-se, pois, de uma personagem plana, conforme ja mencionado, que foi construida

como um modelo de virtude, mas que justamente por essa razao e pelo fato de essa caracteristica
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ndo gerar movimento na narrativa, esta apenas como fundo ou espaco negativo — como figura
ndo vista, como treva ao redor de estrelas, mesmo no modo como consegue comunicar seus
sentimentos. Prado (2021, p. 92) enfatiza: “O essencial é encontrar os episodios significativos,
o0s incidentes caracteristicos, que fixem objetivamente a psicologia da personagem”. Mas nédo
ha& nada em Perpetinha que salte aos olhos, que traga sua presenga, a ndo ser suas mensagens
de socorro, ao final da trama.

Isso ndo significa que ela nunca aja. Perpetinha arruma sua casa, cuida de seus irméaos,
eventualmente ajuda na casa de Armantino, sabe fazer serembeba. Mas Prado (2021, p. 92)
ressalta que: “Ac&o, entretanto, ndo se confunde com movimento, atividade fisica: o siléncio, a
omissao, a recusa a agir, apresentados dentro de um certo contexto, postos em situagdo (como
diria Sartre) também funcionam dramaticamente”. Se o titulo do romance néo fosse Perpetinha,
0 agir dessa personagem ndo se destacaria e poderia ser inclusive suprimido. Mas uma vez que
0 romance tem seu nome, Perpetinha é colocada em posi¢do de destaque e, estando nesta, sua
acdo é representada pela pouca importancia de seu agir, por seu silenciamento, em suma, por
sua auséncia.

Por outro lado, todos esses comentarios sobre essa menina que ndo levam a um
desenrolar de acontecimentos na constru¢do do romance permanecem, conforme ja observado,
como elementos de reflex&o sobre o contexto cultural, marcando uma auséncia proposital, em
boa parte da trama, dessa personagem que confere seu nome ao titulo da obra, o que nos provoca
uma busca pelo sentido dessa técnica, dessa ambientacdo, dessa definicdo temporal.

Pode-se considerar Perpetinha como uma protagonista idealizada. Reis (2018, p. 93)
discorre sobre as caracteristicas de personagens que se “[...] inserem[-se] naquilo a que
costumamos chamar mundos epistémicos, quando aludimos ao facto de, no universo da ficcdo
como no da nossa experiéncia empirica, se manifestarem crencas, atitudes éticas, valores, juizos
e ideias, do dominio das axiologias e das ideologias”. Nesse contexto, Perpetinha seria a
representacdo intelectual abstrata da mulher daquela época, com uma imagem perfeita que
prescindiria de voz. Seria, portanto, um conceito, mais do que uma personagem.

Essa construcdo da protagonista de um modo tdo pouco usual €, no entanto, um fator
que contribui para que nos proponhamos a busca-la no romance e alem deste. Dessa forma,
conforme aponta Franco Junior (2003, p. 36), “[...] o(s) sentido(s) e os efeitos presentes em um
texto foram construidos pelo escritor por meio da estruturacdo, da composicao, da construgdo
daquele mesmo texto de um modo determinado”. E como se Carmo Bernardes houvesse

planejado um jogo mental que propositalmente nos levasse, como leitores, a nos prepararmos
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para nos envolvermos nessa busca por uma representacdo ideal de uma menina, que seria
Perpetinha, junto com toda a cidade de Boa Vista.
Reis (2018, p. 105) explica, por outro lado, como do tipo pode-se extrair a originalidade

da personagem:

Uma subdefini¢do conduz a categoria do tipo, em articulagdo direta com as injuncGes
ideoldgicas do realismo oitocentista e com a nogdo de esteredtipo. Trata-se aqui de
erigir um quadro de referéncia que, por natureza, podemos considerar da ordem do
anti-insolito e de perceber como esse quadro de referéncia constitui o ponto de partida
para figuracdes que rompem com ele.

A histdria do rapto de Perpetinha, que finalmente surge ao final do romance como uma
acao que a contempla, é romantizada, e ndo obstante nesse momento o foco se volte para a
possivel protagonista, inclui duas novas personagens, que sdo as meninas indigenas Dada e
Dadinha. Dessa forma, nesse trecho do enredo em que finalmente Perpetinha vive uma situagéo,
ela se mostra rodeada de indigenas: as duas meninas que a acompanham no drama, os indigenas
que as sequestram e o0s outros indigenas que as buscam. Nesse contexto, Perpetinha ndo €
mostrada isolada, nem em posicéo de destaque, mas apenas cComo uma personagem que nesse
momento toma a atitude de solicitar auxilio. Se ela fosse uma personagem redonda, ndo haveria
como se dar énfase as personagens indigenas. Mas uma vez que ela € uma personagem plana,
em principio estereotipada, conseguimos enxergar o que ha de insolito na figuracéo das demais
personagens.

Ao mesmo tempo, Perpetinha funciona como apagamento das meninas indigenas, pois
nesse relato simplificado desse acontecimento referente ao seu sequestro, é exaltada a
perspicécia de Perpetinha para deixar rastros, em forma de avisos claros — mas escritos em
alfabeto romano, bem como a esperteza de Condorim e Sororema para deduzir esses sinais dela,
0 que redunda na solucdo dessa crise de maneira rapida e simples, com o retorno das meninas
a seus ambientes familiares, aparentemente tranquilas e ilesas. Dada e Dadinha ndo cumprem
funcdo alguma nessa trama.

A funcdo de Perpetinha é também mostrar que, se ela é apenas uma personagem plana
ou tipica, Dad4 e Dadinha, por deverem permanecer numa posi¢ao de menor realce que a dela,
nem isso podem ser, portanto devem permanecer sendo nada.

Por outro lado, refletimos pelo contexto que Perpetinha é apenas uma menina sertaneja,
uma personagem que nao costuma preencher paginas de romance no papel de protagonista. Sua

rotina de trabalho esta, em tese, ligada a da mae:
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No comego da semana, as quebradeiras de coco arribam cedinho pro babagual e levam
0s meninos com as criagdes. Para encurtar a conversa, elas vdo € mesmo de mudanca,
por uma semana. Os meninos maiorzinhos vao caminhando, levando alguma coisa,
forante a capanga de pedra e o0 bodoque. No jegue cargueiro montam 0s pequenos que
ainda ndo d&o conta de andar maiores distancias. As maes ajeitam eles de dobro por
cima das bruacas de mantimento. Os ranchos delas, nas pontas de rua, ficam fechados,
com os terreiros desertos (Bernardes, 1991, p. 81).

Como filha de uma quebradeira de coco babagu, Perpetinha é “gente da pobreza”: “Se
as mulheres da pobreza néo tiram a bage, o coco fica la largado a toa para a cutia e o quatipuru.
Elas que aproveitam por que ndo tém o direito de donas?” (Bernardes, 1991, p. 83). Contudo,
fora um breve comentario sobre seu trabalho na propria casa e, eventualmente, na casa de
Armantino, por ordem da mée, Perpetinha ndo é retratada em situagéo de trabalho. Isso faz dela
uma menina passiva e a0 mesmo tempo distante de sua propria classe social, uma menina que
se identifica mais com Maria Perpétua dos Reis Moreira do que com seu grupo de origem. E
com a percepcao dessas contradi¢des que terminamos por preencher os hiatos fazendo aluséo a
essa personagem historica. E como se Maria Perpétua tivesse sido transposta para outro tempo
e lugar.

Para Reis (2018, p. 76) “[...] trata-se de ler a ficcao realista com base em procedimentos
de alusdo que fazem da leitura um ponto de partida e ndo de chegada; ou, se se preferir, um
ponto de passagem”. Ndo sabemos se Carmo Bernardes planejou 0 nosso raciocinio como
leitores, contudo: “A figura do leitor estd sempre presente na consciéncia do escritor, embora
abstrata, exigindo o esforco deste para ser o leitor de sua obra” (Tomachevski, 1976, p. 170). E
este um leitor que, contudo, também percebe que o climax do romance ndo gera a necessaria
tensdo que costuma ser apresentada numa estrutura dramatica classica, e que o final, longe de
ser fatidico, mostra-se simplificado, de maneira que a paisagem emocional dessa ficgdo se vé
comprometida. Se ndo captarmos a intencionalidade desse processo, podemo-nos sentir
desapontados. Isso pode ter quicé contribuido para a divulgacao insuficiente do romance entre
os leitores.

3.2 EFEITOS DA AUSENCIA NA LEITURA: ANGUSTIA, TENSAO E CONFLITO
DRAMATICO

Apresentamos como um segundo pressuposto para nossa dissertacdo que o efeito
provocado em nds pela auséncia da protagonista € a angustia, a qual esta inserida na estrutura

como técnica para promover a estética da obra e provocar o jogo de procura de seu
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protagonismo. Pois 0 motivo para nossa tensdo durante a leitura € justamente a falta de
protagonismo de quem deveria ser a protagonista.

Precisamos entdo refletir sobre como é trabalhada a angustia nessa estrutura ficcional,
como cada auséncia identificada contribui para a tensdo e conflito dramatico da narrativa,
considerando, ademais, que esse conflito deve encerrar uma oposi¢ao entre personagens que
deve parecer evidente.

Em consequéncia dessa angustia frente a auséncia de Perpetinha, esta personagem se
faz presente em toda a leitura, pois a seguimos buscando. Para explicar esse fendmeno, nos
apoiamos em George Lakoff (2017), que prop&e que toda palavra induz a uma ideia ou imagem
— ou ambas — que se forma em nossa mente, de modo que o titulo de um livro ja evoca em nos
uma construcdo de pensamento ou pictografica que a ele relacionamos. Consequentemente, ao
comecarmos a ler Perpetinha ja criamos a expectativa de tomar contato com uma personagem
denominada Perpetinha com a qual se relacionard, direta ou indiretamente, alguma situacéo
dramética de confronto que ocorrerd em babaguais. Reis (2018, p. 81) lembra-nos como “[e]sse
terreno € o da leitura, enquanto processo de preenchimento de pontos de indeterminacdo que
levam a constituicdo de uma imagem em que o leitor incute, por sua conta e risco mas nédo de
forma aleatdria, algumas das qualidades ndo figuraveis”.

Antonio Candido (2021, p. 75, grifo do autor) assevera que “[...] a vida da personagem
depende da economia do livro, da sua situagdo em face dos demais elementos que o constituem:
outras personagens, ambiente, duragdo temporal, ideias”. Embora Perpetinha seja 0 pivd do
drama que revela os conflitos entre sertanejos e indigenas, ela se faz ausente na ficcdo, em
contraste com a presenga constante da mae dela junto de Armantino e dos cuidados que este
passa a querer dar a menina e a seus irmdos, de modo a ficar evidenciado que a funcéo
preponderante dela ndo € a de membro dessa familia. A vida da sertaneja Perpetinha esta, assim,
ligada principalmente ao elemento indigena, para poder trazer a tona novas ideias sobre ele.
Deduzimos que seja entdo por isso que Perpetinha se mostra na narrativa e se faz presente no
romance como uma auséncia do texto, mas da seu nome ao titulo do livro: ela é o indicador que
aponta para os indigenas. Mas isso € estranho para n6s, como leitores habituados a uma
estrutura mais previsivel, pautada em modelos ficcionais tradicionais.

Nessa situacéo, o foco para essa escolha do autor néo teria sido a presenca da Perpetinha
real, mas simplesmente o uso de uma técnica de producao criativa que gerasse em nds sensacoes

e sentimentos frente a auséncia. Sartre (2004) examina o ato da leitura considerando que:

Ler implica prever, esperar. Prever o fim da frase, a frase seguinte, a outra pagina;
esperar que elas confirmem ou infirmem essas previsoes; a leitura se compde de uma
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quantidade de hipoteses, de sonhos seguidos de despertar, de esperancas e decepcdes;
os leitores estdo sempre adiante da frase que leem, num futuro apenas provavel, que
em parte se desmorona e em parte se consolida a medida que a leitura progride, um
futuro que recua de uma pagina a outra e forma o horizonte movel do objeto literario
(Sartre, 2004, p. 35/36).

A partir desse pressuposto, refletimos sobre essas sensagdes que a leitura do romance
Perpetinha provoca, constituidas de um desconforto que gera angustia e leva ao questionamento
sobre a qualidade da construcédo narrativa dessa ficcdo. Observamos que o retardo em saber de
Perpetinha surge como hiatos na narrativa, que vai avangando sem essa personagem, da qual
aparecem somente alguns comentarios sobre suas qualidades. Incomodamo-nos com sua
auséncia e nos perguntamos se € esse um caso de silenciamento ou de suspensdo das a¢bes da
protagonista. A par disso, ficamos com a impressdo de que muitas das descricbes que sao
inseridas na narrativa, a guisa de digressdes, se prendem a detalhamentos que nada agregam
diretamente a trama, configurando-se como estratégias de silenciamento das personagens, que
nesses momentos parecem imobilizadas. Ocorre, no entanto, que ao lidarmos com a auséncia
de Perpetinha, intensificada pelas digressdes, estamos participando da fic¢do, nos inserindo
nela, pois € pelos leitores que “[...] a tenséo essencial ao dramatico se faz sentir o tempo todo”
(Candeias, 2012, p. 19). Mas custamos a perceber que a estrutura do romance aponta
propositalmente para essa auséncia, para provocar em nos todas essas sensacdes e sentimentos.

Todorov (1970, p. 108) indica que “[...] toda narrativa € uma escolha e uma construcao;
é um discurso e ndo uma série de acontecimentos”. E quando nos prendemos aos
acontecimentos ficcionais que o texto pode provocar em nds a angustia pela invisibilidade da
protagonista que a narrativa requer. No entanto, essa angustia que sentimos ndo se refere
somente a auséncia de Perpetinha. O texto nos angustia porque também demanda de nos
informacdes, e ndo somente a respeito de Perpetinha. No primeiro impacto como leitores do
texto, essa técnica narrativa nos parece incompreensivel, pois traz demandas dificeis de
cumprir. A angustia se encontra na prépria estrutura do romance e nos envolve, pela forma
como é dito o que é dito. A angustia como produto intencional da narrativa se faz presente nas
longas descri¢Ges de aspectos da natureza, como 0 comportamento dos mosquitos ou do gado.
Essas digressdes contribuem para intensificar a angustia, até que consigamos compreender a
intencionalidade e finalidade destas. E € s6 nesse momento de entendimento da economia da
obra que captamos como Carmo Bernardes domina a linguagem narrativa, a ponto de criar esse
jogo de impressoes.

Destarte, a0 nos angustiarmos com a auséncia da protagonista, levamos essa angustia

para o segundo plano, onde nos deparamos com sofridos “causos”. E no clima de angustia que
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apreendemos, conforme salientam Lapidus et al. (2023, p. 29), como “[...] o Estado foi violento
para dentro e fragil e entreguista para fora. Dai veio o exemplo de intolerancia a diversidade”.
Angustiamo-nos ndo apenas por Perpetinha, mas por todos que, conforme define 0 poeta
mocgambicano Craveirinha (2020, n.p.), “nascem a revelia do sol e na mingua de péo”. Pois
Carmo Bernardes leva para a floresta de palavras a angustia que sentimos ao nos darmos conta
0 quanto a histdria de Goias € uma historia de auséncias provocadas pela presenca da violéncia.

Ao refletir sobre imagem e representacdo, Reis (2018, p. 76) propde as seguintes

perguntas:

0 que nos é dado a conhecer quando lemos a representacdo, tanto quanto possivel
realista, de uma personagem ou de um cenario de ficcdo? Para que auséncia remete
essa representacdo? Temos legitimidade, numa tal busca do ausente, para reconhecer
entidades empiricamente existentes, sem derrogacdo da légica da ficcdo?

O primeiro sinal que se apresenta da efetiva auséncia de Perpetinha como um dispositivo
da trama é o seu sequestro. Aquela que estivera fisica e psicologicamente ausente da trama
nesse momento também desaparece para as demais personagens: “Armantino, Lindalva e
Ascenso estdo esparramados no mundo. Tém que encontrar noticias de Perpetinha” (Bernardes,
1991, p. 205). Nesse momento, percebe-se que essa personagem-tipo aparentemente
desimportante faz falta e pode movimentar o enredo. A angustia que sentimos, como leitores,
pela auséncia de Perpetinha, transfere-se assim para as personagens Armantino e Lindalva:
“Devassam matos e cerrados no intento desesperado de descobrir algum vestigio por onde ela
tenha passado. Estéo certos de que véo encontrar” (Bernardes, 1991, p. 205).

A Ultima auséncia que no romance gera tensao € a de um final previsivel. Ndo ha um
relato detalhado do resgate de Perpetinha, Dada e Dadinha. Ndo ha uma descri¢do do retorno
dessas meninas a seus respectivos lares. Nesses momentos, o narrador se cala. Ha apenas uma
mencao a esse desenlace quando Ascenso volta ao acampamento dos bugreiros sem os viveres
solicitados e com “[...] uma noticia que ninguém esperava” (Bernardes, 1991, p. 244).

Tanto os bugreiros, quanto a populacdo de Boa Vista, tiveram que se deparar com um
acontecimento que eles ndo esperavam, o que significa dizer que eles ndo desejavam, pois
estava fora de suas expectativas, baseadas em suas crengas: eles ndo aceitavam intimamente
gue nao tivessem sido 0s bugreiros a resgatar Perpetinha (provavelmente, nesse caso, Dada e
Dadinha néo teriam sido resgatadas).

Entdo, no dltimo paragrafo do romance, o narrador principal se ausenta e da a palavra a

Ascenso, que na pratica era o empregado do forasteiro Armantino, para que ele avise aos
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bugreiros que “Perpetinha tava l4, na casa dela” (Bernardes, 1991, p. 244) e relate, de forma

resumida;

Sororema e Condorim tinham dado na maloca do caboclo 14 no sangradouro do
Espraiadinho, estavam malhados na sombra do baruzeiro. Avangaram neles de
surpresa. Tomaram deles as langas e foi cacetada de todo tamanho. As meninas
aproveitaram a confuséo e correram. Af foi s6 Condorim e Sororema esparramarem a
maloca, e acabou a histdria” (Bernardes, 1991, p. 244).

Apo6s uma longa descricdo do percurso feito pelos bugreiros — que aos olhos dos boa-
vistenses seriam 0s herois de direito —, com suas idas e voltas e suas conversas em torno da
comida e bebida, em poucas linhas é apresentado todo o conflito draméatico enfrentado pelos
herdis de fato que foram os dois indigenas Condorim e Sororema, para solucionar o impasse e
restabelecer o equilibrio.

Quando Perpetinha fora sequestrada, dois grupos aparentemente reunidos, mas que nao
se atraiam, sairam a sua busca. Consequentemente, ndo existe conflito entre os indigenas que a
levaram e aqueles que a resgatam, mas entre as culturas indigenas e a do sertanejo, que
discrimina todas elas. E por isso que o desfecho promovido pelos Apinayé é rapido, sem cenas
de violéncia.

No entanto, é absurdo os indigenas ndo receberem reconhecimento algum por salvarem
a protagonista Perpetinha. Portanto, esse romance ndo tem um final feliz. Trata-se de mais uma
ironia, tanto no plano da estrutura da narrativa quanto no discurso. Nos é deixado o encargo de
perceber que Condorim e Sororema conseguem resolver o impasse de forma “civilizada”,
resgatando as trés meninas sequestradas sem danos para 0 outro povo indigena, enquanto 0s
ndo indigenas que receberam esse encargo ndo fizeram nada atil. Temos com isso um final
frustrante, mas que serve para alertar-nos que os indigenas s&o realmente vistos como inferiores,
inclusive como animais, o que justificaria ndo serem reconhecidos por seus feitos.

A contraposicdo entre as atitudes dos bugreiros e dos indigenas é o que confere a
Condorim e Sororema o estatuto de herdis. Reis (2018, p. 167) explica que “[...] a
fenomenologia do herdi decorre da tensa interagdo de certas atitudes receptivas®(emocdes,
preconceitos, imagens adquiridas, molduras comportamentais) com os dispositivos retoricos,

em particular narrativos, que procedem a figuracdo do herdi”, e acrescenta:

Regresso, por isso, a coisas elementares, mas trago comigo alguns dados adquiridos,
que sdo os atributos com que se forja o heroi: os sentidos do modelo, da superacdo
individual e da calculada gestdo da superioridade, bem como a posicéo de evidéncia
do herdi perante o coletivo, a composicdo de uma sua imagem de mistério e de
distancia em relacéo a esse coletivo. Tudo isso e também, como comecei por afirmar,

¢ Alteramos a grafia desse vocabulo conforme o Portugués do Brasil, para melhor compreensao.
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a pertinéncia e a vocacao da narrativa como construtora de heréis. Na Historia, na
ficcdo literaria, na lenda e na mitologia (Reis, 2018, p. 169).

O referido paragrafo que conclui o romance assim se encerra: “Passaram na Boa Vista,
entregaram Perpetinha ao povo dela. No mesmo dia, seguiram para a Aldeia Grande, levando
Dada e Dadinha, as cunhdzinhas, irmas deles” (Bernardes, 1991, p. 244). Nem um
agradecimento, nem um elogio. A auséncia dos indigenas permanece. Mas, para nds, leitores,

sua imagem se engrandece.

3.3 DISPOSITIVOS DE CONFIGURACAO DA PROTAGONISTA PERPETINHA

No romance tradicional, assim como na tragédia e no drama, o protagonismo esta a
cargo do heroi ou da heroina. Sartre (2004, p. 214) lembra: “Outrora, havia o teatro de
“caracteres”: fazia-se aparecer em cena personagens mais ou menos complexas, mas inteiras, e
a situacdo tinha como Unico papel fazer interagir esses caracteres, mostrando como cada um era
modificado pela acdo dos outros”. Candeias (2012) faz uma retrospectiva da evolucdo da
personagem ao longo do tempo, mostrando como o movimento, até o século XIX, foi de fazer
0 espectador ou leitor ir entrando cada vez mais em sua intimidade, e a partir dai, também “J[...]
em [suas] razBes subjetivas e psicoldgicas” (Candeias, 2012, p. 76). Mas, no século XX, “[...]
surgem as personagens constituidas apenas de um fragmento, como no simbolismo, composta
de impressdes e intui¢bes, sem psicologizacdo” (Candeias, 2012, p. 77).

Durante a leitura do enredo de Perpetinha, ficamos com a impressao que Armantino
possa ser o protagonista. Contudo, na resolucéo do drama, o espago é negado a Armantino, que
se V€ incapaz de tomar as decisdes cruciais e que é impedido pelas demais personagens de atuar:

Armantino queria ir. Seo-Mariano e dona Meréncia puseram contra. Que ndo
convinha. O gerais é de muita rigoridade, quem nao €é dessas coisas nao gienta. Em
vez de ajudar, empata. Sua presenca ca é de muito mais valia. Os meninos estdo muito
abatidos, escabreados de tudo. Lindalva ficou parece que passada, sem acordo de si.
Fica o tempo todo andando pré-l4 e pra-ca, dentro de casa, com os dedos das méos
entrangados em malhete, ora na cabeca, ora na nuca, vagando a toa feito lunatica.
Armantino tinha que estar junto dela, ndo podia sair de perto (Bernardes, 1991, p. 227-
228).

Com isso, Armantino, que € tido em outras pesquisas sobre a obra carmobernardeana
como o protagonista, ndo aparece nessa parte essencial para a definicdo de um protagonismo,
gue é o climax. Neste, quem toma a frente da comitiva que sai a busca de Perpetinha é o bugreiro
Leobino, mas quem a resgata séo os indigenas Condorim e Sororema. Armantino nao € o heroi

que salva as meninas. Temos entdo ai uma personagem que parece integra, mas nao o é.
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Utilizando o comentéario de Candeias sobre outra personagem, podemos afirmar que: “Né&o é
integro porque, apesar de assumir plena e exclusivamente esse lado, ndo se altera mesmo em
circunstancias externas que comportariam outra atitude de sua parte. Ignora a situacédo
dramatica” (Candeias, 2012, p. 77). Ocorre que Armantino, em Boa Vista, transforma alguns
de seus habitos cotidianos, mas ndo transforma a si proprio. Continua posicionado como elite,
com a profissdo que ja exercia, transforma os boa-vistenses ao tratar de sua saude e
proporcionar-lhes dentaduras, transforma Lindalva e seus filhos, ao melhorar suas condicdes
de vida em alguns poucos aspectos, mas, na situacdo dramatica, 0 maximo que consegue fazer
é providenciar alguma comida para a comitiva de resgate.

VVemos entdo a possibilidade de Perpetinha ser a protagonista, mas a indagacao que nos
fazemos é como é possivel uma personagem plana ser protagonista. Luiz Ruffato, em seu
prefacio ao livro Aspectos do romance, de E. M. Forster, lembra que, de acordo com este
tedrico, “As pessoas — ‘0s protagonistas numa estoria’ — podem ser planas ou redondas”
(Forster, 2005, p. 10), e salienta que esse conceito é ainda dificil de ser compreendido. Pois ao
nos depararmos com a auséncia de uma personagem cuja expectativa de protagonismo
requereria uma atuacdo mais constante, com mais agdo, conforme o modelo geralmente
preconizado, devemos lidar com esse incomodo.

A questdo crucial sobre Perpetinha é, portanto, o fato de ela ser, hipoteticamente, a
protagonista. Mesmo com a admissdo de Forster, € completamente insélito que uma
personagem plana, pouco desenvolvida, que pode ser até considerada tipica, seja a protagonista
de uma narrativa ficcional. E uma novidade, principalmente para a época que o romance foi
criado. Yi-Fu Tuan (2014, p. 6) considera que “[...] ndo ficamos tdo a vontade com 0 novo
guanto gostamos de pensar. Protegemo-nos contra o choque do novo viajando com a bagagem
do velho e do conhecido, especialmente das ideias bem estabelecidas”. Aplicando essa reflexé@o
a este estudo literario, sentimo-nos confusos com a ideia que uma protagonista possa ter as
caracteristicas de uma personagem secundaria ou, pior, de um tipo. A esse respeito, pontua Eco
(2018, p. 25): “Mas a literatura, acredito, ndo se destina exclusivamente a entreter e consolar as
pessoas. Também tem como objetivo provocar e inspirar as pessoas a lerem 0 mesmo texto duas
vezes, talvez até varias vezes, por desejarem entendé-lo melhor”.

Por outro lado, Sartre (2004, p. 191-192), ao discorrer sobre a producdo literaria
comunista, observou como a figuracdo do protagonismo pode ter uma intencdo politico-
ideologica:

O politico stalinista ndo deseja, de maneira nenhuma, encontrar a sua propria imagem
na literatura, pois sabe que um retrato ja é uma contestacéo. Para escapar desse dilema,
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0 escritor vai retratando o "her6i permanente” num perfil incompleto, fazendo com
que apareca no final da historia para tirar a conclusdo, ou insinuando a sua presenga
por toda parte, mas sem mostra-la[...].

Um protagonismo velado encerra, assim, uma posic¢éo ideoldgica do autor, que pode, ou
néo, ser evidenciada pelo narrador.

Some-se a essas consideragdes o fato de Armantino parecer ser a personagem central,
que estd presente ao longo de todo o enredo, intermediando as relagdes com as demais
personagens. Perguntamo-nos, com isso, qual a diferenca de definigcdo entre personagem central
e protagonista, para buscar distinguir Armantino como personagem central e Perpetinha como
protagonista.

Esse jogo de aparéncias entre quem é o protagonista, que aponta inicialmente para
Armantino, e se este necessita ser a personagem central, parece constituir-se de uma ironia
sobre 0 que vem a ser, conforme descreve Candeias (2012, p. 9) os “trés tipos de personagens
bésicas introduzidas pelo romantismo: o super-heroi, 0 marginal, a personagem impotente”. De
acordo com esse modelo, em principio, considerada a visdo sociocultural conservadora,
Armantino poderia ser considerado o super-her6i, os indigenas seriam 0S marginais e
Perpetinha, a personagem impotente. No entanto, o romance conclui mostrando os indigenas
como herdis, — sem que exercam, contudo, o protagonismo —, Perpetinha como uma
protagonista marginalizada, mas ndo impotente, e Armantino como a verdadeira personagem
impotente. No ambito desse modelo, o romance estaria rompendo paradigmas, pois, segundo

as concepcoes de Candeias (2012, p. 9), vemos que:

O marginal, concebido segundo a ideia do homem descompromissado do sistema,
bom, mas ndo corrompido, sejam indios na literatura brasileira, ou bandoleiros na
europeia, sdo sempre tracados de forma idealizada, como um paradigma a ser seguido.
A personagem impotente, defenda ela valores cristdos ou ndo, toma a acdo nas méaos,
mas nao consegue cumprir sua vontade e transformar a situacdo em que esta colocada.
Ela se afirma como individuo e através desta afirmacao, busca mostrar que a sociedade
precisa de reformas.

Mais do que isso, perguntamo-nos se pode 0 romancista criar uma protagonista que nao
apresente uma motivacdo que provoque o desenvolvimento da narrativa, e que sO apareca
efetivamente ao final desta, como vitima de uma fatalidade, que foi seu sequestro. Friedman
(2002, p. 174) coloca-nos que: “Trata-se, obviamente, de uma questdo aberta se 0 romancista
pode criar personagens totalmente destituidos de motivagdo significativa, mesmo se a servico
de um fatalismo naturalista”.

A construcdo da auséncia de protagonismo ndo € um traco caracteristico de Carmo

Bernardes, é uma idiossincrasia. Pois seus romances Jurubatuba e Santa Rita, por exemplo,
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mostram um protagonismo claro, assim como também os demais. Em Perpetinha, por outro
lado, h& uma estrutura de invalidacdo do protagonismo, existe uma intencionalidade na retirada
de Perpetinha, para provocar o efeito de auséncia. Existe, portanto, uma motivacao.

Por todas as questdes que a auséncia de Perpetinha suscita, percebemos que a
protagonista ndo aparecer é intencional e sofisticado, produto de uma técnica narrativa original
e efetiva que visa a evidenciar todo tipo de auséncias na nossa estrutura sociocultural que néo
percebemos, por acostumarmo-nos a elas e trivializarmos os problemas subjacentes. Sartre
(2004, p. 215) declara: “Nao ha mais caracteres: os herois sao liberdades aprisionadas em
armadilhas, como todos n6s. Quais sdo as saidas? Cada personagem sera tdo-somente a escolha
de uma saida e ndo valera mais que a saida escolhida”. Para Perpetinha, na armadilha
socioeconémica e cultural de seu tempo e espaco, restou a auséncia. Mas ao se manifestar no
momento de seu rapto, ela conseguiu transcender essa sua invisibilidade. E ao confiar nos
indigenas, ela escolheu uma saida. E por isso a protagonista?

Apenas a titulo de ilustracdo, lembramos que existem alguns outros romances que
também podem ser considerados sem protagonista, conforme a critica literaria que se faca,
como A colmeia (La colmena), de Camilo José Cela; Marco Zero, de Oswald de Andrade; e A
fogueira das vaidades (Vanity Fair), de William Makepeace Thackeray. E ha pelo menos um
outro caso na literatura em que o nome da personagem vai no titulo, mesmo ndo sendo,
aparentemente, a principal, que é O magico de Oz, de Baum (2019), personagem esta que,
inclusive, também so6 aparece ao final da trama.

Para gerar o efeito de auséncia do protagonismo como recurso da narrativa, Carmo
Bernardes recorre a técnica de construir a personagem Perpetinha utilizando-se de sua
“simplificagéo estrutural” — expresséo usada por Antonio Candido (2021, p. 59) para definir a
caracterizacdo coerente das personagens. As descricbes do espaco e 0s “causos” ocupam 0
espaco deixado pela auséncia.

Essa ironia que encerra a construgdo da personagem Perpetinha esté interligada a outra
ironia que perpassa o texto e se refere a construgdo das demais personagens. Ocorre que aquelas
personagens que sdo fundamentais para a trama, como os indigenas Apinaye, ndo sao retratados
como importantes, enquanto os homens e mulheres ndo indigenas — tanto 0s que constituem o
primeiro plano quanto as personagens histéricas — séo listados como importantes, mas nao sao
importantes, pois ndo contribuem de modo essencial para a narrativa.

Reis (2018, p. 81) utiliza o termo “imagem-personagem”, cunhado pelo critico literario
Vincent Jouve para observar que: “A natureza e 0 modo de existéncia da imagem-personagem

(uma imagem induzida pelo ato de leitura) assenta no reconhecimento de uma espécie de
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escassez descritiva que acaba por se revelar bem fecunda, do ponto de vista da configuracéo do
universo ficcional”. Perpetinha parece ser uma personagem estereotipada, uma Unica imagem
de uma menina que é um modelo do patriarcado, mas isso € insélito para uma protagonista, de
maneira que ocorre um rompimento de referencial. Hofstadter (2001, p. 76), ao discorrer sobre

figura e fundo, observa:

Isso lembra a famosa distingdo artistica entre figura e fundo. Quando uma figura, ou
“espaco positivo” (por exemplo, uma forma humana, ou uma letra, ou uma natureza-
morta), é desenhada em determinada superficie, uma consequéncia inevitavel é a de
que a forma complementar a ela - também chamada “fundo”, ou “espacgo negativo” -
também seja desenhada. Todavia, na maioria dos desenhos, essa relacdo entre a figura
e o fundo tem um papel secundério. O artista estd muito menos interessado no fundo
que na figura. Mas, ocasionalmente, um artista se interessa também pelo fundo.

Por tudo isso, apresentamos como terceira premissa de nossa pesquisa que a forma como
foi construida no romance a protagonista Perpetinha — a imagem dela — pode levar-nos a busca-
la através de sua auséncia, encontrando essa complexa relacao entre ela e Maria Perpétua dos
Reis Moreira. Reis (2018, p. 33, grifo do autor) explica que se trataria nesse caso da “[...]
projecdo da personagem para fora da ficcdo literaria” pela sua transposigdo para outras midias;
nos percebemos essa projecdo de Perpetinha por associagdo com acontecimentos historicos. Ao
vivenciar a auséncia de Perpetinha, como protagonista do romance, a procuramos em outro
plano e percebemos que essa auséncia torna visiveis as auséncias, na Histdria do Brasil, de
personagens historicas e indigenas. 1sso faz que indaguemos o que nesta é verdadeiro e o que é
falso, o que sdo acontecimentos oficialmente registrados e o que € ficcdo. Reis (2018, p. 92)
acrescenta que: “Recuperando a analise de Vincent Jouve: a imagem-personagem pode
evidenciar, a0 mesmo tempo, uma dimensao extra-textual (aqui um tanto subalternizada), a par
de uma assumida densidade intertextual”’, de modo que pode remeter a outra personagem, quica
real.

No caso das histérias das duas Perpetinhas, a ficcional e a histdrica, temos um
cruzamento de forcas que trazem de um lado as versGes da igreja, reforcadas com imagens,
fotos e cantigas populares, e de outro as memorias de alguns sertanejos e dos indigenas, com
base nas quais inspirou-se Bernardes. Essa construcdo da protagonista Perpetinha em fungéo de
sua auséncia, para rememorar outra Perpetinha igualmente ausente, € um dos tracos que situam
Carmo Bernardes como um escritor contemporaneo. Pois sobre a literatura contemporanea,
Reis (2018, p. 149) considera: “[...] muito depois do idealismo romantico que o determinou e
em tempo de pulsdes p6s-modernistas, 0 romance, em provocatdria radicalizacdo do seu poder
evocativo, fomenta visdes alternativas da Histdria e desafia o conhecimento que dela temos”, o

que € propiciado pela capacidade de nos leitores de recorrermos a transtextualidade.
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Na busca de relagdes transtextuais com a historia de Maria Perpétua, localizamos no
romance Perpetinha dois elementos que remetem a acdo dos Tenetehara em Alto Alegre: a
mencéo a esse povo, bem como as inscri¢des que Perpetinha deixava pelo caminho quando foi
sequestrada. Assim, identificamos como possivel inter-relagdo entre a Perpetinha ficcional e a
historica, além desses sinais deixados no cerrado, a reflexdo que o narrador do romance de
Carmo Bernardes (1991, p. 214) tece sobre 0s Guajajara do Maranhao terem o habito de “furtar
mocinhas e rapazinhos, pra misturar com a raca deles”. Bernardes estende aos Guajajara o
comentario que seu narrador ja havia feito sobre os Cara Preta, sobre se misturarem com outros
povos, dando a entender que quaisquer desses indigenas poderiam sequestrar meninas para
conviver e procriar com elas. Com isso, a0 mesmo tempo que faz referéncia ao povo indigena
responsavel pelo destino da personagem historica, o narrador também iguala a cultura dos dois
povos Tenetehara-Guajajara e Ava-Canoeiro, demonstrando que para o brasileiro em geral o
indigena é apenas um estereotipo.

Mas a grande conexdo entre os conflitos dramaticos contidos no acontecimento ficticio
de Perpetinha: um drama nos babacuais (1991) e no acontecimento historico de Alto Alegre
encontra-se nas inscricbes que ambas Perpetinhas foram deixando pelo caminho, ao serem
sequestradas. Maria Perpétua dos Reis Moreira raspava as cascas das arvores para deixar
indicios de seu trajeto, com uma mensagem muito especifica, que indicava os caminhos que
trilhava e igualmente denotava seu estado de infelicidade, visto que seu intento de deixar pistas
ndo resultara em seu resgate. Em contrapartida, no romance Perpetinha, a protagonista € mais
detalhista em seus chamados de socorro: "Ela escreveu muito, riscou o pau todo em roda: AQUI
DORMIU PERPETINHA... VENHAM ME BUSCAR... DEUS E GRANDE... SODADE...
SODADE... DADA E DADINHA VEM COMIGO..." (Bernardes, 1991, p. 242, grifo do autor).
Essa &, de fato, a conexdo mais relevante entre ambas Perpetinhas.

A partir dai, Carmo Bernardes construiu o enredo de sua ficcdo mudando o destino de
Perpetinha, fazendo valer a sua vontade de ser restituida a sociedade a que pertencia,
restabelecendo um curso que se desviara. Pois essas meninas deviam retornar a suas familias,
e o drama de Maria Perpétua foi ndo ter podido retornar a sua. Ademais, uma menina exemplar
como Perpetinha “deveria” ter sido poupada de desvios na vida que para ela estava projetada
(de um casamento conveniente) e de grandes sofrimentos, conforme se espera de uma sociedade

“organizada”. Genette (1972, p. 10-11) assevera:

De uma época a outra, de um género a outro, o contetdo do sistema, isto é, o teor das
normas ou julgamentos de esséncia que o constituem podem variar no todo ou em
parte [...]; 0 que subsiste, e que define o verossimil, é o principio formal de respeito a



182

norma, isto é, a existéncia de uma relacdo de implicacdo entre a conduta particular
atribuida a determinado personagem, e determinada maxima geral implicita e aceita.

Duas meninas adolescentes de familias sertanejas da regido dos babaguais séo
sequestradas por indigenas de povos distintos, em epocas e circunstancias diferentes. Uma
delas, cuja existéncia é historicamente comprovada, de familia maranhense abastada, pelo resto
de sua vida permanece com os Tenetehara-Guajajara, possivelmente numa situacdo de “limbo
cultural”, ndo podendo mais se identificar com sua cultura de origem, mas sem capacidade para
adotar com plenitude a cultura indigena. A outra menina — personagem criada por Carmo
Bernardes —, de familia de trabalhadoras dos babaguais do norte goiano, atualmente
tocantinense, em poucos dias é resgatada por indigenas Apinayé aldeados nas imediagdes de
sua cidade, podendo com isso manter suas raizes culturais e amplia-las, para estender esse olhar
aos povos indigenas da regiao.

Carmo Bernardes inseriu um olhar irdnico sobre os acontecimentos histéricos e agregou
Dada e Dadinha como personagens ficticias para mobilizar a narrativa, ja que estas formam elo
de ligacdo com Sororema e Condorim, que as resgatam. Em sua construgéo, ademais, imp0s-
Ihes um silenciamento que pode ser visto como subversdo de status quo, na medida em que
ressalta a postura preconceituosa do narrador, representando a possivel atitude do leitor — o que
pode ser estudado frente a conjuntura da época e local, mas também por seu carater de
permanéncia até a atualidade. Por outro lado, os significados e efeitos da auséncia de Perpetinha
levam a ressaltar a auséncia das meninas Dada e Dadinha.

Conforme dito, os indigenas Canela foram utilizados para cagar os Tenetehara-
Guajajara, quando da revolta de Alto Alegre. Ao situar o acontecimento em Boa Vista, Carmo
Bernardes adaptou-0 a0 meio e inseriu, como contraparte dos indigenas Ava-Canoeiro, 0s
Apinayé. Porém, como bom conhecedor da regido Centro-oeste, ele respeitou as caracteristicas
de cada povo e sua forma de atuacdo. Por isso, deixou claro que os Apinayé resgataram as
meninas sem recorrer a violéncias desmedidas, apenas tomando as medidas necessarias para
reavé-las. Como destaca Reis (2018, p. 166), “[...] o herdi ndo é atemporal nem a-histérico, pelo
que ndo se manifesta do mesmo modo em todas as épocas”. Ao alcar Condorim e Sororema a
esse status de herois, deveriam ser respeitadas suas caracteristicas culturais, para garantia da
verossimilhanca.

Mas como garantir que os leitores chegariam a Maria Perpétua? Para Todorov (1970, p.
184), as narrativas encaixadas — como 0 sdo em Perpetinha os “causos” contados durante a
sesta— “[...] ttm uma dupla funcéo: oferecer uma nova varia¢ao sobre 0 mesmo tema e explicar

0s simbolos que continuam a aparecer na histdria”. Todorov faz-nos compreender que essas
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narrativas encaixadas nos ajudam, portanto, a interpretar o romance, pois sdo elas proprias
instrumentos de interpretacdo. VVoltando ao passado de Boa Vista por intermeédio dessa contacdo
de historias, reconhecemos 0s aspectos sociais que, como elementos externos, emolduram o

romance, e as auséncias que internamente o constituem. Reis (2018, p. 205-206) agrega:

Por outro lado, uma realidade vivida por entidades humanas pode ganhar autonomia
quando a configuramos e a lemos como ficcdo: a ficgdo é, entdo, condicdo para a
transcendéncia (como quem diz, para uma certa forma de permanéncia transnarrativa)
daquilo que eventualmente decorre de experiéncias de vida concretas.

Com essa afirmacdo, Carlos Reis nos faz notar que, ao trazer personagens histéricas
para dentro do romance, Carmo Bernardes as metamorfoseia de tal modo que elas se
desprendem de seu contexto histérico e podem ser vistas como simbolos. Cabe-nos entéo
discernir como essas personagens das narrativas encaixadas se relacionam a um mesmo tema —
gue ndo é simplesmente a histdria do desenvolvimento de Boa Vista — e o que elas simbolizam.
Pois, afirma Reis (2018, p. 216), “[...] a narrativa pode tematizar explicitamente a Historia (p.
ex.: 0 romance historico), interagir com ela, propor uma sua interpretacdo ou até questionar
subversivamente herois e episddios que a historiografia convencional configurou”. Mas a ficgdo
cuida, principalmente, de buscar o sentido do drama da existéncia humana. Reis (2018, p. 209)
explica: “Sendo em principio localizados e contingentes, esses atos e essas palavras reacendem,
Nno Nosso tempo e na nossa vida, sentidos que, por fim, transcendem as ficgbes narrativas em
que se encontram disponiveis, para com elas interagirmos”. Ao convivermos com as
personagens do segundo plano de Perpetinha que comp&em a historia ficcionalizada de Boa
Vista, compreendemos o0s dramas que entretecem a cultura da cidade e também de seu entorno.

Assim, ao cotejar os dados histéricos com os acontecimentos romanceados, podemos
tecer inclusive um paralelo entre as historias de Maria Perpétua dos Reis Moreira — a Perpetinha
histérica — e Damiana da Cunha, ambas personagens historicas que foram vitimas da politica
daigreja catolica frente aos indigenas, e ambas contempladas, direta ou indiretamente, na ficcdo
de Bernardes. O paralelo entre as historias de Perpetinha e Damiana da Cunha estd em que,
embora entre suas vidas haja um intervalo de mais de cinquenta anos, ambas viveram sob o
mesmo jugo cultural. E a histdria do povo sertanejo, em particular da mulher sertaneja, que nio
foi registrada pelos grandes em documentos considerados oficiais que garantam sua chancela.
Ricoeur (1997, p. 53) nos instiga a pensar: “Que dizer desse passado que ja ndo pode ser descrito
como a cauda do cometa do presente, ou seja, que dizer de todas as nossas lembrancas que ja

ndo tém, por assim dizer, um pé no presente?”.
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Essa é a historia de Perpetinha, estruturada com a intencdo de fazer mencdo a Maria
Perpétua dos Reis Moreira, e a Unica maneira de atingir esse objetivo seria colocar o foco em
sua auséncia, quebrada apenas pelas raras marcas que ela deixou no tempo, das quais se
destacam os sinais deixados pelo caminho. Fica exposto, entéo, que o titulo do romance ressalta
a personagem Perpetinha como um elemento ideoldgico muito claro, que esta explicito ndo pela
relevancia que poderia ter sido naturalmente concedida a esta, mas como chave do romance,
para destacar a presenca da outra Perpetinha Moreira, maranhense, raptada durante o conflito
de Alto Alegre. Foi essa a estratégia de Carmo Bernardes para contar a historia de uma menina
conduzida, conforme indica Genette (1972, p. 11), a “[...] uma conduta [que] € incompreensivel,
ou extravagante, quando nenhuma maxima aceita pode explica-la”. Por essa razdo, o destino
de Maria Perpétua dos Reis Moreira, ao ser transposto para a ficcdo, foi desvirtuado para
reconduzi-la ao caminho pretendido pela sociedade.

O romance Perpetinha veio a luz varias décadas depois do ocorrido com Maria Perpétua,
mas nem por isso a politica indigenista se tornara mais justa. Persistia a discriminagdo e o
conflito de interesses, conforme lembra Laraia (2001, p. 64): “A nossa heranca cultural,
desenvolvida atraves de inimeras geragdes, sempre nos condicionou a reagir depreciativamente
em relacdo ao comportamento daqueles que agem fora dos padrfes aceitos pela maioria da
comunidade”. Continuava a reger o senso comum que os indigenas deveriam ser absorvidos
pela sociedade brasileira ou entdo excluidos. Ao perguntarmo-nos, entdo, qual o sentido de se
incluir na narrativa personagens inspiradas em personagens histdricas, percebemos que a
intencionalidade esta na tentativa de demonstrar a insatisfacdo na forma como a Histéria é
registrada, levando-nos a aceitar um modelo sociocultural que justifica hierarquias e valores
ultrapassados, condiciona-nos a sua submissdo e perpetua injusticas. O romance Perpetinha
constitui-se, dessa forma, num mapa ficcional que Carmo Bernardes construiu para poder

mostrar o territorio historico do sertdo.

CONSIDERACOES FINAIS

Para cumprir o0 objetivo geral desta pesquisa, efetuamos a anatomia do romance
Perpetinha (1991), de Carmo Bernardes, buscando desenvolver as premissas apresentadas,
dentre as quais a primeira delas foi que Carmo Bernardes construiu a protagonista de maneira
a gerar perplexidade no leitor, o qual deveria busca-la, ao mesmo tempo em que a buscavam
outras personagens. Como segunda premissa ou pressuposto, afirmamos que o efeito desse

processo de auséncia da protagonista € a sua presenca permanente em toda a leitura, e como
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terceira premissa, sustentamos que essa forma de construir a protagonista pode levar o leitor a
buscar por Maria Perpétua dos Reis Moreira, como de fato nos aconteceu. Para testar esses
pressupostos, cumprimos com 0s objetivos especificos de discernir o mecanismo de
funcionamento do texto de Carmo Bernardes; examinar o papel de Perpetinha no romance e
coteja-lo com os acontecimentos que tornaram a menina Maria Perpétua a personagem historica
Perpetinha; demonstrar a importancia dos indigenas para o enredo desse romance; e explicar a
presenca de Perpetinha suscitada por sua auséncia.

Observamos que esse romance se constitui de dois planos. A partir de nossa
interpretacdo distinguimos como primeiro plano aquele referente a viagem de Armantino a Boa
Vista e seu estabelecimento nessa cidade, plano este com caracteristicas de um romance de
formacdo, o0 que se constitui de uma ironia ao herdéi romantico, visto que, ao final deste, o
sequestro da protagonista Perpetinha desconstréi o caminho de aprendizado de vida de
Armantino em Boa Vista; esse plano também contém digressGes do narrador, cuja funcéo é
fazer transparecer o aspecto invisivel do plano, constituido pelo ndo dito. O segundo plano
refere-se a historia de Goias, em particular da cidade de Boa Vista, levando a figuracdo na
ficcdo de personagens historicas que contextualizam o primeiro plano e ilustram suas
invisibilidades. No &mbito desse contexto, refletimos sobre 0 modelo da sociedade boa-vistense
e sobre a historia por tras dela, inclusive em sua interacdo com os indigenas da regido, para
descobrir o que vém a ser as auséncias que constituem o aspecto invisivel do romance.

A auséncia de Perpetinha nos faz, ao final, questionar o modelo de protagonismo
tradicional, pois este ndo se evidencia no romance. Constatamos que Armantino ndo poderia
ser 0 protagonista, visto ndo haver participado do conflito dramatico que o climax desencadeou,
o qual foi solucionado por indigenas Apinayé. Por outro lado, a personagem Perpetinha, cujo
nome deu titulo ao livro, tampouco apresenta, em principio, as caracteristicas de uma
protagonista, pois sua atuacao se resume a deixar sinais que possibilitem sua localizacéo e o
resgate dela e das duas outras meninas indigenas sequestradas.

O titulo de nossa dissertagdo, “‘A menina suverteu-se’: os sentidos da auséncia em
Perpetinha: um drama nos babacuais, de Carmo Bernardes” congrega na figura de Perpetinha
todas as auséncias que o romance expde. Com isso, a auséncia dessa personagem torna-se um
catalisador que, a par de movimentar o enredo, de dinamiza-lo, coloca em evidéncia as
auséncias dos povos indigenas, dos papéis das mulheres — entre as quais as quebradeiras de
coco, das transformacdes geradas por varias personagens histdricas pouco retratadas no ambito
da Histdria, dos sertanejos pobres que se encontram na base da estrutura social — incluidas as

prostitutas, assim como os “porcos d’agua”, os “cabras”, os roceiros. Jaime Ginzburg (2013, p.
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106) salienta: “Dar voz aos silenciados da histéria, trazer o passado para o presente por meio
da linguagem, é em si uma mudanga social”. Carmo Bernardes faz desfilar por seus “causos”
numerosas personagens que, por ndo terem voz, a ndo ser as dos narradores, denunciam 0s
silenciamentos e apagamentos de que sdo vitimas e que apontam para as auséncias fora da
ficcdo, com isso gerando reflexdes que possam desencadear transformagdes sociais.

Visto dessa forma, o romance Perpetinha revela um protagonismo inusitado de uma
personagem que € pouco visivel, para cumprir essa funcdo de conceder o papel principal a
auséncia. Dessarte, a grande ironia do texto estd em apresentar uma protagonista que néo atende
aos moldes da construcdo do protagonismo, pois € uma personagem plana, qui¢a um tipo, mas
gue se torna protagonista pelo poder de congregar com sua auséncia tudo aquilo que nao se quer
Vver, seja internamente, no texto, seja externamente, na sociedade.

Concluimos que Carmo Bernardes € um escritor contemporaneo capaz de trabalhar
auséncias no texto que levem a essas sombras que ainda nos penetram e buscamos perscrutar.
Agamben (2009, p. 65) declara: “Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos
alcancar e ndo pode fazé-lo, isso significa ser contemporaneo”. Indubitavelmente, essa
combinacdo de mecanismos de geracéo de interacdo do leitor com a narrativa ficcional para
levd-lo a enxergar os dramas da atualidade torna-se a grande caracteristica da
contemporaneidade do autor Carmo Bernardes e de sua obra.
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APENDICES

APENDICE 1: PERFIL DAS PESQUISAS QUE CITAM A OBRA DE CARMO
BERNARDES ATE JANEIRO DE 2024

Quadro 1 - Artigos e trabalhos apresentados em simpo6sios

AUTOR ANO TITULO AREA LOCAL
Maria 1987 | A obra deCarmo | Literatura UFG/Goiania
Helena Souza Bernardes: arte e
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fonte de pesquisa

(Revista Signatica)
Maria Zaira 2006 | Jagunco e Historia/Literatura | UECE/Fortaleza
Turchi jaguncismo: historia

e mito no sertéo

brasileiro
Albertina 2007 | Regionalismo Antropologia UFG/Goiania
Vicentini literario e sentidos do | Social/Sociologia

sertdo (Revista

Sociedade e Cultura)
Diva Aparecida 2008 | A geografiae a Geografia UFSC/
Machado Olanda literatura: uma Florianopolis
e Maria Geralda reflexdo (Revista
de Almeida Geosul)
Olivia Macedo 2009 | PercepcOes do tempo | Historia UFSC/
Miranda e trabalho: as Florianopolis
Cormineiro disputas dos

sertanejos pobres no

extremo norte de

Goias em torno dos

seus modos de viver -

1860 a 1920
Olivia Macedo 2012 | Encontros de historia | Historia/Literatura | UFPI/Teresina
Miranda e literatura: a
Cormineiro narrativa

carmobernardiana e

as praticas culturais

dos sertanejos - norte

de Goiés e sul do

Maranhao (1900-

1940) (VI Simposio

Nacional de Histdria

Cultural: Escritas da

Histdria: Ver — Sentir

— Narrar)
Marcia Pereira 2012 | A autobiografiae a Historia/Literatura | UFG/Goiénia
dos Santos elaboracéo de

sentido do eu: o

Projeto Bernardiano
Bento Alves 2015 | Goias, sua histériae | Literatura/ Instituto
Araujo Jayme 0s centenarios de Geografia Histdrico e
Fleury Curado personalidades Geografico de

inesqueciveis Goiés
Euclides Antunes | 2014 | Barqueiros, Historia UFG/Goiania

de Medeiros e
Olivia Macedo
Miranda
Cormineiro

Navegacéo e
Cultura: Narrativas e
representacoes
acerca da dominagéo
e das resisténcias nas
aguas dos rios
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Araguaia e Tocantins
entre os séculos XIX
e XX (Histéria
Revista)

Olivia Macedo 2015 | A ocupacdo daterra | Historia UEMA/S&o Luis
Miranda nas narrativas de
Cormineiro Carmo Bernardes e
José Maria Audrin:
sertao dos vales do
Araguaia e Tocantins
(1900 -1950) (Revista
Outros Tempos)
Antonio Miranda | 2016 | O mundo rural na Geografia PUC-
de Oliveira literatura regional de GO/Goiania
Goiés e Tocantins
(Revista Baru)
Eliézer Cardoso | 2016 | A valentia em Goias: | Sociologia UEG/Anépolis
de Oliveira apontamentos socio-
historicos
Eliézer Cardoso | 2017 | ‘O medo do outro’: Sociologia UEG/Anépolis
de Oliveira conflitos entre
brancos, negros e
mesticos em Goias
nos seculos XVIII e
XIX
Ademir Luiz da 2018 | A ‘Cidade Medieval’ | Historia/Bens FGV/RIio de
Silva de Goias: o conjunto | Culturais Janeiro
arquiteténico Lago
Ideia Molhada em
Hidrolandia — Goias
José Augusto 2019 | Movimentos dos Historia ANPUH/Marilia
Padua e Rafael rios/movimentos da
Chambouleyron Historia
Layane Serracena | 2022 | Xambiod: paz e Historia/Literatura | Mackenzie/Séo
da Silva guerra: o testemunho Paulo
no romance histérico
de Carmo Bernardes.
Layane Serracena | 2023 | A experiéncia Literatura Il SILLAC/
da Silva catartica em Itaquaquecetuba
Perpetinha: um drama (Séo Paulo)
nos babacuais, de
Carmo Bernardes
Donizette Soares | 2024 | A crueza do Geografia USP/Séao Paulo
da Silva e Sueli trabalhador citadino,
Alves de Sousa nas narrativas de Eli
Brasiliense e Carmo
Bernardes
Estevao Freitas 2024 | A paisagem na Geografia USP/Séo Paulo

Santos

literatura goiana: o
“Mato Grosso
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goiano” na obra de

Carmo Bernardes

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Quadro 2 — Livros que citam a obra de Carmo Bernardes

AUTOR ANO TITULO AREA LOCAL
Nelly Alves de | 1985 Estudos sobre quatro | Literatura UFG/Goiania
Almeida regionalistas:

Bernardo Elis, Carmo

Bernardes, Hugo de

Carvalho Ramos,

Mario Palmério
Paulo Ribeiro | 2007 Aconteceu longe Historia UNESP/Séo
Rodrigues da demais: a luta pela Paulo
Cunha terra dos posseiros em

Formoso e Trombas e

a revolucao brasileira

(1950-1964)
Marcia Pereira | 2021 A escrita literariaem | Histdria/Literatura | Autografia/Rio
dos Santos Goias: a pesquisa e de Janeiro
(Org.) ensino em Histdria

[livro eletronico]
Alfredo Bosi 2022 Histdria concisa da Literatura Cultrix/Séo

literatura brasileira Paulo

Fonte: Dados da presente pesquisa.

Quadro 3 — Dissertagdes que citam a obra de Carmo Bernardes

AUTOR ANO TITULO AREA LOCAL
Guiomar 2002 | Marcas da tradicdo oral | Literatura UnB/Brasilia
Topf Monge no regionalismo literario

brasileiro: o caso da

cacada da rainha
Ivonete Maria 2004 | “‘Ou trabalha e come ou Educacao UFG/Goiania
da Silva fica com fome e estuda’:

o trabalho e a néo-

permanéncia de

adolescentes, jovens e

adultos na escola em

Goiania
Lorena 2006 | Carmo Bernardes: uma Literatura UFG/Goiania
Bernardes leitura pelos labirintos de
Barcelos Jurubatuba
Diva Aparecida | 2006 | As representacdes de Geografia UFG/Goiania
Machado paisagens culturais do
Olanda espaco goiano em obras

carmobernardianas:

Memorias do Vento e

Jurubatuba
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Junia Bernardes | 2008 | A recriagdo do universo | Literatura Universidade de
da Silva goiano por Carmo Lisboa
Schaefers Paul Bernardes nos contos de

A ressurreicdo de um

cacador de gatos
Miryam Moreira | 2009 | O mundo imaginado, mas | Sociologia UFG/Goiania
Mastrella de nem tanto, de Carmo
Araujo Bernardes
Martha Antonia | 2009 | Programa Frutos da Lingua, UFG/Goiania
dos Santos Reis Terra: Um agente literatura e

divulgador da cultura artes

musical regional.
Olivia Macedo | 2010 | Trilhas, veredas e Historia UFU/Uberlandia
Miranda ribeiras: os modos de
Cormineiro viver dos sertanejos

pobres nos vales dos rios

Araguaia e Tocantins

(séculos XIX e XX)
Margarida do 2011 | Etnografando a paisagem | Antropologia | UFG/Goiania
Amaral Silva sertao Social
Silvana 2011 | Educacéo, midia e Educacao UFG/Goiania
Rodrigues politica: a educagdo em
Monteiro Goias sob a perspectiva

do Jornal O Popular no

periodo 1995 — 2002
Adriana Cortés | 2012 | Identidade e memdria na | Literatura PUC-
Costa trilogia GO/Goiania

carmobernardeana:

Jurubatuba, Nunila e

Memérias do Vento
Fernanda 2013 | Trabalho e natureza no Geografia UFG/Jatai
Moreira Silva romance Jurubatuba, de

Carmo Bernardes: uma

leitura geografica
Lacia Tormin 2016 | Bazar Oi6: uma livraria, | Literatura UnB/Brasilia
Mollo um livreiro e um campo

literario
Jadson Borges 2019 | Transposicao texto-filme: | Literatura UEG/Goias
de Assis uma adaptacao de A

friagem de Augusta Faro
Layane 2022 | Afiguracdo da crise Literatura UFG/Goiania
Serracena da historica em Xambio4:
Silva paz e guerra, de Carmo

Bernardes
Eduardo 2023 | O preconceito linguistico | Estudos da UFCAT/Cataléo
Antonio Borges reforgado pelos Linguagem
dos Santos estereotipos nordestinos

em alguns personagens
midiaticos
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Vanderleia 2023 | Jurubatuba, de Carmo Literatura e PUC/Goiania
Moraes Ferreira Bernardes: espaco Critica

romanesco, transcriacdo | Literaria

e ecocritica

Fonte: Dados da presente pesquisa.
Quadro 4 — Teses que citam a obra de Carmo Bernardes
AUTOR ANO TITULO AREA LOCAL

José Braz 2005 Procedimentos de Linguistica UNESP/Araraquara
Coelho lexicalizacéo -

formacdo de palavras e

expressoes lexicalizadas

na obra de Carmo

Bernardes
Eliézer Cardoso | 2006 As representacoes do Sociologia UnB/Brasilia
de Oliveira medo e das catastrofes

em Goiés
Marcia Pereira | 2007 Relembrancas em Historia UNESP/Franca
dos Santos Minguante:

interpretacéo

biografica da obra de

Carmo Bernardes
Marcos César 2009 Herdeiros de Sisifo: Historia UFRS/Porto Alegre
Borges da trabalho e
Silveira trabalhadores no norte

do antigo Goias (1960 —

1975)
Euclides 2012 Encontros de sangue: Historia UFU/Uberlandia
Antunes de cultura da violéncia na
Medeiros regido dos vales dos

rios Araguaia e

Tocantins — 1830/1930
Jaqueline 2012 Ruralismo pedagogico e | Educacao UFSCar/Séo Carlos
Veloso Portela escolanovismo em
de Araujo Goiés na primeira

metade do século XX: 0

Oitavo Congresso

Brasileiro de Educacéo

Fonte: Dados da presente pesquisa.

APENDICE 2: CRONOLOGIA DAS PERSONAGENS HISTORICAS REPRESENTADAS
EM PERPETINHA

Quadro 5 - Personagens histdricas representadas em Perpetinha

Nome D.N.-D.M. Papel desempenhado




MARIA PERPETUA DOS REIS
MOREIRA (PERPETINHA)

(CA. 1887 -s.D.)

Adolescente sequestrada por
indigenas Guajajara em Barra do
Corda.

ABILIO WOLNEY

(1876 — 1965)

Coronel que atacou a vila de S&o José
do Duro para confrontar o Estado.

PADRE JOAO DE SOUSA

(1869 — 1947)

Sacerdote e lider politico de Boa

LIMA Vista (TO).
PADRE MALAQUIAS (s.D.—CA. 1890) | Sacerdote da comarca de Boa Vista
(TO).

LEAO RODRIGUES DE
MIRANDA LEDA

(1840 — 1909)

Proprietario rural e politico da regido
que é atualmente o Bico do Papagaio.

FREI FRANCISCO DE MONTE
SAO VITOR

(1783 1859)

Missionario capuchinho que foi
paroco em Boa Vista de 1841 a 1859.

PEDRO JOSE CIPRIANO

(s.0.-s.D.)

Fundador da cidade de Boa Vista,
atual Tocantinépolis.

DAMIANA DA CUNHA

(1779 -1831)

Indigena Caiapd que intermediou a
relacdo entre governo e indigenas.

FERNANDO DELGADO
FREIRE DE CASTILHO

(1767 - 1820)

Governador de Goias entre 1809 e
1820.

Fonte: Dados da presente pesquisa.
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APENDICE 3: MONITORAMENTO DE CARMO BERNARDES PELO SERVICO
NACIONAL DE INFORMAGCOES — SNI

Quadro 6 — Alguns documentos do SNI sobre Carmo Bernardes

Nome/numero do Data Assunto
documento

INFORMAGAO No | 16/08/1968 | Comunica que Carmo Bernardes foi

386/sN1/ABSB/1968 denunciado pela Promotoria da 42e 112 RM,
mas o processo foi arquivado pela justica
comum.

INFORMAGAO Ne | 30/10/1968 | Informa a participacao de Carmo Bernardes

588/sN1/aBsB/1968 na Comissdo Estadual de Defesa da UNE,
representando 0s escritores.

RELATORIO PERIODICO DE | 01 A | Comunica que “Leo Lynce Carmo

INFORMACOES N° 11/69 30/11/1969 | Bernardes”, comunista flagrado em reunido
do PCB, foi para local ndo identificado do
interior goiano (“Leo Lynce” pode ser
codinome de Carmo Bernardes, ou entdo a
informacgdo pode estar se referindo a Leo
Lince do Carmo Rodrigues).

AVISO N° 178/ SI-AB 24/05/1972 | O Gen. Carlos Alberto da Fontoura, do SNI,

informa ao Governador de Goias que
Carmo Bernardes nédo deve exercer fungéo
publica.




DOCUMENTO

DE

INFORMAGOES N° 0615/73

22/06/1973

Comunica que Carmo Bernardes, Assessor
da Secretaria do Governo Estadual, esteve
presente no lancamento do livro A viagem
das chuvas, de Jesus de Aquino Jayme.

INFORMAGAO Ne | 29/10/1975 | Com o titulo “Infiltracdo comunista nas

386/NAGO/SNI/75 UFGo e UCGo”, comunica que Carmo
Bernardes, auxiliar de redacdo da UFGo,
estd a disposicdo do Governo de Goias.

INFORMACAO Ne | 31/12/1975 | Comunica a inclusdo de Carmo Bernardes

395/sE1/1975 no Conselho de Colaboradores de novo
jornal, denominado Opcéo.

INFORMACAO  N° 050 | 19/01/1976 | Informa infiltracdo esquerdista na imprensa

16/ABSB/SNI/76 de Goias e relaciona os integrantes do jornal
Opcao, entre os quais Carmo Bernardes.

INFORMACAO Ne | 26/07/1976 | Comunica que comunistas brasileiros

329/NAGO/SNI/T6 residentes na Suecia iriam publicar uma
antologia de escritores goianos que incluiria
Carmo Bernardes.

INFORMACAO Ne | 03/11/1976 | Com o titulo “aproveitamento de

463/NAGO/SNI/76 comunista”, comunica que Carmo
Bernardes assumiu cargo na
Superintendéncia Estadual do Meio
Ambiente — SEMA, em Goias.

INFORMACAO Ne | 28/09/1976 | Comunica que em sua coluna do jornal O

574/NAGO/SNI/76 Popular, de 23 dez. 1976, Carmo Bernardes
fez comentérios sobre a ligagdo entre a CIA
e a chamada “Revolucdo de Marco de
1964”.

MEMO Ne 204/SI - GAB 09/02/1977 | Determina a anulagéo dos atos de nomeacao
de Carmo Bernardes na SEMA.

INFORMACAO Ne | 13/04/1977 | Comunica publicacdo do artigo “Viva o0s

093/116/NAGO/SNI/TT ditadores”, de Carmo Bernardes, na edigdo
de 24 mar. 1977 do jornal O Popular.

INFORMACAO NR | 22/08/77 Menciona Carmo  Bernardes como

0185/116/NAGO/SNI/TT jornalista antirrevolucionario.

INFORME N° 003/CISA-BR 13/01/1977 | Comunica a indicacdo de Carmo Bernardes
como Assessor da SEMAGO e traz em
anexo a portaria correspondente.

INFORMACAO Ne | 30/01/1978 | Comunica a dispensa de Carmo Bernardes

023/117/NAGO/SNI/78 do cargo da SEMAGO.

INFORMAGAO Ne | 23/01/1980 | Comunica que Carmo Bernardes é contra a

004/117/NAGO/SNI/80 criacdo de wuma colénia de pesca
profissional no rio Araguaia, e para tanto
busca o apoio do Governador de Goias.

INFORME Ne | 31/08/1982 | Comunica que Ary Demosthenes de

346/31/AGO/SNI1/82 Almeida, governista, mantém relacGes com
Carmo Bernardes.

INFORME Ne | 16/08/1983 | Comunica que na matéria “O campo

234/16/AGO/SNI/83 pegando fogo”, para O Diario da Manha de

03 ago 1983, Carmo Bernardes denunciou
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conflitos fundiarios com uso de armas de
uso privativo das Forcas Armadas.

INFORME No 04680 | 30/05/1984 | Informa decisdes do proprietario do Diario

30/AC/84 da Manha, indicando Carmo Bernardes
como pretensa fonte.

INFORME No | 17/08/1984 | Informa que Carmo Bernardes esta

0122/3/AGO/SNI/84 engajado na criagdo do Centro Cultural

Jodo Bénio e que pretende filiar-se ao
BP/PMDB.
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Fonte: Acervos sobre o Regime Militar (1964-1985) do Sistema de Informac6es do Arquivo Nacional — SIAN


http://www.an.gov.br/sian/inicial.asp

