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RESUMO

Busca-se nesta pesquisa investigar praxis de letramentos visual e literario criticos na
comunidade discursiva (CD) de Orgulho e Preconceito na plataforma Skoob. A linha de
pesquisa a qual a dissertacdo esta vinculada € “Linguagem e Praticas Sociais” do Programa de
Pds-Graduacdo Interdisciplinar em Educacdo, Linguagem e Tecnologias. Por meio deste
estudo salientamos préaticas de letramentos em CD digital de leitura. Constatou-se a
emergéncia do leitor ao ampliar seu lugar de fala recorrendo as formas de expressées menos
convencionais. Esse fato nos instigou a refletir sobre como essas construcdes, em efeitos de
sentidos, sdo materializadas em composicGes visuais e literarias, corroborando para que
leitores ratifiguem suas experiéncias de leitura. Para tanto, tomamos partido da seguinte
questdo problematizadora: De que forma os recursos multimodais contribuem para ampliar a
troca de ideias e, consequentemente, para a agéncia e a dialogicidade nas préaticas de
letramentos visual e literario criticos na CD de Orgulho e Preconceito? Desse modo, objetiva-
se compreender as praticas de letramentos de uma perspectiva de letramentos visual e literario
criticos focalizados na CD de Orgulho e Preconceito na plataforma Skoob. Para essa analise,
problematizamos o uso da lingua/linguagem como prética social e, portanto, como atividade
dindmica intrinseca aos interesses dos falantes, a partir das teorizacdes de Ferraz e Mendes
(2021), Monte Moér (2010), Grupo Nova Londres (2021) e Rojo (2009). Amparamo-nos na
nocgdo de letramentos criticos em Menezes de Sousa (2011), de letramento visual em Kress e
Van Leeuwen (1996; 2006), Monte Mor (2021) e Ferraz (2012). No tocante a abordagem de
uso da linguagem em uma perspectiva multimodal, toma-se como referéncia Kress e Van
Leeuwen, (1996; 2006), Cope e Kalantizis (2009) e Ribeiro (2020; 2022). No que se refere ao
letramento literario e aos processos de leitura consideramos o aporte teérico de Cosson (2009)
e Leffa (1999). Ainda, quanto ao entendimento das reverberacdes da cultura digital nas
formas contemporaneas de produzir, circular e recepcionar o discurso literario, apoiamo-nos
nos estudos de Santaella (2013), Rodrigues (2021) e Ranciére (2014). Metodologicamente,
trata-se de uma pesquisa de inspiracdo netnografica (Kozinets, 2014), de abordagem
qualitativa interpretativa, bibliografica e exploratoria. Os resultados sugerem gque a emergente
influéncia das praticas sociais, em contexto digital, contribui para solidificar praticas de
letramentos que se manifestam das necessidades dos falantes em adequar-se ao carater
maledvel da linguagem. Desse modo, CDs digitais de leitura, como a de Orgulho e
Preconceito, constituem espacos de interlocucdo em que a negociacdo de sentidos sobre a
obra promovida pelos leitores converge para que se amplie 0 uso e a mobilizagéo de recursos
semidticos disponiveis, de modo a validar os posicionamentos discursivos. Tal fato favorece
uma horizontalizacdo na relagdo entre leitor e Literatura, na qual leitor reivindica o
protagonismo de sua experiéncia literaria.

Palavras-chave: Praticas sociais; Letramentos visual e literarios criticos; Orgulho e
Preconceito; plataforma Skoob.
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ABSTRACT

This research investigates critical visual and literary literacy practices in the discourse
community (DC) of Pride and Prejudice on the Skoob platform. The line of research to which
the dissertation is linked is "Language and Social Practices" of the Interdisciplinary
Postgraduate Program in Education, Language and Technologies. This study highlights
literacy practices in digital reading CDs. We saw the emergence of the reader when he
expanded his place of speech by using less conventional forms of expression. This fact
instigated us to reflect on how these constructions, in terms of meaning effects, are
materialized in visual and literary compositions, helping readers to ratify their reading
experiences. To this end, we took the following problematizing question as our starting point:
How do multimodal resources contribute to broadening the exchange of ideas and,
consequently, to agency and dialogicity in critical visual and literary literacy practices in the
Pride and Prejudice DC? The aim is to understand literacy practices from a visual and literary
critical literacy perspective, focusing on the Pride and Prejudice CD on the Skoob platform.
For this analysis, we problematized the use of language as a social practice and, therefore, as a
dynamic activity intrinsic to the interests of the speakers, based on the theories of Ferraz and
Mendes (2021), Monte Mor (2010), New London Group (2021) and Rojo (2009). We draw on
the notion of critical literacy in Menezes de Sousa (2011), visual literacy in Kress and Van
Leeuwen (1996; 2006), Monte Mor (2021) and Ferraz (2012). Concerning the approach to the
use of language from a multimodal perspective, reference is made to Kress and Van Leeuwen
(1996; 2006), Cope and Kalantizis (2009), and Ribeiro (2020; 2022). We considered the
theoretical contribution of Cosson (2009) and Leffa (1999) concerning literary literacy and
reading processes. As for understanding the reverberations of digital culture in contemporary
ways of producing, circulating, and receiving literary discourse, we rely on studies by
Santaella (2013), Rodrigues (2021), and Ranciére (2014). Methodologically, this is a
netnographically-inspired study (Kozinets, 2014), with a qualitative, interpretative,
bibliographical, and exploratory approach. The results suggest that the emerging influence of
social practices in a digital context contributes to solidifying literacy practices that manifest
themselves in the needs of speakers to adapt to the malleable nature of language. In this way,
digital reading CDs, such as Pride and Prejudice, constitute spaces for interlocution in which
the negotiation of meanings about the work promoted by readers converges to expand the use
and mobilization of available semiotic resources to validate discursive positions. This aspect
favors a horizontalization of the relationship between readers and literature, in which readers
claim the leading role in their literary experience.

Keywords: Social practices; Visual and literary critical literacy; Pride and Prejudice; Skoob
platform.
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INTRODUCAO

A progressiva imersdo a qual nos encontramos em ambito tecnoldgico digital tem
transformado as experiéncias e as praticas sociais nos mais variados contextos. E pouco
provavel que alguma atividade social ndo tenha sido afetada em razéo das tecnologias digitais.
Tal conjuntura traz muitos questionamentos e desafios que implicam expansé@o de olhares e
até mesmo a quebra de paradigmas com relagdo aos usos que fazemos da lingua/linguagem,
considerando-a como uma atividade dindmica e mutavel pelas praticas dos falantes. Nesse
contexto, faz-se necessario compreender que as tecnologias, em sentido literal, surgem como
processos que sinalizam avancgos da modernidade, ao mesmo tempo em que estimulam a
praxis de letramentos, 0s quais suscitam outras formas de ser, pensar e estar no mundo.

Esse breve contexto introdutorio, no qual inserimos a tematica que nos valemos para
fundamentar grande parte deste estudo, podera provocar algum questionamento sobre o que
ou como as praticas de letramentos modificam nosso modo de ser e agir no mundo.
Conscientes de que a pesquisa cientifica € um dos meios de que dispomos para se chegar a
possiveis solucdes de muitos questionamentos, pedimos licenca para nos deslocarmos da
posicdo de pesquisadores e assumir o olhar reflexivo de professores em carater autoral e
singular:

Pertencente a uma familia com muitos professores com formages diversas, tornei-
me professora por vocacao e a partir de muitas referéncias, posso falar com propriedade do
grande poder transformador que a educacdo exerce sobre mim. Relembro que minha
primeira referéncia de letramentos parte de meu pai, um dos poucos filhos de minha avé que
estudou e conseguiu se formar. Ele saiu da pequena cidade para a capital, onde trabalhou
por muitos anos como técnico agropecuario.

Muitas vezes, tive a oportunidade de acompanhar meu pai em aulas de campo
(hortas e plantacGes), em que dava orientacGes sobre 0 manejo com a terra e o cultivo de
sementes. Ficava muito orgulhosa de ver os alunos anotando muito atentos ao que meu pai
falava. Eu andava por entre eles com os olhos compridos em seus cadernos para ver o que
tanto escreviam e desenhavam, nesta época, com uns 5 a 6 anos, ainda ndo frequentava a
escola e ndo sabia ler e nem escrever.

Essa saudosa cena, da qual tenho profundo orgulho, até hoje me serve de reflexao
sobre as praticas de uso da lingua/linguagem. O professor da cena retratada acima, meu pai,

sabia que o campo e a horta eram a extensdo de sua verdadeira sala de aula, pois o contexto
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em que estavam inseridos e 0s interesses sociais envolvidos naquele processo de
aprendizagem poderiam expandir os repertorios de seus alunos. Ressalto que boa parte dos
alunos de meu pai eram adultos semialfabetizados e, caso lhes fossem oportunizado um Unico
modo de acessar aquele conhecimento limitado a modalidade escrita, parte de seus alunos,
possivelmente, ndo teriam se formado ou, muito menos, teriam a possibilidade de mudar suas
historias de vida.

Com isso, penso que respondi ao questionamento sugerido no inicio desta
introducdo, no qual vejo os letramentos como mais uma forma de ser e de se posicionar no
mundo. Logo, dominar o letramento grafocéntrico se constitui apenas uma das muitas
possibilidades para se comunicar e interagir com outros — ja que os diversos contextos
sociais no qual nos inserimos demanda a compreensdo de inimeros outros letramentos, a
depender de onde atuamos e para qual contexto os produzimos.

Assim como meu pai, sou professora e, dada a relevancia atribuida a modalidade
escrita da linguagem em ambientes como a sala de aula, me parece caro afirmar que se
outros modos ou recursos semidticos ndo forem legitimados, em todos os seus formatos,
tampouco serdo valorizados.

E com essa expansdo de pensamento, em relagdo aos processos tradicionais de uso
da lingua/linguagem, que reflito sobre os letramentos. Sobretudo, como praticas sociais que
nos impulsionam a ver e pensar 0 mundo de outra forma, além de reconhecer que o
conhecimento pode ser manifestado em diferentes lugares e por meio de diferentes formas.
Com essa visdo, retomo a escrita desta pesquisa, que embora nado tenha sido desenvolvida em
contexto educacional, sugiro uma percepcéo de uso empoderada da lingua/linguagem.

O convivio em ambientes digitais tem exigido habilidades e compreensdes por vezes
desafiadoras, demandando escolhas que podem alargar nossa percepcdo de uso da
lingua/linguagem, seja reconhecendo-a como um dispositivo de poder ou limitando-a a
contextos isolados e, portanto, atribuindo-lhe um carater instrumental. Essa circunstancia
pode nos apresentar outra nocdo de texto, a qual é retomada, hoje, por meio das teorias dos
Multiletramentos, da Semiotica Social ou em uma perspectiva multimodal — nessa Gltima, ela
¢ tida como um elemento ndo mais estavel, uma vez que a sua tessitura se modifica
instantaneamente. Logo, na composi¢cdo da linguagem ndo cabe apenas o verbo, mas o
imageético, o sonoro, o gestual, o tatil e o espacial.

Diante dessa conjuntura, cabe-nos refletir que ndo sdo as tecnologias digitais,
sozinhas, as responsaveis e determinantes pelas transformacgdes que ocorrem na linguagem,

mas 0s usos que fazemos delas em nossas praticas sociais, em outros espacos de interlocucgdes
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e discursividades, como as plataformas e as redes sociais digitais etc. Hodge e Kress (1988) ja
afirmavam que o signo ndo poderia mais ser compreendido apenas pela associagdo entre
forma e significado, mas, sobretudo, pelos interesses vinculados a sua producao.

Em meio ao uso dessa multiplicidade de linguagens, cumpre compreendermos que as
teorias mencionadas acima ndo surgiram em decorréncia das tecnologias digitais, a exemplo
dos estudos apontados na teoria dos multiletramentos (Grupo Nova Londres, 2021) e da
multimodalidade (Kress; Van Leeuwen, 1996, 2006; Cope; Kalantizis, 2009; Ribeiro, 2021),
cujas propostas e fundamentagdes podem contribuir para termos uma visdo e uso da
lingua/linguagem envolta por seus aspectos culturais, sociais, historicos, ideologicos e
linguisticos. Essa visdo de lingua/linguagem em uso corrobora para que os falantes se
percebam como sujeitos autbnomos e conscientes de suas agéncias discursivas.

E nesse sentido que compreendemos “a inversio de uma ldgica instrumental para
uma visdo de lingua em uso” (Ferraz; Mendes, 2021, p. 112), quando nos referimos a
multimodalidade ou aos letramentos. Logo, cabe uma reflexdo na énfase dada ao uso da
linguagem em uma perspectiva multimodal, o que, segundo Kress (2000), é uma caracteristica
inerente de todo e qualquer texto, inclusive dos que utilizam apenas da linguagem oral e
escrita, 0s quais sdo naturalmente multimodais. Assim, pode-se afirmar que as tecnologias
digitais ndo sdo as responsaveis por inaugurar o uso da linguagem em perspectiva multimodal,
entretanto contribuem para potencializar seu uso.

Em vista disso, é oportuno destacar a forma como os sentidos vém sendo construidos
e facilitados pelos usos de suportes interativos digitais. Eles agregam aos textos ja
multimodais outros modos de se estabelecer sentidos, pois combinam interfaces de
significados entre o oral, escrito, visual, gestual, sonoro, iconico, espacial, entre outros.

Aproveitando-se desses espacos de leitura e escrita, coube-nos refletir sobre as
inimeras possibilidades que os individuos mobilizam ao combinar recursos semioticos ou
multimodais experienciados em contexto digital — ensejando, portanto, outras relacdes entre a
linguagem e a construcdo de sentidos. Por isso, justificamos a relevancia deste estudo
pautadas na necessidade de compreender como as praticas sociais tém influenciado a préatica
de letramentos em contextos digitais, mais especificamente o letramento visual e o literario
em uma perspectiva critica. Isso porque, cabe aos falantes mobilizar e fazer uso de recursos
semioticos que possibilitem melhor negociacdo de sentidos em espagos como as comunidades
discursivas digitais de leitura.

Com base nesse posicionamento tedrico, conforme os novos panoramas dos estudos

linguisticos, gerenciamos o0 seguinte problema de pesquisa: De que forma 0s recursos
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multimodais contribuem para a ampliacao de sentidos e, consequentemente, para a agéncia e
dialogicidade nas praticas de letramentos visual e literario criticos sobre a obra Orgulho e
Preconceito na comunidade discursiva de Orgulho e Preconceito?

No intuito de responder a questdo, elegemos 0s seguintes objetivos: como objetivo
geral, tem-se: compreender as praticas de letramentos de uma perspectiva de letramentos
visual e literario criticos focalizados na comunidade discursiva (CD) de Orgulho e
Preconceito (doravante, CD de Orgulho e Preconceito); e como objetivos especificos: a)
analisar como a troca de ideias e 0 posicionamento critico sobre a obra Orgulho e Preconceito
sdo potencializados pelo uso da linguagem em uma perspectiva multimodal; b) discutir as
praticas de letramentos visual e literario criticos a partir de eixos visuais e multimodais pela
Otica da GDV e por meio dos processos de leitura, segundo Leffa (1999); e, por fim, c) refletir
como as praticas de letramentos verificadas na CD de Orgulho e Preconceito contribuem para
horizontalizar as relagdes entre leitor e Literatura.

Dada a relevancia dessa pesquisa, buscamos justifica-la segundo as recentes
proposicOes de leitura, reverberando uma dindmica que ora é marcada pela materialidade do
livro fisico, ora pela interacdo/interatividade mediante o uso de suportes digitais (Rodrigues,
2021). Essa confluéncia, nos mais variados modos de se conceber o ato de ler e de externar a
experiéncia com as leituras, evidencia novos perfis de leitores, como o contemplativo, o
imersivo e o ubiquo (Santaella, 2021).

Tais possibilidades apresentadas ao leitor propiciam outros entendimentos sobre a
construcdo de textos, remodelando ou criando novos géneros textuais. Logo, o imbricamento
da cultura digital nas praticas sociais dinamizou a compreensdo que se tem sobre o texto
literario, promovida pela expansdo das linguagens, favorecendo o surgimento de formas
contemporaneas de producdo, circulacdo e recepcdo do texto literario. Em vista disso, o
letramento literario ndo se limita a leitura do texto, mas concatena-se as inferéncias, aos
comentarios, aos posicionamentos e as posturas alcangados pela troca de ideias entre 0s
leitores.

Esse estudo parte do entendimento de que, ao considerar a expansdo do conceito de
texto, paralelamente redefinimos novos conceitos para a leitura e para os letramentos. Assim,
buscaremos respaldo na Pedagogia dos multiletramentos, proposta pelo Grupo Nova Londres
(2021), cuja fundamentacdo traz como argumento principal a multiplicidade de canais
comunicativos, além da ampla diversidade cultural e linguistica na qual estamos inseridos. Tal
fato ressoa uma abordagem sobre o uso da lingua distante de uma visdo tradicional e

instrumentalista.
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Nesses termos, diante da experiéncia de agregar outras semioses aos textos,
avolumou-se a textualidade imagética, culminando na pratica comunicativa e interativa visual
e ampliando o uso e a significacdo do cddigo imagetico. Enquanto produtores e leitores de
conteudos, torna-se relevante reconhecer e nos conscientizar de praticas de letramentos visual
e multimodal, especialmente, como forma de abarcar perspectivas de uso da linguagem
intercalada a discussao critica sobre 0s usos, as escolhas e 0s contextos em que a linguagem
sera usada (Ferraz, 2014).

Logo, reconhecer os efeitos de sentidos oferecidos pelo uso diversificado de recursos
semidticos disponives favorece o0 empoderamento dos falantes nas praticas de letramentos nos
mais variados contextos. Ao entender e explorar 0s recursos semiéticos em sentido horizontal,
ou seja, sem considerar a sobreposi¢cdo de um modo sobre o outro, compreende-se que cada
recurso semiotico € motivado por escolhas e interesses, objetivando uma producéo de sentido
mais significativa para o falante ou para o leitor.

No tocante a abordagem metodoldgica, a analise, o estudo tedrico do recorte e a
selecdo do corpus desta pesquisa foram desenvolvidos ao longo dos meses de janeiro a
setembro de 2023. Em raz&o da analise de dados, selecionamos 15 recortes de troca de ideias
sobre a obra “Orgulho e Preconceito” contidas na CD e ambientados na plataforma Skoob. O
corpus € constituido a partir dos seguintes posicionamentos discursivos: sete recortes de nove
videorresenhas e oito resenhas escritas. Tais dados trazem para este estudo discussdes e
negociacdes de sentidos sobre a mobilizacéo e a utilizacdo de variados recursos semioticos ou
multimodais, pois incentivam reflexdes literarias por meio do letramento visual e literario
criticos, como observados no corpus de analises.

Ademais, a no¢édo de linguagem a que nos reportamos e tomamos como referéncia
para embasamento e contextualizacdo da pesquisa parte de estudos linguisticos de base
interacional e cognitiva, cujo pressuposto se assenta em um conceito de uso da lingua como
nogdo de escolha (Halliday, 1978). Destarte, portanto, compreendemos a lingua como uma
pratica sociocognitiva dinamizada pela interacdo entre os falantes. Visto a pertinéncia e a
intencdo de apresentar respostas ao problema de pesquisa e aos objetivos que integram o
percurso investigativo apresentado neste estudo, estruturamos esta pesquisa em quatro
capitulos.

O primeiro capitulo, intitulado “A agéncia discursiva moldada pela cultura digital: os
letramentos ressignificados nas praticas sociais”, possui em cinco topicos. O primeiro topico
problematiza os letramentos como préticas sociais, evidenciando-os como uma possibilidade

de exercer 0 uso da lingua/linguagem com vistas a praticas criticas e cidadas. Empreendemos,
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também, uma reflexdo sobre o fato de a lingua/linguagem ser um produto das relagdes sociais
— estando implicita a relagdo de poder que se estabelece entre o que é produzido e o valor
atribuido a essas producdes de natureza social, cultural, politica e ideoldgica. Dessa forma,
suscitamos praticas de letramentos que podem contribuir para uma percep¢ao de uso critico da
linguagem.

A teoria dos multiletramentos é apresentada no segundo topico do primeiro capitulo.
Esta compreendida sob a perspectiva do emprego da leitura e da escrita articuladas as
modalidades de linguagem. Assim, por efeito das aceleradas mudancas interpostas pelas
tecnologias digitais, novas formas de acessar, produzir e compartilhar conhecimentos foram
incorporadas as praticas sociais (Grupo Nova Londres, 2021; Rojo, 2009; 2013a).

No terceiro topico do primeiro capitulo, elucidamos a saliéncia do texto imagético
como uma pratica difusa nas comunicacdes e nas interacdes entre os falantes. No intuito de
aprofundar as bases tedricas do letramento visual, apoiamo-nos nas teorias da Semiotica,
especialmente a Semiotica Social, que respalda esta pesquisa quanto ao uso dos varios modos
semidticos utilizados pelos falantes e aos efeitos de sentidos provocados por essa relacéo.
Nesse topico, advogamos pela problematizacdo do texto imagético como uma pratica de
letramento capaz de promover o status do texto visual por meio de inferéncias e de uma
postura reflexiva e dialdgica.

Como desdobramento das reflexdes anteriores, discutimos o0 uso da linguagem sob a
perspectiva da multimodalidade no quarto tdpico do primeiro capitulo. Enfatizamos a
relevancia de se perceber a escrita multimodal como pratica de letramento, tornando-se fator
necessario para que se adquira autonomia critica para selecionar e mobilizar recursos
semidticos que satisfacam de forma eficaz os prop6sitos comunicativos e interativos entre 0s
falantes.

O ultimo topico do primeiro capitulo apresenta a Gramatica do Design Visual (GDV)
(Kress; Van Leeuwen, 1996, 2006) como recurso para se compreender composicdes textuais
percebidas a partir de eixos visuais e multimodais, assim como dos discursos embutidos neles.
Ademais, recorremos ao estudo das metafuncbes da GDV como forma de ampliar as relagdes
de sentidos que podem ser demonstradas por meio das composi¢fes imagéticas.

O segundo capitulo, denominado “O letramento literario critico: o dialogo com o
texto literario a partir das mdaltiplas linguagens”, divide-se em outros cinco topicos. No
primeiro, discutimos o papel do letramento critico como contribuicdo para a formacao de
leitores criticos. No segundo topico, tecemos consideracGes sobre o papel da Literatura como

expressao, ratificando a sua funcéo social no contexto digital contemporaneo. No terceiro
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topico, tecemos consideragfes a respeito dos conceitos de leitura, conforme a evolugdo dos
estudos linguisticos. Para isso, apoiamo-nos no conceito de leitura proposto por Leffa (1999),
de base interacionista e que a concebe como processo dinamico e interativo, além de
compreendé-la sob a perspectiva do texto, do leitor e da perspectiva interacional que desponta
nas comunidades discursivas. Além disso, apropriamo-nos dos estudos de Swales (2016) que
desenvolvem uma abordagem tedrica e metodoldgica para delimitarmos o perfil de uma CD e
para reconhecer 0S processos comunicacionais que as motivam.

O quarto tdpico acrescenta a esta pesquisa consideracdes quanto aos usos de praticas
de letramentos em contextos mediados, sugerindo a ampliacdo do significado de texto, cujos
atributos de elemento estavel e fixo vém se redefinindo para uma natureza mais fluida e
multilinear; nessa perspectiva, sua materialidade é redimensionada no tempo e no espaco.

O quinto e ultimo topico do segundo capitulo, propde consideracGes referentes a
formagéo do leitor contemporéneo, tendo em vista as pressuposicdes que cercam as
experiéncias literarias decorrentes das convencgdes de leitura mais contemporaneas — as quais
despontam formas alternativas de externar a experiéncia literaria. Nesse interim,
argumentamos a favor do leitor contemporaneo que amplia suas possibilidades de inferéncia
sobre o texto literario, imprimindo outras relacfes de recepcionar o mesmo em comunidades
discursivas digitais.

No terceiro capitulo, nomeado “A Plataforma Skoob: a troca de ideias em foco”,
apontamos os aspectos metodoldgicos adotados nesta pesquisa, destacando os procedimentos
analiticos, a descrigdo do locus de pesquisa, a delimitacdo do objeto de estudo, assim como a
sistematizacdo da coleta e da geracéo de dados.

Por fim, o quarto capitulo, que se apresenta como “As praticas de letramentos visual
e literario criticos na CD de Orgulho e Preconceito”, evidencia a agéncia e a dialogicidade nas
negociacdes de sentidos sobre a obra “Orgulho e Preconceito”. Para tanto, analisamos 0s
recortes coletados, com trechos de videorresenhas e resenhas escritas, por meio de eixos
visuais e multimodais, guiados por no¢es da GDV e demais formas textuais. Através desse
movimento, compdem-se em efeitos de sentidos para os leitores da CD. Procedemos uma
analise, nas resenhas escritas, fundamentada em uma abordagem de leitura interacionista, a
qual considera trés elementos fundantes: o texto, o leitor e a CD (Leffa, 1999).
Desenvolvemos, ainda, uma argumentacdo no intuito de triangular os dados qualitativos
analisados e as teorias exploradas neste estudo. Por fim, encerramos este estudo com algumas

consideracdes finais.
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CAPITULDO I: A agéncia discursiva moldada pela cultura digital: os letramentos
ressignificados nas praticas sociais

Neste capitulo, evidenciamos os letramentos como praticas sociais em um contexto
de cultura digital como possibilidade de: promover reflexdes sobre o uso da lingua/linguagem
com vistas a prética critica e cidadd; reconhecer o letramento visual como uma entre as varias
formas disponiveis de uso da linguagem na comunicacdo contemporanea, contribuindo para a
compreensdo da evolucdo e do papel da imagem em um contexto social/critico atual;
apresentar a multimodalidade como contributo para a compreensdo de convengdes visuais em
praticas de letramentos; e analisar a Gramatica do Design Visual (GDV), enquanto ferramenta
para o entendimento e descricdo de composic¢des visuais na construgéo de sentidos.

1.1 Letrar ou multiletrar?

Ao longo dos tempos, podemos constatar que a materialidade do conhecimento
sempre esteve condicionada aos usos que fazemos da linguagem, ou seja, a0 nos reportarmos
ao nosso contexto historico, social, cultural ou politico sempre nos apoiaremos nas diversas
formas de linguagens e de como esse conhecimento podera ser construido. Nesse sentido,
varias teorias do campo da linguagem buscaram o entendimento que se faz de linguagem e
lingua. Essas se diferenciam pelo fato da primeira ter um sentido mais amplo, capaz de
estabelecer comunicagdo e interacdo® por meio de diversos sistemas de semi6ticos, e ndo

apenas o linguistico (oral e escrito), como preconiza, por sua vez, o conceito de lingua.

Contudo, as teorias linguisticas recentes se afastam dos fundamentos linguisticos
estruturalistas, uma vez que ndo ha previsao de aspectos pragmaticos discursivos apontados
nesses fundamentos (Kenedy; Martelotta, 2003). Logo, o conhecimento linguistico passou a
ser problematizado, ndo apenas a partir das dicotomias: lingua/fala ou
competéncia/performance separadamente, mas de “uma visdo de lingua em uso, portanto,
subjetiva e propria, inscrita em um dado contexto, trazendo um novo enfoque para a relagédo

sujeito-linguagem” (Ferraz; Mendes, 2021, p. 112).

A nocdo de lingua/linguagem como pratica social trouxe para os estudos linguisticos
contemporaneos a percepc¢do de que as praticas discursivas, hoje, sdéo movimentadas mais por

fatores historicos, politicos, sociais e culturais do que por uma visdo instrumental de uso da

1 O conceito de interacdo ndo é entendido nesta pesquisa como sinénimo de comunicacdo. Mesmo que a
interacdo se realize por meio de processos comunicativos, nem toda comunicacdo decorrera em interagdo. Logo,
entendemos que a interacdo traz consequéncias imediatas para os participantes e influencia a atribuicdo de
significados nos processos comunicativos, 0 que nem sempre 0corre em uma comunicacao.
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lingua. Assim, cabe compreendermos que os letramentos estdo inseridos nas praticas sociais,
tornando sua materialidade condicionada as escolhas que realizamos em funcdo de um
contexto social e interacional.

Pensar em letramentos através de uma perspectiva de uso da linguagem supde
expandir e deslocar a centralidade no uso da forma linguistica (oral e escrita) para a
multiplicidade de linguagem. A volatilidade com que a linguagem tem permeado os distintos
espacos (fisicos e digitais) trouxe para 0 processo comunicativo outros vieses, pelos quais a
lingua/linguagem podera ser problematizada e que extrapolam a funcdo instrumental.
Entretanto, estar inserido em préticas de letramentos sugere a apropriagdo e o reconhecimento
da forma (grafocéntrica) da lingua como condicdo necessaria para comunicar-se, interagir e
circular socialmente por meio da leitura e da escrita em diferentes espagos e contextos.

A necessidade de agirmos socialmente por meio da agéncia discursiva em
diversificados eventos de linguagem — que, em grande parte, permeiam massivamente 0S
espacos digitais — tem reconfigurado as praticas de letramentos. Essas redirecionam e
influenciam a escolha no modo como a comunicacdo e a interacdo serdo percebidas e
manifestadas pelos falantes (New London Group, 1996). Essa percepcdo de uso da
linguagem, centrada em seu aspecto verbal ou no valor informacional e referencial, tem sido
deslocada para uma concepgdo de lingua em uso e, portanto, moldada continuamente pela
acao dos falantes. O contraste dessas distintas concepcbes de uso da linguagem reflete na
quebra de paradigmas na comunicacdo, a qual, segundo Monte Mér (2011, p. 471), “leva a
descentralizacdo da viséo de linguagem escrita que tradicionalmente predomina na sociedade,
abrindo espaco para outras construgdes de comunicacao entdo percebidas ou manifestadas”.

O fato de a lingua/linguagem ser um produto das relagdes sociais e uma maneira de
agir socialmente traz implicita a relacdo de poder que se estabelece entre o que € produzido
por meio da linguagem e o valor agregado as essas producdes de natureza social, cultural,
politica e ideoldgica. Dessa forma, tornando-a um recurso que pode contribuir para amplificar
discursos e posicionamentos ou, ainda, performar e omitir atos de exclusao.

N&o obstante, tornar-se empoderado por meio da linguagem tem custado caro
aqueles que ndo veem o uso da lingua/linguagem como uma pratica meramente instrumental e
mecanizada. O complexo contexto cultural mediatizado em que nos encontramos inclui a
assimilacdo de multiplas culturas e diferentes perspectivas, cabendo-nos compreender a
agéncia implicita nos processos discursivos: sobre o que foi manifestado, como foi

manifestado, por quem e para quem foi manifestado.
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Ainda que essas reflexdes despertem posturas divergentes, é fato que a linguagem
tem suscitado reflexdes e debates sobre o seu papel nas transformacgdes das experiéncias

sociais vigentes. Sobre esse tema, Monte Mor (2021) sugere ampliar a discussao:

para uma revisdo de linguagem, comunicacédo e sociedade, tendo em vista as
incontestaveis mudancas percebidas nas Ultimas décadas promovidas pelo
advento e disseminacdo de tecnologias e da revisdo de conhecimento, modus
vivendi (interacdo social, formas de trabalho, relacfes de poder, dentre
outros). (Monte Mor, 2011, p. 470 — grifos no original).

Tal fato desdobra a propositura de que a producdo e a leitura de textos ja nédo
envolvem apenas letras, mas numeros, simbolos, imagens, entre outras linguagens. Essa
articulacdo demanda outras formas de selecionar, acessar e organizar informacdes, na qual
seus encadeamentos nos chamam a refletir sobre o funcionamento e os usos de multiplas
linguagens (Rojo, 2009). Logo, a compreensdo dos processos que envolvem o0s usos da
linguagem e a formacdo de significacdo, atribuida pelos falantes em determinada época ou
contexto, faz parte da conscientizacdo politica e reflexiva que esses falantes possuem sobre a
linguagem como um recurso disponivel a manifestacdo de seus interesses envolvidos e
negociacgdes de sentidos.

Nesse bojo, defendemos o uso da lingua/linguagem como processo que envolve
interacdo e dialogicidade, com foco sobre a producéo e a recepcao de textos ou discursos, nos
quais 0s recursos semioticos neles envolvidos poderdo expressar valores sociais, realcar ou
desalinhar relacdes de poder. Nessa dindmica, fica claro compreender porque a praxis da
lingua, sendo pautada em uso de construcdes e sentencas (orais e escritas), pode ndo atender
plenamente aos interesses e necessidades dos falantes. Mais do que nunca, é preciso entender
0 jogo de linguagens posto na contemporaneidade, em que a escolha do modo semidtico
afetara a expressao daquilo que seré dito ou lido em determinado contexto.

Assim percebemos que, dado o imbricamento da cultura digital nas interagdes
discursivas, acentuou-se a énfase no uso de determinados recursos semioticos na construgdo e
negociacdo de sentidos, tais como a imagem, a tipografia e a elaboracdo de layouts, tornando
a agéncia discursiva sensivel e engajada na ampliacdo de repertorios semioticos para a
producdo da comunicacdo. Esse engajamento, nas formas de se comunicar e interagir com 0s
outros, traz como implicagdo uma expressiva audiéncia convocada tanto por produtores de
significados, como por aqueles que as ressignificam, levando a cabo vivéncias e experiéncias

que buscam conectar e alinhar a outras vozes ou, até mesmo, confronta-las.
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Logo, a insercdo de acles habituais mediadas por interfaces graficas e, mais
recentemente, as que se utilizam de Inteligéncia Artificial, particularizou 0 modo como
socializamos com os outros, fixando as praticas digitais entre 0s processos intercomunicativos
contemporaneos. Desconsiderar este fator como propulsor na articulacdo e propagacdo dos
mais diversificados textos na contemporaneidade é negar a onipresen¢a das tecnologias
digitais como inerente as experiéncias cotidianas e a constituicdo de inumeros letramentos.
Para Lemke (1998, p. 01), “letramentos sdo legifes” e, sob esse aspecto, as praticas sociais
sdo os fios condutores entre os falantes e os recursos que mobilizam em suas praticas
comunicativas. Fato esse que deve ser considerado para compreender as epistemologias
vigentes e que se referem a linguagem como uma propriedade dos falantes em contextos
multiculturais (Cope; Kalantzis, 2000).

Por outro lado, cabe considerarmos a rapida disseminacdo com que 0s textos séo,
vertiginosamente, popularizados pelos dispositivos moveis. Todavia, estando envoltos na
cultura midiatica, eles podem agregar fontes de conhecimentos e informagdes e, a0 mesmo
tempo, serem utilizados como mecanismo para propagar desinformacao e manifestar posturas
e posicionamentos que visam o silenciamento de distintas percepg¢des sociais, culturais ou
ideoldgicas.

Vivenciamos um contexto no qual a cisdo entre o contato humano e as praticas
digitais parece ser impraticAvel. Torna-se contundente a ampliacdo de habilidades e
competéncias que busquem compreender o contexto de producdo que envolve a selecdo e a
difusdo de discursos presentes nos mais diversos textos e contextos. Assim, a necessidade de
se fazer uso social e politico da lingua/linguagem, como emancipacdo e préatica cidada, parte
das premissas que sustentam o conceito de letramentos criticos. Menezes de Sousa (2011)
reflete que o letramento critico ja ndo deve percebido como um simples ato de desvelar as
verdades de um texto, mas, sobretudo, enquanto leitores criticos, de compreendermos como o
autor produziu determinados significados, além de termos a percep¢do do que tais
significados podem representar para 0 nosso contexto politico, social e histérico.

Em vista disso, é crucial desenvolvermos a consciéncia de que a producdo de
significados, hoje, ndo esta relacionada apenas ao produtor, mas ao receptor ou leitor. Isso
porque, considera-se que eles afetam a produgéo de significados ao ressignificarem a partir de
suas coletividades socio-historicas. Além disso, os leitores estdo influenciando fortemente os
processos comunicativos na contemporaneidade (Menezes de Sousa, 2011).

Assim, ao retomarmos a pergunta que abre este capitulo, Letrar ou multiletrar,

pretendemos respondé-la com a pratica de multiletrar, ou seja, adotar a postura de reconhecer
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e selecionar os recursos semidticos disponiveis e, por meio deles, circular socialmente através
de textos orais, escritos, imagéticos, digitais, apropriando-se da pratica de textos multimodais
de forma consciente, critica e dialogica. A questdo posta também nos induz a refletir e atuar
em favor da adocéo de praticas linguisticas contemporaneas e assumir a posicdo de que 0s

sujeitos se movimentam, e sdo movimentados, pelos usos que fazem da lingua/linguagem.
1.2. Os multiletramentos requisitados pela cultura digital

A forte influéncia da cultura digital nos habitos e comportamentos contemporaneos
pressupde a impraticabilidade de uma organizacdo social sem a interferéncia dos recursos
digitais nos modos de se comunicar, interagir ou mesmo na reducédo e na expansao do tempo e
do espaco, modificando decisivamente 0s processos comunicativos vigentes.

Essa discussdo nos remete a necessidade de compreendermos 0S processos de
mediatizacdo e midiatizacdo (Santaella, 2013). Nesses processos, 0s encadeamentos acabam
por influenciar o modo como interagimos discursivamente; logo, a convivéncia em uma
sociedade mediatizada é mediada por mdltiplas linguagens, como as verbais, visuais, e
sonoras que se condensam e se propagam pelas midias estabelecendo o processo de
midiatizagdo. Em vista disso, a autora explica que vivenciamos a “ecologia das midias”, a
qual se utiliza de tecnologia de informacgédo e comunicagdo para dinamizagdo de comunidades
culturais (Santaella, 2013, p. 8).

Nessa perspectiva, a nocdo de cultura digital ndo deve estar relacionada apenas a
formacgédo de processos que envolvem as pessoas € 0 uso integrado de suportes e midias
digitais. Deve estar relacionada, sobretudo, ao modo como nos apropriamos das Tecnologias
Digitais da Informagcdo e Comunicacdo (doravante TDICs) para transformar e expandir
experiéncias, as quais sdo construidas coletivamente, delineando formas singulares de
produzir e compartilhar saberes e conhecimentos. Logo, esse conjunto de praticas inseridas
pela cultura digital oferece uma linguagem hipertextual e hipermidia como meio de
socializarmos, projetando o que se conhece por cibercultura (Santaella, 2013, p. 9).

Desse modo, ao refletirmos sobre a cultura digital como pratica social, evidencia-se a
necessidade de uma visdo critica sobre a interposicdo das TDICs nas experiéncias sociais.
Nela, a aquisicdo e 0 uso de ferramentas tecnoldgicas digitais implicam discussdes que nos
permitem compreender o complexo contexto cultural que envolve a construgdo da
comunicacdo e da informacdo em redes integradas, as quais operam por meio de comunidades

discursivas virtuais. Nessas comunidades, pessoas e grupos sao reconhecidos por uma
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identidade prépria, marcados por singularidades culturais, que os posicionam ideologicamente
no mundo (Xavier, 2023).

Uma das possibilidades de se compreender as rapidas transformacdes por que passam
0s processos linguisticos contemporaneos, constitui a teoria dos multiletramentos. Tal
perspectiva surge da demanda de se compreender préaticas de letramentos entremeadas pelas
midias, decorrente da fusdo entre culturas, e nas quais se ampliam as condi¢des de uso da
lingua — considerando, ainda, a amplitude com que semioses permeiam praticas discursivas
contemporaneas. E nesse aspecto que “a cultura digital, a partir dos multiletramentos por ela
convocados, promove possibilidades significativas de ler, de escrever, de produzir, de fazer
circular e de construir informacées na rede” (Xavier, 2023, p. 42).

Outro ponto que nos cabe refletir € a nocdo de texto promovida pela teoria dos
multiletramentos. Nessa perspectiva, texto se relaciona ao conceito de design, no qual
produtores de textos séo envolvidos pelos processos de criacdo e construcdo de significados a
partir dos recursos semidticos disponiveis e, por isso, estabelecem outras convengdes para o
conceito de texto. Dessa forma, ele ndo se reduz apenas ao carater linguistico informacional,
mas ao processo de negociacdo de significados. Assim, entre os pontos fundantes da teoria
dos multiletramentos, discute-se a inser¢do de seis elementos importantes na constituicdo do
design para construgdo de significados: o linguistico, o visual, gestual, de dudio, espacial, e 0s
multimodais. Conforme demonstra a Figura 1, a distribuicdo dos recursos semidticos ou

designs disponiveis pode ser representada da seguinte forma:
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Figura 1: Distribuicdo de recursos semioticos ou designs disponiveis
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Fonte: (Grupo_ Nova Londres 1996, p'. 26 apud Rojo, 2013b, p. 24)

E por meio dessa complexidade semiética, que a producdo de texto, hoje, é inerente a
cultura digital. Nesse contexto, singularizam-se processos criativos textuais, cuja
sobreposicdo e alterndncia de modalidades de linguagem trazem expressivas percepcoes de
significados facultada pelos textos vigentes.

Ademais, nessa conjuntura, o texto visual ganha notoriedade nas préaticas de
letramentos contemporéaneas, ja que recorremos cada vez mais ao uso da imagem em praticas
comunicativas e interacOes discursivas. Embutido na teoria dos multiletramentos, o
letramento visual acomoda estudos cuja pratica busca compreender o uso de recursos visuais
na producdo de significados, implicando uma leitura critica na forma como vemos e

interpretamos o texto visual.

1.3. Letramento Visual Critico

Em razdo do contato cada vez mais estreito entre as diferentes culturas,
proporcionado pelas mudangas das midias de comunicagdo, vivemos, hodiernamente,
marcados pela presenca da sociedade visual. Tal atributo marca a sociedade pds-moderna que
se afirma principalmente pelo uso de diversificados sistemas semioticos nos processos
comunicativos.
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Apesar do letramento visual (LV) ser evocado por sua relacdo tedrica com a
perspectiva dos multiletramentos, seus estudos j& remotam mais de 40 décadas. John Debes
(1968) evidenciou o termo letramento visual como uma concepcéo de aprendizagem pautada

em competéncias visuais e define-o como:

O letramento visual refere-se a um grupo de competéncias visuais que um
ser humano pode desenvolver e enxergar, e a0 mesmo tempo, integrar outras
experiéncias sensoriais. O desenvolvimento dessas competéncias €
fundamental para a aprendizagem humana. Quando desenvolvidas, elas
permitem que uma pessoa letrada visualmente, discrimine e interprete as
acdes visiveis, objetos, simbolos, que se encontra em seu ambiente, sejam
naturais ou feitos pelo homem. Por meio do uso criativo dessas
competéncias, ele é capaz de se comunicar com os outros. (Debes, 1968, p.
14).

Junto a definicdo de Debes, os estudos do LV passaram a incorporar diversas
pesquisas em diferentes campos de conhecimento: Linguistica, Antropologia, Ciéncias,
Tecnologia, Arte e Design, entre outras.

Partindo das consideragdes que ampliam o uso da linguagem visual, autores como
Kress e Van Leeuwen (1996; 2006) refletem sobre o papel do texto imagético em uma
perspectiva de contexto educacional, no qual criancas, em fase inicial de aprendizagem, sdo
sempre estimuladas a produzir e ilustrar imagens. Entretanto, estas atividades ndo sdo
validadas com o mesmo prestigio que é dado ao codigo escrito e, portanto, passam a ser
percebidas, apenas, como habilidades de autoexpressdo e ndao como uma forma de
comunicacdo. Com a ampliacdo da escolarizagdo, as imagens ganham um carater técnico e
especializado e se distanciam, cada vez mais, da habilidade de produzir textos imagéticos
como interacdo discursiva, prevalecendo o dominio da linguagem escrita.

A afirmacéo do texto imagético enquanto linguagem tem sido amplamente discutida
pela Semidtica, cujo objeto de investigacdo centra-se no estudo da significagdo e €
determinada no conceito de texto. Mesmo ndo constituindo foco desta pesquisa amplificar o
conhecimento da teoria semiotica, torna-se pertinente relaciona-la aos significados de uso da
imagem, contribuindo para uma melhor compreensdo das bases que fundamentam o
letramento visual critico (LVC).

Com base na teoria semidtica proposta por Greimas, Pietroforte (2023) explica a
relacdo entre a semidtica e o texto como aquela estabelecida entre o plano de contetdo e o

plano de expressdo. O autor esclarece que:
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o plano de conteudo refere-se ao significado do texto, ou seja, como se
costuma dizer em semidtica, ao que o texto diz e como ele faz para dizer o
gue diz. O plano de expressdo refere-se a manifestacdo desse conteddo em
um sistema de significacdo verbal, ndo verbal ou sincrético. (Pietroforte,
2023, p. 11).

Nessa linha de pensamento, um contetdo pode ser evidenciado por meio de diversos
planos de expressdo — 0 que envolve variadas linguagens. Para Santaella (1983), existe uma
linguagem verbal (oral e escrita) e, simultaneamente, ha uma variedade de outras linguagens
que, igualmente, constituem sistemas sociais e historicos de representacdo do mundo. Varios
tedricos semioticistas (Greimas, 1979; Peirce, 1999; Santaella, 1983; Kress e Van Leeuwen,
1996, 2006), embora pertencam a teorias semidticas distintas, corroboram as bases tedricas
que sustentam a Semiotica como uma ciéncia: consideram as diversas manifestacfes de
linguagens como forma de representacao e interacdo comunicativa.

A abordagem semidtica sob o ponto de vista de Peirce (1970 apud Joly, 1996), é
concebida como a Teoria dos Signos. Joly (1996, p. 33), em seus estudos sobre a imagem
contemporanea, reforca as ideias do autor: a imagem é um signo dotado de diferentes
interpretacdes semidticas. Conforme a autora, o legado da teoria peirceana reside no fato de se
ampliar a Teoria Geral dos Signos prevista por Saussure e cuja fundamentacdo reside na
representacdo da dualidade entre significante (sons) e significado (conceito). Para Peirce
(1970 apud Joly, 1996, p. 36) “um signo é algo que significa outra coisa para alguém, devido
a qualquer relacdo ou a qualquer titulo”. Ampliava-se, assim, a no¢do de signo em uma triade:
significante, referente e significado. Portanto, segundo a Teoria dos Signos, proposta por
Peirce (1970 apud Joly, 1996, p. 36), a representacdo de um signo e sua significacdo
dependem de um contexto e da experiéncia do receptor.

Ao marcar uma nova linha de reflexdo para os estudos da Semidtica, surge a
Semidtica Social, na qual seus fundamentos tém papel relevante para esta pesquisa.
Desenvolvida por Hodge e Kress (1988) e influenciada pelos estudos de Halliday (1978), a
abordagem traz como condicdo a premissa de que 0s usos da linguagem em seus aspectos
linguisticos (oral e escrito) sdo insuficientes para a producdo de sentidos. Para os autores, ha o
entendimento de que os modos de linguagem ndo se sobrepdem, mas constituem diferentes
meios para representacdo de significados. Assim, a Semiotica Social tem como principio
basico a nogdo de que o signo é motivado ndo apenas pela juncdo de forma e significado, mas

pelos interesses envolvidos na sua producdo (Gualberto, 2018).
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A Teoria da Semiotica Social se ocupa em compreender 0s processos pelos quais 0s
varios modos sdo usados pelos falantes e influenciam efeitos de producgdo, reproducgédo e
recepcdo de significados (Hodge; Kress, 1988). Kress e Van Leween (1996, p. 10) refletem
que as escolhas feitas ao produzir e interpretar textos sdo condicionados por interesses sociais,
desse modo compreendem que “[a]ssim como o conhecimento de outras linguagens pode
abrir novas perspectivas sobre a propria linguagem, o conhecimento de outros modos

semidticos pode abrir novas perspectivas sobre a linguagem”.

Fazer uso de imagens e palavras, ou somente de imagens, nas praticas discursivas
diarias tornou-se um habito comum. A forca das novas convengdes de uso da linguagem fez
com que nos apropriassemos de técnicas que, antes, eram produzidas apenas por especialistas.
Hoje, criamos imagens, fotografias, filmes e layouts, rotineiramente, para construcdo de
sentidos. O que nos leva a constatar o amplo uso de recursos semidticos discursivos em
praticas de letramentos diarios. Nesse sentido, a reflexdo consciente da perspectiva de uso da
linguagem visual torna-se relevante para 0s processos comunicativos atuais, uma vez que a
selecdo ou escolha de recursos semidticos ampliam as possibilidades de se fazer uso da
linguagem multimodal. Tais formas véo além de ler e produzir textos multimodais, de forma
critica e dialdgica, e perceber o texto imagético como construtor de diversos sentidos — a
depender dos recursos que foram utilizados em sua criacdo. Segundo Kress e van Leeuwen
(2006):

Acreditamos que a comunicagdo visual esta a tornar-se cada vez menos
dominio dos especialistas, e cada vez mais crucial nos dominios da
comunicacdo publica. Inevitavelmente, isso levara a novas e mais regras € a
um ensino mais formal e normativo. N&o ser “visualmente alfabetizado”
comegara a atrair sangdes sociais, (Kress; Van Leeuwen, 1996, p. 20, grifos
dos autores).

Nesse contexto, cabe-nos reconhecer as multiplas formas que a sociedade corrente
utiliza para produzir e consumir textos em préticas discursivas diarias. E fato notdrio que
vivemos a era da comunicagdo e da interacdo visual, muitas vezes, se sobrepondo ao
linguistico. Afinal, ampliou-se o0 uso do cddigo imagético, com referéncia para a fotografia e
para os filmes.

O movimento diario das experiéncias visuais, leia-se ver/ler uma imagem, assitir a
videos ou filmes, apreciar pinturas, esculturas ou fotografias diversas, implica ndo sé o ato de

visualizar, mas de interpretar. Isso porque, cabe-nos refletir sobre o papel da imagem
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enquanto texto, carregado de aspectos -culturais, crencas, visdes, valores, atitudes,
sentimentos, aliado aos recursos visuais e que agora sdo potencialmente interativos. Nessas
condicGes, percebemos que, por muito tempo, a imagem ocupou um papel secundario nas
praticas discursivas que desconsideravam a Vvisibilidade do codigo visual e suas
especificidades.

Salientamos, contudo, que o0 uso de imagens sempre esteve presente na historia da
humanidade como, inicialmente, por meio da escrita logografica. Segundo Gomes et al.,
(2019), as escritas logograficas se baseiam em associacdes imagéticas, motivadas pelo
significado adquirido culturalmente, ou seja, as imagens representavam objetos, acoes
cotidianas e ideias. A escrita logografica se destaca como uma relevante descoberta, pois
denominavam simbolos que se estabeleciam semanticamente nas oraganizacfes sociais para
representar, nas relacbes comerciais, a determinacdo do tempo e do espaco. O alfabeto
logografico constituiu a forma escrita de muitos povos, tais como sumérios, egipcios,
mesopotamios, chineses, entre outros. Na figura 2, visualizamos a representacdo dos meses do

ano pelos Maias, a partir do uso do alfabeto logografico.

Eu
F s

Figura 2: Representacdo da escrita Maia para 0os meses do ano

Fonte: Bazote (2012).

Entre tantas civilizagdes que retratavam seus aspectos culturais, sociais,
arquiteténicos e econdmicos por meio da imagem, a egipcia se destaca com principios
rigorosos e estilisticos nas representacGes simbolicas. Suas imagens deviam obedecer ao
formato de linhas simples, relevo ou planas, combinacdo de cores, cuja simbologia
identificava diferentes a¢cOes ou estados, o tamanho das personagens era influenciado por sua
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posicdo na hierarquia social ou religiosa em que se encontravam. Na figura abaixo, podemos
observar como 0s recursos imageéticos desempenhavam papel relevante para atribuir sentidos
e marcar um rito proprio daquela cultura: a cerimbnia fanebre e a configuracdo da
mumificacdo para guardar o corpo.

Figura 3: Rito religioso egipcio "Abertura da boca"

Fonte: EGITO... (2011).

A imagem sempre teve alto poder de representacdo comunicativa, interativa e
discursiva e, como uma das manifestacGes da linguagem, a imagem n&do deve ser reduzida a
relagdo linguagem verbal/-ndo verbal. Kress e VVan Leeuwen (2006) refletem que o dominio
do cddigo verbal escrito sobre a linguagem visual esta sustentado nas histérias convencionais
da escrita. Logo, enquanto “a linguagem em sua forma oral é um fenbmeno natural, comum a
todos 0s grupos humanos. Escrever, no entanto, é uma conquista de apenas algumas culturas”
(Kress e Van Leeuwen, 2006, p. 38).

A incorporacdo de textos visuais como representacdo de significados €, também, uma
proposta observada na da Literatura brasileira, cujas producgdes sobre o texto visual ficaram
restritas ao campo literario e das Artes. Para Pietroforte (2023, p. 142) “a poesia concreta, em
sua proposta estética, intensifica e carrega de poeticidade uma relacédo entre palavra e imagem
que existe em todo texto escrito”. Pietroforte (2023) explica que a poesia concreta, também
conhecida como poesia de vanguarda, utiliza basicamente de recursos visuais para estruturar o
texto poético. Recorrendo as formas gréaficas do alfabeto, Augusto de Campos escreveu o
poema “Codigo”, cuja estrutura é elaborada pela disposicdo das letras em formatos circulares
e retas, sugerindo que a leitura seja feita da extremidade para o centro da imagem, e ndo da

esquerda para a direita, como prevé a forma escrita convencional.
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Figura 4: Poema “Codigo” de Augusto de Campos

Fonte: Pietroforte (2023)

A leitura do poema ndo pode ser reduzida aos efeitos visuais, interessa-nos 0s
significados resultantes das combinacBes semidticas visuais. Através dessas combinacdes,
Augusto de Campos reflete sobre o papel do cddigo, enquanto o uso da linguagem na criacdo
de textos poéticos e, portanto, ndo deve ser reduzido ao seu aspecto linguistico verbal.

Desse modo, ndo se trata aqui de discutirmos o papel secundario da imagem diante
do cddigo verbal, mas de compreendermos o papel do LV frente as demandas das
comunicag0es e interagOes discursivas cada vez mais saturadas pelo uso da imagem. Desse
modo, € necessario refletir sobre as transi¢cdes que o texto imageético vem apresentando com a
evolucdo dos suportes textuais digitais, 0os quais asseveram a insercdo do texto imagético
como discurso e posicionamento critico.

Em um estudo sobre o papel da imagem na sociedade contemporéanea, Santaella
(2013) discute sobre as transformagOes que a producdo de imagem vem sofrendo em
decorréncia da ampliacdo e dilatacdo das tecnologias digitais. A autora estabelece trés
paradigmas para a imagem: o pré-fotografico, que se refere as imagens produzidas de forma
artesenal, tais como pinturas, gravuras e esculturas, e tem como suportes as superficies, como
a pedra, o pergaminho, ou o préprio corpo; o segundo paradigma é o fotografico, que
inaugura o registro fotografico imprimindo a imagem um carater mais técnico e especializado,
através das cameras e videos; e, o ultimo paradigma, o pos-fotografico, que se relaciona a
producdo de imagens por meio das tecnologias digitais e que passa a ter um carater mais

autoral e manipulavel, por meio de uma infinidade de suportes digitais.
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Em uma posterior discussdo sobre os paradigmas da imagem, Santaella (2013)
afirma sobre a importancia de se definir um quarto paradigma, na qual a autora salienta o
hibridismo entre os trés primeiros paradigmas, cujo resultado é fruto de producdo artistica,
criatividade e design. Conforme a autora, hd uma mistura de midias e linguagens na

propositura do quarto paradigma.

E pertinente observar que a imagem sempre esteve e continua amparada por suportes
diversos. O suporte pode ser entendido como meio pelo qual diversos textos se utilizam para
concretizar a sua materialidade textual. No caso da imagem, percebemos que o0 suporte tem
fundamental importancia para propagacao, divulgacéo e repercussdo que ela podera causar em
seus leitores e espectadores. Logo, quanto mais dinamico é o suporte imagético, mais ativos e,

atualmente, mais interativos sdo os processos de intervensdo discursiva na imagem.

Relacionada ao estudo da imagem em praticas discursivas, encontra-se a
incorporacdo dessa tematica ao letramento critico (LC). Segundo essa tematica, as imagens
ndo devem ser vistas como meros recursos ilustrativos, nem reduzidas a atributos técnicos de
producdo. Antes, sdo recursos semioticos disponiveis capazes de favorecer a inclusdo de
dimensdes locais, perspectivas socio-historicas e culturais e, desse modo, contribuindo para se

evitar atos de exclusao performados pela linguagem visual.

Logo, assim como para o LC ndo basta adiquirir apenas as habilidades de ler e
escrver, a acdo limitada de reconhecimento das imagens como representacdo da realidade
torna-se insuficiente para a pratica do LVC. Tal pratica se afirma por um conjunto de atitudes
que envolve a capacidade de inferir sobre os significados projetados por uma imagem, além
de problematizar o papel dos recursos semidticos envolvidos. A agéncia discursiva sugerida
pelo LVC sugere discutir, ainda, sobre o alcance, a visibilidade, a audiéncia convocada pelo

signo visual produzido e os valores agregados em torno da imagem.

Diante de préticas letramentos globalizadas e ubiquas, Ferraz (2012) advoga pela
problematizacdo dos letramentos em torno da imagem com vistas ao exercicio de préaticas
cidadas e inclusivas na contemporaneidade. Ademais, para o autor, a leitura critica de

imagens constitui uma exigéncia para os leitores atuais, na qual o LV figura como:

Um campo de estudo que problematiza o estudo das imagens (estéticas, em
movimento e mistas) a fim de: investigar a sua importancia em todos os
campos, questionar a ideia de representacdo, repensar as imagens como um
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processo de producéo de significados, ampliar perspectivas, interpretacoes e
conhecimento. (Ferraz, 2014, p. 21).

Nesse cenério, urge a necessidade de se evidenciar o LVC como uma prética social,
pela qual as dimensdes politicas, sociais, culturais e ideoldgicas justapostas nas imagens
sejam enfatizadas como uma perspectiva critica de uso da lingua/linguagem. A percepc¢éo de
um LVC pode minimizar a passividade com que muitos leitores, diante da ampla carga
imagética deliberada pelas midias digitais, leem e visualizam o texto visual, ou seja, como

uma simples exposicao desprovida de discursividade e intengdes.

Logo, a promogédo do texto visual em um contexto de LC, remete a reflexdo sobre
como as imagens transportam significados de forma similar ao texto escrito e de como seus
usos se modificam ao longo do tempo. Tais reflexdes suscitam, ainda, questionamentos sobre

a imagem, nao como simples recurso ilustrativo, mas como inferéncia e postura critica.

1.4. A multimodalidade e a construgéo de sentidos

Como vimos em tdpicos anteriores, a visao classica de texto, pautada na oralidade e
na escrita, vem se transformando juntamente com os usos que fazemos da linguagem. Embora
ndo seja foco desta pesquisa debater a sobreposi¢do de um modo de uso da linguagem sobre
outro, consideramos relevante compreender como diferentes modos podem se configurar para
criacdo de sentidos em um texto.

Tais modos sdo formas comunicativas e interativas, também conhecidos como
“modo semidtico (semiotic mode), o qual é um meio material moldado socialmente, para
produzir sentido” (Kress, 2014 apud Gualberto et al. 2018, p. 18). Esses modos incluem a
fala, a escrita, o gesto, a imagem, o som, entre outros. A no¢do de modo evidenciada por
Kress (1996) é relevante, uma vez que situa 0 modo verbal no mesmo patamar que os demais.
Apoiados na perspectiva de estudo da Semiética Social, Hodge e Kress (1988) possuem
trabalhos de grande relevancia para a temética da multimodalidade, pois para esses autores
todos os signos linguisticos fazem parte de um grande repertdrio de recursos modais de que 0s
falantes dispdem para a comunicacao.

Em razdo da diversidade de uso dos recursos semidticos marcarem 0S processos
comunicativos contemporéaneos, a multimodalidade se evidencia como uma perspectiva de
expansdo de uso da linguagem. Entretanto, cabem algumas reflexdes pertinentes no que diz
respeito a origem e ao uso reflexivo da linguagem multimodal. A multimodalidade é

decorrente dos estudos da Linguistica e, embora seja associada ao surgimento da teoria dos
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multiletramentos, sua origem antecede a publicacdo da referida teoria. Do mesmo modo, a
materialidade multimodal presente nos textos, tem sido relativamente condicionada a
influéncia das TDICs nos processos comunicativos. No entanto, a multimodalidade independe
de ambientes digitais para que sua materialidade seja percebida. Segundo Ribeiro (2023), a
multimodalidade constitui parte integrante de todo e qualquer texto, uma vez que a produgéo
de textos sempre se apoiard em mais de um modo semidtico para estabelecer seu significado.
Ademais, percebe-se que a mobilizacdo de modos semidticos como recursos discursivos séo
motivados mais por contextos culturais, escolhas e interesses sociais, do que pelos usos de
suportes comunicativos interativos pelos quais a linguagem se materializa.

Em estudos recentes, ha posicionamentos que divergem quanto ao emprego da
multimodalidade como uma teoria, método ou abordagem. Para Dionisio (2014), a
multimodalidade pode ser entendida em diferentes graus de emprego (teoria, método ou
perspectiva) contribuindo para o entendimento daquilo que pode ser visto como multimodal.
Na visdo de Gualberto e Santos (2019), a multimodalidade ndo se configura como teoria,
contudo, apresenta-se como uma caracteristica que € propria de todo e qualquer texto.

Como exemplo, pensemos na constituicdo do texto verbal que envolve, além do
coédigo verbal, outras formas de representacdo, tais como: tipo, cor e tamanho de letra,
qualidade do papel, diagramacdo (layout), entonacdo de quem Ié o texto, gestos de quem o
ouve, entre outros. Tratam-se, portanto, de recursos visuais que se combinam aos verbais e
gestuais.

Para Jewitt, (2009 apud Dionisio, 2014, p. 48) a multimodalidade pressupde que:

a representacdo e a comunicacdo sempre se baseiam em multiplicidade de
modos, todos contribuindo para o significado. Ela se concentra na anélise e
descricdo do repertério completo de recursos geradores de sentidos usados
pelas pessoas (recursos visuais, falados, gestuais, escritos, tridimensionais,
entre outros, dependendo do dominio da representacdo) em diferentes
contextos, e no desenvolvimento de meios que mostram como esses S&o
organizados para gerar sentido (Jewitt, 2009 apud Dionisio, 2014, p. 48).

Nessa logica, Cope e Kalantizis (2009) argumentam que a constituicdo do texto
multimodal permite que diversos modos possam representar significados diferentes de um
mesmo conteudo, em razdo do paralelismo que ha& na coexisténcia entre 0s mais variados
modos. Por isso, a linguagem usada em um filme pode nédo ter a mesma equivaléncia que a
linguagem usada em um romance; esse, por sua vez, pode se dar na proje¢do de uma imagem

para a descricdo de uma cena, por exemplo. Assim, reflete-se que uma analise que tem por
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base a perspectiva multimodal, ndo deve ser reduzida a discussdo sobre o uso de variados
modos, mas a explorar os efeitos de sentidos resultantes das escolhas entre os modos.

Com a expressiva notoriedade da criacéo e divulgacdo de textos em suportes digitais
temos nos deparado com uma diversidade de textos que agregam inUmeros recursos
semioticos em sua composi¢do. Isto sugere a necessidade de nos conscientizarmos para a
agéncia implicita nos letramentos multimodais. Segundo verbete recursos semioticos, do

Multimodality Glossary (Mode, 2012), o termo:

é usado na semiotica social e em outras disciplinas para se referir a um meio
de construcdo de significados. Um recurso semidtico é sempre a0 mesmo
tempo um recurso material, social e cultural. Van Leeuwen define o termo
da seguinte forma: ‘Recursos semidticos sdo as acdes, materiais e artefatos
gue usamos para fins comunicativos, sejam produzidos fisiologicamente —
por exemplo, com nosso aparelho vocal, os musculos que usamos para fazer
expressdes faciais e gestos — ou tecnologicamente — por exemplo, com
caneta e tinta, ou hardware e software de computador — juntamente com as
maneiras pelas quais esses recursos podem ser organizados. Os recursos
semioticos tém um potencial de significado, baseado em seus usos passados,
e um conjunto de recursos baseados em seus usos possiveis, e estes serdo
atualizados em contextos sociais concretos onde seu uso estd sujeito a
alguma forma de regime semiético’ (van Leeuwen 2004:285). (Mode, 2012).

Em vista disso, cabe reconhecer como estes recursos sdo usados nos mais variados
contextos sociais, histéricos, culturais, institucionais e para qual finalidade tais recursos forma
mobilizados em tais espagos. “O fazer multimodal” € um dos tragos constitutivos da
linguagem contemporénea, j& que a composicao textual multimodal tem sustentado as préaticas
sociais e discursivas e tem exigido dos falantes a capacidade de ler e interpretar a
representacdo de significados em diferentes modos semioticos para gerar sentido.

No intuito de destacar o papel da multimodalidade em textos atuais, Barton e Lee
(2015) referem-se ao termo virtualidades como possibilidades ou agdes que as pessoas criam
e constroem socialmente para atuar sobre o seu ambiente. A virtualidade, entdo, surge como
forma de promover textos ou discursos com alguma tecnologia disponivel. Ademais, cada
ambiente dispGe de recursos os quais podem ser mobilizados como virtualidades. Nessa
abordagem, os autores explicam que existem expressivas diferencas entre as virtualidades do
papel para a tela do telefone celular — que incialmente foi projetado para fins estritos
comunicativos e comerciais para o de produzir fotos, exibir e compartilnar mensagens e
videos.

Nesse panorama, a chegada da web 3.0, diferenciada pelas multiplas formas,

integradas ou ndo, de multissemioses, favorece a produgéo de textos multimodais com relativa



38

aptiddo. Com efeito, a producéo de escrita multimodal coletiva, cuja materialidade do texto se
da pela atuacdo de mais de um autor, tem se consolidado como prética social popular em
espacos digitais. Essa nova modalidade tem substituido praticas tradicionais de escrita, pois
incorporam informacdes que buscam os modos mais adequados para se fazer sentido, além de
estarem em permanente atualizag&o.

Em vista disso, espacos digitais tém se configurado como lécus de préticas sociais de
multiletrar, por meio de uma participacdo significativa e dialogica, na qual promovem
possibilidades de desenvolver inimeras atividades semioticas discursivas em um contexto de
cultura digital. Além disso, destacamos que a pratica de letramentos multimodais supde o
conhecimento e a pratica de muitos letramentos: saber ler e escrever em contextos sociais
diversos, conhecer e fazer uso de recursos semidticos disponiveis e selecionar e mobilizar
qual recurso é mais eficiente para construcdo de sentidos em uma dada comunicacdo ou

interacdo discursiva (Ribeiro, 2022).

1.5. A Gramatica do Design Visual

As novas convengdes de linguagem decorrentes do contexto digital evidenciam
transformacdes na composicdo do texto, composta por uma linguagem hibrida o que nos
obriga a conhecer a tessitura do texto multimodal. Nesse sentido, o crescente uso da
apresentacdo visual, discutido sob a perspectiva da teoria da Semidtica Social e dos estudos
da multimodalidade, faz com que recorramos a obra “Reading Images: the grammar of visual
design” (Kress; Van Leeuwen, 1996; 2006). Nela, os autores sugerem uma gramatica visual
com categorias de analises para leitura de imagens, bem como de textos multimodais. Na
obra, a gramatica surge ndo como uma forma de oferecer um compéndio de regras normativas
e prescritivas, mas como auxilio na interpretacdo do texto visual e no discurso que nele se faz
presente.

A Gramatica do Design Visual (doravante GDV) se estabeleceu a partir dos estudos
de Kress e Van Leeuwen (1996; 2006) sobre como a multimodalidade e a teoria da Semiotica
estdo intrinsecamente correlacionadas a proposta da GDV. A finalidade da proposta esta
direcionada para a definicdo de categorias sobre o estudo da imagem, dentro de uma cultura
visual e de como os recursos visuais foram arranjados para construir significados. Inerente a
essa proposta, Kress e Van Leeuwen (1996; 2006) argumentam ser necessaria a analise dos
recursos semioticos que compdem um texto, ja que a GDV se apoia nas experiéncias e nas

interacbes humanas que circundam a sociedade. As bases que sustentam essa gramatica se
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encontram na teoria de Halliday? (1978), que concebe a linguagem como um sistema
semiotico que serve a propositos sociais e, portanto, estabelece uma nocao teérica com base
em trés metafuncdes. Kress e Van Leuween (2006) recorrem a adaptacdo das trés
metafuncdes de Halliday (1978) para fundamentarem os pressupostos tedricos da GDV.

Conforme nos apresenta o quadro abaixo:

Quadro 1 - Metafuncdes de Halliday (fundamentos da linguagem e da imagem)

Cadigo semidtico da Cddigo semidtico da imagem
linguagem (Kress e Van Leuween — Significados
(Halliday- GSF) GVD)

Estabelece uma relacéo visual
entre os participantes ou objetos
Ideacional Representacional envolvidos; indica que relacbes
estdo sendo estabelecidas a partir
dos elementos envolvidos.

Determina a relagéo entre a
Interpessoal Interativa imagem e o observador: o que se
VE e 0 que é visto;

Designa a significagéo
Textual Composicional decorrente do arranjo entre 0s
elementos da imagem.

Fonte: Adaptado (Fernandes; Almeida, 2008, p. 12 apud Dionisio, 2014, p. 52).

As metafungdes do cddigo semidtico da imagem se articulam aos componentes da
imagem e estruturam a sintaxe visual. Assim, enfatizamos que, por meio da GDV, segundo
Vieira e Silvestre (2015, p. 45), é possivel compreender “como 0s modos semidticos, que
descrevem como as semioses podem representar a verdade do mundo real; como as imagens
constroem a realidade; como elas recortam 0 mundo e como, intencionalmente, podem omitir
detalhes”. Logo, para melhor compreensdo e uso da GDV, interessa-nos o aprofundamento

NOs pressupostos em que se assenta a GDV.

1.5.1. Metafuncodes

De acordo com Kress e Van Leeuwen (1996, 2006), na metafungéo representacional
qualquer modo semiotico € capaz de representar as relagdes e as vivéncias de um mundo.
Nela, os processos de acdo e reacdo sdo representados pelos participantes da imagem. Além
disso, ha necessidade de se evidenciar os participantes envolvidos em cada processo, podendo
ser: participantes interativos (PI) que participam do processo comunicativo ao falar e ouvir,

2 A teoria é reconhecida como Linguistica Sistémico-Funcional (LSF), cujas ideias se assentam no uso da lingua
como nocdo de escolha. Para a LSF, a lingua é vista como um sistema de possibilidades semanticas direcionadas
a comunicacdo, e ndo como um conjunto de regras fechadas e descontextualizadas.
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ler e escrever ou fazer imagens e visualizar. J& os participantes representados (PR) instituem
0 assunto da comunicagédo, podendo ser pessoas, lugares ou objetos representados na fala,
escrita ou imagem.

No que se refere a metafuncéo interativa, os autores explicam que os modos sao
escolhidos para representar as interagdes entre os participantes da imagem. Segundo Kress e
Van Leeuwen (2006, apud Brito; Pimenta, 2009), ha trés dimensBes que funcionam como
modalizadoras na representacao interativa entre os participantes:

e Olhar: no estudo das imagens, o olhar é entendido sob duas perspectivas, a de
demanda e de oferta. Uma imagem produzida como perspectiva de oferta projeta-se para o
leitor de forma indireta, isto €, o leitor ndo é o foco do olhar, enquanto o olhar elaborado sob a
perspectiva de demanda traz o participante com o olhar fixo no leitor, de forma direta.

e Enquadramento: ocorre quando ha um distanciamento ou aproximacéo entre 0s
participantes da imagem e o leitor, estabelecendo entre eles uma relagdo imaginaria. Logo,
quanto menor a distancia entre os participantes da imagem e o leitor mais efetiva é a acdo
comunicativa.

e Perspectiva: refere-se a posi¢dao ou angulo em que a imagem é representada, o que
pode realcar o envolvimento ou deslocamento do que é representado pelo produtor da
imagem. Nesse sentido, a énfase no angulo (frontal ou horizontal) da imagem pode indicar a
intencdo do produtor da imagem de estar envolvido com os participantes da imagem ou ndo.

Quanto a metafuncéo composicional, ha a visao de que todo modo semidtico € capaz
de constituir e formar textos por meio de diferentes arranjos composicionais, contribuindo
para efetivar diferentes significados textuais. E na composicdo textual que os elementos
representativos e interativos se relacionam formando um texto com significagdo. Nesse
sentido, o aspecto composicional da GVD busca relacionar os significados representacionais e
interativos da imagem por meio de trés categorias:

e Saliéncia: os elementos da imagem (participantes Pl e PR) sdo construidos de
maneira que chamem a atengdo do espectador em diferentes graus, segundo fatores de
posicionamento como “primeiro plano” e “plano de fundo”, uso de cores, icones, tamanho das
letras ou das imagens.

e Valor da informacéo: a disposicdo dos elementos na imagem determina valores
informativos conforme a posicdo que ocupa, podendo ser determinada pela posicéo direita e
esquerda, eixo da verticalidade e centro da imagem. A saber:

a) Posicdo direita e esquerda (Dado e novo): a leitura é guiada por um eixo horizontal
gue vai da esquerda para direita, desse modo, 0 que €é posicionado a esquerda ja é conhecido
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(dado) pelo leitor, ja o que se posiciona a direita € 0 que se espera que o leitor conheca como
uma informacao (nova).

b) Eixo da Verticalidade (Ideal e real): a orientacdo da leitura € guiada pelo eixo
vertical, de cima para baixo, onde o que € posicionado no campo superior da imagem ¢é
tomado como uma informag&o ideal, enquanto o se posiciona na parte inferior da imagem é
tido como uma informacao real.

c) Centro e Margem da imagem: Trata-se da organizacdo e da disposicdo das
imagens segundo uma hierarquia de relevancia, de modo que 0 que Se posiciona no centro
agrega maior valor informacional, e que estd posto na periferia d& suporte ao que estd no
centro da imagem.

e Enquadramento: denominado por Krees e Van Leeuwen (1996; 2006) como
“framing” essa categoria busca compreender a presenca ou auséncia de elementos como
linhas demarcatérias ou molduras, no intuito de marcar espacos dentro da imagem,
oferecendo ao leitor uma nog¢édo de contiguidade ou néo.

Nesse sentido, para se compreender os modos de escrita e leitura visual é preciso
antes conhecer as orientacOes assentadas na cultura que determinam sintaxes visuais. Assim,
para além do conhecimento mais adensado das unidades minimas — como cor, tipografia,
formas, fotografia e diferentes imagens etc. — é fundamental identificar os modos como as
estruturas compositivas (em sua organizacao) transmitem informag0es diversas e orientam o
olhar para o sentido e o contexto da leitura.

Considerando, ainda, que a leitura ocidental se constitui da esquerda para a direita e
de cima para baixo, reconhecer o centro 6tico e os quadrantes de maior e menor visibilidade
orienta os modos de organizagdo no espaco grafico e, consequentemente, os modos de leitura
(Dondis, 2003). Logo, saber reconhecer as estratégias de contraste de cor, direcdo e
perspectiva, assim como as relacdes que se tecem entre figura e fundo em uma composicéo,
notadamente, capacita o sujeito leitor a desconfiar das intengcfes por tras dos objetos que estdo
sendo lidos.

Nessa logica, é imprescindivel perceber os impactos por que passam 0S Us0S que se
fazem da linguagem, sendo decorrente de praticas sociais globalizadas e nas quais a producéo
de significados é hibridizada a outras semioses. Tais aspectos configuram a necessidade de se
compreender a linguagem a partir desse discurso contemporaneo. Assim, o entendimento
sobre a composicdo visual e o discurso multimodal, nele posto, reverberam posturas e
posicionamentos criticos revelados ou ocultos pela articulacdo dos modos semidticos em

textos visuais. Portanto, refletimos que o LV, como pratica social, caracteriza-se pela
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crescente demanda de se compreender o texto visual para além da representacdo da realidade,
pois 0 mesmo é dotado de forca para afirmar ou desalinhar relacdes de poder, gerar e reforcar

relagdes sociais.
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CAPITULDO II: O letramento literario critico: o dialogo com o texto literario a partir
das maltiplas linguagens

Nesta secdo, buscou-se enfatizar o papel do letramento literario critico como
pressuposto para a formacgdo do leitor critico em diversos contextos sociais. Alem disso,
buscou-se refletir sobre os processos de leitura e a formacdo do leitor literario critico.
Destacamos as atualizagdes nas proposicdes de leitura e, consequentemente, a expansao da
Literatura, mobilizada pelos novos letramentos, 0s quais requisitam estratégias diferenciadas
de construcdo de sentidos por meio de textos interativos e multimodais. Por fim, verificamos
como o contexto da ciberliteratura influencia a producao e a recepcao de praticas literarias em

comunidades discursivas digitais.
2.1. O Letramento literario critico

Como parte de um processo que € inerente a formacéo social, cidada e cultural de um
individuo, construimos e promovemos um conjunto de saberes socioculturais que permeiam a
nossa existéncia, os quais nos possibilitam desenvolver as habilidades de ampliar
conhecimentos sobre 0s usos que fazemos da linguagem, favorecendo a promoc¢éo de varios
letramentos. Logo, podemos afirmar que uma das principais vias de acesso a pratica dos

letramentos é condicionada ao ato de leitura.

A perspectiva de um leitor critico é entendida, nesta pesquisa, COmo a compreensao e
a apreensdo de valores sociais e politicos que individuos e grupos sociais adquirem por meio
do letramento literario critico (LLC) em contextos sociais diversos. Freire (2005), ao discutir
a dimensdo social e politica da leitura, antecipa que o exercicio critico e dialégico da mesma
“ndo se esgota na decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se

antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo” (Freire, 2005, p. 9).

Nesse sentido, consideramos que a Literatura, por meio do LLC, implica uma relacao
de leitura/interacdo que promove o dialogo como forma de ampliar o imaginério linguistico
do qual fazemos parte. Frank e Oliveira Junior (2023, p. 2) refletem que “quanto mais se 1&
palavra e vida, mas se aumenta a capacidade de percepc¢do e expansdo de nossas realidades.
Ler passa, entdo, a significar o que ndo sabemos, com vistas a liberacdo do medo e da
ignorancia”. Logo, a leitura passa a ser ressignificada, quando ultrapassamos o pilar
grafocéntrico e a percebemos como prética social necesséria para o exercicio critico da
cidadania plena. Cosson (2009) esclarece que o papel da Literatura na sociedade deve, antes

de tudo, ser o de humanizar, oportunizando o dialogo com os outros e com 0 mundo.
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Diante disso, a participacédo ativa por meio do LLC sugere reconhecer que o discurso
literario evolui no tempo e cabe a nés articuld-lo & diversidade cultural e a pluralidade de
lingua(gem). Analisada por esse prisma, a formacdo do leitor critico deve incluir o contato
com a producéo e percepgdes literarias diversas, de modo a estimular o leitor a posicionar-se
criticamente diante do texto literario e perceber as inimeras representacfes do discurso
literdrio em diferentes linguagens. A partir dessa reflexdo, Cosson (2009, p. 27) argumenta
que “ler implica uma troca de sentidos ndo sé entre escritor e o leitor, mas também com a
sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos s@o resultado de compartilhamentos

de visdes do mundo entre 0s homens, no tempo e no espago”.
2.2. A Literatura como expressao

Ao refletirmos sobre a Literatura como uma manifestacéo linguistica, Terry Eagleton
(1996) discorre sobre a dificuldade para se definir o conceito de Literatura e argumenta que a
mesma ndo pode ser definida somente pelo fato de relacionar-se a ficcdo ou ao imaginativo,
mas, sobretudo, pelo emprego de uma linguagem peculiar que Ihe é conferida. Segundo o
autor, ao refletir sobre as ideias dos formalistas russos, a Literatura possui uma estrutura
especifica e mecanismos préprios, o que delimita a obra literaria como fato material, cujo
funcionamento pode ser analisado. Tratava-se, assim, da forma literaria e desconsiderava a
expressdo de contetido ou a reflexdo social critica de uma dada obra literéria (Eagleton, 1996).
Para o autor, os formalistas consideravam a linguagem literaria como um desvio da norma
culta, ou como ‘uma espécie de violéncia linguistica: a literatura é uma forma especial de
linguagem, em contraste com a linguagem comum que usamos habitualmente’ (Eagleton,
1996, p. 7, grifos do autor).

Vista por essa perspectiva, por muito tempo, o reconhecimento do texto literério foi
pautado pelo uso que se fazia da linguagem em termos formais ou estilisticos, ou entre as
linhas demarcatdrias entre 0 que € denotativo e conotativo, colocando em segundo plano a
funcdo social e o contexto em que se inserem a obra literaria. Nessa linha de pensamento,
haveria muita dificuldade em situar o texto literario somente pelo uso que se faz da
linguagem, como em textos publicitarios, manchetes de jornais, nos famosos memes, entre
outros, 0s quais sdo carregados de uma linguagem com intensa carga semantica e deveriam,
sob essa perspectiva, também ser considerados como literarios. Contudo, tal aspecto ndo €
suficiente para designar o que constitui um texto literario, portanto, Eagleton, (1996, p. 10)
sugere que “a literatura pode ser tanto uma questdo daquilo que as pessoas fazem com a

escrita como daquilo que a escrita faz com as pessoas”.
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Apropriar-se da Literatura em todo seu potencial verbal, oral e, atualmente, visual,
requer contato direto e ativo com textos literarios diversos, tornando o leitor capaz de se
posicionar e interagir criticamente por meio de inferéncias e interpretacdes das inumeras
manifestacOes que a Literatura pode se apresentar. Zilberman (2012) explica que o termo
Literatura tem sua origem no latim littera-letra o que explica a estreita relacdo da Literatura
com a escrita. Entretanto, sabemos que grande parte da Literatura foi produzida por meio de
registros orais, tais como 0s poemas épicos de Homero, “lliada” e “Odisseia”. Ademais,
contemporaneamente, temos 0s poemas verbo-visuais resultantes da poesia concreta moderna

e dos movimentos de vanguarda, conforme destacamos no primeiro capitulo.

Buscando ampliar a visdo que se tem sobre Literatura, apoiada em uma concepcao de
linguagem que possui natureza dindmica e dialogica. Bakhtin (1988) inaugura outra linha de
pensamento, na qual o uso que se faz da linguagem é visto como pluralismo de expressoes,
moldada pela associacdo de varios codigos e constituindo o que ele denominou de polifonia,
que, segundo o autor, € a representacdo de varias vozes ou falas em um texto, expressando,
assim, varios discursos. A percepcao de linguagem levantada por Bakhtin (1988) trouxe outro
ponto de vista, no qual a Literatura poderia ser compreendida levando em consideracdo
aspectos culturais, historicos, politicos e ideologicos materializados em diferentes

modalidades de linguagem.

Por meio dessa redefinida relacdo com a Literatura, o leitor passa a ter, também, um
papel relevante e sua presenca e interferéncia na leitura das obras literarias é tida como
essencial para atribuir valor e atualizacdo das mesmas. Desse modo, agrega-se uma nova
abordagem de Literatura, que implica considera-la enquanto criacéo, recepcéo e interagcdo. O
ato de leitura é considerado o ponto alto nesse processo, uma vez que o texto literario sera

recriado a partir das percepcdes do leitor e das relacdes vinculadas com a obra literaria.

Em meio a esse movimento de consolidar o letramento literario como uma pratica
dindmica critica, comunidades discursivas, localizadas em redes sociais digitais, apresentam-
Se como espacos em que as praticas de letramentos séo fortalecidas e, de certa forma, tendem
a sustentar a formacdo do leitor que se apropria da leitura para compreender nao apenas o
conteddo que motiva o texto, mas de estabelecer inferéncias que o induzem a descobrir a
intencionalidade e relacionar a intertextualidade com outros textos e contextos. Coscarelli
(1996) defende que o papel das inferéncias dentro do processo de leitura é de suma

importancia, pois é a partir delas que o leitor estabelecera conexdes entre as palavras e 0s



46

significados que estdo dentro e fora do texto, uma vez que sua experiéncia e repertorio de

mundo também constituem inferéncias que dialogam com o texto.

2.3. Os processos de leitura e a formacao do leitor literrio critico em comunidades
discursivas digitais

Conforme frisamos anteriormente, ler parte do processo de interpretar e traduzir
signos, o qual podera envolver diferentes processos que visem promover a expansao do leitor
e da leitura. Acerca desse aspecto, Cosson (2009) chama a nossa atencao para a expansao do
conceito de leitura, a qual ndo se restringe somente ao suporte papel, mas a uma infinidade de
estratégias que requisitam outros tipos de leituras, a exemplo de astrologos que leem mapas
astrais, musicistas que leem partituras musicais, a dancarina que Ié os movimentos do corpo

para compor a coreografia, as leituras intertextuais e multimodais configuram o hipertexto.

Angelo e Menegassi (2022) refletem que o desenvolvimento das teorias sobre leitura
estd ligado a evolucdo da Linguistica enquanto ciéncia que estuda a linguagem em suas
diversas manifestacGes orais e escritas, incluindo os usos de linguagens mais atuais. Para 0s
autores, o processo de leitura pode ser abordado e caracterizado de modo a delimitar,
particularidades, interseccdes, extensdes e limitacbes nos modos de se conceber o ato de
leitura. Assim, para cada processo de leitura ha pressupostos tedricos e metodoldgicos que
amparam diferentes conceitos de leitura e contribuem para sua compreensdo, conforme

podemos verificar no quadro abaixo:

Quadro 2 - O conceito de leitura e as diferentes abordagens teoricas

PRESSUPOSTOS TEORICOS
CONCEITO 1. Estruturalista

DE 2. Cognitivista
LEITURA —
3. Interacionista
4, Discursivo
5. Dialégico

Fonte: Angelo e Menegassi (2022)

Para elucidar a perspectiva de leitura na qual esta pesquisa esta ancorada, tomaremos
por base os pressupostos tedricos de Leffa (1999), em que o autor discute 0 processo
cognitivo/social da leitura com destaque para a construgdo de sentidos. Ainda, conforme o
autor, a leitura é entendida como um processo de interacdo e, para que ocorra a dindmica

desse processo, € necessaria a presenca de: texto e leitor, leitor e autor, o imaginario
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linguistico pertencente ao leitor, como também o leitor e outros leitores. Leffa (1999)
considera que a relacdo entre esses elementos culmina com o processo de interagdo, cujo
resultado é provocar uma mudanca no leitor e em sua relacdo com mundo.

No intuito de explicar o processo de leitura com foco interacional, Leffa (1999)
explicita que a dinamizacdo desse processo de leitura ocorre ao reconhecer ndo apenas a
presenca do leitor, mas do outro. Para ele, “A leitura deixa de ser um encontro furtivo com o
texto ou consigo mesmo, para ser um encontro permanente com o outro” (Leffa, 1999, p. 3).
Por conseguinte, o leitor deixa de ser omitido e passa a condi¢cdo de participante do processo
de leitura. Para fins didaticos, o autor fundamenta o papel da leitura em trés abordagens
tedricas, segundo exposi¢do no quadro abaixo:

Quadro 3 - Abordagens teoricas sobre o processo de leitura, segundo Leffa (1999).

A leitura é vista sob a perspectiva do texto, a
construcao de sentido é percebida do que se extrai ou
decodifica do texto.

Abordagem ascendente

A leitura é destacada na presenca do leitor, na qual
pode ser observada como um processo de atribuigédo

Abordagem descendente
s de significados.

Buscam acomodar ndo apenas o texto com o leitor,
mas instituir a leitura como um processo

Abordagem conciliadora |interativo/transacional, com énfase na relagdo com o
outro.

Fonte: Adaptado de Leffa (1999, p. 4).

A compreensdo da abordagem interativa ou conciliadora valida a explicagcdo de um
processo de leitura que envolve ndo apenas aspectos formais e essenciais do texto, do leitor e
da comunidade discursiva (CD), mas de que maneira esses aspectos se inter-relacionam.
Dessa forma, a abordagem de leitura interativa busca conciliar os trés eixos que compdem o
processo interativo de leitura: 1) o texto, 2) o leitor e 3) a comunidade discursiva.

Ao avaliar o processo interativo de leitura, observa-se que os trés eixos ndo sao
analisados isoladamente, contudo constituem diferentes visdes de se conceber o processo de
leitura e contribuem para a dinamizacdo do mesmo (Leffa, 1999). Como forma de absorver a
relevancia dos trés eixos em um processo que vai da perspectiva do texto para CD, vejamos a
contribuicdo de cada eixo e sua significacdo para que o ato da leitura tenha seu significado

n&o apenas no texto ou no leitor, mas na interacdo entre ambos (Leffa, 1999).



48

Por meio da perspectiva de texto, entende-se que o conceito de leitura reflete os
estudos tradicionais de uso da lingua, em que se busca evidenciar aspectos relacionados a
regularidade linear da leitura, ou seja, as atividades do leitor sdo voltadas para o
reconhecimento de letras e palavras dentro de uma pagina e do sistema fonoldgico da lingua,
com a finalidade de acessar os significados que estdo no texto. O que subjaz esse conceito de
leitura € a decodificagdo dos elementos essenciais que compdem o texto, o processo de leitura
é reduzido ao ordenamento de palavras e a estrutura sintatica das frases no texto. Como
frisamos anteriormente, essa perspectiva liga-se ao conceito estruturalista de leitura e localiza-
se em uma abordagem ascendente.

Sabemos que o conceito de leitura fundado em uma abordagem ascendente tem sua
importancia no que se refere a aprendizagem de habilidades que se tornam fundamentais para
atingir outros patamares de leitura. Entretanto, como afirma Soares (1998), aprender a ler, ndo
é suficiente para se constituir um leitor; logo, ler indica socializar a leitura de forma dinamica,
implicando habilidades que vao além da leitura do texto. Para Leffa (1999), o processo de
leitura visto sob a perspectiva de texto tambem reduz e centraliza o ato de leitura a um
processo linear e, nesse caso, diferentes processos de leitura que atendem a diferentes fins,
como o infografico ou o hipertexto, por exemplo, sdo desconsiderados.

Quanto a perspectiva do leitor, a visdo que sustenta o conceito de leitura sob a
perspectiva de quem I€é, essa se ampara nas teorias cognitivistas, cuja ideia central indica que
os significados de um texto séo construidos a partir das experiéncias ou repertorios de vida do
leitor. A perspectiva de leitura apresentada é condicionada aos significados que véo do leitor
para o texto, em uma abordagem descendente, como refletiu Freire (2005), ou seja, parte da
leitura de mundo que precede a leitura da palavra.

Leffa (1999) expde que o uso do conhecimento diversificado, que se encontra no
imaginario linguistico de cada leitor, contribui para que o processo de leitura ndo seja
limitado & extracdo de conteldos, mas oportunize a producdo de sentidos. O autor explicita
que esse processamento de leitura ndo € feito de modo linear, mas com a participacdo
dindmica do leitor, que atraves de suas inferéncias propicia conexdes de sentidos com o texto
e, a0 mesmo tempo, conhece e elabora estratégias para avaliar e controlar a propria leitura, ao
afirmar se compreendeu ou ndo a leitura e ao ser habil em adotar medidas corretivas quanto
ao uso de estratégias adequadas para recuperar 0s significados do texto.

Além do uso de estratégias, também constitui pressuposto basico, na perspectiva do
leitor, o conhecimento de que ha diferentes tipos de leituras a depender do género textual e

dos objetivos que condicionam o texto. Nessa linha de pensamento, a aproximagdo com as
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midias digitais coloca-nos diante de leituras marcadamente intertextuais, hipertextuais, visuais
e multimodais, exigindo do leitor o uso de estratégias e experiéncias para convencdes mais
atualizadas de leituras.

O processo de leitura apoiado na teoria cognitivista e alinhado a abordagem
descendente representa um avanco no que se refere as teorias da leitura, j& que valoriza o
processo de formacdo do leitor em oposicdo a simples decodifica¢do da leitura. No entanto,
Leffa (1999) aponta algumas imprecisdes no que tange a perspectiva de leitura no leitor,
quando se € dada a maxima relevancia ao leitor na construcdo de significados, ou seja, ao
considerar toda e qualquer interpretacédo desse leitor que pode atribuir o significado conforme
sua percepc¢ao, estando adequada ou ndo. Angelo e Menegassi (2022) destacam, ainda, que
este processo de leitura ndo deve ser banalizado a ingenuidade de se considerar apenas a
experiéncia vivida pelo leitor, prevalecendo sua visdo literal como a mais legitima
interpretacao.

No que concerne a perspectiva interacional (comunidade discursiva), o processo de
leitura é amparado por varios pressupostos tedricos que vado do Estruturalismo, ao
Cognitivismo, a Psicolinguistica, a Pragmatica, a Linguistica Textual e ao Dialogismo
(Angelo; Menegassi, 2022). O que se propde nessa perspectiva de leitura € acomodar o estudo
dos conceitos de leitura anteriores para se apropriar de um processo de leitura mais amplo e
dialdgico, na qual sua efetividade concorra para a formacao de LLC.

Para tanto, Leffa (1999) argumenta que apesar da perspectiva interativa atravessar as
varias linhas tedricas do conceito de leitura, sua énfase estd nos estudos da psicolinguistica
social. Ao estabelecer uma conexdo com a mesma linha de pensamento, Angelo e Menegassi
(2022) acrescentam que por meio dos estudos da psicolinguistica, os leitores ndo irdo
depender do uso de uma abordagem de leitura ascendente ou descendente separadamente, mas
fardo uso simultaneo das duas abordagens, uma vez que ler passa a constituir um processo
interativo. Nessa perspectiva, a medida em que o leitor agrega aos elementos essenciais do
texto os significados que trouxe para a leitura, demanda-se uma relacdo que ndo esta apenas
no texto ou no leitor, mas na interacdo entre ambos e, portanto, relacionada a uma abordagem
conciliadora no processo de leitura (Leffa, 1999).

Para melhor consolidar o processo de leitura de base interativa, Leffa (1999) se
fundamenta na leitura e reflexdo de dois paradigmas: o psicolinguistico e o social. O primeiro
se justifica por acionar teorias que posicionam a dinamica do texto e do leitor nédo

individualmente, mas que o processo de leitura em si foi modificado pelo autor e, também,
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pelo leitor através de sua leitura, denominando um processo que o autor se refere como
transacional, pelo fato de implicar uma mudanga em todos os envolvidos no processo.

O paradigma social é compreendido a partir da ideia de que o processo de leitura ndo
se desenvolve somente pelo funcionamento cognitivo/mental ao interagir com os repertorios e
contextos em que o leitor se insere, mas, sobretudo, como atividade social, cujo dinamismo se
estabelece na presenca do outro com quem interagimos, nas préaticas de letramentos, das quais

os leitores fazem parte. Nessa circunstancia, segundo Leffa (1999):

Ler deixa de ser uma atividade individual para ser um comportamento social,
onde o significado ndo estd nem no texto, nem no leitor, mas nas convencgdes
de interacdo social em que ocorre o ato de leitura. Qualquer texto equivale a
um documento legal cujo efeito esta circunscrito as pessoas nomeadas ou
pressuposto no préprio documento, com direitos e deveres claramente
definidos. Uma certiddo de casamento ou escritura de posse de terras, s6 tem
valor, por exemplo, se forem produzidas pelas pessoas legitimadas pela
sociedade para produzir tais documentos, nas circunstancias em que devem
ser produzidos... conforme as convencGes impostas pela comunidade. (Leffa,
1999, p. 19)

Com base nesse aspecto, refletimos sobre os impactos da aquisi¢do da leitura em
uma perspectiva interacional, em que seu dominio incide diretamente no uso da linguagem
com vistas a pratica de um LC emancipador. Logo, participar satisfatoriamente de uma CD
requer habilidades e competéncias nos usos que se faz da linguagem, ratificando sua presenca
como membro atuante e participativo dentro da comunidade. Cabe levantar o estudo de
Swales (1990) sobre as CDs, em que 0 autor denominou serem uma parte significativa para a
constituicdo dos géneros textuais. A partir de sua percepcdo sobre interacdo social, Swales
(1990) sistematizou algumas caracteristicas que instituem uma CD ativa, em que a partilha
dos mesmos interesses e objetivos, além de dinamizarem suas préticas discursivas por meio
de diferentes recursos interativos, contribuem para a continuidade e afirmacdo do proposito
comunicativo que funda a CD da qual seus leitores fazem parte.

Benetti (2020) expOe que, anos mais tarde, Swales (2016) refaz a defini¢cdo de CD e
amplia o seu significado em oito caracteristicas, tornando o conceito mais global e dindmico,
na qual as participacdes interativas discursivas entre os leitores podem ser conflituosas, ou
ndo. Conforme Swales (apud Benetti, 2020, p. 185) uma CD: 1) tem objetivos em comum; 2)
tem recursos de intercomunicagdo entre seus membros; 3) usa esses recursos para prover
informacdo e feedback; 4) utiliza e, portanto, domina um ou mais géneros para atingir seus

objetivos; 5) adquire algum léxico especifico; 6) tem uma margem de membros com contetido
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relevante e expertise discursiva; 7) desenvolve uma percepcao sobre “relagdes silenciadas”; e
8) desenvolve horizontes de expectativas.

A ideia de CD tem especial relevancia para esta pesquisa, uma vez que evidenciam
praticas leitoras que ndo estdo restritas apenas aos suportes fisicos, impressos (livros, revistas,
jornais, salas ou bibliotecas etc.) e individuais, mas a leitura que se faz e interpreta em
qualquer midia, de forma coletiva ou colaborativa. Como ja aventado no capitulo anterior, 0
recorrente avanco das TDICs possibilitaram ao leitor amplas formas de expressdo em
diferentes espacos, tais como as redes sociais digitais. Consequentemente, o leitor ganha um
papel relevante, visto que a producdo de sentidos se da pela interagdo do leitor com os textos
situados ou produzidos nesses espagos.

Por esse angulo, a formacéo do leitor em CDs de leitores deve ser vista como uma
pratica social significativa, na qual a agéncia empreendida por parte desses leitores podera
indicar habilidades que estdo para além da leitura grafocéntrica. Desse modo, 0 processo
formativo critico deve incluir percepcGes que provoque a dialogicidade entre os leitores,
dinamizando praticas discursivas que ampliam a agéncia literaria na comunidade de leitores.
Por meio do Glossério Ceale®, o verbete comunidade de leitores é definido e caracterizado
como um modelo cultural, sobretudo, pela interacdo social, pratica colaborativa e construtiva.
Nessas comunidades, busca-se experienciar recursos e mecanismos de leitura, cujo
movimento amplia o repertorio de mundo, da lingua e da literatura, oportunizando novas
Oticas de enxergar a realidade através de novos saberes, valores éticos, estéticos, culturais,

filosoficos, humanos, entre outros, e influenciando a formacdo literaria do leitor critico.

2.4. As novas proposicdes de leitura e a Literatura expandida

Partimos de um contexto em que as praxis de letramentos sdo textualmente mediadas
pelas TDICs. Rojo (2013a) defende que as mudancas ocorridas nos textos da
contemporaneidade incluem a capacidade de 1é-los e produzi-los mediante a atualizacédo
dessas praticas de letramentos. Nessa ética, percebemos que o texto ndo é mais percebido
como um elemento estavel e fixo, mas constituido a partir de uma constituicdo fluida, na qual
sua materialidade é ampliada do papel as telas, pressupondo um processo de leitura e escrita

ndo linear, como explicam Barton e Lee (2015):

Para a linguistica e o estudo da linguagem de maneira mais ampla, um
conjunto de conceitos estaveis desenvolvidos nas Ultimas décadas caiu por

® Glossario Ceale — Termos de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita para educadores. Disponivel em:
https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/
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terra. A palavra “texto” € um exemplo. Antes de tudo, ndo se pode mais
pensar em textos como relativamente fixos e estaveis. Eles estdo mais
fluidos com as virtualidades mutantes das novas midias. Além disso, estéo se
tornando cada vez mais multimodais e interativos. Os links entre os textos
sdo complexos no plano onlineg, e a intertextualidade é comum em textos on
line, pois as pessoas recorrem e jogam com outros textos disponiveis na web.
(Barton; Lee, 2015, p. 31).

Para Lévy (1999), a propositura de texto apresentado traz os sujeitos da comunicagéo
e da interacdo para 0 centro dos processos sociotécnicos, em que constroem e remodelam
universos de sentidos, se integram a uma rede de textos em constante construgédo e formam o
gue se conhece como hipertextos. A leitura do hipertexto é processada de modo heterogéneo,
pois, além de palavras, incluem-se outros sistemas semioticos, como imagens, sons ou videos.
Dessa forma, podemos dizer que a orientacdo que se estabelece entre os varios textos é
constituida por links, que conduzirdo o leitor a uma nova péagina, quebrando a nogdo de
unidade e linearidade dos textos convencionais impressos. A arquitetura do hipertexto deve
ser compreendida ndo apenas como recurso da tecnologia digital, mas, sobretudo, pelas

questdes sociais envolvidas no processo de criacdo, distribuicdo e uso do mesmo.

Santaella (2013), ao discutir o surgimento da Literatura em contexto digital, explica
gue “o hipertexto é conhecido como escrita ndo sequencial, como uma rede interligada de nds
que os leitores podem percorrer de modo multidimensional” (Santaella, 2013, p. 130).
Segundo a autora, 0 hipertexto se relaciona a Literatura, na medida em que as conexdes entre
os blocos de textos sdo linkados por outras linguagens, animac6es de videos, audios, entre
outros recursos de midia. Tal fato abre espaco para a Literatura Digital, surgida na década de
90, nomeada como cibertexto. As questdes levantadas por Lévy (1999) acerca do ciberespago
indicam a nogao de nédo ser apenas estrutura material para os usos que se faz da linguagem em
contexto digital, mas inclui relacbes entre os significados que 0s sujeitos criam ao
movimentar e produzir textos no ciberespaco e formam o que se conhece por cibercultura. Tal
contexto, nos auxilia na compreensdo das influéncias desse conjunto de préaticas e valores

culturais para a criacdo de possibilidades mais flexiveis de leitura e escrita.

Ao discorrer sobre a transi¢do da materialidade do texto nas praticas comunicativas
contemporaneas, Chartier (2009) reflete sobre o fluxo sequencial do texto, cuja materialidade
ndo é mais delimitada ao impresso e escrito, dado o fluxo de hipermodalidade, e que desloca o
leitor para além das fronteiras visiveis do texto, redefinindo diferentes interpretacdes,

compreensdes e diversificados modos de leitura. Na verdade, o que se propbe com essa
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perspectiva textual é partilhar um texto ou obra literaria em diferentes linguagens, “como

conceitos capazes de englobar diferentes formas para unifica-las” (Chartier, 2009, p. 71).

As préticas de letramentos dinamizadas pelos recentes suportes digitais de leitura,
evocam, também, a producdo de textos multissemioticos, além da hibridizacdo de géneros
textuais que ampliam a construcdo de sentidos entre leitor e obra literaria, demandando a
configuracdo de outros letramentos. Sobre essa relacdo que se interpde entre leitor e livro na
contemporaneidade, Santaella (2021, p. 22) reflete que “os leitores mudam porque mudam as
linguagens [...]. Assim, as habilidades cognitivas de cada tipo de leitor também dependem

daquilo que a linguagem Ihe oferece a percepcao e interpretacao”.

Aliada a essa discussao, percebe-se que 0S espagos, nos quais a leitura passa a ser
reinventada, surgem com uma outra proposta de constituicdo e, consequentemente,
manifestam-se pela disponibilidade de acesso e compartilhamento coletivo de contetdos
(Rodrigues, 2021). Nesse sentido, a autora sugere uma reflexao sobre as recentes convengoes

e habitos que se interpdem nas praticas de leitura:

desbravar os espacos de leitura, configurados em naturezas diversas, com
caracteristicas  singulares, monofonicas e polifénicas, includentes e
excludentes, em tempos e espacos distintos, torna-se necessario, no sentido
de se compreender a relacdo desses Nnovos espagos com 0S hOVOS contextos
contemporéneos, diante de seus propositos (Rodrigues, 2021, p. 54).

O percurso de evolugdo da historia do livro e da leitura interessam a esta pesquisa,
pois elucidam o papel do leitor em relacdo a posse, limitacdo e liberdade que envolvem
articulacbes e habitos nas diferentes praticas de leitura que acompanham os sujeitos. Para
Chartier (2009), o modo como o leitor intervém na leitura sofreu alteracbes que o
condicionam a uma postura passiva ou ativa. Assim, o autor explica que nas transi¢des, do
livro de rolo antigo para o codex medieval e do livro impresso para o texto digital, ha rupturas
visiveis que evidenciam transformacgdes ndo s6 na pratica corporal do leitor para com o livro,
mas nas formas de externar a experiéncia literaria, que deixa de ser uma pratica controlada ou
regulada, para tornar-se fruicdo, lazer ou entretenimento, apreciacdo de estética cultural e
visual, conforme os usos de linguagens que melhor asseguram a compreensao do leitor.

Para Rodrigues (2021), essas reconfiguracdes nas praticas de leitura cedem lugar a
experiéncias que dimensionam leitores e livros em espacos diversos e, a0 mesmo tempo,

constituem-se como locais abertos, culturais e acessiveis, como as bibliotecas digitais, as
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quais dilatam a relacdo entre leitor e livro, por meio da posse e guarda, acesso e
compartilhamento. Segundo Rodrigues:

Em sentido contemporaneo, o Idcus de leitura ndo se refere simplesmente a
materialidade livresca, mas a toda compilagdo de registros de dados em
nameros e diversificados suportes, sejam fisicos, eletrdnicos ou digitais,
ampliando a nocéo de posse e de guarda para acesso e compartilhamento, em
arenas permeadas de infinitudes, os acervos e servi¢os. (Rodrigues, 2021, p.
60).

A andlise de Santaella (2004; 2013) ajuda a compreender como 0 processo de
dinamizacdo da leitura foi expandido, em razdo da formacéo de diferentes perfis cognitivos de
leitores, a partir da producdo de signos, linguagens e tecnologias disponiveis em diferentes
épocas. Assim, a aproximagdo com o livro, jornal, televisdo, cinema, computador e, por
ultimo, os dispositivos mdveis, estimula leitores a diferentes competéncias cognitivas e
interativas. Logo, a maneira como processamos a leitura, ja ndo se reduz a decodificacdo de
letras, e se agrega ao processo a compreensdo de cCOmo 0S recursos semioticos se combinam
para gerar sentido. O layout de pagina, por exemplo, nos distancia de uma visdo tradicional e
convencional de leitura, ao mesmo tempo em que a expande pelo acesso e socializagdo com
as midias digitais. De acordo com a autora, € possivel delinear trés perfis de leitores: o
contemplativo, 0 movente e 0 imersivo.

Santaella (2013) localiza o leitor contemplativo ou meditativo como pertencente a
era pre-industrial, do livro impresso e da imagem fixa e expositiva. A relacdo que se apresenta
entre leitor e livro é intima, silenciosa e solitaria, a cultura da contemplacéo é expressa no
acesso, na imobilidade e na durabilidade dos signos; para esse leitor, a materialidade &
dinamizada pelo papel ou tecido da tela. Desse modo, livros, pinturas, partituras, mapas, entre
outros, estdo situados em local reservado, geralmente bibliotecas fisicas, mesmo ndo sendo
acessiveis a todos, podem ser consultados e contemplados repetidas vezes.

Segundo a autora, o leitor movente surge a partir da modernizacdo das metropoles e
se adapta a comunicacdo que trafega por varias linguagens em espacos diversos, como o
telégrafo, a televisdo, o cinema, o radio etc. Essa € era do audiovisual que expBe ao leitor
conteddos audiovisuais, conduzindo-o a um pensamento associativo, intuitivo e sintético
(Santaella, 2013).

Por sua vez, o leitor imersivo traz consigo um conjunto de competéncias e

habilidades bem diferentes dos dois tipos de leitores anteriores; em sentido literal, o leitor se
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encontra imerso em um universo de signos multilineares e multisequénciais, em que a
construcdo de sentidos € assegurada pela intera¢do do leitor com as maltiplas linguagens.

Santaella (2013) sugere, ainda, o desdobramento de um quarto tipo de leitor, o
ubiquo, que surge em decorréncia das recentes convencdes de uso da linguagem, nas quais a
conexdo com espacos, ambientes, informacdes e interacfes se expandem pelas midias digitais.
O estudo do perfil cognitivo dos leitores acrescenta informag0es pertinentes, na medida em
que considera a coexisténcia de todos os perfis e o0 surgimento de um deles, ndo resulta no
desaparecimento do outro: antes, os perfis cognitivos de leitores, apontados aqui, tendem a se
complementarem, uma vez que as habilidades e competéncias desenvolvidas por eles sdo
resultantes da evolucdo das capacidades leitoras dos sujeitos, desdobradas pelas praticas de
letramentos em diferentes contextos e suportes.

Mediante consideraces tecidas até aqui, denotamos que a historia entre livro e leitor
é sempre marcada por rupturas e aproximagcdes, seja pela forma como ¢é realizada a leitura e 0
manuseio do objeto livro ou pela forma como se concebeu a escrita pelo autor do texto. Sobre
0 Ultimo aspecto, a expressividade do autor por meio da construcdo da quebra de linearidade
textual tem se constituido um artificio de grande interatividade entre autor e leitor. Desse
modo, apesar de a questdo da quebra da linearidade textual ndo ser algo recente ou advinda do
hipertexto por meio das midias digitais, alguns autores ja recorriam a esta estratégia para
posicionar o leitor na historia, atribuindo-lhe mobilidade e uma postura ativa e dinamica no
processo de leitura. Para elucidar esse fato, podemos lancar méo da série “Choose Your Own
Adventure” de Edward Packard”, originalmente publicados em livros impressos em 1978, e
langados no Brasil na década de 80 como “Escolha sua propria aventura”.

Os livros da série fugiam as convencgdes do livro impresso, pois propunham uma
forma diferente de leitura. Neles, o leitor é convidado a figurar como protagonista, ou seja,
assume um papel na aventura, na qual é instigado a fazer escolhas dentro da narrativa que irdo
definir as acOes e o desfecho da trama. Tais livros ganharam muita notoriedade por

introduzirem um novo género, o livro de jogo, também conhecido como ficgdo interativa.

* Disponivel em: https://www.garotasgeeks.com/delicie-se-com-os-livros-jogos-aventuras-fantasticas/escolha-a-
sua-aventura/ Acesso em: 17 ago. 2023.



https://www.garotasgeeks.com/delicie-se-com-os-livros-jogos-aventuras-fantasticas/escolha-a-sua-aventura/
https://www.garotasgeeks.com/delicie-se-com-os-livros-jogos-aventuras-fantasticas/escolha-a-sua-aventura/
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Figura 5: Livros jogos (ficcdo interativa)
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O que podemos deduzir é que a leitura sequencial por meio da linearidade textual
passou a ser (re)significada por alguns autores e que, de certo modo, enxergavam uma
estratégia de fugir de convengdes tradicionais de leitura, mesmo sem o uso direto de
tecnologias digitais disponiveis ao propor formas mais méveis de leituras e engajamento do
leitor.

Em vista disso, acompanhamos o alargamento das préticas literarias (PLs) com o
avanco das TDICs que, ao promoverem um dialogo mais interativo para o uso e adaptacdo de
varias linguagens aos textos literarios ja existentes, também, se apropriam dos novos
processos para sua criacdo. Esse dilatamento das PLs, por assim dizer, tem sido nomeado por
alguns estudiosos e pesquisadores como Literatura expandida (Santaella, 2013) e suscitado
discussdes em torno das PLs.

Didaticamente, a Teoria da Literatura se associa a uma tradicdo de estudos literarios
muito ligada a escrita e aos livros impressos, fato que produz o debate sobre a validade
literaria de textos criados e difundidos em suportes digitais, como ressaltado por Zilberman
(2008). Nao pretendemos desenvolver essa questdo, entretanto, enfatizamos que as
proposituras vigentes de uso da lingua implicam um redimensionamento acerca da
composicao e da funcdo social do texto literario atual.

Antes de iniciarmos a discussdo sobre a expansdo que o significado de Literatura
vem tomando, devido a incorporagdo de outras linguagens ao texto verbal entremeadas,
sobretudo, pela celeridade das midias, devemos considerar a relacdo que se estabelece entre
Literatura e imagem. 1sso porque, textos verbais adquirem significados quando acionamos ou
recordamos imagens, levando-nos a assimilacdo da decodificacdo de signos verbais. Nesse
sentido, a percepgdo que se tem sobre o texto literario é aliada a relagdo que se estabeleceu

entre o texto verbal e o imaginario que se criou por meio do que foi lido e sugerido no texto.
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Logo, ndo € raro guardarmos na memoria trechos de historias ou poemas que lemos
imageticamente.

Essa assimilacdo que enfatizamos entre Literatura e imagem vem se explicitando,
notadamente, por meio da incorporagdo de outros sistemas semidticos ao texto literario, tais
como: fotografias, manifestagdes tipogréficas, textos em movimento, videos, expressdes
corporais, dentre outras. Esses exemplos contribuem de forma quantitativa e qualitativa para
os diversos modos como a Literatura, imagem e visualidade vem se constituindo na tela ou na
pagina impressa (Martoni, 2020).

Em vista disso, a questdo que ronda as fronteiras do texto literario, hoje, perpassa
considerar, ou ndo, a expansdo e a abrangéncia do texto literario que se desloca pelo fluxo de
inimeras possibilidades de linguagem, midias e materialidades. A mobilidade com que estas
construcdes literarias permeiam o espaco digital faz com que surjam denominagfes ou termos
que acomodem essas representacGes, como: Literatura Gerada por Computador (LGC),
Hiperficcdo, Ciberliteratura, Poesia Multimidia, Poemas holograficos, Literatura Digital (LD),
entre outros que ja existem e ainda poder&o surgir.

Spalding (2012) entende que a LD ou leitura eletronica surgem em meio digital,
como “um objeto digital de primeira geracdo criado pelo uso de computador e (geralmente)
lido em uma tela eletrénica” (Spalding, 2012, p. 87). Nessa condi¢éo, a composicao de obras
literarias no espaco digital dispGe das aptidbes e contextos fornecidos pela diversidade de
midias oferecidas.

Alguns autores, diante dos desafios de descrever e conceituar o termo Literatura
digital e de desenvolver uma metodologia que ampare a abordagem desse tipo de texto,
buscam demarcar seus limites de producéo e recepc¢éo. A titulo de exemplo, Viires, (2006, p.
2) entende o termo ciberliteratura como: a) Todos os textos literarios disponiveis nas redes,
cobrindo tanto a prosa quanto a poesia que aparecem em sites e blogs de escritores
profissionais, em antologias digitais e em revistas literarias online. b) Textos literarios ndo
profissionais disponiveis na internet, cuja inclusdo na andlise literaria expande as fronteiras da
literatura tradicional. Aqui a rede funciona, antes de tudo, como um espaco independente de
publicacdo, abracando os sites de escritores amadores, portais de grupos de jovens autores
ainda ndo reconhecidos. Incluem-se, aqui, as periferias da literatura, como a ficgdo fanzine,
textos baseados em games e narrativas coletivas online. Além desses, hd c) Literatura
hipertextual e cibertextos que incluem textos literarios de estrutura mais complexa,
explorando varias solucBes possiveis de hipertextos e intricados cibertextos multimidia que

fazem a literatura misturar-se com as artes visuais, video e musica.



58

Com o desdobramento da LD expandimos o que se compreende por literariedade, na
qual ja ndo cabe conceber as produgdes literarias como algo que € inerente ou restrito ao
campo verbo-linguistico, mas como producdes que repercutem o dialogo ou discurso literario,
justamente, ao considerar o deslocamento entre varias linguagens e a expansdo de sentidos,

provocadas pela interseccdo entre Literatura, linguagens, midias e materialidades.

2.5. A producdo literaria no contexto de cibercultura

Conforme discutimos, o perfil do leitor contemporaneo vem se modificando em
virtude de as praticas de letramentos literarias serem mobilizadas e relacionadas ao lazer e
entretenimento plural interativo. Entretanto, algumas questdes devem ser consideradas para
consolidar a formacdo deste leitor contemporaneo. Entre elas, tem-se a compreensdo que se
faz do texto literario que, hoje, resulta em diferentes formas de se interpretar o texto, por meio
da materializacdo de géneros textuais firmados no mundo digital e das comunidades leitoras
ou de fas, algumas muito populares como fandom®. Nesse contexto, 0 incentivo que motiva 0s
leitores a participarem destas comunidades € a discussdo sobre a aquisicdo de produtos
culturais em comum e a composic¢do de narrativas sobre os personagens favoritos em livros de
leitura.

Perante essa discussdo, € possivel constatar que a relacdo entre leitor e livro é
explicitada ndo so pelo processo como se deu a leitura, mas pela experiéncia obtida com ela,
dado que as novas convencdes de leitura trazem como reflexo um afunilamento entre o papel
do leitor e a critica literaria. Cabe lembrar, que permanece uma visao de critica literaria que se
afirma pela anulacdo do leitor em sua percepc¢do literaria, j& que sua leitura, considerada
empirica, sugere um deslocamento das normas e convencdes de PLs ja consolidadas.

Em muitas abordagens da Teoria Literaria a figura do leitor é tida como inexpressiva
para 0 contexto literario, posto que a passividade do leitor representava, de certa forma, sua
satisfacdo com as expectativas do texto e, portanto, cabendo-lhe a prerrogativa de submisséo
no cenario literario. Contudo, concepcbes mais atualizadas sobre o papel do leitor diante do
texto literario surgem com a Estética da Recepcdo, cuja perspectiva literaria enxerga o leitor
de forma mais ativa e participativa no processo de leitura. Chartier (2009) reflete que,
anteriormente, o papel da critica literaria cabia a um publico bastante especializado e reduzido

a instituicdes oficiais e académicas, por exemplo.

® Segundo Mées Miranda (2009, p. 2), Fandom “sdo atividades essencialmente criativas, geradoras de novos
produtos: sejam eles textos ficticios, poéticos ou teéricos; e novas formas de critica, construidas a partir de
releituras plasticas, musicais ou de outra natureza (pequenos filmes, clipes ou jogos) que refletem, comentam ou
recriam a partir de uma obra literaria de origem, em torno da qual se relnem os ‘fas’ em suas comunidades”.
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Por outro lado, o processo mediado de leitura no qual o leitor estd envolvido
ampliam as possibilidades de interferéncia nos mais variados espacos, reservando o oficio da
critica a quem se dispuser pratica-la. Nessa conjuntura, entram em cena as mais variadas
formas de linguagem que os leitores mobilizam para materializar suas criticas ou
posicionamentos literarios.

Nesses espacos, a recepcao literaria é marcada por diversas a¢fes que incluem: curtir
com 0 uso de emojis e outros elementos tipograficos, comentar e opinar por meio de varios
recursos semidticos: escrita, videos, imagens, fotografias, dentre outros. Ao congregar 0S
diferentes modos na constituicdo da critica literaria, nota-se a criagdo de novos géneros
textuais nas CDs de leitores, como as videorresenhas, book trailer, fanzines, poemas
hologréaficos e até jogos interativos.

Nakagome (2014) argumenta que as intervencdes literarias que os leitores praticam
em espacos digitais devem ser vistos como registros de opinido, no qual requerem um espago
para ratificar suas leituras. Desse modo, a autora reconhece a fragilidade e a confiabilidade
que circundam tais intervencdes literarias, no qual o debate acirra o limite do campo da critica
literaria. N&o obstante, tal liberdade observada nas intervencGes literarias pode ser
compreendida como uma forma de autenticar, escolher e produzir literatura.

Sobre esse aspecto, Zilbermam (2008) também destaca a importancia de Jauss (1976)
para que a Estética da Recepcdo assumisse a perspectiva de leitor. Entre outras concepcoes,
Jauss (1976) procurava recuperar a historicidade da Literatura, ao considerar a valorizagdo do
leitor. Desse modo, na sua reflexdo, o leitor é responsavel permanente pela atualizagdo das
obras literarias no passado. Conforme Jauss (1976, apud Zilbermam, 2008, p. 92) a relacdo

entre livro e leitor deve considerar que:

Entre a obra e o leitor estabelece-se uma relacdo dialogica. Essa relacdo por
sua vez ndo é fixa, ja que de um lado, as leituras diferem a cada época, de
outro, o leitor interage com a obra a partir de suas experiéncias anteriores,
isto é, ele carrega consigo uma bagagem cultural de que ndo pode abrir méo
e que interfere na recepcdo de uma critica literaria particular. Jauss (1976,
apud Zilbermam, 2008, p. 92).

Em consonéncia com uma nova propositura sobre a Estética da Recepg¢do, Ranciére
(2014), propbe uma visdo de leitor mais autbnoma e ativa, atribuindo-lhe o papel de
espectador emancipado, dotado de independéncia interpretativa e capaz de inferir criticamente

a partir do uso de seu repertorio e praticas sociais sobre qualquer produto cultural.
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Em meio a essa seara de abordagens, é preciso reconhecer o papel que as TDICs
desempenham ao dinamizar os usos da linguagem e influenciar a atualizacdo ou
(re)significacdo de muitas teorias que compreendem ndo s6 os usos da lingua(gem), como as
que se referem aos estudos literarios. Nesse sentido, € pertinente considerar a dindmica
vigente entre leitor e livro, na qual os modos de significacdo ultrapassam o uso linguistico-
verbal. Logo, a leitura do livro literario vem se consolidando em espacos multiplos, por meio
de plataformas digitais colaborativas e interativas, nas quais os leitores que delas participam
partilham de atividades discursivas que contribuem significativamente para o incentivo da
leitura e para formac&o literéaria.

A materialidade multimodal, tal como se apresentam os textos atualmente, implicam
outras possibilidades de compreender e externar a percepcdo sobre o texto literario. Isso
porque, ao selecionar e combinar 0s recursos semioticos, diferentes significacdes modais
resultam em mdultiplos efeitos de sentidos para o leitor. Consequentemente, o entendimento
sobre o LLC esta para além da simples pratica de leitura e requer, sobretudo, a aprendizagem
e o dominio das linguagens envolvidas nesse processo. Evidencia-se, desse modo, a pratica de
LC, na qual “a literatura pode colaborar para que o leitor se libere de seus prejuizos e
limitagOes” (Zilbermam, 2008, p. 96).

No tocante a leitura e a recepcdo de obras literarias em plataformas digitais,
especificamente nas comunidades de leitores que ali se formam, destacam-se 0s parametros
que sdo utilizados para apreciacdo estética da obra, tais como: estilo, uso de linguagem, a
propria materialidade da obra em sua forma fisica ou digital, os ganhos e perdas decorrentes
dos dois suportes de leitura, inclusdo ou auséncia de imagens, dentre tantos outros. A analise
desses elementos pelos leitores, mesmo ndo seguindo as convengdes da critica literaria mais
tradicional, é formalizada nesses espacos atraves de estratégias que buscam acertar os sentidos
e os interesses dos demais leitores.

Portanto, cabe ao leitor, por meio do LLC, ser parte do processo de legitimagéo de
uma obra literaria, na postura ndo de um mero receptor, mas de um leitor emancipado. Esse
leitor, mediante sua experiéncia com a obra, busca estimular sua leitura por meio da
(re)significacdo de sua experiéncia, conferindo a obra sua funcéo social, e afirmar o carater

dialdgico no qual se sustenta a leitura.
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CAPITULDO I1I: A Plataforma Skoob: a troca de ideias em foco

Neste capitulo, discutimos sobre a abordagem metodoldgica a ser usada nesta
pesquisa; analisamos o0s conceitos de plataformas e redes sociais como parte de um
entendimento maior que abrange o conceito de CD, na qual se insere a plataforma Skoob,
locus de pesquisa. Ainda, tecemos consideragdes sobre a plataforma Skoob, enquanto rede
social, e 0 uso de variados recursos semioticos nas interagfes discursivas entre os leitores; e
verificamos se o conceito de CD delineado por Swales (2016) se aplica a CD de Orgulho e
Preconceito observada na plataforma. Por fim, apresentamos o recorte do objeto discusséo a

gue se pretende esta pesquisa.

3.1. Metodologia: uma abordagem netnograéfica

No capitulo anterior, refletimos e discutimos sobre os diversos usos da linguagem
como constructo tedrico para se compreender as transformacgdes nas praticas sociais sob a
perspectiva dos letramentos e, desse modo, considerar os outros significados para os textos;
além de compreender que 0s sujeitos empregam diferentes recursos semioticos para construir
sentidos em variados contextos sociais.

Dessa forma, € notavel que os estudos sobre a linguagem trouxeram renovacdes para
as configuragdes de uso e producdo de textos, fato que tém ampliado as possibilidades de
estudos e pesquisas nas teorias da Sociolinguistica, nos Multiletramentos na Semiédtica e em
estudos da linguagem em uma perspectiva multimodal. Tais perspectivas demandam uma
compreensdo epistemologica e cientifica dos processos pelos quais a linguagem tem passado,
especialmente, em contextos digitais onde se tém produzido formas mais condizentes de se
examinar e construir estudos da linguagem. Nessa tendéncia, Barton e Lee (2015) esclarecem

que:

Entender a linguagem online no bojo duma teoria prético-social da
linguagem e do letramento torna possivel repensar os significados de texto
em nossos dados e também considerar como os textos sdo produzidos em
contextos auténticos de uso e, mais importante, por que as pessoas
empregam estratégias linguisticas diferentes em diferentes contextos de uso.
(Barton; Lee, 2015, p. 220).

Dada a discussdo sobre quais métodos de investigacdo sao mais proficuos na

verificacdo dos usos da linguagem em contextos digitais especificos, criaram-se algumas
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perspectivas tedrico-metodolégicas. Em tais perspectivas, a reformulagdo de métodos
tradicionais buscou ampliar as margens de analises, permitindo ao pesquisador compreender o
seu objeto de pesquisa em espacos digitais, tais como as redes sociais e as plataformas, por
exemplo. Por essa razdo, justificamos a motivacdo para a escolha de uma pesquisa
netnogréfica, embasada no entendimento de que as rdpidas mudancgas por que passam 0S
processos tecnoldgicos digitais, também, alteraram fontes de conhecimento, rotas de pesquisa
e préticas entre pesquisadores. Desse modo, é pertinente validar métodos de pesquisa em que
processos e tecnicas sejam adaptados para melhor compreensdo de fenémenos e fatos
constatados em contexto digital.

Nesta pesquisa, recorreremos ao aporte tedrico-metodoldgico da netnografia,
sustentados nos trabalhos de Kozinets (2014), Recuero (2017) e Espirito Santo (2020). A
netnografia surgiu da necessidade de se obter um método que amparasse o0s estudos e
abordagens de praticas que ocorrem em midias sociais e se fundamentam nos seguintes
pressupostos: “foco na experiéncia humana, compreensao cultural, interesse pelos contextos
cotidianos das pessoas, investigacdo dos sistemas sociais de construcdo de sentido e inclusédo
da interpretacdo das préaticas culturais tanto dos pesquisadores como dos pesquisados”
(Kozinets 2020 apud Espirito Santo 2020, p. 80 — grifos do autor).

O vocébulo netnografia foi evidenciado por Kozinets para caracterizar uma
“pesquisa observacional participante baseada em trabalho de campo online. Ela usa
comunicagdes mediadas por computador como fonte de dados para chegar a compreensdo e a
representacdo etnografica de um fenémeno cultural ou comunal” (Kozinets, 2014, p. 61).

Explica-se, desse modo, a relacdo da netnografia com a etnografia, cujas linhas de
pesquisas buscam compreender aspectos culturais, sociais, comportamentos, entre outros,
dentro de um determinado grupo ou sociedade. Contudo, a netnografia se diferencia da
etnografia por analisar ou interpretar dados referentes a culturas mediadas pela TDIC, ou seja,
que se estabelecem no espago da internet. E possivel verificar uma variedade de nomes para
os estudos netnograficos: etnografia virtual, etnografia online, webnografia, entre outros.

Para Kozinets (2014) é necessario estabelecer diferencas entre etnografia e
netnografia no intuito de se consolidar a pesquisa de base netnografica como meio de
sustentacdo para os estudos que envolvem a comunicacdo interposta pelas midias digitais.
Nessa circunstancia, o autor argumenta que o uso de etnografia pura configura-se como uma
pesquisa que busca, por meio da interacdo face a face, produzir a geracdo de dados, todavia,
podem coexistir 0 uso simultaneo de etnografia e netnografia, em que as formas de interacao

se mesclam para a producédo dos fatos. J& a netnografia pura é concretizada, estritamente, pela
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interacdo mediada por computador ou dispositivos mdveis resultando em uma geracdo de
dados online.

Nesse sentido, optamos por fazer uso da netnografia pura, uma vez que essa
abordagem nos possibilitou um estudo mais aprofundado sobre 0 modo como 0s sujeitos que
participam da comunidade discursiva (CD) analisada, inserida na plataforma Skoob®,
dinamizam suas atividades, ao mesmo tempo em que manifestam ampla audiéncia de seus
participantes pela elevada interatividade entre 0s mesmaos.

A participacdo observacional foi a forma pela qual obtivemos o engajamento
necessario para realizar levantamentos que nos permitiram verificar o que motivava 0s
leitores da plataforma Skoob a lerem o livro Orgulho e Preconceito, a mobilizagéo de recursos
semidticos para interacGes discursivas multimodais e, sobretudo, como 0s aspectos culturais
formalizados no interior da cultura transformavam praticas de letramentos em torno da obra.

A andlise de plataformas e redes sociais deve ser destacada e conduzida com rigor
cientifico, considerando o processo evolutivo de etapas basicas, como explica Espirito Santo
(2020, p. 81), “geracdo de dados, analise e procedimentos éticos mudam em uma perspectiva
netnografica, uma vez que gerar e interpretar dados online demandam técnicas e praticas de
pesquisa adequadas as situacdes virtuais de producdo de sentidos”. Ao analisar o papel da
pesquisa de “comunidade online”, Kozinets (2014) sugere uma abordagem pragmatica
interacionista na analise dos dados netnografico, em que: “A analise netnogréafica €, portanto,
enquadrada pragmaticamente, interessada na observacdo de atos interativos no campo
comunicativo da comunidade e da cultura online incluindo comunicagfes culturais, visuais,
de audio, e audiovisuais” (Kozinets, 2014, p. 128).

Como parte do desenvolvimento das etapas basicas que, posteriormente, iremos
apresentar, deparamo-nos com algumas possibilidades que a pesquisa netnografica poderia
oferecer. Embora ndo torne a pesquisa mais facil para se manejar, dado um universo de
espacos ou campos de pesquisa que a esfera digital dispBe, faz-se necesséario estabelecer um
critério para a escolha do local, midia, além do tipo de pratica social no interior da
comunidade discursiva selecionada.

Além disso, cabe ao pesquisador fazer levantamentos que o levem a definir entre as
inimeras interacdes, quais serdo validas e relevantes para o seu campo de estudo, o que é
fundamental para repercurtir a discussdo a que o pesquisador se prop6e. Assim, 0 percurso

metodologico, que compreende todas as fases da pesquisa, pode ser visualizado na Figura 6.

® Plataforma Skoob: https://www.skoob.com.br/livro/lista/



https://www.skoob.com.br/livro/lista/
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Tomamos por referéncia o quadro esquematico de etapas proposto por Kozinets (2014, p. 63),
para realizacdo da pesquisa netnogréfica.

Figura 6: Fluxograma simplificado de um projeto de pesquisa netnografico
~

01

Definicdes das questdes da pesquisa, redes sociais e
plataformas a investigar.

02 Identificacdo e selecdo da comunidade.

Observacdo participante da comunidade (envolvimento,

o3 imersdo) e coleta de dados, garantir padrdes éticos.

Analises dos dados e interpretacdointerativa dos

04 resultados.

Escrita, apresentacdo e relato dos achadosde

05 : : e o o
pesquisa e implicagbestedricas ou praticas.

Fonte: Adaptado de Kozinets (2014)

Como pesquisadores, adotamos o papel de participante observacional, no qual nos
engajamos diretamente na CD selecionada, na plataforma Skoob, e adotamos algumas
posturas como forma de absorver a cultura, compreender as regras e técnicas que regiam o
senso de pertencimento que ha naquele grupo, além de assimilar o conjunto de habilidades
que ampliam as apitiddes nas praticas de letramentos visual e literarios criticos.

Desse modo, coube-nos elaborar estratégias de participagdo e interacdo das
atividades diarias: estabelecemos vinculos literarios com outros participantes por meio da
atribuicdo de valores nas postagens diarias. Além disso, nos manifestamos no espaco
reservado aos comentarios sobre as resenhas postadas diariamente, realizamos intensas
atividades de leituras sobre as interagdes discursivas multimodais, as quais eram guiadas por
trés questionarios, elaborados por nos, e dirigidos por nés como pesquisadores que visavam
compreender 0 ambiente e as praticas de letramentos promovidas pelos participantes.

No intuito de direcionar a conduc¢éo dos dados, Kozinets (2010, p. 102) inclui em sua
abordagem trés procedimentos para a geracdo e coleta de dados, a saber: a) “dados de
arquivos” se estendem a producdo e a coleta de dados preexistentes na CD, antes mesmo da
atuacdo do pesquisador, ou seja, ndo foram criados, nem estimulados pela acdo do
pesquisador, tais como: as paginas da web, as postagens e os comentarios, as producdes de
videos e imagens, entre outros; b) “dados extraidos” sdo materiais, fatos ou conceitos em que

pesquisador e participantes constroem conjuntamente, por meio dos recursos interativos de
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gue a plataforma ou rede social dispGe para se extrair os dados, podem ser identificados
como: postagens e comentarios, entrevistas (sincrona ou assincrona), email, participa¢fes em
chats, ou outra forma que o pesquisador julgar conveniente e necessaria. Por Gltimo, temos: c)
“dados de notas de campo” que consistem em registros e anotagfes que o pesquisador ird
tecer ao longo da pesquisa, cujo objetivo é compreender e buscar impressdes sobre os
aspectos que envolvem CD analisada, como a participacéo, a interacdo e a construcdo de
textos que selecionam diversos recursos semioticos para melhor construir sentidos entre 0s
participantes. Os dados e notas de campo encontram-se no Apéndice C desta pesquisa.

Além disso, optamos por uma abordagem qualitativa, ja que se apresenta como um
instrumento adequado ao estudo ou analise do fenbmeno a que nos propomos investigar.
Segundo Flick (2013, p. 23), a pesquisa qualitativa pode envolver uma das trés abordagens:
“Ela visa (a) a captacdo do significado subjetivo das questdes a partir das perspectivas dos
participantes [...], (b) os significados latentes de uma situacdo em foco [...], (c) as préticas
sociais e 0 modo de vida e 0 ambiente em que vivem 0s participantes sdo descritos”.

Quanto aos procedimentos, faremos uso da pesquisa bibliografica, a qual busca se
desenvolver com base na resolugdo de um problema, cuja solucdo pode ser guiada por um
aporte teorico ja existente, que, por sua vez, atua como um aparato auxiliar na construcéo e
fundamentacdo de hipdteses (Kdche, 2011). Por fim, quanto aos objetivos, este estudo se
respalda na pesquisa exploratoria, uma vez que visa obter uma proximidade com o tema

mediante formulacGes de hipoteses ou intuicdes.
3.2. A plataforma Skoob

Inspirado pela proposta de reunir amigos leitores e autores no intuito de se
ampliarem as experiéncias literarias, Lindemberg Moreira’ criou, em 2009, a plataforma
Skoob. De grande alcance social, a Skoob configura-se, hoje, como a maior rede social de
leitura brasileira, virtual, aberta e gratuita, na qual participam mais de nove milhdes de
leitores, denominados skoobers. O conceito de plataforma pode ser entendido como um termo
mais abrangente que se estrutura a partir das relacdes entre as midias e o0s atores que
compdem as redes sociais digitais (Recuero, 2017). A plataforma Skoob tem se evidenciado
como um terreno fecundo e propicio para o florescimento de novas teorias que envolvem o
uso da linguagem em uma perspectiva linguistica e literaria, tendo em vista a ampla audiéncia

que seus participantes compdem devido ao compromisso mutuo de compartilhamento de

" Para maiores informacdes sobre o criador da plataforma Skoob, Lindemberg Moreira, acesse:

https://anicabitten.wordpress.com/2010/05/21/10-perguntas-e-meia-para-lindenberg-moreira/



https://anicabitten.wordpress.com/2010/05/21/10-perguntas-e-meia-para-lindenberg-moreira/

66

repertorios literarios, além de evidenciar posicionamentos, por meio das interagdes
discursivas com um rico uso de recursos multimodais.

Um dos aspectos mais relevantes da plataforma Skoob inferimos ser o de “dar voz”
ao leitor, ao sugerir um espaco de interlocucdo em que os sentidos sdo construidos, ndo so
pelas experiéncias literarias, mas também pela natureza dos letramentos que se denotam nas
praticas sociais entre os skoobers.

Desse modo, a plataforma Skoob se afirma pela mobilizacdo de préaticas de
letramentos multimodais, ampliando o significado de letramento literario. Assume-se, assim,
0 pressuposto de que para participar ativamente das interagcBes discursivas, que la se
apresentam, é necessario compreender 0s novos contextos de uso da linguagem intercalados
as midias digitais, supondo um trabalho com diferentes modos de significacdo da
lingua(gem). Em meio as transformacdes nas dinamicas interativas discursivas, Lemke (2010)

entende que:

Os letramentos sdo, em si mesmos, tecnologias e nos ddo as chaves para usar
tecnologias mais amplas. Eles também produzem uma chave entre 0 eu e a
sociedade: o meio através do qual agimos, participamos e nos tornamos
moldados por sistemas e redes ‘ecossociais’ mais amplos. Os letramentos
sdo transformados na dindmica desses sistemas de auto-organiza¢do mais
amplos e n6s — nossas percepgbes humanas, identidades e possibilidades —
somos transformados juntamente com eles (Lemke, 2010, p. 456, grifos no
original).

Inserida em um contexto de cultura digital, a plataforma Skoob remete as praticas
sociais entrepostas pelas midias digitais, as quais atenuam a nocdo de espagos temporais e
geograficos, a0 mesmo tempo em que potencializam e expandem as trocas comunicacionais,
como indicado por Xavier (2023). Por conseguinte, a atuacdo de pessoas por meio de
construcgdes hipertextuais e multimodais circunscrevem novos espacgos de interagdes com o
surgimento das redes sociais digitais. De fato, é relevante destacar que as expressdes “redes
sociais” e “redes sociais digitais” sdo comumente usadas como sinénimos em diversos
contextos.

Vicente (2014 apud Xavier, 2023, p. 44) explica que o termo “rede social” ganhou
mais notoriedade devido ao intenso uso de tecnologias digitais no cotidiano e por ser
associado as dindmicas de diversdo, educacao, instrucdo ou manipulacdo de massas populares,
entre outros. Segundo a autora, uma rede social existe desde sempre e pode ser comparada a
uma praca, um clube ou a qualquer outra agremiacdo de carater interativo discursivo,

independentemente de estar vinculada a uma midia digital, por isso, pode ser compreendida
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como parte da cultura de uma sociedade. Dessa forma, a autora justifica 0 emprego do
atributo digital a rede, que deve ser enfatizado sempre que as interagdes discursivas forem
difundidas pelo uso das midias digitais, nas quais a tecnologia e as praticas sociais sao usadas
para propagar conteudos interativos multimodais e hipertextuais.

E possivel sugerir que a plataforma Skoob dinamiza o processo de leitura, ao aliar os
recursos interativos a outras formas de linguagens, proporcionando aos participantes
diferentes visdes, géneros e abordagens de um mesmo livro literario, distinguindo-se como
espaco diversificado e democratico. O acesso a rede social digital de leitura Skoob pode
ocorrer por meio da plataforma web ou aplicativo compativel com sistema iOS ou Android;
para fins de pesquisa, as analises deste estudo estardo focalizadas na plataforma web Skoob.

Ademais, ha possibilidade de se associar as agdes produzidas na plataforma Skoob a
outros sites de redes sociais digitais, como o Instagram, You Tube, Facebook e Twitter,
ampliando a participagcdo social e 0 engajamento motivado pelas trocas de experiéncias
literarias entre os multiplos atores das inimeras redes sociais digitais, confirmando, assim, um
comportamento tipico de quem participa ativamente delas: “necessidade de interagir, de me
reportar ao outro e de ser atingido pelo outro” (Xavier, 2023, p. 50). Na Figura 7, temos a
apresentacdo das primeiras interfaces da plataforma Skoob, as quais se mostram repletas de
recursos interativos multimodais, que estimulam a intensa participacdo dos usuarios.
Percebemos que a interface ndo se resume a imagem da tela, mas estimula os leitores a
estabelecerem relacGes hipertextuais que os instigam a se envolverem como agentes no
processo de engajamento, selecdo, discussdo e avaliagdo de livros literarios,

consequentemente, influenciando a formacdo literaria de muitos leitores que dela participam.

As atividades desenvolvidas pelos leitores na Skoob ndo se restringem a interacao e
interatividade, mas também agregam parcerias com editoras que buscam dar uma maior
visibilidade ao lancamento de livros e, por sua vez, alcancar mais leitores por meio dos
booktubers, cujos conteudos produzidos sobre a experiéncia de leitura com os livros

enfatizam marcas ou nomes dessas empresas, conforme podemos verificar na Figura 8.
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Figura 8: Booktubers da plataforma Skoob
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O contexto atual de leitura proposto pela plataforma Skoob equipara-se ao perfil de
leitor imersivo delineado por Santaella (2021), pois o leitor decorrente desse novo espago é
convidado a ler, editar e produzir textos que se articulam a um grande nimero de pessoas, que
por sua vez, estabelecem relagdes por meio de criagdes textuais multissemidticas. Ademais,
podemos atribuir ao leitor participante da plataforma Skoob o perfil de leitor ubiquo Santaella
(2021), aquele cuja participacdo independe do espaco e do tempo, podendo ocorrer de forma
sincrona e assincrona, fato que maximizam as possibilidades de interacGes discursivas na
plataforma.

A quebra da linearidade textual é notada internamente na plataforma, quando
percebemos que ndo ha apenas uma possibilidade de leitura. O processo de ler e escrever,
segundo Flexor (2020), na era da multilinearidade e da supremacia da imagem, demandam
uma alfabetizacdo voltada para a estrutura multimodal da linguagem que se presentifica nas
interfaces gréficas. Na figura 9, podemos observar a disposi¢do de uma estante virtual de
livros na plataforma Skoob, que se ordena priorizando a visualidade de suas funcionalidades

interativas multimodais.

Figura 9: Estante virtual multimodal de livros da Skoob
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Para compor suas estantes virtuais, cada Skoober seleciona, organiza e avalia 0s
livros conforme sua vivéncia com a leitura. Os icones, que aparecem como uma lista vertical,
do lado esquerdo na Figura 9, trazem categorizagbes por cores, as quais fornecem
informacdes sobre o processo de leitura individual de cada leitor. A interacdo com a biblioteca
é marcada, antes, pelo contato visual, em que ha saliéncia de recursos semiéticos — imagens,
cores e 0 uso de diversos icones — e 0 enquadramento de elementos tipogréaficos verificados
no tamanho, cor, curvatura e conectividade das letras que estabelecem divisdes que facilitam a
articulacdo das informacdes no espacgo da estante.

Na plataforma Skoob, as experiéncias de leitura, escrita e as trocas literérias
habituais fomentam a extensdo de praticas sociais conectadas a um conjunto de valores que se
ligam a materialidade do livro fisico; como, também, aquelas sugeridas por convencdes e
habitos decorrentes de diferentes praticas de letramentos contemporaneas, conforme podemos
observar na distribuicdo gratuita, por meio de downloads de marcadores de livros e wallpaper

para os leitores da plataforma Skoob.

Figura 10: Wallpaper e marcadores de livros da Skoob
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Por meio dessa perspectiva, a plataforma Skoob, como rede social, apresenta-se
como espaco dialdgico em que seus participantes, com o uso que fazem das midias digitais,
constroem novos espacos de leitura e escrita, oportunizando outras formas de pensar texto.
Mesmo que saibamos que todo texto é multimodal, a escolha de diferentes recursos
semioticos para se criarem conteddos literarios acaba convergindo para o principal proposito

comunicativo da Skoob que € o de fortalecer trocas discursivas literarias. Esse fluxo de
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linguagens usado na plataforma pressupde, mesmo que implicitamente, uma maneira diferente
de se compreender o significado de um texto literario, que atravessa 0 conceito de
literariedade. Vale ressaltar a postura do leitor, que, por meio de suas valoragfes aos livros,
constitui a real motivacdo que mantém a plataforma, aléem de imprimir visibilidade e

atualizacdo de muitas obras literarias e seus autores.

3.3. A delimitacéo do corpus

Para esta pesquisa, selecionamos algumas trocas de ideias sobre a obra Orgulho e
Preconceito de Jane Austen, como recorte e analise do objeto de pesquisa. A escolha e a
selecdo da obra se justificam pelo fato de estar classificada em sete categorias, dos critérios

“Top Mais”®

propostos pela plataforma Skoob, o que ratifica a voz do leitor sobre suas
experiéncias de leituras. Logo, o que faz com que uma dada obra tenha elevada repercussao
dentro da plataforma é a quantidade de votos que ela recebe dos skoobers. Tais informacdes
geram dados quantitativos e qualitativos. Conforme dados atualizados em 12 de setembro de

2023, a obra de Jane Austen aparece posicionada da seguinte forma:

Quadro 4 - Livro Orgulho e Preconceito e as posi¢oes no TOP MAIS da plataforma Skoob

POSICAO (1° a 106°)
TOP MAIS - Livro Orgulho e Preconceito na
Plataforma Skoob

JANEAUSTEN

Mais lidos 69°
Mais lendo 120
Mais quero ler 61°
Mais abandonados 11°
Mais desejados 15°
Mais favoritos 20°
Mais trocados 87°

Fonte: Elaboracéo propria

Considerando as posi¢des do 1° ao 106°, de acordo com a plataforma Skoob, o livro
Orgulho e Preconceito, mesmo sem ocupar as primeiras posi¢cdes da categoria “Mais lidos”,
destaca-se entre 0os que mais se inclui na rotina de se “estar lendo” na décima segunda

posicdo. No entanto, cabe levantar suposicGes sobre as razdes que levam a obra a ter um

® Para mais informacdes sobre os critérios utilizados no Top Mais da plataforma Skoob, bem como as posicdes
ocupadas pela obra Orgulho e Preconceito em relagio a outros livros, acesse o0 link:
https://www.skoob.com.br/livro/top _mais/lidos/?privacy-agree=true
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significativo abandono pelos leitores. Inferimos, por exemplo, a incompreensdo da linguagem
mais classica, a narrativa mais estatica ou as questes editoriais, conforme poderemos
constatar no capitulo 1. Os quesitos “Mais desejados” e “Mais favoritos” podem expressar as
relacbes de significados que os leitores mantém com a obra e se tornam evidentes ao
analisarmos as posturas literarias dos participantes da comunidade junto a representacdo que a
obra possui na da plataforma. Por fim, no Gltimo quesito, o “Mais trocados”, fizemos a
estimativa de que o livro, enquanto objeto fisico, em sua materialidade, pode agregar valores
afetivos, pessoais e culturais, ja que muitos leitores passam a coleciona-la em diversas
edicdes, e em formatos ou suportes fisicos digitais, decorrendo dai o seu baixo indice de troca
entre os leitores da plataforma.

Apesar de que tecer uma andlise literaria da referida obra ndo constitui foco desta
pesquisa, € pertinente contextualizar sua tematica para melhor compreender seu alcance,
visibilidade e sua simbologia para o imaginério literario dos leitores skoobers que a
consomem. Literariamente, “Orgulho e Preconceito” (1813) pode ser visto como um canone
da Literatura da inglesa, escrito no século XIX e cuja narrativa marca a trajetoria de Elizabeth
Bennet. A protagonista que busca lidar com os paradigmas e questdes femininas em um
contexto de patriarcado burgués e aristocratico. Com mais de duzentos anos, a obra segue
inspirando leitores pelo mundo, ndo s6 por sua atualidade, mas especialmente pela forma
como a autora imprime a obra uma linguagem e estilo singulares que, por vezes, remete a tons
humoristico, sarcastico e ironico. A obra exerce verdadeiro fascinio sobre os leitores
contemporaneos, congregando-os a formarem uma CD, na qual expressam lagos afetivos,
aproximagdes e distanciamentos com a obra, convocando interagdes discursivas ao promover

0 debate sobre a mesma.
3.4. A coleta e a geracdo de dados

Metodologicamente, esta pesquisa inclina-se sobre as negociagdes de sentidos dos
participantes que formam a comunidade de leitores em torno da obra Orgulho e Preconceito
na plataforma Skoob. Os dados coletados nesta pesquisa constituem registros de comunidade
online. A esse respeito, Kozinets, (2014, p. 65 — grifos do autor) esclarece que: “A pesquisa
em ‘comunidades online’ estuda alguns fendmenos diretamente relacionados as comunidades
eletronicas e a cultura online em si, uma determinada manifestacdo delas, ou um de seus
elementos.” Nesse sentido, a abordagem metodoldgica, previamente mencionada, torna-se
coerente, haja vista estarmos tratando de interacdes verificadas no interior de uma

comunidade discursiva de leitores. Por essa razdo, realizamos uma observacao sistematica de
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sua estrutura, no intuito de verificar, primeiramente, se o perfil de comunidade discursiva
(CD) apontado por Swales (2016), mencionado no segundo capitulo desta pesquisa, se aplica
ao espaco destinado as discussdes sobre a obra Orgulho e Preconceito como reflexo das
praticas discursivas ambientadas nesse espaco. De acordo com as figuras 9 e 10, a
comunidade de leitores em torno da obra Orgulho e Preconceito, apresenta-se da seguinte

forma:

Figura 11: Apresentacdo inicial da interface da comunidade discursiva de Orgulho e
Preconceito
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Na apresentacdo inicial da interface da CD do livro Orgulho e Preconceito,
percebemos informacdes que dizem respeito ao processo de leitura da referida obra pelos
leitores. Segundo as estatisticas da pagina, tém-se os numeros indicando as agdes dos
participantes que leram, estdo lendo, querem ler, ou estdo relendo, e, ainda, dos que
abandonaram a leitura do livro. Salienta-se, o elevado numero de resenhas produzidas sobre a
obra e 0 nimero de edi¢des em portugués e inglés que surgem do mesmo livro. As sinopses
que ocupam o plano central da Figura 11, posicionada logo abaixo das estatisticas, sdo
constantemente modificadas, uma vez que cada edi¢do cadastrada de Orgulho e Preconceito

pelos skoobers traz uma nova exposi¢do ou um breve resumo sobre sua historia — esses textos
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sdo produzidos através da percepcdo dos leitores — a um s6 clique — e a partir da edicdo
selecionada.

A disposicdo visual dos textos acrescentam variadas formas de se perceber a obra,
facultada pelos posicionamentos discursivos dos participantes, a exemplo das videorresenhas
com indmeras discussdes que vao, desde a biografia da autora Jane Austen, até
colecionadores de diferentes exemplares da obra. As informacgdes sempre recorrem ao uso de
recursos semioticos e multimodais, logo, podemos verificar 94 amostras de capas e edi¢fes
diferentes do livro. Ha 42 videos que discorrem sobre ele, 24 grupos de comunidades
fechadas para discussdo literaria da obra e 9.255 resenhas sobre Orgulho e Preconceito. Além
disso, tem-se um infogréafico com estatisticas sobre o percentual de género que mais Ié o livro.
Ressaltamos que estas informacdes estdo em permanente atualizacdo, por se tratar de
ambiente com alta discursividade e produ¢des multimodais sobre a obra em estudo, consoante

ao que nos apresenta na figura 10:

Figura 12: Apresentacdo multimodal da Comunidade discursiva de Orgulho e Preconceito
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8%

Outro ponto que vale destacar € o didlogo que existe entre o texto literario e a
multiplicidade de recursos e linguagens que sdo mobilizados na CD, para se entender e
explorar os significados presentes na obra. Tal perspectiva corrobora a proposta de uso da

linguagem enfatizada na teoria dos multiletramentos, em razdo do contato cada vez mais
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préximo de préticas sociais em que o letramento multimodal torna-se imperativo. Dado o
emprego de diferentes modos de significagdo: oral (falas), auditivo/sonoro (musicas, efeitos),
escrito (producdo de sinopses, resenhas, roteiros de videorresenhas) e visual (producgéo e
edicdo de imagens), ampliam-se as possibilidades de consideracGes sobre o texto literario para
além de uma leitura verbal, confirmando, portanto, a percepcdo de muitos leitores sobre
canones literarios como Orgulho e Preconceito.

Nessa ldgica, retomamos aqui, com base no estudo de Swales (1996), uma
verificagdo na CD de Orgulho e Preconceito conforme seu o perfil, na intencdo de
compreender o funcionamento interno e as troca de ideias produzidas pelos leitores da obra.
Inicialmente, em posse das informagGes expostas acima, tomamos como referéncia o primeiro
aspecto enumerado por Swales (1996) que se refere ao fato das comunidades discursivas
“terem objetivos em comum?”; fato que se aplica CD de Orgulho e Preconceito, uma vez que
seus participantes se unem para tecer comentarios, opinar, avaliar, sugerir, compartilhar
repertorios, sensibilizar e criticar a leitura que fazem do livro. Por esse aspecto € possivel
compreender aproximacdes a distanciamentos com a obra, as relacGes de afetividade que os
leitores mantém com a mesma. Além das motivacdes que fazem de Orgulho e Preconceito ser
destaque entre os canones literarios da plataforma Skoob.

Em um segundo aspecto, Swales (1996) sinaliza “o uso de recursos de
intercomunicacdo entre os membros” da CD. Como foi possivel constatar, a plataforma Skoob
disponibiliza aos usuarios ferramentas que facilitam ndo sé a interacdo, mas a interatividade
entre os participantes que formam a CD de Orgulho e Prconceito, por meio de diversas a¢oes
como comentar e postar textos, curtir com o uso de emojis, avaliar, estruturar uma estante
virtual de livros, alem de descarregar contetdos literarios através dos recursos multimodais, 0
que potencializa a performance e o alcance dos participantes na CD.

Como terceiro atributo, o autor menciona “o uso de recursos para prover informagéo
e feedback” (Swales, 1996). Nesse caso, temos o entendimento de que este aspecto é uma
extensdo do anterior, jA que 0s recursos multimodais sdo usados para gerar conteddos
literario, cujo significado torna-se motivo para a reflexividade entre os leitores e ratifica o
caréater dialdgico da CD.

Com relacdo a configuracdo de géneros textuais em sua materialidade, estabelecida
internamente nas CDs, Swales (1996) aponta se a mesma “utiliza e, portanto, domina um ou
mais géneros para atingir seus objetivos”; em concordancia com as observacdo anteriores,
vimos que as trocas de ideias na CD em analise utilizam de varios géneros como forma de

atingir seus propo0sitos comunicativos, tais como: as resenhas, a parafrase, o hipertexto, o
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comentario do leitor, as sinopses, e alguns géneros decorrentes das praticas sociais ocorridas
14, como o booktrailler, por meio da videorresenha, relatos e até biografias.

Outro ponto ressaltado pelo autor, no que concerne ao aspecto textual da CD € se ela
“adquire ou faz uso de algum Iéxico especifico” (Swales, 1996); nesse sentido, percebe-se por
meio das negociagdes de sentidos, conforme poderemos constatar do quarto capitulo, que ha
um expressivo uso de emojis, abreviagGes e expressdes proprias usadas pelos leitores para se
referirem a obra de Jane Austen, como “enemies to lovers”, “comfort book” ou “babildnico”,
entre outros (Skoob, 2023).

No tocante a caracteristica de “uma margem de membros com conteddo relevante e
expertise discursiva” (Swales, 1996), ou seja, se os leitores que formam a CD revelam
habilidades em produzir contetudo significativo e se as trocas de ideias contribuem para
sustentar informacGes sobre a obra e estimular a leitura a outros membros. Neste aspecto,
consideramos que os elevados nimeros de resenhas feitas sobre o livro contribuem para
ampliar o carater dial6gico da comunidade, haja vista a audiéncia levantada pelos comentarios
em resposta as resenhas, sugerindo o debate e o dialogo a partir das inferéncias dos leitores.

As Ultimas caracteristicas mencionadas por Swales (1996) dizem respeito a
“percepcao de relagOes silenciadas” e se a respectiva comunidade é tida como um “horizonte
de expectativas”. Um dos pontos significativos que iremos observar nas trocas de ideias sao
as argumentacdes dos leitores sobre as tematicas abordadas no livro “Orgulho e Preconceito”,
em que Jane Austen reflete sobre o papel da mulher silenciada em uma sociedade que lhe
nega outros horizontes além do casamento arranjado pela familia. Muitos leitores lancam
comentarios sobre a ousadia da autora ao tecer sua narrativa por meio de uma linguagem que
mescla leveza, ironia e sarcasmo.

Apontamos, ainda, o fato de muitos leitores perceberem a leitura da obra como um
desafio, devido ao uso de uma linguagem classica e bastante erudita, ocasionando o abando da
obra. Tal postura resulta no silenciamento do participante por ndo conseguir desenvolver
outros patamares de leitura que contribuam para uma relacdo dialégica com os demais
leitores. Por fim, acreditamos que o espago usado para reflexdes sobre a obra se reflete em um
horizonte de expectativas tanto do ponto de vista do leitor, como uma forma de ratificar sua
opinido e valorizar sua experiéncia de leitura através do didlogo e das multiplas linguagens.
Confluem, dessa forma, para criacdo de novos géneros discursivos e outros pontos de vista
literario.

Sobre o ultimo aspecto, percebemos que a CD de Orgulho e Preconceito,

estabelecida dentro da plataforma Skoob, esta para além de um espaco dedicado ao simples
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comentério sobre a obra, levando-se em conta a disseminacdo de contetdos literarios que
convergem para o0 esclarecimento, o didlogo e a possibilidade de se desenvolver o senso
critico da leitura sob a oOtica dos multiletramentos, uma vez que a leitura passa a ser
problematizada por meio do uso das tecnologias digitais oferecidas pela plataforma.

Aqui, também cabe uma reflexdo que sugere um olhar critico para o uso que se faz
da plataforma Skoob, ou seja, de forma ndo ingénua: nem sempre 0 proposito comunicativo
ou intencional visa fomentar praticas de letramentos criticos, mas promover personalidades ou
empresas que buscam afirmar-se por meio da fama ou divulgacdo de produtos culturais
comerciais.

Desse modo, o conceito de CD proposto por Swales (1996) amplia a nogéo de leitor,
cuja experiéncia de leitura ndo € restrita apenas ao texto verbal, mas aos varios modos de se
construir significacdo promovida pelo senso de comunidade discursiva, corroborando uma
nova visdo de formacdo literaria. Assim, acrescentamos a esta pesquisa a percepcao de
comunidade discursiva apontada por Xavier (2023, p. 58), cujo espago é “capaz de se
constituir um ambiente difuso e descentralizado, um ambiente que atrai informacdo e
conhecimentos multiplos™.

Nesse panorama, para a constitui¢do do corpus desta pesquisa, o trabalho de sele¢éo
e analise das amostras foi realizado entre os meses de janeiro e setembro de 2023. Em fungéo
do recorte das amostras, foi feita uma triagem que buscou identificar, entre as videorresenhas
e as resenhas escritas, quais recortes melhor permitem a construcéo de sentidos, a partir dos
recursos semioticos utilizados nas representagdes culturais, sociais, politicas e ideologicas dos
leitores sobre a referida obra. Destacamos que, embora as videorresenhas e as resenhas
escritas sejam géneros textuais materializados de forma diferenciada e, em espacos distintos
da comunidade discursiva, os lagos problematizadores dos recortes serdo 0s mesmos. A partir

dai, selecionamos os seguintes dados:

Quadro 5 - Numero de coletas e amostras que compdem o corpus desta pesquisa

VIDEORRESENHAS 7 recortes — de nove videorresenhas

RESENHAS ESCRITAS 8 recortes — resenhas escritas

Fonte: Propria autora

Por se tratarem de dados de arquivo, ou seja, de informacdes ja preestabelecidas
dentro da CD de Orgulho e Preconceito, sem que houvesse nossa interferéncia na producgéo
dos dados, utilizamos o recurso de captura de tela para registro. Para o tratamento dos dados,
apos o0 processo de captura, todos os documentos selecionados foram salvos em formato .png,

para em seguida serem transferidos em um novo arquivo em formato word, buscando evitar a
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perda, exclusdo ou apagamento das informagdes pelos participantes da citada comunidade
discursiva. Optamos por ndo identificar a autoria dos posts, como também anonimizar
qualquer informacéo que identifique a autoria dos mesmos (fotos, nomes, entre outros).
Conforme ja relatamos, amparamo-nos em uma pesquisa de base netnografica. Para
tanto, Kozinets (2014) esclarece que esse tipo de pesquisa busca analisar as dindmicas
interativas e comportamentos culturais de individuos ou grupos sociais em local ou espago
online/offline. Por conseguinte, a pesquisa netnografica ao utilizar de informacgdes de dominio
publico, em que seus participantes ndo estejam identificados, ou ainda, de pesquisas de
revisdo bibliogréaficas, em que ndo ha o comprometimento com seres humanos, n&o

necessitam passar pela aprovagdo do Comité de Etica na Pesquisa®.

% Conforme a Resolugdo 510/2016 da ANPED — Associacdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em
educacdo, e do Conselho Nacional de Saude o qual regula a Etica na pesquisa “[..] Art. 10 Esta Resolug&o dispde
sobre as normas aplicaveis a pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais cujos procedimentos metodoldgicos
envolvam a utilizagdo de dados diretamente obtidos com os participantes ou de informacdes identificaveis ou
gue possam acarretar riscos maiores do que 0s existentes na vida cotidiana, na forma definida nesta Resolucéo.
Paragrafo Unico. Nao serdo registradas nem avaliadas pelo sistema CEP/CONEP: | — pesquisa de opiniao
publica com participantes ndo identificados; Il — pesquisa que utilize informacdes de acesso publico, nos
termos da Lei no 12.527, de 18 de novembro de 2011; Il — pesquisa que utilize informac6es de dominio
publico; [..]”. Disponivel: https://www.anped.org.br/news/nova-resolucao-5102016-de-etica-na-pesquisa.
Acesso em: 24/08/2023.
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CAPITULO IV: As préticas de letramentos visual e literario criticos na comunidade
discursiva de Orgulho e Preconceito

Nesta secdo, os recortes de troca de ideias a partir dos conceitos e discussdes
apresentados nos capitulos anteriores, 0s quais sustentam as praticas de letramentos visuais e
literarios criticos evidenciados na CD de Orgulho e preconceito na plataforma Skoob, seréo
analisados. A andlise é realizada por meio de eixos visuais, guiadas por algumas nocoes da
GDV e demais formas textuais, que destacam a construcdo do texto visual e escrito em uma
perspectiva multimodal e nas quais as representagdes sociais, culturais e ideoldgicas séo
construidas pelos leitores da CD de Orgulho e Preconceito a partir da selecdo e mobilizagdo
dos recursos semidticos disponiveis para compor os efeitos de sentidos. Ainda, busca-se
fundamentar a formacao do leitor na referida CD com base em uma abordagem de leitura
(conciliadora) interacionista (Leffa, 1999), ao considerar o texto, o leitor e a comunidade
discursiva como elementos que contribuem para ampliar 0 senso de uma comunidade cultural,

em que se constroem diversas praticas de letramentos.

4.1. O letramento visual literario critico nas videorresenhas sobre Orgulho e Preconceito

O numero expressivo de videorresenhas sobre a obra Orgulho e Preconceito na
plataforma Skoob demonstra a ampla difusdo de praticas de letramentos que tornam mais
significativas e representativas as experiéncias dos leitores com a obra, dada a diversidade de
recursos semidéticos e multimodais mobilizados para negociar sentidos. A ideia de produzir
videorresenhas sobre a leitura de livros pode ser considerada uma préatica de letramento
literario, uma vez que o produtor da videorresenha assume ndo apenas o papel de narrador ou
transmissor de informacdes sobre a obra lida, mas de um intercessor capaz de estabelecer a
mediacdo entre a sua experiéncia com a obra e os demais leitores que participam da CD.

A interatividade promovida por meio dos recursos digitais disponibilizados aos
leitores, dentro da CD de Orgulho e Preconceito, possibilita uma participacdo ativa e
engajada, nas quais as experiéncias passam a ser encapsuladas por posicionamentos ou troca
de ideias motivadas por seus repertorios culturais, sociais, politicos e ideologicos. Além disso,
cada produtor de videorresenhas se vale da selecdo de recursos semioticos que considera mais
eficaz e capaz de atingir os sentidos dos demais leitores no contexto dessa pratica social. O
recorte a seguir exemplifica a construcdo de sentidos promovida pela escolha e a mobilizacdo
de recursos imageticos para a significacdo da experiéncia literaria em torno da obra “Orgulho

e Preconceito”.
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Figura 13: Recorte de videorresenha 1

ORGULHO E PRECONGEITO | JANE AUSTEN bd
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Fonte: Skoob (2023)

Os destaques na Figura 13, representados pelos retangulos nas cores em amarelo e
laranja e pelo circulo em vermelho, anunciam a relacéo visual de sentidos que se estabelece
entre 0 produtor da videorresenha e os leitores de “Orgulho e Preconceito”. O texto
oportunizado pela imagem é produzido por meio da selecdo e edicdo de recursos semioticos,
ampliando as possibilidades de leitura em uma perspectiva multimodal, logo, ha presenca de
recursos Vvisuais, sonoros e imageéticos na composicdo. As areas destacadas buscam
problematizar os significados resultantes da relacdo entre os elementos que compbdem a
imagem produzida na videorresenha e a troca de ideias estimulada pelo posicionamento do
produtor da mesma para os leitores.

Nota-se que grupos sociais, que compdem a imagem, representam as relagdes sociais
ambientadas a época da narrativa. A disposicdo de um homem a esquerda da imagem pode ser
percebida como uma informacdo dada, ou seja, de conhecimento do leitor, seguida de
informacdes novas que retratam diferentes representacdes de mulheres. No retéangulo laranja,
por exemplo, ha duas mulheres que se posicionam com o olhar de demanda para o leitor, o
contraste entre as duas é percebido pelo posicionamento central de uma, caracterizada com
uma aparéncia mais classica e mais proxima ao olhar de oferta, projetado pela figura
masculina, sobre a qual pode-se concluir que tal figura feminina esta alinhada ao perfil de
interesse buscado pelo homem, em contraposicdo a imagem feminina que se encontra na

periferia da imagem e, portanto, mais distantes dos interesses do homem.
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Outra contraposicdo pode ser observada com relagdo ao papel atribuido & mulher
retratada em “Orgulho e Preconceito”, em que lhe cabia apenas a prerrogativa do casamento.
Esse fato pode ser percebido na forma saliente com que se apresentam as mulheres no circulo
em vermelho, em que caminham em direcdo a figura masculina, porém uma delas se destaca
por levar consigo uma bolsa, projetando para o leitor outra possibilidade de prerrogativa
futura, que ndo a convencional. Novamente, evidencia-se o estere6tipo explicitado por Jane
Austen (2018) que, entre as duas mulheres, a contemporanea é tida como real, enquanto a
classica como ideal para o contexto de patriarcado no qual se passa a narrativa. Para Kress e
Van Leeuwen (2006, p. 18), “[a]ssim como as estruturas linguisticas, as estruturas visuais
apontam para interpretacOes particulares da experiéncia e formas de interacdo social”.

E relevante frisar que os produtores de videorresenhas e seus leitores ndo possuem,
necessariamente, a consciéncia reflexiva da composicdo semiotica da imagem, com base em
categorias para se compreender os significados que compdem um texto visual por meio da
GDV, uma vez que o proposito inicial de um produtor ou leitor da CD de Orgulho e
preconceito € multiletrar através de suas experiéncias literarias. Entretanto, podemos perceber
que relacdes de poder sdo enfatizadas na Figura 13 quando aplicamos algumas categorias da
GDV que facilitam a compreensdo da disposicdo em que se encontram esses recursos
semioticos, promovendo, portanto, o LVC.

Assim, compreendemos que a producao das videorresenhas trazem marcas de autoria
e posicionamentos criticos, tornando os produtores das videorresenhas conscientes do papel
da imagem no contexto contemporaneo das préaticas sociais em ambientes digitais. Santos e
Pimenta (2014, p. 301) argumentam que:

Se 0s atores sociais escolhem para representar — segundo a sua motivagao
— 0 que consideram a forma mais apta e plausivel, podemos entender que
eles o fazem para que a mensagem seja entendida no contexto em que ela
acontece. As escolhas, isto ¢, as formas de expressao dos atores sociais sao
ativadas a partir do que eles consideram ser mais transparente naguele
contexto e naquela cultura.

Na Figura 14, promove-se outra construcdo de significados em torno da obra, na qual
0 produtor da videorresenha imprime uma negociacdo de sentidos a partir das relagoes

culturais e sociais estabelecidas entre os personagens que compdem o cenario social da obra.
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Figura 14: Recorte de videorresenha 2

PRECONGEITO | JANE,
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Fonte: Skoob (2023)

A escolha da disposicéo dos recursos visuais semioticos na Figura 14 traz a evidente
saliéncia de um casal disposto no circulo em vermelho. A relacdo entre ambos € enfatizada
pela interposicdo de um “saco de dinheiro”, sinalizando que as relagcdes conjugais entre 0s
personagens da narrativa de “Orgulho e Preconceito” sdo materializadas por um discurso em
que o casamento é visto como instituicdo financeira. No retangulo laranja, projeta-se para o
leitor a imagem de uma mulher que parece ser indiferente aos outros participantes da imagem,
mostrando-a, talvez, dessinteressada em um casamento idealizado e conveniente. A imagem
de um homem, visualizado no retangulo em amarelo, sugere um olhar de oferta para os outros
participantes da imagem, reafirmando seu papel na estrutura social de patriarcado de
“Orgulho e Preconceito”.

Em outros recortes, visualizados nas respectivas Figuras 15 e 16 abaixo, a
contextualizacdo da narrativa é salientada por meio de recursos tipograficos que ocupam o
primeiro plano da imagem. O tipo de letra escolhida para aproximar o leitor da inferéncia do
produtor da videorresenha € abordada por um design moderno, fato que nos leva a refletir
sobre o tipo de midia ou suporte pelo qual se pode fazer a releitura do canéne com uma
perspectiva contemporanea e proxima ao contexto cultural e social do leitor. O tom de uma
linguagem mais informal e a curvatura da letra, também, podem indicar uma proximadade
com a escrita manuscrita, imprimindo a videorresenha um carater mais autoral. Na Figura 15,
o discurso multimodal é complementado com a imagem de um casal realcada no plano de

fundo da imagem, logo, pode-se verificar que texto verbal e imagem possuem uma relacédo
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contigua em relacdo ao espaco que ocupam, corroborando para a troca de ideias e
dialogicidade entre o produtor e o leitor da videorresenha.

Figura 15: Recorte de videorresenha 3
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Fonte: Skoob (2023)

E possivel perceber, na Figura 16, que além dos caracteres modalizadores do
discurso multimodal ja apontados, a agéncia é motivada pelo senso de envolvimento com a
cultura participativa da qual leitor e produtor fazem parte e contribuem para horizontalizar a
experiéncia com a Literatura, de modo que se tornam protocolos bastante comuns em
videorresenhas a convocacdo de fas através para uma participacdo engajada ao acessarem e
interagiram com outras leituras por meio de hiperlinks. Desse modo, 0 uso de expressoes,
como: “ndo deixe de se inscrever no canal”, conforme se apresenta na Figura 16, convida o
leitor da videorresenha a movimentar-se por outras midias que, de certo modo, pode gerar
mais visibilidade e reconhecimento do produtor de videorresenhas, cuja producdo de

conteudos passa a ser mais popularizada.
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Figura 16: Recorte de videorresenha 4
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O fator agéncia remete-nos ao reconhecimento da expanséo da leitura e da Literatura,
trazendo a tona a consolidacdo de um perfil de leitor contemporaneo, o ubiquo (Santaella,
2013). Desse modo, pode-se afirmar que o leitor ubiquo compde a identidade de uma
sociedade pds-moderna, na qual produtores e leitores sdo consumidores de hipertextos ou de
textos em hipermidia e que, conforme Santaella (2013), transitam pelas redes. E inegavel que
a abertura proporcionada pela cultura digital possibilitou a amplitude com que inimeros
recursos semioticos possam ser mobilizados para a elaboracdo de processos criativos na
producéo de significados.

Dado o evidente crescimento desses processos criativos em torno da Literatura
passamos a compreendé-los como praticas sociais, motivadas pela democratizacdo da
informacdo que, embora ainda em evolucéo, é oferecida pelos processos tecnologicos digitais.
Logo, percebemos que as praticas de letramento literario configuradas em CDs digitais, como
a de Orgulho e Preconceito, na plataforma Skoob, acabam por horizontalizar a hierarquia da
literatura tradicional. O que se pode deduzir dessas praxis € que, mesmo em contextos
especificos, fora de ambientes mais formais, como o escolar, os sujeitos tém contribuido por
meio de suas agéncias discursivas para a formacdo de um letramento literario. Nesse contexto,
é possivel verificar que a agéncia literaria pode ser entendida por meio de uma perspectiva de
leitura ancorada na abordagem conciliadora, conforme Leffa, (1999), em que a construcao de
sentidos ndo se encontra apenas no texto, nem no produtor de significados, ou no leitor, mas

da relacdo dialdgica entre ambos.
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Outro ponto que destacamos para o alargamento das PLs em CDs digitais é a
expansdo da imagem sobre o texto escrito, nas quais a popularizagdo de midias digitais
incorporou multiplas semioses ao texto literario, agregando-lhe diversas manifestacfes, como:
as marcas tipograficas, as fotografias, as expressfes sonoras e corporais, recursos visuais,
dentre outras. Nesse sentido, depreende-se que a ciberliteratura contribui significativamente
para que Literatura, imagem e visualidade se consolidem como préticas literarias

contemporaneas, como podemos constatar na Figura 17.

Figura 17: Recorte de videorresenha 5

Fonte: Skoob (2023)

No recorte acima, observamos uma série de quatro frames em que uma booktuber
aparece em uma sala de estar compondo o plano de fundo das trés primeiras imagens,
levando-nos a refletir sobre a maleabilidade com que as praticas de letramentos tém se
evidenciado no cotidiano pela celeridade das redes sociais. Ao produzir conteudo literario de
“sua sala de estar”, a booktuber marca uma pratica ndo mais restrita ao um ambiente
formalizado ou pertencente a uma critica especializada (Chartier, 2009). A composicao das
imagens salienta, ainda, o objeto livro, projetando-se para o leitor em um plano frontal,
ocupando quase que todo o espaco das imagens. O livro de Jane Austen € apresentado ao
leitor em dois suportes: o fisico e o digital, com cores mais acentuadas, onde é possivel
verificar a énfase na visualidade. O livro fisico exibido nas imagens da Figura 17 traz a
fotografia entremeada ao texto verbal, aproximando-nos de préaticas de letramentos em que a

imagem ¢é fator relevante na producdo de sentidos. Na sequéncia, vemos a materialidade do
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livro em ipad e tablet, nas quais a passagem da narrativa é estruturada em hipertexto, por
meio de acessos a hiperlinks, possibilitando outras experiéncias de leitura.

Martoni (2020) justifica que é relevante considerar “esses fendbmenos que expandem
a abrangéncia do texto literario e exigem a consideracédo e o tranisto de linguagens, midias e
materialidades no seu exame” (Martoni, 2020, p. 40). Esse fato acentua o uso de préticas de
escritas contemporaneas marcadas por uma significacdo visual em que nos € imposto um
entendimento sobre como esses processos de escrita que envolvem operacdes graficas, visuais
e marcas tipograficas afetam a compreensdo semantica do préprio texto, conforme nos

apresenta a Figura 18.

Figura 18: Recorte de videorresenha 6

Fonte: Skoob (2023)

Nas amostras coletadas acima, outra booktuber, por meio de sua videorresenha,
relata sua experiéncia com o livro “Orgulho e Preconceito”, em que além do texto verbal, a
sugestédo de livro apresentada pela booktuber traz uma diagramacéo diferenciada dos demais
livros produzidos, por conduzir o leitor a uma experiéncia visual, imprimindo outras
construcdes de sentido com a obra. Assim, percebe-se que entre os paragrafos do texto escrito
surgem cartas trocadas entre 0s personagens criados por Jane Austen, desenhos e fotografias.

Esse artificio de introduzir fotografias seguidas de cartas pode levar o leitor a
articular os sentidos numa producdo temporal que poderd transportd-lo para espacos
representacionais distintos: a simbologia da carta por meio da palavra e a visualidade da
fotografia. Nos trés primeiros frames, que compdem a Figura 18, observam-se cartas,
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desenhos e imagens que ocupam o plano de frente dos recortes coletados, ambos sdo
salientados pela diagramacgdo em papel com tons amarelados e envelhecidos, 0s quais buscam
aproximar o leitor do contexto historico, cultural e temporal no qual se insere a obra.

Segundo Martoni (2020), a intecionalidade de se oscilar entre as formas de
diagramacdo e na tipografia com que é construida a narrativa é atribuir & obra um carater
polifébnico que ha entre autor, personagens e leitor. Logo, é provavel que o uso de marcas
tipogréaficas nas cartas contribuem para ampliar as significacbes em torno dos personagens,
tais como, articulacGe da propria escrita dos personagens, por meio da curvatura da letras, as
quais podem revelar tracos de escolaridade, personalidade, temperamento, circunstancia
afetiva, entre outras formas de se evidenciar a autoria e a enunciacdo dos personagens,
ampliando as possibilidades de negociacdo de sentidos que estdo para além da leitura
grafocéntrica.

Nesse sentido, é perceptivel confirmar que a articulacdo entre palavra e imagem,
embora ndo sejam recentes, pois como vimos a poesia de vanguarda ja se utilizava de recursos
visuais para imprimir outros significados e uma nova expressdo literaria aos textos
(Pietroforte, 2023). Assim, podemos destacar que as praticas de letramentos digitais
estreitaram as configuracg@es entre o texto verbal e uso diversificado de recursos semioticos,
nas quais produtores de textos ampliam as trocas de ideias por meio da praxis de letramentos
multimodais. Ressalta-se também que a progressiva coexisténcia de recursos semidticos
visuais, imagéticos, tipograficos e sensoriais nas composicdes textuais contemporaneas nédo
passam despercebidas por produtores e leitores, os quais recorrem cada vez mais aos modos
visuais como forma de se construir sentidos, ratificando uma pratica de letramento em que 0s
processos de producdo de significados sdo marcados pela mediacdo e integracdo de modos
semidticos disponibilizados pela cultura digital e, consequentemente, ampliam a visdo dos

processos comunicativos multimodais.

4.2. O letramento literario critico nas resenhas escritas sobre Orgulho e Preconceito

E provavel que redes sociais de leitura como a Skoob contribuam para modificar a
concepcao sobre a experiéncia literaria nas praticas de letramentos atuais, uma vez que a voz
do leitor preenche os espacos de interlocucdo em que os sentidos s@o construidos por meio de
sua “bagagem cultural”. Conforme ja frisamos em capitulos anteriores, um dos pontos mais
relevantes que amplia as préaticas de letramentos ambientadas na CD de Orgulho e Preconceito
é a possibilidade de ratificar experiéncias literarias por meio de variados géneros textuais e,

com isso, atingir e expandir seus prop0sitos comunicativos e interativos (Swales, 2016).
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Dessa forma, enfatizamos as posi¢des demarcadas de produtores e consumidores de
contetdos literarios midiaticos, os quais alteram as relacdes de hegemonia sobre as producées
literarias, concedendo as pessoas comuns lugar nas préaticas sociais de cunho literario (El
Khouri Buzato et al., 2013). Os distintos espacos que a plataforma Skoob oferece aos leitores
para compartilhar repertorios literarios potencializam a performance e o alcance da
visibilidade almejada por muitos participantes da CD de Orgulho e Preconceito.

Assim, refletimos sobre como a cultura digital reverbera processos em que o uso da
lingua/linguagem pode promover e expandir determinado senso de cultura e de praticas que,
por sua vez, a leitura do canone, por exemplo, é reinventada a partir do repertorio imaginério
de cada leitor, bem como do processo individual de leitura. Desse modo, é possivel constatar
que cada leitor € livre para formalizar sua interpretacdo, posicionamento ou opinido acerca da
obra, recorrendo, inclusive, as formas mais atualizadas de expressao, assegurando-lhe uma
melhor troca de ideias.

Da mesma forma como a videorresenha tornou-se um género textual de forte
expressao visual na CD de Orgulho e Preconceito, pode-se afirmar que a resenha escrita, um
dos géneros textuais mais plausiveis para se autenticar a voz do leitor na plataforma Skoob,
destaca-se por vir permeada de processos imagéticos, na qual a mobilizacdo de recursos
semiéticos corrobora para uma maior inteligibilidade dos efeitos de sentido gerados no uso da
linguagem em contexto digital. Do mesmo modo, agregam-se outras praticas textuais como a
parafrase, o intertexto e o hipertexto, os quais visam ampliar a intertextualidade entre os
leitores.

Essa ampliagdo nos modos de conceber a estética e a recepcao literéria pelos leitores
pode ser compreendida na reflexdo de Jauss (1979), quando argumenta que a experiéncia com
a estética literdria agregou outros meétodos de se apreciar e tornar uma obra mais
representativa, fato que se confirma quando verificamos a autonomia com que leitores
apresentam seus posicionamentos a partir de sua “bagagem cultural” sobre a obra “Orgulho e
Preconceito”. Por outro lado, a nogdo de um leitor passivo é fraturada por Ranciére (2014),
quando atribui ao leitor contemporaneo o papel emancipador, ou seja, aquele que conhece e,
ao se apropriar de um bem cultural, podera ressignifica-lo por meio de seu repertério, o que
corrobora para a formagdo do LLC. No recorte da resenha abaixo, verifica-se que a

experiéncia com a leitura prevalece sobre outros padrdes para validar a obra:
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Figura 19: Resenha escrita 1

% i % & W N ke estande

L
. DRTA2023

Picuinha & Paixdo
Grande clissico da Liferatura Mundial, escrito em 17597 e publicade em 1813, em Hampshire
Keu 1° contato com a famosa escrlora britinica, que tinha 21 anos & época do término da obra

Histdria consustudinaria Eﬂﬂlaﬂ-ﬂ'ﬂ_ﬂﬂfﬂ I'I'I_UIHS disputas socials (visivels ou ndo). jogos de conguisia
& muuuite orguiho. Logo no 1° pardgrafo ji me ganhou & eu tive a cerleza da melhor escolha que fiz
Interessanie desde a 1* pagina!

Romance tendencioso 3 ser gua com aclcar, mas surpreende pela toada. pelas movimentacdes
gue vio surgindo & pelos aguardados bades em Netherfeld

Apresenia também ceras picuinhas, implicincias & discussdes que ndo levam a nada, o que lorma a
beitura -de cera forma- engracada

Continuagtes imprevisiveis, pois nunca se sabe o que vem no praximo capitule

Sobre a obea em si
Que tramaaaall (cheia de "eleganies coices™ . wonnmnl] (58]

Desencontro enire as vontades do Sr. Darcy e de Elizabe
Sra Bennel desesperada & se expondo ao ridiculo para arranjar mandos para as 5 filhas, revelando
a infericridade feminina da época

Divisao das terras do sr. Bennel beneficiando o primo Coling, conforme keis vigenies, lomando-o
mberessado em 3 ca3ar com Elizabath, visando wnir Fﬂﬂ_:ai nas herancas fuluras

Encantamenio de Elizabeth com o sr. Wickham e de Jane com o sr. Binghey. (serd onde isso vai
dar??)

Ponlas posidngs

possibidade de aumeniar o vocabutdrio, confalo com outras culluras, eras & costumes
Ponlo negativo

repelitivo em ceros capitulos, caindo o rendimento

Anakise l&cnica

* Tragugao perfeila, de faceis enlendimento e compreens 2o, ainda que seja Weralura inglesa & beem
antiga (210 anos na data de hoje)

* Letra em lamanho padrio e folhas em estilo papel de jomal

+ Capa inda, onde frenie & verso se completam

* Leilura agradavel, num estito “utuante”, chela de altos (cada hora um ‘vish') & baixos (com
passagens mornas ¢ meio enfadonho 30 girar &m lomo dé um mesmo ponlo)

* A aufora fam um bom “gancho” para mudar de assunlod parsonagem

[
|5‘;‘} pra ala neste Dia Internacional da Muther! B &8 I

I;" posted (8) comenianos(d) & comente I

Fonte: Skoob (2023)

O recorte da resenha escrita sugere que o produtor da mesma demonstra agéncia e
dialogicidade no relato de sua experiéncia com a leitura, pois agrega formas linguisticas
diversificadas no intuito de negociar sentidos. A linearidade das acfes é percebida por meio
de arranjos visuais, sensoriais e sonoros com vistas a provocar no leitor um tom, por vezes
humoristico, o0 que confere ao seu posicionamento certa autoria ao mesclar uma linguagem
metafdrica e informal, proxima do contexto em que se insere os demais leitores da CD de
Orgulho e Preconceito. Assim, a complementacdo de sentidos é percebida no uso da
linguagem em perspectiva multimodal, na qual o uso de emojis contribui para ressignificar a
visdo que se tem sobre o cAnone. Como se evidencia no trecho: “Que tramaaaa !! (Cheia de

“elegantes coices” wowwww!!©), a andlise da leitura também é confirmada pela atribuicio

de “5 5% (cinco estrelas) pelo autor da resenha revelando o grau maximo de sua satisfacdo



90

com experiéncia de leitura (Skoob, 2023). Em outro trecho da resenha, o autor busca

sensibilizar o leitor por meio de suas impressdes sensoriais:

“Letra em tamanho padréo e folhas em estilo papel jornal, capa linda, onde
frente e verso se completam, leitura agradavel num estilo “flutuante”, cheia
de altos (cada hora um ‘vish’) e baixos com passagens mornas e meio
enfadonho ao girar em torno do mesmo ponto; a autora tem um ““gancho”
para mudar de assunto/personagem. Jane Austen, né mores???”". (Skoob,
2023)

Para Monte Mér (2021) a elaboragdo de um dado processo comunicativo pode se

alterar no dinamismo da interlocucéo, a depender de contextos culturais, e reflete que:

Atualmente, os que trabalham na &rea da comunicagdo, leitura, escrita,
enfim, das linguagens, tomam como premissa a ideia de que os sentidos séo
construidos, no minimo na confluéncia com o leitor, texto, contexto, historia,
acrescida das multimodalidades que, por sua vez, constroem a linguagem e
contribuem para a construgdo e reconstru¢do dos sentidos (Monte Mobr,
2021, p. 15).

Um dos papeis da resenha é estabelecer um posicionamento critico por meio do
texto, de modo que se possa influenciar a forma como os outros leitores leiam a obra, logo o
gue pode diferenciar uma resenha das outras é a capacidade de estabelecer uma dialogicidade
por meio da intertextualidade, apresentando ao leitor outros prismas ou discursos que
permeiam a obra. Assim, ao lancar médo de expressfes metafdricas na construcao da resenha,
tais como: “Picuinha e Paixao”, “elegantes coices” ou mesmo “Romance tendencioso a ser
dgua com acucar” pode-se levar o leitor a construir pistas que o levem a inferir sobre o
contexto social, politico e ideoldgico no qual se sustenta a obra. Conforme podemos constatar
nestes trechos: “Desencontros entre as vontades do Sr. Darcy e Elizabeth” e, em “Sra. Bennet
desesperada e se expondo ao ridiculo para arranjar marido para as 5 filhas, revelando a
inferioridade feminina na época.” (Skoob, 2023). Depreende-se, desse modo, que a
flexibilidade literaria com a qual foi produzida a resenha, promoveu-se o LLC ao sugerir um
olhar de engajamento social para a visibilidade do papel da mulher no contexto
contemporaneo. Coincidentemente, o autor publica a sua resenha no dia Internacional da
Mulher, fato que amplia a troca de ideias sobre a atualidade da obra com os demais leitores.

Em outro recorte, podemos ter a compreensdo de que 0s textos, escritos e
descarregados no espago das resenhas escritas, podem ndo ser exatamente “encaixados”
conforme os padrdes de uma resenha escrita, caso levemos a nocdo de resenha como género

textual padronizado, propriamente dito. Tal fato é considerado por nés, no sentido de que €
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possivel verificar que em alguns textos escritos, denotam-se mais marcas de um
posicionamento, por meio de uma opinido critica ou negociacdo de sentidos, face a
experiéncia de leitura que busca ser legitimada pelos demais leitores da CD de Orgulho e

Preconceito, segundo o que se mostra na figura 20:

Figura 20: Resenha escrita 2
Y ¥ % W W i minha estante
02/04/2023
Nao é apenas uma histéria de amor
Esse livro, antes de tudo, & sobre o patriarcado e como homens e mulheres reagem a ele. A obra foi
escrita em uma época em que as mulheres sequer tinha direito a heranca, em que o casamento era
realmente uma questio de sobrevivéncia. O mais interessante (e preocupante) desse livro € que a
realidade de 1813 nao nos parece tdo distante, mas sim assustadoramente real (em especial na
cena em que Lizzie recusa a primeira oferta de casamento). Dito isso, apesar de ter uma historia de

amor incrivel e muito bem construida, definitivamente esse livio ndo € apenas uma histaria de amor
de "enemies to lovers".

Indico bastante o video da Casa do Saber "5 classicos para entender o mundo atual: Orgulho e
Preconceito | José Garcez Ghirardi”.

Preciso alertar, no entanto, que para quem esta acostumado a livros mais dinamicos pode ficar
entediado com esse livro (€ bem a vida comum) - mas vale a pena persistir na leitura, porque Lizzie
& simplesmente incrivel, uma personagem muito inspiradora.

© gostei 2) © comentarios(0) & comente

Fonte: Skoob (2023)

O posicionamento critico torna-se patente no recorte acima, ja que o produtor da
resenha elege a atualidade da obra como fator preponderante para a compreensdo critica da
temética que envolve a narrativa, como se denota nos trechos: “Este livro, antes de tudo, é
sobre patriarcado e como homens e mulheres reagem a ele”. “O mais interessante (e
preocupante) desse livro é que a realidade de 1813 ndo nos parece tdo distante, mas sim
assustadoramente real...” (Skoob, 2023). A agéncia discursiva do produtor do texto sugere,
ainda, a leitura da obra por meio de outros recursos semioticos disponiveis, como a leitura do
video da Casa do Saber ou a participagdo em clube de leitura, com acesso a hiperlinks, similar

ao que ocorre na Figura 21.
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Figura 21: Resenha escrita 3
16/0572023

Um classico!
Depois de assistir o filme mil vezes (quase literal), ler a obra foi uma grata imersdo.

Até aqui, talvez seja a escrita com mais acdo, alem de elocubragdes das personagens, mas ainda
assim, Austen nos guia entre as virtudes e desvirtudes das acdes da época, € nos fraca um caminho
honroso a seguir € suas recompensas.

Adorei conhecer a escrita de um filme que eu ja era apaixonada, e ter visto o filme antes ndo
atrapalhou em nada. Inclusive os desfechos e algumas passagens que sdo diferentes no livro, hoje
posso admirar muito mais a visdo do diretor para elas no filme.

Recomendo muito a leitura.

Clube de Leitura: maio 2023

site: https:/isociedadedosleitoresvivos.wordpress.com/

© gostei (2) ¢ comentarios(0) [ comente

Fonte: Skoob (2023)

Nos trechos analisados acima, torna-se evidente que atingir a leitura grafocéntrica
constitui um pilar evolutivo para que se atinja os demais letramentos. Portanto, compreende-
se 0 pedido insistente de muitos produtores de resenhas escritas para que 0s demais leitores da
CD de Orgulho e Preconceito ndo abandonem a leitura do livro, uma vez que o uso de uma
linguagem classica na escrita da narrativa podera levar o leitor a uma possivel desisténcia.
Logo, o convite para se ultrapassar a perspectiva de leitura limitada a decodificacdo do texto
(Leffa, 1999) é tida como um desafio para alguns participantes da CD de Orgulho e
Preconceito.

Em contrapartida, € perceptivel entre os leitores da referida comunidade o
reconhecimento de que o texto da narrativa possa ser representado por outros modos
semidticos, refletindo, inclusive, na compreensdo de que ha efeitos de sentidos distintos,
quando se alterna a leitura através de diferentes modos semidticos (Cope; Kalantizis, 2009).
Logo, a recomendacdo de leituras de videos, filmes ou a participacdo em clubes de leitura
pode contribuir para dinamizar o processo de leitura da obra, além de consolidar um processo
de leitura interacional em que o foco ndo caia apenas no texto, no leitor ou na CD, mas na
inter-relagdo de ambos (Leffa, 1999).

N&o obstante, € discutivel o teor de algumas producdes ditas “resenhas”, na quais o
posicionamento ou impressdo que se obteve com a “leitura” da obra ndo apresentem certa
consisténcia ou leve ao consumo de informagfes ou desentendimentos na esfera literaria.
Conforme enfatizado anteriormente, a linha ténue que cruza 0s processos comunicativos
contemporaneos e a apropriacdo de um LC demandam a consciente condicdo de que, para

participar de processos ativos e emancipadores de leitura, € indispensavel exercer a pratica de
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letramentos em diferentes contextos de forma que os usuérios da lingua/linguagem mobilizem
estratégias de leitura e escrita de forma plena e satisfatdria.

Logo, ndo e incomum encontrar troca de ideias na CD de Orgulho e Preconceito,
postadas como resenhas escritas, em que 0 posicionamento critico revele uma compreensao
literal e limitada da obra. Consoante ao que ja discutimos, a leitura € um processo
fundamental para a consolidagdo do letramento literario, bem como para externar aquilo que
foi compreendido sobre a obra. Do mesmo modo, chegar ao patamar do LLC implica
reconhecer que o leitor foi envolvido pela leitura do texto para além das palavras impressas na
pagina ou na tela e que sua relacdo de estar no e com o mundo foi modificada pela
dialogicidade dessa relagéo entre leitor e livro (Menezes de Souza, 2011).

Assim, percebemos no recorte da resenha escrita abaixo, Figura 22, que seu produtor
parece nao ter se libertado do processo de leitura restrito a perspectiva de texto (Leffa, 1999),
ou seja, sua leitura se pauta apenas do que é extraido ou decodificado das informacdes do
texto. Examina-se que seu posicionamento € fundamentado na resisténcia em conectar-se com
a escrita da narrativa, ao considerar o uso de uma linguagem mais classica como obstaculo
para sua compreensao, dada a temporalidade da obra. Nessa circunstancia, ele recorre a leitura
que fez do filme para intervir e estabelecer uma conexdo com os demais leitores da obra,
demonstrando pouco envolvimento com o processo dindmico da leitura do livro. A interagéo
discursiva de sua andlise sobre a leitura do livro sugere, ainda, a discussdo sobre o que € a
estética literaria, cuja resposta para a indagacdo emerge do seu conhecimento empirico,

conforme nos apresenta o recorte na Figura 22, abaixo:
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Figura 22: Resenha escrita 4
% % % % 7 @M minha estante

11/04/2023

(opinido leiga: o filme de 2006 & melhor ?
?a falta de civilidade ndo € a prdpria esséncia do amor??

[consideraces gerais] o comeco foi um pouco chato, mas quando comecou a ficar interessante, nao
queria mais largar. essa foi a melhor tradugio que encontrel, a propdsito, isso deve ter influenciado
demais minha leitura. o Gnico problema € que (ok, 1800 e cassetada, 16 ligada) me faltou um fator
que me conectasse com a leitura e me fizesse ver a beleza do romance, entende? néo consegui
sentir a emocéo. diferente do filme, gue vi logo depois de acabar de ler. o filme sim me fez ficar boba
COM 0 FoMance € COm 0 amor gue 0s personagens sentiam.

apesar disso, achei jane austen genial em varios momentos e de certa forma, entendo toda a
relevancia dela até nos dias atuais (os comentarios no inicio dessa edicdo me ajudaram muito a
enxergar isso).

[escrita] 777147
[leitura] 7?7447

ﬁﬁﬁﬁﬁ

[estética] 77777

@gastei-?_: 2 comentarios (3) & coments

11/04/2023 BV minha estante
Ok, eu td tdo curiosa que preciso perguntar: o que & estética? A diagramacdo do livro, a
capa? Ou é tipo aesthetic mesmo?

, 11/04/2023 i minha estante
eu penso mais em relacio aos cendrios, o clima que o livro passa, € uma coisa bem
subjetiva pra falar a verdade
talvez um pouco tendenciosa tbm pq os livros de fantasia sempre ganham mais pontos
(ndo sei explicar muito bem mas & isso ai kkkk

oo = 12/04/2023 I minha estante
Acho que entendi a ideia kkkkk obrigada por explicar

Fonte: Skoob (2023)

Mesmo que entendamos que a producdo da resenha escrita acima ndo tenha
culminado com a préatica de LLC, consideramos a agéncia na participacdo ao atingir um ou
outro propdsito comunicaticativo da comunidade discursiva proposta por Swales (2016),
como o uso de “recursos interativos digitais para prover intercomunicagdo e feedback”, além
de salientar o espaco dedicado as resenhas escritas como um “horizonte de expectativas”
(Swales, 2016). A propdsito da CD de Orgulho e Preconceito se constituir como um
“horizonte de expectativas” para os demais leitores, denota-se uma visivel inversdo nos papéis
ao se conceber as reflexdes sobre a leitura do texto, as quais ja ndo partem do proprio texto ou
do leitor critico especializado, mas de reflexdes feitas por leitores empiricos. Dessa forma, o
nexo de suas leituras evidencia-se, sobretudo, pelo processo de experiéncia do leitor com a
obra (Nakagome, 2014). Nesse caso, as praticas leitoras afirmadas ja ndo se configuram
apenas pelos sentidos que os leitores buscaram no texto de “Orgulho e Preconceito”, mas pelo
sentido que a leitura da obra despertou em cada leitor, o que de certa forma pode consolidar
outras praticas sociais de recepcionar Literatura, ensejando um horizonte de expectativas para

comunidades leitoras digitais, como podemos notar nos recortes das figuras abaixo:
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Figura 23: Resenha escrita 5

comentarios sobreriOrgulho ecpreconceito’rde Jare Auwra

1ha de bre de 5
| de orgulho e preconceito

¥R

MAIS VIDEOS

P o) 3:01/1628 - trecho antes do término da leitura B £ Youlu 3

Fonte: Skoob (2023)

Figura 24: Resenha escrita 6

05/05/2023
Babilénico

Eu ndo tenho nem capacidade para resenhar esse livro mas vou fazer o possivel, contando
experiéncias: Quando vocé acordava super cedo no sabado s0 pra ler um pouquinho porque a casa
estava silenciosa. Ou quando vocé mal tocava na comida pois estava lendo uma parte muito
interessante, quando vocé ficava filosofando sobre as guestdes do livro no chuveiro, e quando vocé
estava morrendo de sono mas ndo conseguia adormecer sem pelo menos ler um capitulo que fosse.
Esse livro & atemporal, um romance muito viciante, escrito lindamente. Nem beijo tem, mas nem
precisava mesmo, o amor ta nas palavras e na maestria da escrita da Jane.

@ gostei (0) O comentarios(0) & comente

Fonte: Skoob (2023)

Sobre esse aspecto, Ranciére (1995, p. 25) nos explica que no passado “a literatura
ndo era a arte dos escritores, era o saber dos letrados aquilo que lhes permitia apreciar as
belas-letras”. Logo, a nocdo de se apreciar uma dada obra literaria era pautada por um
conjunto de regras e técnicas facultadas aqueles a quem era permitido julgar quais efeitos
expressivos poderiam ou ndo ser produzidos por uma obra literaria. E nesse sentido que cabe-
nos compreender o avanco das concepgoes filoséficas da linguagem embasadas na ideia de
lingua/linguagem em uso e, portanto, inter-relacionada as praticas sociais.

Ferraz e Mendes (2021) justificam que a logica de uso da linguagem se inverteu de
uma concepc¢do instrumental para uma perspectiva de lingua/linguagem em uso e reforcam
seu argumento no conceito de jogos de linguagem apresentado por Wittgenstein (1999), para

qguem o entendimento sobre a linguagem “ndo funciona do mesmo jeito para todos, qual seja,
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cada sujeito ‘joga’ de um jeito diferente, mas — para que haja comunica¢do — aceita também
as premissas do outro, dentro desse jogo” (Ferraz e Mendes, 2021, p. 112, grifos no original).

Ao avistarmos os letramentos praticados na CD de Orgulho e Preconceito, refletimos
sobre como o contexto cultural tecnologico digital influencia os processos de leitura, sobre 0s
quais incidem o significado de literariedade, ao permitir que a leitura de um cénone, por
exemplo, possa ser ressignificada por meio construcdes visuais, imagéticas, sonoras e escritas.
Nesse sentido, a negociacdo de sentidos entre os participantes da CD contribui para que, de
certa forma, sejam rompidos alicerces tradicionais nos quais se sustentam a funcédo social da
Literatura e ascendam a visibilidade para outra visdo epistemoldgica de pensar Literatura.

N&o obstante, reconhecemos nesta pesquisa que 0 aspecto quantitativo de resenhas
produzidas na CD de Orgulho Preconceito nem sempre € equivalente a qualidade do que é
produzido, pois ndo ha garantias de que o leitor ou produtor de resenhas tenha de fato lido a
obra, como, também, seja possivel a presenca de leitores que procuram a CD de Orgulho e
Preconceito porque podem estar enfadados das praticas de leituras mais eruditas. Ainda
podemos acrescentar a este grupo, a presenca de leitores que buscam uma visao
despedagogizada e menos tradicional de conceber a leitura do canone. Tais implicacOes
podem ligarem-se a caracteristica pds-estrutural da linguagem, uma vez que as praticas de
letramentos vem se configurando como processos cada vez mais maledveis devido ao carater
efémero das culturas em circuito. Essa circunstancia é problematizada pelo produtor da

resenha abaixo:

Figura 25: Resenha escrita 7
“r W W W W iV minha estants
28/03/2023
Maravilhoso
Terminando essa leitura me pergunto o por gqué de ter demorado tanto para a ter feito.
Mas como acredito que tudo tem seu tempo certo, entdo foi esse o tempo para lé-lo.
Mr. Darcy me deu um pouco de raiva de inicio, mas com o tempo fui percebendo pelas suas atitudes
de gue o temperamento dele é parecido com o meu, sendo for 0 mesmo, o gue eu acredito que seja.
Entdo pude entender algumas atitudes dele.
Jane e Elizabeth sdo maravilhosas! E que agonia da mie dessas meninas, reclamona ...haha
Pude perceber o quanto somos acelerados nos dias atuais, vendo dois romances construidos da
forma gue foi, com paciéncia e amor, o que hoje em dia alguns fazem acontecer em um segundo
apenas.

Somos a geracdo do imediatismo, mimados querendo tudo para ontem, e como € lindo ver um
romance passar por fases e se consolidar de forma segura e certa.

@ gostei (13) O comentdrios (4) U cemente

Fonte: Skoob (2023)

O produtor da resenha na Figura 25 questiona-se pelo fato de ter demorado a ler o

livro de Jane Austen e expde que o ritmo acelerado dos processos comunicativos pode levar-
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nos a nao perceber a beleza e 0 encanto de narrativas tradicionais. Além disso, o autor da
resenha se caracteriza como pertencente a “geracdo do imediatismo”, na qual as experiéncias
sdo marcadas pela celeridade em prover e acessar informacbes e conteldos, 0 que pode
influenciar no deleite por narrativas mais classicas, especialmente em contextos digitais.
Depreende-se do posicionamento expresso na resenha que as mudancas trazidas pelo
hipertexto, de certa forma, podem influenciar a experiéncia de leitura, por vezes habituando o
leitor contemporaneo, ao toque dos dedos, a selecionar recursos semidticos mais dinamicos e
interativos, projetando uma leitura de significado diferente ou limitada (Santaella, 2013). O
gue também pode ser compreendido pelos posicionamentos expressos no recorte da resenha

na Figura 26:

Figura 26: Resenha escrita 8
W W W iy v % minha estante
05/01/2023
Orgulho e Preconceito
Todo mundo sempre panfletou esse livio como ?maravilhoso? e ?muito bom?, para mim ndo & isso
nem de longe, € um livro chato, macante, entediante, cansativo, e praticamente todas essas
caracteristicas se devem a escrita. A escrita (principalmente pelo fato de ser antiga) € bem formal, e
usa palavras que sdo diferentes e complexas, e isso prejudica muito na leitura
Sobre a histdria, € bem menos do que eu esperava. Eu esperava que teriam mais momentos da
Elizabeth e do Sr. Darcy. mas eu acho que era uma historia que tinha potencial, tanto que eu arrisco
dizer que o filme chega a ser melhor que o livro (talvez por causa da maior facilidade em
compreender os acontecimentos)
Mo geral, vou classificar o livio como 7bom? por causa da historia, que ainda assim nem € tudo isso,
mas que foi o que salvou o liviro, porque se dependesse da escrita seria bem ruim.
& gostei (2) ¢ comentérios (1) [ comente
05/01/2023 BN minha estante

oii, vi agui que vocé ndo gostou da escrita do livro e descreveu ela como antiga e formal.

O livro possui um vocabulario mto rico e isso ndo prejudica na leitura, muito pelo

contrario, s0 traz vantagens para a obra, Jane Austen € uma autora brilhante, a histdria &

impecavel e muito envolvente. Dei uma olhadinha no seus lidos, provavelmente vocé sa

ndo esta acostumada com classicos.
Desculpe se fui grossa ou inconveniente ?

Fonte: Skoob (2023)

Como podemos perceber, a condicdo do leitor preso a perspectiva de texto Leffa
(1999) podera provocar a inabilidade de socializar a leitura com os demais, além de que nédo
prevé estratégias corretivas para alcancar os significados presentes no texto escrito em
decorréncia da formalidade da escrita da narrativa. Nesse caso, podemos afirmar que o LLC
podera ficar comprometido, uma vez que o fato de ndo estabelecer inferéncias que viabilizem
a construcdo de sentidos com a leitura grafocéntrica da obra, podera incorrer em impedimento
para que produtor e leitor percebam que o contato com o discurso literario inclui a percepcéo
de diversas manifestacOes literarias, as quais transitam entre o estatico e o dindmico, 0
classico e o0 contemporaneo, o verbo e o visual , e ainda as multimodais (Cosson, 2009).

A énfase dada aos processos de leitura sdo cruciais para que se atinja o LLC, de

modo que a experiéncia com a leitura seja modificada ndo apenas pelo produtor da resenha ou
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leitor, mas que implique agéncia e dialogicidade naqueles que estdo envolvidos no processo
de leitura de “Orgulho e Preconceito”, segundo o que se percebe no trecho do recorte de

resenha a sequir:

Figura 27: Resenha escrita 9
W W W W W i minha estante

30/03/2023

Orgulho e preconceito

Juro, com todas as minhas forgas, gue eu achei gue fosse abandonar o livro. No comeco € tudo
muito parado, sem nenhuma grande aventura ou algo que nos faca querer continuar. Além disso, a
linguagem nao & tdo facil, entdo tornou mais dificil ainda a leitura, mas ao decorrer da histdria vocé
acaba conseguindo adentrar no enredo & acaba gostando da obra.

E bem escrita e bem detalhada. O envolvimento amoroso & exatamente como diz a sinopse: de
forma lenta e romdantica, no ritmo das cartas levadas por mensageiros a cavalo. Gosto da forma que
a autora pde em duvida os sentimentos dos leitores com relacdo a alguns personagens. Alem de,
também, fazer uma critica importantissima sobre casamentos, relacdo familiar, julgamentos a
primeira vista etc. Waleu a pena ndo ter parado no comeco.

@ gostei (41) © comentdrios (7) (@ comente

30/03/2023 i\ minha estante
Depois dessa resenha eu senti um pouco de motivacéo, eu pego esse livio e paro de ler
por meses, depois pego e s0 vou. Eu parei na pagina 200 e pouco e isso ja deve fazer
guase um ano... mas o livro & muito devagar e mt descritivo

30/03/2023 W% minha estante
Comigo tbm foi assim por pouco nao abandonei, ndo tava fluindo a leitura mas depois de
uns capitulos melhorou bastante, se tornou um dos meus favoritos.

Fonte: Skoob (2023)

Infere-se do recorte exibido na Figura 26 que, mesmo que se adquira a habilidade ou
competéncia de se fazer uso da linguagem em uma perspectiva multimodal, percorrer o trajeto
da leitura grafocéntrica torna-se indispensavel para que se expanda outras perspectivas de
leitura. A leitura com base na perspectiva de leitor, conforme Leffa (1999), é aparente no
trecho acima, pois demonstra que sua leitura ndo esta reduzida a extracdo de informagdes,
pelo contrério, oportuniza a negociacdo de sentidos quando sugere aos demais leitores seu
envolvimento critico com a tematica da narrativa, apds ultrapassar a perspectiva de texto, e
insere-se na pratica de LLC.

Ao compartilhar com o0s outros o repertorio adquirido com a sua experiéncia de
leitura, verifica-se também a consolidacdo da perspectiva interacional de leitura de Leffa
(1999), pois apoia-se em um contexto de CD em que a leitura é dinamizada como atividade
social, o que estimula a agéncia e a dialogicidade dos demais leitores participantes da CD de
Orgulho e Preconceito.

Diante das analises feitas, reforcamos o papel do espectador emancipado atribuido
por Ranciére (2014) ao leitor contemporaneo, no qual produtores e leitores de contetudos

literarios reivindicam o exercicio da critica, em que a experiéncia com leitura prevalece sobre
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o0s padrdes candnicos de se apreciar a estética literaria. A CD de Orgulho e Preconceito reflete
essa relacdo horizontalizada com a Literatura cuja participacdo ativa dos leitores por meio de
praticas de letramentos, demandam a selecdo e a mobilizacdo de recursos semiotico diversos,

atribuindo a obra outros modos de significacdo e negociacao de sentidos.
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CONSIDERACOES EM CURSO

As discussbes produzidas nesta pesquisa fundamentaram-se sobre a inegavel
influéncia das praticas sociais em contexto digital para a consolidacdo de letramentos que se
vinculam, sobretudo, aos interesses sociais, reconhecendo-os como uma atividade dindmica e
mutavel pelas praxis dos falantes. Nesse sentido, percebemos que o aspecto maleavel com
que a linguagem vem preenchendo espacos discursivos, notadamente os digitais, que tem
modificado a materialidade de seu uso e nas quais os falantes passam a considerar nao apenas
seu aspecto instrumental, mas, especialmente, 0 modo mais habil de engajamento, em que
atuacdo dos sujeitos possa influenciar a troca de ideias ou negociacédo de sentidos.

Nesse contexto de aceleradas transformagdes, em que os usos das TDICs impactam
diretamente na forma como interagimos com 0s outros em contextos especificos, inferimos
que o deslocamento de posicionamentos e posturas enunciativas para o lécus digital alterou a
relagdo entre os sujeitos, viabilizando um encontro de vozes em um trénsito continuo de
posicionamentos e linguagens. Tal propositura reverbera outros processos que modificam
formas tradicionais de representar e conceber a Literatura, a exemplo da CD de Orgulho e
Preconceito, na plataforma Skoob, que conforme mostrado, corrobora para uma nova
percepcdo de se produzir, fazer circular e recepcionar o discurso literario.

Outro aspecto importante a se considerar € a interposicao da diversidade de recursos
semidticos nas praticas discursivas, nas quais a producéo de textos &, antes de tudo, concebida
como processo de criacdo (design), em que a mobilizacdo de recursos semioticos disponiveis
visa a consumar diferentes processos de construcdo de sentidos. Diante desses fatos, para
responder ao problema de pesquisa que guiou este estudo — De que forma o uso diversificado
de recursos semioticos contribuem para a ampliacao de sentidos e, consequentemente para a
agéncia e dialogicidade nas praticas de letramentos visual e literarios criticos na
comunidade discursiva de Orgulho e Preconceito? — problematizamos os dados trazidos para
a discussdo desta pesquisa, 0s quais mostraram que os letramentos praticados na CD de
Orgulho e Preconceito ensejam uma participacdo ativa e engajada que requer estratégias
diferenciadas de uso da linguagem para que se possa atingir os propésitos comunicativos da
comunidade discursiva.

No que concerne 0s objetivos da pesquisa, consideramos que foram atingidos, pois
buscamos, por meio de bases epistemoldgicas, a compreensdo de como as praticas de
letramentos focalizadas na CD de Orgulho e Preconceito, na plataforma Skoob, fossem

analisadas sob a perspectiva dos letramentos visual e literrio criticos. Logo, o primeiro
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trajeto a ser desenhado foi analisar como é constituida a CD de Orgulho e Preconceito, de
acordo com os preceitos de Swales (2016), no qual confirmamos a equivaléncia do perfil de
CD nos oito aspectos estabelecido por Swales (2016).

Em seguida, buscamos identificar quais praticas de letramentos eram desenvolvidas
pelos participantes da CD de Orgulho e Preconceito. Para a execucdo dessa etapa, foram
elaboradas perguntas abertas expressas em trés questionarios (APENDICES A, B e C), nos
quais pudemos reconhecer o contexto de producédo das praticas de letramentos sobre a leitura
da obra. Denotou-se que as praticas de letramentos verificadas podem ser caracterizadas como
um modelo cultural, motivadas pela pratica colaborativa de trocar ideias e experiéncias de
leitura sobre a obra “Orgulho e Preconceito” em um contexto digital, configurando-se como o
principal objetivo comunicacional da referida CD.

As andlises ainda apontaram que o carater intercomunicativo possibilitado pelo uso
de recursos interativos digitais na CD de Orgulho e Preconceito, na plataforma Skoob,
contribui para potencializar o uso da linguagem em uma perspectiva multimodal, em que a
selecdo dos recursos semiéticos disponiveis amplifica a negociacdo de sentidos sugerida nos
discursos e posicionamentos. Nesse sentido, ao ofertar aos participantes da referida CD,
espacos diversificados para externar a experiéncia com a leitura como, por exemplo, espacos
discursivos dedicados as videorresenhas e as resenhas escritas, a plataforma Skoob possibilita
que o discurso literario ou o posicionamento critico sobre a obra possam ser representados por
diferentes modos semioticos.

Tal fato nos possibilitou entender de que forma os sujeitos trocavam ideias sobre a
narrativa, a partir do uso de imagens, e qual o impacto provocado em virtude da selecdo de
cores, tipo de letra, composicdo de layouts e escolha de imagens referentes as posicoes
sociais, ideoldgicas e culturais que inferiram de suas leituras sobre a obra. Logo, a producéo
de uma videorresenhas sobre a obra “Orgulho e Preconceito” demonstrou que produtores e
leitores da CD sdo conscientes do amplo repertdrio de recursos semidticos disponiveis, cuja
mobilizacdo contribui para que se amplie 0 uso da linguagem para além da escrita
convencional, intensificando outras construcées de sentidos dos leitores com a obra.

Reconhecemos, ainda, que 0s sujeitos que participam da CD de Orgulho e
Preconceito ndo possuem uma ideia pré-concebida sobre as praticas de letramento visual, ou
seja, ndo participam da CD com a intencdo de praticar letramento visual ou literario critico,
assim como €é provavel que muitos participantes desconhecam os aspectos de composi¢édo da
imagem, levando-se em consideracdo as premissas da GDV para a compreensdo do texto

visual. Entretanto, é preciso admitir que muitos participantes, ao elaborarem suas
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videorresenhas, evidenciam o papel da imagem no contexto contemporaneo ndo como mera
representacdo da realidade, mas como postura e posicionamento critico, 0 que corrobora a
pratica de letramentos visual e literario criticos. Esse fato também sugere aos demais leitores
que seja feita uma leitura critica da imagem, a fim de que os discursos ou posicionamentos
sobre a obra sejam salientados como intencionalidades e possiveis relagdes de poder sejam
percebidas pela articulagéo das imagens. Kress e Van Leeuwen (1996; 2006) destacam que as
imagens comunicam e podem representar relaces sociais e de poder com forca equivalente
ao texto linear.

Além disso, esta pesquisa destaca o papel da imagem na constituicdo do discurso
literario, sobre a qual pudemos perceber que a hibridizagdo desses processos de escrita
marcadamente visuais podem indicar outras possibilidades de relagdes semanticas com a
leitura da obra. A ideia ndo é sobrepor o texto imagético a leitura grafocéntrica da obra, ja que
para compor um texto imagético é necessario, antes, decodificar o texto e fazer inferéncias
que levem leitor e obra a uma relacdo dialégica, cooperando para o alargamento do repertério
cultural, social e politico, influenciando diretamente na constituicdo do posicionamento critico
na CD e, consequentemente, para a pratica de LC.

Sendo assim, é relevante que pesquisadores futuros enfatizem o uso empoderador de
recursos semioticos, tais como a imagem, marcas tipograficas, a criagdo de layouts, entre
outros, como forma de legitimar e validar outras formas de produzir e compartilhar saberes
literarios, ja que em espacos mais formais, como o contexto escolar ou o académico, tendem
privilegiar o recurso semiotico pautado na linguagem escrita, limitando outras perspectivas de
dialogismo com a obra literaria. Logo, um dos pontos que justificam a grande audiéncia na
participacao da escrita de videorresenhas e resenhas escritas € a flexibilidade com que passam
a negociar os sentidos sobre a obra em oposi¢cdo a necessidade ou obrigacdo de atender a
propdsitos institucionais ou tradicionais escolarizados.

Nessa Otica, confirmamos que as préaticas de letramentos movimentadas na CD de
Orgulho e Preconceito partem da perspectiva de uso da lingua/linguagem prevista na teoria
dos multiletramentos (Grupo Nova Londres, 2021). Tendo em vista o intenso fluxo de
diversidade cultural e multicultural presentes nos canais comunicativos e midias digitais,
infere-se que eles ressignificam a leitura e a escrita, sugerindo aos participantes o uso de
estratégias diferenciadas para confirmar seus discursos e posicionamentos literarios por meio
da multimodalidade dos textos em suas formas: orais, escritas, imagéticas, digitais, dentre

outras.
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No que se refere a selecdo dos recortes que compuseram o corpus de analise, além de
considerarmos 0s eix0s visuais e 0S processos imageéticos, ainda concebemos 0s processos de
leitura (Leffa, 1999) como problematizadores para a consolidacdo do LLC nas resenhas
escritas. Identificou-se que a agéncia se manifesta em todos os recortes analisados e a
dialogicidade em parte deles, ao considerarmos a relagéo entre leitor, a obra e a comunidade
discursiva. Em todos os recortes, a importancia da leitura sob a perspectiva de texto ficou
evidente, demonstrando que reconhecer o aspecto grafocéntrico das praticas letramentos é
condicionante para que se atinja outros processos de leitura.

No entanto, observou-se nos recortes selecionados que alguns participantes
expressaram seus posicionamentos nas resenhas escritas limitados & decodificacdo da obra
(i.e., perspectiva de texto), fato que os impediu de debater a obra de forma critica e dialogica,
uma vez que justificaram que o uso de uma linguagem distante do contexto contemporaneo,
no qual estdo inseridos, constitui fator para limitar a experiéncia com a obra. Em tempo,
validamos a reflexdo de Soares (1998) ao argumentar que somente aprender a ler ndo nos
torna leitores plenos, capazes de dialogar sobre a obra e ampliar as habilitades que estdo para
além da leitura grafocéntrica.

Por outro lado, foi possivel verificar em alguns recortes a presenga do processo de
leitura alinhado a perspectiva de leitor (Leffa, 1999), na qual os significados do texto sdo
construidos com base na experiéncia de leitura e no repertorio cultural inerente ao leitor.
Logo, algumas resenhas escritas pautaram-se pelo dinamismo assumido na préatica da leitura.
Nesse sentido, percebemos um didlogo mais proficuo com a obra “Orgulho e Preconceito”,
uma vez que o leitor/produtor da resenha, estando sob a perspectiva de leitor, ultrapassou a
simples extracao de informacdes sobre a obra, para fazer e estabelecer suas inferéncias com os
demais leitores da CD. Para tanto, alguns leitores/produtores de resenhas recorrem, inclusive,
a outras formas ndo lineares de se ler a obra “Orgulho e Prconceito” ao recomendarem a
leitura da obra por meio de videos, hipertextos ou clubes de leitura, ampliando as relacdes
intertextuais com a obra.

Outro processo de leitura que destacamos nos recortes selecionados foi a leitura que
toma por base a perspectiva interacional da CD (Leffa 1999), identificamos a presenca desse
processo em algumas resenhas escritas. Tais resenhas demonstraram que sua fundamentacao
n&o se sustenta apenas na perspectiva do texto ou de leitor, mas na interacdo ou troca de ideias
entre ambos. Este processo implica uma dialogicidade que esta além da decodificacdo que o
leitor faz do texto ou das inferéncias que o leitor desenvolve ao relacionar o texto ao seu

repertorio de mundo, mas, principalmente, como atividade social, na qual sua leitura deixa de
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ser um ato individual, para atingir um modelo cultural, em que os significados ndo estdo no
texto, nem no leitor, mas nas negocia¢es de sentidos que ocorrem na CD de Orgulho e
Preconceito.

Inferimos que os leitores e produtores de resenha da CD de Orgulho e Preconceito
possam desconhecer 0s processos de leitura, conforme Leffa (1999) e no qual nos
fundamentamos para proceder esta analise, logo, foi possivel identificar entre os recortes de
resenha, aquelas que apresentavam um conteldo tematico mais consistente, segundo o
conceito em quadro (Leffa, 1999), cujo posicionamento critico propunha uma reflexdo sobre
as questbes sociais que fazem do canone Orgulho e Preconceito ser uma obra atualizada.
Dessa maneira, refletem um dialogismo entre obra, leitor e CD, na qual o uso da linguagem
possibilitou a préatica dos letramentos visual e literario criticos.

Diante do panorama que as discussdes explicitaram, sustentamos que as redes sociais
de leitura, como a plataforma Skoob, contribuem para ampliagdo de um espago em que
leitores possam realizar suas inferéncias sobre as obras e a partir de suas escolhas, além de
ratificar praticas de letramentos que denotam uma recepcéo literaria que parte ndo da critica
especializada, mas da experiéncia de leitura do leitor com a obra.

A analise realizada na CD de Orgulho e Preconceito revelou que a expansdo da
producdo de videorresenhas e resenhas escritas denotam, sobretudo, a reivindicagédo dos
leitores de julgar e confirmar seus posicionamentos criticos sobre as obras a partir de critérios
proprios, com uso de recursos semidticos diversificados, distantes de parametros tradicionais.
O exemplo da leitura do canone “Orgulho e Preconceito”, que por meio das videorresenhas,
podera acrescentar ao repertorio do leitor outra experiéncia de estética literaria com a obra.
Essa constatacdo antecipa a argumentacdo de Ranciére (2014), que atribui a emancipacgéo do
leitor como contributo para o desenvolvimento do senso critico e, entdo, validar se
determinada obra literaria cumpre o seu papel social ou nao.

Nesse sentido, é relevante que pesquisas futuras sinalizem as praticas de letramentos
em espacos digitais de leitura, em que o leitor ndo é mero consumidor de informacdes, mas
protagonista e pode contribuir por meio dos letramentos criticos para que o saber literario
ganhe uma proporc¢éo horizontalizada, dado o caréater interativo de CD digitais de leitura. Para
tanto, é necessario que os contextos escolarizados e académicos acolham préticas sociais de

letramentos que se expandem e modificam as relagdes entre leitor e Literatura.
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APENDICE A - QUESTIONARIO 1

CONTEXTO DE PRODUCAOQ DAS PRATICAS DE LETRAMENTOS SOBRE A OBRA
ORGULHO E PRECONCEITO NA (CD), NA PLATAFORMA SKOOB

Data de aplicacdo do questionario 1:
Préticas discursivas analisadas (periodo):
Natureza das praticas discursivas:
Atividades realizadas:

1. Qual ¢é a periodicidade da producdo das resenhas escritas e das videos-resenhas nas
interacdes discursivas sobre a obra Orgulho e Preconceito na plataforma Skoob?

2. Quais géneros textuais sdo mais evidenciados por meio dessas praticas discursivas na
plataforma Skoob?

3. Quem escreve e posta? Quando escreveu e postou?

4. De que esfera pertencem os participantes que mobilizam as interacdes discursivas na
plataforma Skoob sobre a referida obra? Social? Educacional? Cultural? Ou ldeoldgica?

5. Para quem produzem tais préaticas discursivas?

6. O suporte que utilizam nestas praticas discursivas ampliam as possibilidades de
significacOes sobre as trocas literarias em torno da obra Orgulho e Preconceito?

7. Como os textos destas praticas de letramentos aparecem representados? Ha variacGes
tipograficas? Uso de formatagdes diferentes? Uso de emojis? Ha uso de diferentes modos para
construir os sentidos da obra? Qual o intuito de se usar diferentes recursos semioticos nas
interagOes discursivas?
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APENDICE B - QUESTIONARIO 2

CONTEXTO DE PRODUCAO DAS VIDEORRESENHAS NAS PRATICAS
DISCURSIVAS SOBRE A OBRA ORGULHO E PRECONCEITO NA (CD), NA
PLATAFORMA SKOOB

Data de aplicacdo do questionario 2:
Préaticas discursivas analisadas (periodo):
Natureza das praticas discursivas:
Atividades realizadas:

1. Considerando as condi¢es de producdes, esse texto podera ser lido ou ouvido em que
contexto social?

2. A selecéo de cores, layout e de imagens tem impacto para os observadores desse texto?

3. A escolha de recursos semidticos para a producdo de signos, tais como a representacédo
visual demonstra que tanto produtor quanto leitor dispde de variado repertério semiotico para
construir sentidos, que ndo somente a escrita convencional?

4. A edicdo de videos contribui para a representacdo e a valorizagdo de outros modos tais
como (gestos, falas) e visuais (imagem, cor, layout...) contribuindo para a construgéo do
design multimodal nas interagdes discursivas?

5. Por que o produtor optou por essa estrutura textual?

6. Por que selecionaram esta imagem para construir saberes?

7. E possivel identificar que alguém possa estar representado naquela imagem ou n&o?

8. E possivel verificar posicionamento e postura por meio das imagens usadas nas interagoes
discursivas?
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APENDICE C - DADOS (NOTAS DE CAMPO)

LEVANTAMENTOS E OBSERVAGAO DIARIA DAS PRATICAS DISCURSIVAS
SOBRE A OBRA ORGULHO E PRECONCEITO NA (CD), NA PLATAFORMA SKOOB

DATA DA OBSERVACAO:
TIPO DE PRATICA OBSERVADA:
QUANTIDADE DE PRATICAS OBSERVADAS:

1. Como flui a troca de informacdo de ideias sobre a obra Orgulho e Preconceito na
comunidade discursiva?

2. Ha espacos distintos para o uso de linguagens diversificadas para se discutir sobre a obra?
3. Qual recurso semiotico mais utilizado na promocéo dessas praticas de letramentos?

4. Que tipo de audiéncia € convocada pelos participantes por meio dessas praticas de
letramentos?

5. Qual a quantidade de postagens diarias nessa comunidade discursiva?

6. As interacBes discursivas promovidas por meio das resenhas escritas ou video-resenhas
buscam difundir os mesmos significados?

7. A comunidade discursiva dispde ou incentiva 0 uso de recursos semiéticos variados na
producéo das préticas discursivas sobre a obra?

8. Os participantes da comunidade discursiva de Orgulho e Preconceito possuem consciéncia
sobre os efeitos e a mobilizacdo de um diversificado uso de recursos semidticos para produzir
significados sobre a obra em suas negociacoes de ideias?
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