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BEZERRA, Thétilla Ruanna Dias. ENTRE LINHAS E PALAVRAS: HOMOFOBIA E
(RE) EXISTENCIA EM A PALAVRA QUE RESTA, DE STENIO GARDEL. Dissertacéo
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RESUMO

Esta dissertagdo consiste em uma analise de narrativa ficcional que reconhece a literatura
como ferramenta de resisténcia e problematizacdo de contextos sociais e enfatiza a reflex&o
sobre a “violéncia”, elemento contundente que permeia a vida em sociedade. Como referéncia
de abordagem, partiu-se da obra A palavra que resta, de Sténio Gardel, protagonizada por
Raimundo Gaudéncio, homem nordestino, analfabeto, pobre e gay, cuja existéncia € marcada
pela opresséo, repressdo e pelo medo. A personagem é vitima de uma dindmica social de
exclusdo, soliddo e preconceito, reflexo de um machismo estrutural feroz que fere e tenta
silenciar vozes ndo aceitas socialmente. O trabalho traz para a discussdo, a partir disso, as
vertentes da violéncia como elemento literario, dando énfase a violéncia que decorre da
homofobia e das questbes de corpo, identidade, sexualidade e de género na realidade atual,
apresentando novas possibilidades de se pensar tais tematicas no romance em estudo. A
analise da construcdo dos personagens dissidentes apontou para a ruptura de esteredtipos
sobre o0s corpos socialmente abjetos, assim como indicou um processo de humanizagéo,
enfrentamento, legitimacdo e outras demandas relacionadas as configuracdes de personagens
que fogem da heteronormatividade no cenario literario brasileiro. Nesse sentido, pretendeu-se
desenvolver um prisma amplo de discussées, tendo a frente teorias que relacionam literatura,
género e sociedade. A pesquisa aponta concepcdes de varios estudiosos no que se refere a
tematica em estudo, relaciona textos teorico-criticos sobre o tema e desenvolve uma leitura
analitico-interpretativa da obra em pauta. Para tais discussdes, lancamos mdo dos estudos de
Dalcastagne (2012), Sedgwick (2007), Pellegrini (2008), Butler (2000, 2003), Foucault
(2010, 2011), Louro (2001, 2018), Miskolci (2007, 2012), Trevisan (2018), Salih (2018),
Schulman (2009, 2010), Kulick (2008) e outros autores que dialogam com a tematica em
debate. Além disso, esta dissertacdo discute outras andlises referentes as possibilidades
tedricas para entendimento da realidade e contribuicdo para sua transformacédo, consolidando

a literatura como um dos instrumentos principais nesse cenario.

Palavras-chave: Violéncia; Literatura; Resisténcia; Homofobia; Queer.
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ABSTRACT

This dissertation consists of an analysis of a fictional narrative that recognizes literature as a
tool of resistance and problematization of social contexts and emphasizes reflection on
“violence”, a forceful element that permeates life in society. As a reference of approach, we
started from the work The word that remain, by Sténio Gardel, starring Raimundo Gaudéncio,
a northeastern man, illiterate, poor and gay, whose existence is marked by oppression,
repression and fear. The character is the victim of a social dynamic of exclusion, loneliness
and prejudice, a reflection of a ferocious structural machismo that hurts and tries to silence
voices that are not socially accepted. The work brings to the discussion, from this, the aspects
of violence as a literary element, emphasizing the violence that stems from homophobia and
issues of body, identity, sexuality and gender in the current reality, presenting new
possibilities of thinking about such themes in the novel under study. The analysis of the
construction of dissidents characters pointed to the rupture of stereotypes about socially abject
bodies, as well as indicated a process of humanization, confrontation, legitimation and other
demands related to the configurations of characters that flee from heteronormativity in the
Brazilian literary scene. In this sense, it was intended to develop a broad prism of discussions,
having at the forefront theories that relate literature, gender and society. The research points
out conceptions of several scholars regarding the subject under study, relates theoretical-
critical texts on the subject and develops an analytical-interpretative reading of the work in
question. For such discussions, we used studies by Dalcastagne (2012), Sedgwick (2007),
Pellegrini (2008), Butler (2000, 2003), Foucault (2010, 2011), Louro (2001, 2018), Miskolci
(2007, 2012), Trevisan (2018), Salih (2018), Schulman (2009, 2010), Kulick (2008) and other
authors who dialogue with the topic under debate. Furthermore, this dissertation discusses
other analyzes referring to the theoretical possibilities for understanding reality and
contributing to its transformation, consolidating literature as one of the main instruments in
this scenario.

Keywords: Violence; Literature; Resistance; Homophobia; Queer.



SUMARIO

LINTRODUGAO ...ttt s 09
2 LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: ANSEIOS E CONCEPQ@ES

............................................................................................................................................ 13
2.1 Literatura Contemporanea: aspectos e algumas especificidades............cccoceervrrnrene. 22
2.2 A estreia de Sténio Gardel no cenario literario contemporaneo ............cc.cceveeeruvennee. 29
3 TEORIA QUEER, GENERO E SEXUALIDADE .......ccoioiitieeeeeeeeeeeeeeeee e 33
3.1 O eSQUISITO BM BVIOEBNCIA .....eiueieieieiie ittt 33
3.2 Repressao, género e sexualidade: meios da heteronormatividade...............cccccoveenne. 37
4 “A PALAVRA QUE RESTA” E O PODER DA PALAVRA ... 46
4.1 RAIMUNAO € CHCOIO.....ueiiiiieeeiiee et e it e ste e s e st e e st e e st e e et e e e srae e e snaaeesneaeeantaeeanseeens 47
4.2 Raimundo Torto, a porrada deSENTOrTa ..........ccovveeeiiieeiiie e 54
4.3 Raimundo Imundo, Jogado NO MUNO........ccouiiiiiiiie e 65
4.4 Suzzanny: Dois Zés, Dois Enes, “Y” acentuado no final.........................ccooceeen 71
4.5 Entrelinhas: Rai — Mundo das Linhas € BOtOES ...........ccccveiiiiiiiiieiiie e 79
4.6 O poder emancipatOrio da palavra...........ccccvveeiiiiiie e 82
5 CONSIDERACOES FINAIS ..ottt en s 87

REFERENCIAS ..o ceeeee oottt e e e e e e et et e et e et e et e e e et e et e eeeete e s e st e saeeeeaeeneeseeesareeerens 91



1 INTRODUCAO

Em virtude de seu aspecto (trans)formador, a literatura, diante de tantas possibilidades
de entendimento, também pode atuar sobre uma linha ténue, que divide a manutencdo da
discriminacdo e do preconceito, da desestruturacdo de figuras negativas e estereotipadas. O
espaco literario também é um espaco politico, as vozes que emergem desses lugares se
posicionam e reivindicam seu lugar de fala. A literatura ndo pode ser desvinculada do seu
momento histérico de producdo e nem dos aspectos culturais aos quais esta indubitavelmente
atrelada, visto que ela possui o poder de conversar com 0 pensamento social e oportuniza o
embate de ideias e pontos de vista em meio as frequentes disputas de representacdes. De
acordo com Candido (2006), a literatura € um espaco onde ha a possibilidade de expressar e
problematizar as dindmicas sociais. Distante da neutralidade do discurso, ela pode agir tanto
na confirmacdo de entendimentos, quanto criar novos ideais para a realidade, construir
rompimentos. O produzir literario contemporaneo, apesar de se apresentar difuso e
heterogéneo, com novas possibilidades de intepretacdo, construcdo narrativa e novos
personagens sociais, que configuram o centro e as margens, apresenta dificuldade na
configuracéo dos atores que fogem das normas de género.

Nesse sentido, nos ultimos anos, a literatura contemporanea brasileira vem
apresentando um quadro relevante de producdes literarias que se concentram na representacdo
das ditas “minorias sexuais” e, também, na manifestacdo artistica dos relacionamentos
homoafetivos. E notdrio o crescimento do nimero de pesquisadores sobre género e
sexualidade nas instituicbes de ensino superior no pais e nos debates politicos por todo o
Brasil. Embora o aumento dessas discussdes esteja ocorrendo na academia e em outras areas,
e isso representa um avanco nos estudos sobre a tematica em questdo, ha, ainda, relacbes de
poder que exercem forte influéncia em nossa sociedade, e essas relagdes representam a
concepcdo de uma sociedade heteronormativa e categorizada — que se inclina para a
desaprovacao de corpos que fogem das normas tidas como padrdes e nos encaminha para um
lugar de anormalidade que gera estranheza e repulsa, tornando-os alvos de inimeros tipos de
violéncia.

O elemento “violéncia” tem sido muito utilizado por diversos escritores na
composicdo de suas obras. Para Cristina Costa (1987), no livro Sociologia, Introducdo a
ciéncia da sociedade, violéncia pode ser definida como “a agressdo premeditada, sistematica
e, por vezes, mortal de um individuo ou grupo sobre o outro” (COSTA, 1987, p. 49). A autora

discute que, de acordo com o desenvolvimento das civilizagOes, diversas modificagdes véo
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surgindo na sociedade. A divisdo das pessoas em classes sociais, fez com que a humanidade
tomasse um caminho em que os interesses individuais se sobressaissem, acarretando o
crescimento exponencial dos indices de violéncia. Nesse sentido, podemos observar que, se a
literatura é uma possibilidade de descricdo (ou ndo) do real, provavelmente tenha surgido dai
a necessidade de se produzir obras que retratem o comportamento humano. Alguns autores
abordam a violéncia como um problema social a ser denunciado, dando énfase aos fatos que a
sociedade ignora propositalmente. Regina Dalcastagné (2008) aponta termos utilizados por
escritores na tentativa de distanciar a obra da sociedade: estranhamentos, exotismos,
crueldade, melancolia e cinismo. Ndo ha como negar que ha uma estreitissima relacdo entre a
literatura brasileira contemporanea e a vida cotidiana e, consequentemente, estas cenas de
hostilidade estdo cada vez mais presentes nas obras literarias.

Diante desse cenario, as obras literarias também tem lancado um olhar atento ao
fendmeno violéncia motivado pela homofobia. A violéncia contra homossexuais revela uma
ideologia machista e patriarcal, embora assuma também determinadas nuances e expressoes
para cada situacdo. O recurso da violéncia parece brotar com mais veeméncia quando a
hegemonia masculina encontra-se enfraquecida e utopicamente ameacada, sendo utilizado
como um método para a supressao e a submissdo da outra minoria inferiorizada ao seu
controle e suas ambi¢des. Desse modo, condutas “desviantes socialmente” sdo tomadas como
anormais, legitimando a forca de repressao que tenta combaté-las a todo custo, desnudando
um preconceito hostil e feroz.

Segundo Maria Cecilia Gomez (2008, p. 91), “a discriminagdo € o preconceito sao
sempre atitudes negativas e contextualizadas, locais e situadas, porém gozam de certa
cumplicidade social e de certo eco em determinados grupos sociais”. Diversos motivos podem
desencadear a violéncia motivada pela orientacdo sexual, embora todos eles possuam algo em
comum, a finalidade é sempre a de discriminar e/ou de excluir, fungdes denominadas por
Gomez (2018) como: violéncias hierarquicas e violéncias excludentes. De acordo com a

autora, a violéncia doméstica € um tipo especifico de violéncia hierarquica.

A violéncia hierdrquica € aquela que se exerce, e pode ser mortal, para lembrar o
outro sua condicdo de subordinacdo ou inferioridade, para dar uma licdo sobre o
lugar que o outro deve ocupar. A violéncia excludente, por sua vez, é aquela que se
exerce para liquidar o que o outro representa, para fazé-lo desaparecer (GOMEZ,
2008, p. 90).

Ao tratar dessas reflexdes acerca de violéncias de género, destacamos a contribuicdo

das pesquisas de Judith Butler, que foram fundamentais no campo dos estudos literarios e
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culturais, na teoria feminista e no campo emergente dos estudos queer. Segundo a autora, 0
género ndo é fixo, ndo possui limite estabelecido, é algo que os sujeitos performatizam e

constroem continuamente em seus COrpos:

[...]a ideia de que o género é construido, sugere um certo determinismo de
significados do género, inscritos em corpos anatomicamente diferenciados,
sendo esses corpos compreendidos como recipientes passivos de uma lei
cultural inexoravel. Quando a ‘cultura’ relevante que °‘constréi’ o género ¢é
compreendida nos termos dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a impressao de
gue o género é tdo determinado e tdo fixo quanto na formulacdo de que a biologia é
0 destino. Nesse caso, ndo a biologia, mas a cultura se torna o destino
(BUTLER, 2003, p. 26).

A autora apresenta a nogdo de género como construcdo cultural e ndo bioldgica, e
nesse campo surge uma proposta revolucionaria para os estudos de género que move o debate
para 0 campo dos efeitos de poder. Os estudos queer tornam fértil o espaco para o
questionamento produtivo da construcdo e desconstrucdo da sexualidade dos sujeitos,
discutem a construcdo cultural da sexualidade para a edificacdo da prépria cultura, que
legitima as relacbes humanas e reconhece como transformadores 0os movimentos sociais de
libertacdo a partir de seus contextos histdricos. O sociologo Steven Seidman (2002) afirma
que o queer seria o estudo daqueles conhecimentos e daquelas praticas sociais que organizam
a sociedade como um todo, sexualizando - heterossexualizando ou homossexualizando -
corpos, desejos atos, identidades, relacBes sociais, conhecimentos, cultura e instituicGes
sociais.

N&o é nossa pretensdo aqui classificar ou diminuir as identidades a dinamica da
categorizacdo, visto que, como revela Wilton Garcia (2012, p. 44), “ndo ¢é possivel fixar
termos ou expressdes no contemporaneo”. O que ndo ¢ admissivel é negar a visdo de que
somos construidos por um sistema complexo que se fortalece diante de embates de poder e
exclusdo, uma enxurrada de discursos que se confrontam, delineando o0s espagos da
segregacdo em um “lugar social extremamente fronteirico”. Nessa perspectiva, algumas
personagens da narrativa contemporanea brasileira, de certo modo, sdo configuracdes
ambiguas do sujeito da pos-modernidade e seus moldes de criar subjetividades, além de
lancarem olhares torcidos sobre discursos cheios de desigualdade e estigmas.

Diante do exposto, o romance contemporaneo A Palavra que resta do autor cearense
Sténio Gardel, objeto de analise desta pesquisa, apresenta a vida de Raimundo Gaudéncio,
protagonista da narrativa, trazendo a luz o debate sobre o tema violéncia homofébica, uma

vez que o personagem principal tem sua trajetoria marcada pela opressao, violéncias fisica,
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mental e psicoldgica, que o lancam para marginalizagdo da sua propria existéncia camuflada,
escondida, marcada pela excluséo e pelo amedrontamento.

Assim, o capitulo inicial, intitulado “Literatura Brasileira Contemporénea: anseios e
concepgdes”, divide-se em dois subcapitulos. Trata-se inicialmente de assuntos pertinentes a
literatura brasileira contemporanea, observando seus conflitos, seus pontos de convergéncia e
contrastes. H&, nesse primeiro instante, o intuito de analisar, de forma ndo exaustiva, alguns
aspectos importantes da nossa producdo literaria apds a década de 1960, examinando certas
especificidades de cada periodo, averiguando tragos particulares dessa producdo e observando
mudancas significativas e apontando suas implicacbes nas obras ficticias. No segundo
subcapitulo, localiza-se a obra de Sténio Gardel nesse fazer literario contemporaneo, olhando
mais atentamente para a relacdo que o autor cearense possui com a producdo do periodo
vigente.

O segundo capitulo aborda a teoria queer e trata as questdes de género e sexualidade,
definindo, delimitando e diferenciando determinados conceitos. Nessa fase da dissertacao,
pretende-se abordar as noc¢des de género, fazendo um breve percurso histérico da sua criacao
e de como sdo estudadas na atualidade, relacionando tambem sexualidade e represséo,
observando como tais dispositivos convergem para as nocdes de poder, especialmente das de
Michel Foucault.

No capitulo final, dividido em subcapitulos, apresentamos a analise do romance
escolhido para o corpus desta dissertacdo: A Palavra que Resta. Procuramos apontar como se
configuraram as relacGes estabelecidas entre o protagonista Raimundo e as demais
personagens importantes que atravessam sua histéria, dentre elas seu namorado Cicero, 0s
membros da sua familia, os companheiros da vida errante e Suzzanny. Todos eles sdo
primordiais para a compreensdo dos elementos-chave a serem analisados no romance, tais
como: repressdo, opressdo, silenciamento e a tematizacdo da violéncia que decorre da
homofobia. Com isso, planeja-se observar a poténcia da insercdo dessa obra na literatura
brasileira p6s-década de 1960.

Dessa forma, o discurso literario do livro de Gardel langca um olhar para varios
Raimundos espalhados por todos os cantos do Brasil, sujeitos marginalizados e
incompreendidos diante de sua sexualidade, violentados por terem suas existéncias
incompreendidas. Assim, a arte literaria contemporanea aciona mecanismos de leitura
provocativos que instigam a necessidade de reflexdo das politicas e demandas sociais que
esses discursos, nela refletidos, reivindicam. Esta pesquisa traz para a discussdo as violéncias

estruturantes e também busca apontar reflexdes para a ruptura da construgdo de estereotipos e
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cristalizacdes sobre os corpos fora do padrdo heteronormativo, bem como refletir sobre a
possibilidade de legitimacdo, humanizacdo, enfrentamento e varias outras demandas
relacionadas as configuracdes de personagens homoeroticos no atual cenério literério do pais,

levando em conta a potencialidade das palavras em produzir agdes, reagdes e ressignificacdes.

2 LITERATURA  BRASILEIRA CONTEMPORANEA:  ANSEIOS E
CONCEPCOES

Discorrer sobre a producdo literaria contemporanea representa, possivelmente, uma
atividade melindrosa, visto que, embora ndo tenha pretensdo documental, os textos operaram
com os dados da realidade percebida, e acompanharam as incontaveis transformacfes que
ocorreram nas Ultimas décadas. Nossas obras literarias passaram por inimeras mudancas, em
diversos aspectos, tais como nos campos dos estudos tedricos, sociais, historicos, politicos e
culturais, de maneira extremamente frenética.

Nesse percurso, depara-se, logo no inicio, com alguns questionamentos: Na
atualidade, qual o significado de contemporaneo? O que abrange esse termo? Contemporaneo
estd relacionado a delimitacdo de uma época? Sendo assim, faz-se necessario arriscar uma
tentativa de apresentar de modo conciso um conceito para a expressdo “contemporaneo” ,
uma vez que os estudos literarios sempre se esforcaram em pesquisas com o intuito de
objetivar e demarcar delineamentos temporais para compreender momentos e movimentos
determinados.

Para refletir sobre essas questdes, Giorgio Agamben, em seu ensaio intitulado O que é
0 contemporaneo? , apresenta uma definicdo para esse termo, que vai além da visao geral
gue normalmente as pessoas tém sobre tal conceito, no que tange a uma nocdo de
identificacdo e pertencimento com o agora, com o presente. O autor recorre a Friedrich
Nietzsche, a partir de um apontamento do critico literario francés Roland Barthes: “o
contemporaneo ¢ o intempestivo” (AGAMBEN, 2009, p. 58). De acordo com Agamben,
Nietzsche pensa sobre a contemporaneidade em uma jun¢do com o hoje, “numa desconexao ¢
dissociagdo” (AGAMBEN, 2009, p. 58). Agamben informa que o anacrénico faz parte do
contemporaneo por ter a percepcao da captacao do tempo, por sua “inatualidade” ser essencial

para compreender a temporalidade.

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagdo com o préprio tempo, que
adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa € a
relacdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagdo e um anacronismo.
Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em todos 0s aspectos a
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esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por isso,
ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN, 2009,
p. 59).

Conforme o exposto, de acordo com Agamben, “[...] contemporaneo ¢é aquele que
mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro”
(AGAMBEN, 2009, p. 62). Enxergar a escuriddo € enxergar a falta, a auséncia. E ser capaz de
se atentar aquilo que ndo esta 6bvio, que ndo é evidente. E reconhecer o estranho, o escuro, é
desnudar o que estd camufalado e ser questionado por eles, ou seja, é se apropriar do ndo
pertencimento e a ndo identificacdo com seu tempo, € sentir-se estrangeiro diante de supostas
naturalidades e perante situacdes tidas como normais e corriqueiras. Sentir-se anacronico é ser
contemporano e, por esse motivo, ter o distanciamento preciso para entender e examinar o
tempo atual.

A partir das reflexdes do texto de Agamben - Karl Erik Schollhammer afirma que o
real significado de contemporaneo “nao é aquele que se identifica com 0 seu tempo, ou que
com ele se sintoniza plenamente. O contemporaneo € aquele que, gracas a uma diferencga, uma
defasagem ou anacronismo, é capaz de captar seu tempo e enxerga-lo” (SCHOLLHAMMER,
2011, p. 9).

A literatura contempordnea ndo seria necessariamente aquela que representa a
atualidade, a ndo ser por uma inadequacdo, uma estranheza histérica que a faz
perceber as zonas marginais obscuras do presente que se afastam de sua l6gica. Ser
contemporaneo, segundo esse raciocinio, é ser capaz de se orientar no escuro e, a
partir dai, ter coragem de reconhecer e de se comprometer com um presente com o
qual ndo é possivel coincidir (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 10).

O termo “contemporaneo” pode representar, para alguns estudiosos brasileiros, por
exemplo, uma recolocacdo da expressdo “pds-moderno” ou “caracterizar uma determinada
relacdo entre o momento histérico e a ficcdo (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 9). O
contemporaneo “tem sempre a forma de um limiar inapreensivel entre um ‘ainda ndo’ e um
‘ndo mais”” (AGAMBEN, 2009, p. 67). A partir de uma relacdo entre passado e futuro, e
influenciado por eles, a contemporaneidade conceitua-se como paradoxal, principalmente se
fizermos uma comparagdo com a expressao usual de “tempo atual” e “nosso tempo”. Na
indagacdo “O tempo atual € o nosso tempo?”, pode-se considerar o contemporaneo nessa

situacao.

Isso significa que o contemporaneo néo é apenas aquele que, percebendo o escuro
do presente, nele apreende a resoluta luz; é também aquele que, dividindo e
interpolando o tempo, esté a altura de transforméa-lo e de coloca-lo em relacdo com
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os outros tempos, de nele ler de modo inédito a historia, de “cita-la” segundo uma
necessidade que ndo provém de maneira alguma do seu arbitrio, mas de uma
exigéncia a qual ele ndo pode responder (AGAMBEN, 2009, p. 72).

Assim sendo, 0 contemporaneo pode ser conceituado ndo somente como uma jungao
de peculiaridades postuladas ou decifradas de maneira estrutural, por exemplo, mas em
virtude de demandas sociais, historicas, subjetivas, ideoldgicas, vivenciadas por aquele que
vive 0 tempo presente, identificando-se ou ndo com esse tempo. Apesar disso, em parte, € 0
olhar  do leitor, do espectador, que ira compreender suas proprias definicdes de
contemporaneidade nas manifestacGes artisticas e na prdpria experiéncia de vida, na prépria
existéncia. O estudo de Agamben aponta novas possibilidades para refletirmos sobre a
contemporaneidade, seja na literatura ou em outras areas. As informacdes trazidas pelo autor,
reestruturadas e baseadas em Barthes e Nietzsche, demonstram claramente as consideracdes
propostas pelo filosofo: Barthes e Nietzsche podem ser considerados contemporaneos sob
esse prisma, pois Agamben acendeu a luz para apresentar-nos abordagens diferenciadas
relacionando-as as de maior tradi¢cdo. Em face de tal pressuposto, cabe-nos a reflexo diéria,
portanto, sobre qual luz estamos acendendo diante de nossas discussdes académicas. E
importante desviar o olhar das trevas, das mesmices, dos pontos escuros e lancar luz a autores,
obras e assuntos ainda pouco iluminados, neste tempo pds-moderno.

Tania Pellegrini, a respeito do termo pds-modernidade, informa que o conceito
estreou sua propagacao a partir da década de 1970, nos Estados Unidos. De acordo com a
estudiosa, seu surgimento estd diretamente atrelado a estreia da revista “Boundary 2 —
Journal of PostModern Literature and Culture”, em 1972. “Foi a recepc¢do da revista que,
pela primeira vez, estabeleceu a ideia de pds-moderno como uma referéncia coletiva”
(PELLEGRINI, 2001, p. 54). Sendo assim, compreende-se que “pdés-moderno” nasce no seio
da critica literaria, embrenhando ulteriormente as demais areas do conhecimento. A conversa
com outras aereas cientificas e artisticas, como a arquitetura, as artes, a comunicacao, entre
outros, ganha mais destaque com a publicacdo do ensaio de Ihab Hassan, “Postmodernism: a
Paracritical Bibliography ”. Tania Pellegrini assegura que, no Brasil, os estudos de Fredic
Jameson, publicados em “Pds- Modernidade e Sociedade de Consumo”, no ano de 1985,
esclarecem a pos-modernidade “em alteragdes concretas da ordem econdomica e social
mundial, ou seja, ele vé o pds-moderno como um conceito de periodizagdo” (PELLEGRINI,
2001, p. 35). Em vista disso, novas discussfes no que tange a pés-modernidade comecam a
surgir no Brasil e, constantemente, terminam aludindo a critica ao consumismo e ao

capitalismo.
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No que tange as relacBes entre o pds-moderno e a América Latina, Nestor Canclini e
Irlemar Chiampi, a partir de seus estudos, apresentaram importantes informagdes sobre o
assunto. Garcia-Canclini refere-se ao hibridismo cultural presente nos paises latinos como
algo fundamental nesse tempo p6s-moderno. Na area do desenvolvimento, Canclini analisa a

heterogeneidade latino-americana quanto as etapas proprias de cada regido:

Hoje concebemos a América Latina como uma articulacdo mais complexa de
tradicBes e modernidades (diversas, desiguais), um continente heterogéneo formado
por paises onde, em cada um, coexistem multiplas légicas de desenvolvimento. Para
repensar esta heterogeneidade é Util a reflexdo antievolucionista do pds-
modernismo, mais radical que qualquer outra anterior (CANCLINI, 1997, p. 28).

Nota-se, assim, que Canclini faz uma relacdo do pds-moderno com a multiplicidade
cultural e de etapas de desenvolvimento desse continente. Essa mistura especifica da América
Latina, segundo o pesquisador, € algo que esta altamente relacionado a proposta pds-moderna.

Para Chiampi, ocorre uma contraversdao da apropriacdo dos materiais residuais da
cultura popular-massiva; assim sendo, ndo existem razdes para querer preservar a diferenca
entre erudito e popular; “sua identidade ¢ legitimidade ficam comprometidas pelo contagio”
(CHIAMPI, 1996, p. 83), tornando impossivel para que quaisquer um dos dois voltem ao seu

estagio original sem serem atingidos um pelo outro.

O lixo cultural, cuja presenca a cultura hegemdnica foi tolerando na época moderna
desde que se mantivesse em territérios bem definidos — onde o contagio ndo
ameagasse a pureza das expressfes culturais genuinas e nobres, as do Folclore e da
Arte, o popular e o erudito —, parece experimentar dias de gléria que transcendem
sua condicdo de residuo. Reciclado por narradores pertencentes ao canone literério,
seu reaproveitamento e funcionalizagdo em obras prestigiadas lhe outorga um novo
status dentro da cultura pés-moderna na América Latina (CHIAMPI, 1996, p. 76).

Essa alastracdo presente na América Latina é, para a estudiosa, indicio de uma nova
tendéncia: no caso, a pos-modernidade. Em termos mais especificamente relacionados ao
Brasil e sua realidade, o termo “p6s-modernismo” foi empregado pela primeira vez em 1946
por Alceu Amoroso Lima. Apresenta-se em termos especificos porque o nosso pais — bem
como outros paises latino-americanos — dispGe uma realidade histérico-cultural que diverge
dos paises europeus e norte-americanos, convergindo assim para alguns aspectos particulares
também nas representacdes artisticas. Dessa maneira, a conceituacdo de uma arte que se
nomeia p6s moderna ou contemporanea parece transportar o conceito da inexequibilidade de
confluéncia com sua propria época. Nessa relacdo de contemporaneidade, pos-modernidade e

manifestacdes artisticas, sobretudo literarias, revela-se a exigéncia de ajuste ao tempo que nao
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temos dominio; inclusa nesse rétulo encontra-se a aspiracdo inexequivel de dar forma a um
sentido homogéneo de um tempo.

Mergulhando nesse mar teodrico, onde ha diversas discussdes que rodeiam a
contemporaneidade e a p6s-modernidade, torna-se desafiadora e talvez tendenciosa a tentativa
de denominar e encaixar a producdo literaria dos Gltimos anos. E importante ressaltar que ha
um movimento de producdo artistico-literario que produz freneticamente, a todo vapor e, por
iSS0, ousa-se compreender 0 que essas obras desse espago-tempo possuem em comum. Este
estudo adotard, para fins de investigacdo, o termo “contemporaneo” como referéncia as obras
produzidas no Brasil a partir da década de 1960. Dentro do contexto p6s-moderno, em uma
sociedade heterogénea, refletiremos, entdo, sobre as peculiaridades dessas obras brasileiras
contemporaneas, produzidas dentro de um contexto também heterogéneo, observando o que
elas ttm em comum.

Para compreender determinados conceitos, é prudente levar em consideracdo as
mudancas sociais, politicas e culturais que ocorreram no pais. Tendo como referéncia o
processo de modernizacdo ocorrido nas Ultimas décadas, compreende-se que esse pProcesso
“apresenta uma feicdo peculiar, caracteristica de uma economia dependente e de uma
realidade social fortemente matizada e diferenciada, e as manifestacdes estéticas aqui surgidas
estdo em constante dialogo com tais aspectos” (COUTINHO, 1995, p. 428). Sendo assim,
esses aspectos peculiares inerentes a essas manifestacOes literarias a partir dessa realidade
devem ser respeitados.

Os principais acontecimentos da historia brasileira nas ultimas décadas foram
acompanhados pela literatura. Durante a contemporaneidade literaria brasileira, o Brasil viveu
0s anos amargos do regime militar! — que teve inicio em 1964 e fim no ano de 1985 — o
periodo de redemocratizacdo, a eleicdo, a queda, a troca e reeleicdo de diversas liderancas
politicas, vivenciou a mudanca da populacdo da zona rural para a zona urbana e, na esfera
literaria, surge um novo relacionamento entre quem escreve e quem I, através das novas
ferramentas tecnoldgicas e da reducdo dos precos dos meios de publicacdo, dentre outros
momentos e situacBes que transformaram o cenario econémico, politico, social e cultural do
Brasil.

Da década de 1960 em diante, o Brasil assistia ao nascimento de uma nova forma de

escrita e de posicionamento dos autores, que foram mudando o contexto literario em nosso

1 O regime militar (1964-1985) foi um periodo comandado por militares, que se alternavam no poder. A partir do
golpe de 1964, “a sucessdo presidencial se realizava de fato no interior da corporagdo militar, com audiéncia
maior ou menor a tropa conforme o caso e a decisao final do alto comando das For¢as Armadas” (FAUSTO,
2011, p. 284).
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pais. A prosa, agora urbana, acompanhava a mudanca do povo do campo para 0s centros
urbanos. Esse periodo foi fulcral para que arte se desenvolvesse na sua totalidade, ja que toda
a producdo, segundo PELLEGRINI(1995) “carregou-se de uma implicacdo ideoldgica que se

expressava na censura”, que representava:

[...] o tipo de orientagdo que o Estado pretendia conferir & cultura e acabou
funcionando como uma espécie de emblema da época, por meio do qual seria
possivel interpretar toda a produgdo cultural, como se interpreta um codigo cifrado,
acessivel apenas aos iniciados (PELLEGRINI, 1995, p.73).

A terrivel experiéncia de se viver em um regime ditatorial acabou influenciando o
surgimento de uma literatura que tinha um compromisso com “a realidade social e politica,
até mesmo quando se expressava em formas fantasticas e alegoéricas” (SCHOLLHAMMER,
2011, p. 23). Dessa forma, a zona urbana, o periodo repressor da ditadura e os elementos
sociais das grandes metropoles do pais marcam as obras produzidas nessa época. O regime
ditatorial publicou em 1968 o Ato Institucional n°. 5, o Al-5, que representou a repressao
méaxima dos militares, a qualquer opositor do regime. Através da censura, o Estado agiu de
modo a constranger a producao artistica, proibindo todo tipo de manifestacdo politica. Sobre a

literatura produzida durante a ditadura, Tania Pellegrini afirma que:

A literatura do periodo ditatorial foi extremamente importante, pois, nas
suas linhas e entrelinhas, podem ser detectados o0s constrangimentos
exteriores a que ela foi submetida, tanto nas escolhas tematicas quanto nos
modos expressivos. E nesse sentido que ela funciona como documento
histérico (PELLEGRINI, 2014, p. 35).

A autora nomeia como uma espécie de documento histérico as obras literarias
produzidas durante esse periodo. Apesar de sofrer dura repressdo, a literatura, entretanto, pode
usufruir de uma liberdade maior em relacdo as demais manifestacdes artisticas, tendo em vista
gue a censura se atentou mais para o0 cinema e a musica, por exemplo (SUSSEKIND, 1985,
p. 12), assim como também para as artes cénicas. Em meio a um cenario autoritario, a

literatura brasileira resiste diante da repressao:

Seja a preferéncia pelas parédbolas ou por uma literatura centrada em viagens
biograficas, a chave estaria no desvio estilistico ou no desbunde individual como
respostas diretas & impossibilidade de uma expressdo artistica sem as barreiras
censdrias. Romance - reportagem, conto-noticia, depoimentos de politicos, presos,
exilados? Tais opgdes literarias também estariam ancoradas numa resposta a censura
(SUSSEKIND, 1985, p. 10).
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Nesse prisma, é coerente observar que parte significativa da literatura produzida ao
longo desse periodo para conversar com Renato Franco (2003, p. 356), “pode ser considerada
como uma forma de resisténcia”, compreendendo “uma dimensdo ética, enquanto
manifestacdo de indignacéo radical diante do horror”.

Esse periodo foi fundamental para a construcdo da arte como tal, ja que toda a
producdo “carregou-se de uma implicagdo ideologica que se expressava na censura”, que

representava:

O tipo de orientacdo que o Estado pretendia conferir a cultura e acabou funcionando
como uma espécie de emblema da época, por meio do qual seria possivel interpretar
toda a producdo cultural, como se interpreta um cédigo cifrado, acessivel apenas aos
iniciados (PELLEGRINI, 1995, p. 73).

O governo, por meio da censura, atuou de modo a constranger a producéo artistica, em
um momento inicial e, posteriormente, quando observa que estd perdendo terreno diante da
populacdo, da classe media e dos setores empresariais, passa a investir em um incentivo a
cultura criando uma Politica Nacional de Cultura, em 1975. Dessa forma, a cultura nacional é
incluida em um sistema empresarial que a insere nos moldes da profissionalizacdo e da
conquista do mercado consumidor. Os artistas/autores que ndo concordavam com essa
politica ndo recebiam incentivo dela, atuando assim de forma paralela e marginal, com seus
proprios recursos. Ainda nessa década, o conto curto urbano seria a principal forma de
producdo literaria. Nesse periodo, as produgdes buscavam “encontrar uma expressdo estética
que pudesse responder a situacdo politica e social do regime autoritario”
(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 22). Esses escritos foram de enorme importancia para o
registro critico desse momento tdo barbaro da historia brasileira.

A relacdo entre o Estado e a producdo cultural se torna mais solida com uma
expressiva ampliacdo do espaco para a producdo, a partir dos anos 1980. Espaco este
“dimensionado pelos parametros da industria cultural, sendo que o fator decisivo dessa nova
dimensdo fora a simbiose operada entre a midia ¢ o mercado” (PELLEGRINI, 1995, p. 75).
Dessa forma, o limite entre cultura e mercadoria desaparece, difundindo-se uma “estética
‘internacional-popular’, fundada na proliferagdo das imagens, via televisdo: a do espetaculo”
(PELLEGRINI, 1995, p. 75). Essa década revela uma forma literaria cuja condicdo principal
foi a de desenvolver uma economia de mercado, que buscou a integracdo das editoras do pais
e a profissionalizacdo da profissaio do escritor (SCHOLLHAMMER, 2011). Segundo

Schollhammer, foi nesse periodo, que a literatura brasileira apresenta um nova dindmica de
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producdo, sendo esse momento reflexo da efervescéncia cultural e politica que borbulhava no
pais.
Sobre esses escritos, 0 autor afirma que séo:

[...] romances que combinam qualidades de best sellers com as narrativas épicas
classicas [...]. Apesar de representar um retorno aos temas tradicionais da
fundacdo da nacdo, da historia brasileira e do desenvolvimento da identidade
cultural, esses romances representam, a0 mesmo tempo, uma reescrita da
memoéria nacional da perspectiva de uma historiografia metaficcional poés-
moderna (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 29).

A literatura contemporanea apresenta, por um viés, manifestacfes que vém para
consolidar o discurso modernista e, por outro, traz novas nuances e novas contribui¢des para
uma tendéncia inovadora. Com a redemocratizacdo, a liberdade que foi cerceada nos anos
anteriores, e que foi driblada pelos escritores por meio de uma linguagem metaforica,
finalmente passa a ser vivenciada pela literatura de forma livre. E sob esses elementos que
muitos estudiosos escrevem criticas a ditadura. Sobre tal cenario, Tania Pellegrini afirma
que a ficcdo “corresponde a uma necessidade de reescrever a historia do pais, até entdo sob
censura” (PELLEGRINI, 1995, p. 36). Por conseguinte, com a abertura politica da década de
1980, surge, entdo, uma producdo com caracteristicas mais psicologicas, como diz Karl Erik
Schollhammer, uma producdo que configura uma “subjetividade em crise”
(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 27).

Roberto Vecchi e Regina Dalcastagné (2014), na apresentacdo do dossié Literatura e
Ditadura, publicado na revista Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, afirmam que
a literatura se concebe como um espago privilegiado a partir do qual se pode “praticar uma
politica do nome préprio em relagdo ao passado, em que a violéncia ndo se eufemiza nos
disfarces linguisticos e pode declinar-se em todas as for¢as que a constituem” (VECCHI;
DALCASTAGNE, 2014, p. 12). Em meio a esse espaco, a literatura se desenvolve e se
expressa a partir de toda a complexidade das experiéncias que vivencia, tendo como agente
principal a violéncia.

O advento da internet marca o inicio da década de 1990, pois é nessa época que essa
ferramenta comeca, timidamente, a se popularizar no Brasil. A quantidade de usuéarios crescia
cada vez mais, e a internet experimentou, no decorrer de seus anos, formas diversificadas de
interacdo cibernética. Em consondncia com esse aumento de programadores, navegadores e
usuarios, despontam incontaveis recursos que podem ser campos propicios para a produgdo

literdria na contemporaneidade.
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A respeito do uso do computador como ferramenta de producéo literéria, Pierre Levy

afirma:

Se considerarmos o computador como uma ferramenta para produzir textos
classicos, ele serda apenas um instrumento mais pratico que a associacdo de uma
maquina de escrever mecanica, uma fotocopiadora, uma tesoura e um tubo de cola.
Um texto impresso em papel, embora produzido por computador, ndo tem estatuto
ontoldgico nem propriedade estética fundamentalmente diferente dos de um texto
redigido com instrumentos do século XIX. Pode-se dizer o mesmo de uma imagem
ou de um filme feitos por computador e vistos sobre suportes classicos. Mas se
considerarmos o conjunto de todos os textos (de todas as imagens) que o leitor pode
divulgar automaticamente interagindo com um computador a partir de uma matriz
digital, penetramos num novo universo de criagdo e de leitura de signos. Considerar
0 computador apenas como um instrumento a mais para produzir textos, sons ou
imagens sobre um suporte fixo (papel, pelicula, fita magnética) equivale a negar sua
fecundidade propriamente cultural, ou seja, o aparecimento de novos géneros
ligados a interatividade (LEVY, 1996, p. 43-44).

A partir do surgimento de muitos sites e redes sociais, a literatura encontra caminhos

inovadores 2 para seu desenvolvimento:

As novas tecnologias oferecem caminhos inéditos para esses esforcos, de maneira
particular, com os blogs que facilitam a divulgacdo dos textos, driblando os
mecanismos do mercado tradicional do livro, bem como o escrutinio e o processo
seletivo das editoras. Com essas novas plataformas de visibilidade da escrita surgiu
um inédito espaco democratico e foram criadas condi¢cBes para um debate mais
imediato em torno de novas propostas de escrita. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 13)

O avanco tecnoldgico e a utilizacdo do meio virtual possibilitaram novas perspectivas
quanto a capacidade e flexibilidade de circulacdo das mais diversas modalidades textuais,
desde as mais tradicionais até as mais sofisticadas e artisticamente planejadas. Na intenet,
abriu-se um campo ndo apenas textual, mas também imagético, com o0 uso potente de
elementos visuais. A literatura passa a se apoderar com mais veeméncia dessas ferramentas
disponiveis. Dessa maneira, a literatura utiliza cada vez mais, nuances da linguagem do
cinema, dialogando com a publicidade e a teledramaturgia. Neste sentido, temos o espaco de
leitura como um sistema semidtico. Enquanto tal, torna-se experiéncia comunicacional de

signos distintos: dos verbais e ndo verbais.

A aceleracdo das inovagBes tecnoldgicas se da agora numa escala multiplicativa,
uma auténtica reacdo em cadeia, de modo que em intervalos de tempo o conjunto do
aparato tecnoldgico vigente passa por saltos qualitativos em que a ampliagdo, a

2 A mencdo de uma breve linha temporal e histérica nesta dissertacio, € apresentada somente para demonstrar
que a literatura e a histéria, por caminhos e propostas metodoldgicas diferentes, constroem suas narrativas,
produzem seus enredos, tendo a literatura a capacidade de tornar perceptiveis, mesmo que sem nenhuma
pretensdo, suas percep¢des de mundo.
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condensacdo e a miniaturizagdo de seus potenciais reconfiguram completamente o
universo de possibilidades e expectativas, tornando-se cada vez mais imprevisivel,
irresistivel e incompreensivel (SEVCENKO, 2004, p. 16).

Em virtude do aparecimento dos novos meios de comuni¢acdo, 0 homem do novo
século esta diante de novas buscas, de novas perspectivas. O advento tecnoldgico possibilita a
aproximacdo de povos extremamente distantes, mas pode também isolar individuos muito
préximos em suas “redes sociais”. Os costumes foram mudando e a sociedade foi ficando
cada vez mais consumista diante dessa nova formacdo comunitéria, dessa nova forma de se
relacionar, que lhe é apresentada.

A frente desse novo ciclo, algumas normas e preceitos de moral organizadores do
comportamento social ganham novas formas e, em meio a esse cenario, emerge um fenémeno
intitulado P6s-modernismo, que engloba os seguintes setores sociais: arte, ciéncia, tecnologia,
politica, filosofia e cultura. Apesar disso, o final do século XX e inicio do século XXI,
propiciou o surgimento de uma nova geracao, conhecida como geracdo Z, que vem sendo nos
ultimos anos, objeto de estudo das ciéncias sociais. As pessoas que integram a denominada
geracdo Z ja nasceram em um mundo com internet, computador, chats e telefone celular. Seu
modo de pensar foi influenciado, desde o berco, pelo mundo complexo e veloz que a
tecnologia gerou (CERETTA; FROEMMING, 2011.). Nesse sentido, Santos e Lisboa (2013)
afirmam que os integrantes da geracdo Z, nascidos na primeira metade da década de 1990,
possuem mais naturalidade ao lidar com as novas tecnologias, assim, consequentemente,
desenvolvem capacidades e caracteristicas especificas correspondentes a estes estimulos.

A vida urbana contemporanea é marcada pela popularizacdo do espacgo virtual, das
redes de relacionamento e pelo surgimento de diferentes estilos de escrita. Ainda que o0s
altimos anos tenham testemunhado a producdo de muitos textos voltados para as mais
variadas tematicas e disponibilizados para os leitores a partir dos meios mais diversificados,
ainda é arriscado fechar caracteristicas para esssa literatura dita pds-moderna ou
contemporanea; a producdo literaria atual é tdo plural que a tentativa de coloca-la em uma

caixa seria um atrevimento.

2.1 Literatura contemporanea: aspectos e algumas especificidades

Com o intuito de apresentar informacbes que apontem especificidades acerca do
cardter expressivo da literatura contemporanea, tecemos algumas consideracBes que
possibilitem a reflexdo e a compreensdo acerca da relacdo entre o fazer literério, enquanto

forma de expressao artistica e acesso a subjetividade humana, e que, por si so, ja integra um
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importante alicerce histérico-documental da constituicdo e progresso das civilizacdes, e a
historia, como um processo que relaciona sociedade e cultura que, assim como a literatura,
também revela as impressdes da acdo da subjetividade dos individuos.

O estudioso Valdeci Rezende Borges (2010) sustenta o posicionamento de que a
producao literaria, assim como todo e qualquer elemento objetivo e subjetivo que serve para
sua concepcao, € atravessada pelas vozes socioculturais do periodo em que € criada, pois tais

vozes séo reflexos do seu tempo. O autor afirma que:

A literatura, como testemunho histérico, é fruto de um processo social e apresenta
propriedades especificas que precisam ser interrogadas e analisadas, como qualquer
outro documento. Resta ao historiador descobrir, ponderar e detalhar sobre as
condicBes de sua producgdo, as intengBes do autor, a forma como ele realiza sua
representacdo e a relacdo que estaestabelece com o real, as interpretacdes ou leituras
gue suscita sua intervencdo como autor, as caracteristicas especificas da obra e do
escritor,da escola em que este concebe seu texto e em que estilo, inserindo-os num
processo histérico determinado, em um tempo e lugar (BORGES, 2010, p. 103-104).

Dessa forma, a literatura contemporanea sendo fruto de intencionalidades, sejam
conscientes ou inconscientes, e contendo em sua génese a recuperacdo daquilo que foi ou €
proprio de sua época, detém, sem duvida alguma, um valor historico e temporal que assegura
a possibilidade de uma analise por meio de um processo de representacdo da sociedade de
outrora e hodierna.

Beatriz Resende, em Questdes da ficcdo brasileira do século XXI, apresenta a no¢ao

de “presentificacdo ” (RESENDE, 2007), o que segundo ela pode ser entendido como:

Na literatura, o sentido de urgéncia, de presentificacdo, se evidencia por atitudes, como
a decisdo de intervencdo imediata de novos atores presentes no universo da producdo
literaria, escritores moradores da periferia ou os segregados da sociedade, como 0s
presos, que eliminaram mediadores na construgdo de narrativas, com novas
subjetividades, fazendo-se definitivamente donas de suas prdprias vozes. Na recusa dos
mediadores tradicionais, essas novas vozes utilizam ndo apenas recursos de estilo, como
0 dos narradores pessoalizados, mas buscam também o imediato em agdes dentro do
circuito editorial, com a substituicdo, em alguns casos, dos editores, com a criagdo de
novas editoras nas quais tenham mais participacdo. O que interessa &, sobretudo, o tempo
e 0 espago presentes, apresentados com a urgéncia que acompanha a convivéncia com o
intoleravel (RESENDE, 2008, p. 27-28, grifo da autora).

Nas producbes contemporaneas ha uma intencdo de se transformar em uma ficgcéo
atual, na “fic¢do do momento” (SCHOLLHAMMER, 2011). Essa literatura ndo é capaz de
pensar o futuro e o passado sem antes entender o agora, o presente. O atual se torna, entao,
essencial na escrita do momento. Nas palavras de Beatriz Resende, na contemporaneidade,

nossas formagdes culturais “parecem ndo conseguir imaginar o futuro ou reavaliar o passado
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antes de darem conta, minimamente, da compreensdo deste presente que surge impositivo,
carregado ao mesmo tempo de sedugdes e ameagas, todas imediatas” (RESENDE, 2008, p.
21). Dessa forma, a producéo contemporanea retrata desde a vida na zona rural - a vida nas
grandes metrépoles.

O espaco urbano, elemento representativo da rotina contemporanea brasileira, aparece
com mais poténcia nas ficgdes produzidas nas Gltimas décadas. A partir da década de 1970, o
Brasil passou, em niimeros absolutos, a ter uma populacdo mais urbana que rural, de acordo
com dados divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE3. O niimero
maior de ofertas de emprego e o crescimento de areas periféricas nas grandes cidades atrairam
muitas pessoas e impulsionaram a urbanizagdo. Esse movimento acelerado de urbanizacao
vivenciado no pais resultou, entédo, nessa leitura da vida cosmopolita e urbana. Entretanto, os
processos de migracdo, que modificaram cenarios e maneira de viver, trouxeram a literatura
novas situacdes, assuntos, referéncias. O espaco urbano, com sua pluralidade e problemas
sociais, acompanha as producdes literarias, incorpora e constroi itinerarios que se relacionam
a movimentos que lutam por igualdade de direitos e também questBes politicas. Tania

Pellegrini, em seu artigo No fio da navalha: literatura e violéncia no Brasil hoje, afirma que:

A industrializacdo crescente desses anos — em Ultima instancia — confere forga a
ficcdo centrada na vida dos grandes centros urbanos, que incham e se
deterioram, dai a énfase na soliddo e angustia relacionadas a todos os problemas
sociais e existenciais que se colocam desde entdo. A cidade torna-se o cerne dos
debates, pois a realidade citadina e a imaginacgéo estético-politica fazem matéria
literaria do imperativo progresso e da integracdo ao industrialismo e a sociedade
de massas (PELLEGRINI, 2008, p. 18).

Inserido nesse contexto, o elemento violéncia é utilizado por muitos escritores como
artificio que representa um recorte da vida nas grandes e pequenas cidades brasileiras. Para

Tania Pellegrini:

A cultura brasileira, atualmente, exige novos modelos de andlise capazes de
estimular novas leituras e interpretacfes, uma vez que a tendéncia a exacerbacao da
violéncia e crueldade, com a descricdo minuciosa de atrocidades, sevicias e
escatologia, vem pontuando cada vez mais tanto as narrativas literérias quanto as
audiovisuais, do cinema ou da televisdo. (PELLEGRINI, 2008, p. 41)

Essa tendéncia que retrata situacOes-limite da vida social, foi sendo amplamente

utilizada nas produgdes contemporéneas, com o intuito de retratar esse extremo da torpeza

% Dados retirados do site oficial do Instituto:
http://www.cens02010.ibge.gov.br/sinopse/index.php?dados=9&uf=00
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humana. Essa nova corrente do pds-modernismo ndo se preocupava tanto em causar a emocao
e sim suscitar a critica a modernidade.

Antonio Candido em A nova narrativa diz:

O que vale é o Impacto, produzido pela Habilidade ou a Forca. Ndo se deseja
emocionar nem suscitar a contemplacdo, mas causar choque ao leitor e excitar a
argucia do critico, por meio de textos que penetram com vigor mas ndo se deixam
avaliar com facilidade (CANDIDO, 1989, p. 214).

A preocupacdo com o real é o que mais se destaca nesse tipo de escrita; colocar a
realidade de forma “desmascarada” é o sabor principal da obra, enquanto a utopia fica em
segundo plano. O termo "brutalismo”, apresentado por Alfredo Bosi (1975), foi um artificio

muito utilizado nessas obras contemporaneas. Para Schollhammer,

O brutalismo caracterizava-se, tematicamente, pelas descrices e recriacdes da
violéncia social entre bandidos, prostitutas, policiais corruptos e mendigos. Seu
universo preferencialmente era o da realidade marginal, por onde perambulava o
delinquente da grande cidade, mas também revelava a dimensdo mais sombria e
cinica da alta cidade (SCHOLLAMMER, 2011, p. 27, grifo do autor).

Segundo o autor, o destaque é dado as disparidades sociais e as suas implicacbes
estéticas nas narrativas ficcionais, assim como a incongruéncia causada pelo abismo na escala
social e a proximidade espacial entre a realidade marginalizada e a sociedade conservadora.
Essa vertente representa a crise do homem contemporaneo no final do século XX, e por isso
se aproxima tanto do caos, da desordem, enfim, da violéncia. Tania Pellegrini afirma que o
inchaco das grandes cidades e a favelizacdo das periferias acabaram gerando “legides de
excluidos que rapidamente se tornam marginais [....]” (PELLEGRINI, 2008, p. 61) e terminou
sendo um “tema ideal para o hiper-realismo pos-moderno, vazado numa brutalidade suja
inescapavel e uma auséncia de afeto quase obscena” (PELLEGRINI, 2008, p. 61).

Dessa forma, o espaco urbano se transformava em um lugar fértil para que literatura
pudesse explorar a violéncia e as atrocidades que aconteciam nas cidades, concebendo uma
“crueza humana” (SCHOLLHAMMER, 2011) nunca vista em nas obras literarias. Quando a
literatura brasileira se volta para o espaco rural, para o interior do Brasil, ela “ja o faz com a
perspectiva do homem, ou mulher, da metropole” (DALCASTAGNE, 2012, p. 110).

A literatura contemporanea tem trabalhado, sobretudo, em torno do tema da
violéncia urbana, que comegou a crescer a partir da ditadura militar. Esse tema
parece ser 0 que mais receptividade tem junto ao publico, ndo s6 pelo que
representa dos problemas de hoje, mas também por impulsos inconscientes que
s8o extravasados catarticamente por essas media¢cdes (PELLEGRINI, 2014).
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A representacdo da experiéncia de vida na cidade, cujo pilar se firma em cima das
gritantes desigualdades sociais, influenciou a insercdo no meio social de movimentos sociais,
as batalhas por politicas publicas mais justas, as lutas contra a violéncia e a discrepancia
social. Entram em debate questdes raciais, de género, de sexualidade, de classe, entre outras.
O discurso considerado até entdo como padrdo passa a ser questionado e as ditas minorias
passam a ser representadas como protagonistas dentro da literatura.

Segundo lan Watt em A ascensdo do romance:

[...] ao contrario das pessoas reais, as personagens de ficcdo ndo tinham nome e
sobrenome. Mas os primeiros romancistas romperam com a tradicdo e batizaram
suas personagens de modo a sugerir que fossem encaradas como individuos
particulares no contexto social contemporaneo (WATT, 1990, p.21).

Assim, a humanizacdo desses personagens contribui para a reflexdo acerca da
sociedade na qual vivemos. Rubem Fonseca pode ser considerado um dos grandes nomes
deste tipo de obra literaria na pos-modernidade. Ele, sem duvida, foi um dos primeiros a
romper com os moldes da literatura tradicional e abrir um novo caminho. Osmar Pereira
Oliva, em seu artigo Transgressdo, violéncia e pornografia na ficcdo de Rubem Fonseca

afirma:

Arriscamos dizer que Rubem Fonseca rompe com um discurso rico em metaforas do
belo e do prazer, e, aproveitando-se das inova¢Bes do romance do século XX
(multiplos pontos de vista, diluicdo do narrador, ruptura da linearidade temporal e a
alternancia de espacos) talvez seja um dos inauguradores de uma nova fase da
Literatura Brasileira, que seria uma espécie de transicdo do Modernismo para uma
outra dimensdo diacrénica da nossa producdo literéria, que ainda ndo damos conta
de nomear, por estar tdo proxima de noés ainda, temporalmente falando (OLIVA,
2004, p. 40).

Tania Pellegrini, em seu artigo aqui ja citado, afirma que Fonseca ja apontava para a

construcdo dessa nova realidade:

Ele [Rubem Fonseca] ja apontava para a construgdo de um novo mundo urbano
como objeto ficcional, pois, representando uma realidade inaceitvel de ponto de
vista ético, ou politico, permitia, de alguma maneira, a reflexdo sobre ela e a
emergéncia mediada de vozes abafadas culturalmente (PELLEGRINI, 2008, p. 45).

Dessa forma, a representacdo artistica e denunciativa desse mundo marginalizado
socialmente, vem dando novas nuances a linguagem literaria. Ao observar a fragilidade da

vida, analisando quais sdo passiveis de luta ou ndo, ou seja, quais sdo reconhecidas como
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vidas ou nao, Judith Butler considera que “ha ‘sujeitos’ que ndo sdo exatamente reconheciveis
sujeitos ¢ ha ‘vidas’ que dificilmente — ou, melhor dizendo, nunca — s&o reconhecidas como
vidas” (BUTLER, 2015, p. 17). O sistema que produz a marginalizacdo colabora para que
muitas existéncias ndo sejam legitimadas, contribuindo para a segregacdo e exclusdo social
desses sujeitos.

Quando o direito de fala é dado ao sujeito, ele se torna capaz de dominar o seu proprio

discurso, sendo capaz de construir de forma ativa seu proprio conhecimento.

Se um grupo marginalizado ndo tem acesso a voz, ao saber, a cultura, a educacao,
ao livro, enfim, se ndo domina o discurso, como ird representar a sua propria
identidade se a sociedade ndo lhe possibilita meios para expressar sua voz?
(CAMARGO, 2010, p. 27).

Segundo Karl Erik Schollhammer, as vozes excluidas se tornam presentes na
contemporaneidade, ha o protagonismo dos sujeitos marginalizados e hd também narrativas
escritas por individuos socialmente segregados. Para o estudioso, “revela-se um fascinio em
torno de vozes e depoimento de uma realidade excluida [...]” (SCHOLLHAMMER, 2011, p.
58). Nessa perspectiva, DALCASTAGNE complementa:

[...] homossexuais e heterossexuais vdo ver e expressar 0 mundo de diferentes
maneiras. Mesmo que outros possam ser sensiveis e solidarios a seus problemas,
nunca viverdo as mesmas experiéncias de vida e, portanto, enxergardo o mundo
social a partir de uma perspectiva diferente (DALCASTAGNE, 2012, p. 20).

A busca pela representatividade, pelo direito de fala, € uma constancia no cenario
literario contemporaneo. Apdés arduas lutas, vozes marginalizadas e historicamente silenciadas
a0S poucos conseguem ocupar novos espagos, como, por exemplo, na literatura. O advento da
tecnologia e o crescimento dos meios independentes de comunicacdo muito auxiliaram e
fortaleceram esse movimento, tornando mais facil o acesso a publicacdo e a divulgacdo das
obras ndo aceitas pelas editoras renomadas.

As formas de representacdo apresentadas pela literatura na contemporaneidade
obedecem a coOdigos da época em que sdo produzidos, compreendidos, entdo, como a
simbolizacdo de conflitos sociais que brotam no submundo dos centros urbanos. Esse novo
formato literario contemporaneo apresenta também uma narrativa ficcional centrada em um
“novo realismo”. Essas novas formas de producdo literaria possuem especificidades que
acabam distanciando o novo formato dos anteriores, como o realismo do século XIX. Essa

realidade encontra pilar no discurso dos excluidos — ecoando suas vozes através da pratica
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literaria. Diante disso, afastados dos “padrdes culturais estabelecidos pelo canone literario,
esses autores utilizam uma linguagem marginal, valendo-se de experimentos linguisticos
subalternos que parecem tornar mais “reais” relatos de Vvioléncias de toda ordem
(FERREIRA, 2004, p. 117).

Frente a esse espago, emergem as vozes que experimentam a iniciagdo conflituosa do
mundo. Desse cendrio eles retiram as suas aprendizagens e, através delas, definem-se como
sujeitos. Surge, também, uma curiosidade por parte dos leitores na figura centrada do autor.
Por essa razdo, surge na poés-modernidade um nimero maior de biografias, de relatos, trocas
de experiéncias, blogs, perfis em redes sociais, etc. Os meios midiaticos passam a explorar
cada vez tematicas ‘“baseadas em historia reais”, € as midias sociais contribuem com a
reconfiguracdo da imagem de quem produz e de quem interage com a producao artistica, seja
ela literaria, musical, cinematogréafica ou televisiva. Aumenta o nimero de feiras literarias,
com secdo de autografos, rodas de leitura com a presenca do escritor, lives, entrevistas,
podcasts a respeito do livro com o autor, e tantas outras situacdes interativas.

Todo esse avanco literario no ambito social representa também, contudo, um artificio
do capitalismo, representado pelo esquema mercadologico das grandes editoras, haja visto que

a condicdo precaria humana se torna produto econémico.

A ficgo brasileira também significa assimilacdo, pois ja se configuram“nichos”, que
consomem, por exemplo, ficcdo histdrica, “fatias” consumidoras de literatura
homossexual e de literatura feminina e/ ou feminista — apesar do enraizamento
dessas tematicas nas necessidades socio-histéricas do pais — sem falar de autores
gue, mesmo com a prépria seriedade ou com a falta dela, produzem seus textos com
um olho no mercado, o qual, como se sabe, tem seu preco, muitas vezes alto demais
[...] (PELLEGRINI, 2011, p. 63).

Dessa forma, a receptividade dada as vozes marginalizadas vem se transformando em
um alicerce do sistema capitalista, solidificado pela figura das grandes editoras. O ato de
resisténcia acaba se transmutando em extensdo do proprio mercado econdémico. Apesar dessa
problematica, as obras contemporaneas buscam retratar aquilo que € concreto, e o0 objetivo da
mimese, além de estético, € denunciativo: ao fixar a vida por meio de discurso, transforma-se
em representacao. Cria-se uma situacdo de combate a exclusdo, a ignorancia e ao preconceito.
O papel da apresentacdo das minorias, dos marginalizados, dentro da producdo artistico-
cultural, vai encontrando destaque. A exposicdo desses discursos possui poder emancipatério
de grupos historicamente excluidos e também atua como tentativa de interpretar a realidade

contemporanea, além de intervir nos processos socio-culturais.
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2.2 Aestreia de Sténio Gardel no cenério literario contemporaneo

A narrativa literaria contemporanea resiste e se estabelece como um espaco para
debater o ponto de vista do diferente, do ndo aceito ou do ndo padrdo. Diante da urgéncia de
expor aquilo que a sociedade reprime, 0 que a natureza humana condena com veeméncia e,
que muitas vezes mostra certa objecdo a um padrdo oposto de “normalidade”, tais temas
tornaram-se objetos de discussdo da literatura no decorrer de sua historia, especialmente as
relacionadas a sexualidade e ao preconceito. Para Candido (2000):

A sociedade, com efeito, traca normas por vezes tiranicas para o amador de arte, e
muito do que julgamos reacdo espontanea da nossa sensibilidade é, de fato,
conformidade automatica aos padrdes. Embora esta verificagdo fira a nossa vaidade,
o0 certo é que muito poucos dentre nos seria capaz de manifestar um juizo livre de
injuncoes diretas do meio em que vivemos (CANDIDO, 2000, p. 36).

Portanto, estando intriseca nas raizes da sociedade, a literatura exerce uma das diversas
leituras que é possivel se fazer dos elementos culturais, sociais e histéricos, mesmo que tais
elementos desnudem situacdes cotidianas que muitos fingem ndo enxergar.

Gregério de Matos (1636-1696) foi um dos pioneiros na abordagem sobre
homossexualidade na literatura brasileira contemporéanea, em poemas que se referem ao tema
sob o viés heterossexual, repleto de preceitos morais e religiosos. Raul Pompéia (1863-1895)
também abordou o assunto no romance O Ateneu, cuja publicacdo ocorreu em 1888, onde fala
sobre a homossexualidade de modo mascarado, manifestando-se no comportamento de alguns
personagens da narrativa.

Sob a perspectiva do realismo/naturalismo, no livro O Cortico (1890) joga-se luz ao
persongem Albino, o lavadeiro homossexual, sensivel e com intensos habitos de asseio e
organizacdo, e também as personagens Pombinha e sua madrinha. Na obra Bom Crioulo
(1895), Adolfo Caminha escreve sobre o relacionamento entre dois marinheiros, descrevendo,
inclusive, cenas em que 0s personagens se relacionam sexualmente. Na literatura
contemporanea, muitos autores e autoras comegaram a escrever mais abertamente e
visibilizar experiéncias homossexuais em suas obras. Dentre tantas obras publicadas nos
altimos anos, citamos o livro Amora da escritora brasileira Natalia Borges Polesso, vencedor
do Prémio Jabuti (2016), que é composto por 33 contos que apresentam o tema da
homossexualidade feminina, com enredos que exploram o descobrimento da sexualidade,
rompimentos afetivos, preconceitos e histérias de amor, com personagens jovens e

idosos. Victor Heringer lancou, em 2016, O amor dos homens avulsos pela Companhia das
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Letras, uma obra que aborda de forma pontual temas como: a velhice, a homossexualidade, a
ditadura militar, a "masculinidade", o preconceito e as desigualdades sociais.

Dentre tantas obras contemporaneas, este estudo optou pelo livro A palavra que resta,
do autor cearense Sténio Gardel, publicado em 2021, por se tratar de uma narrativa carregada
de tracos dessa literatura pds-moderna, tais como corpos marginalizados, violéncia
escancarada, homofobia e exclusdo. O livro conta a histéria de Raimundo Gaudéncio, gay,
idoso e nordestino, que somente aos 71 anos decide aprender a ler e a escrever. Nascido e
criado no sertdo, nunca frequentou a escola, pois desde crianca precisava auxiliar o pai no
trabalho da roca. Nesse cendrio sertanejo, sem compreender exatamente 0 que sentia,
descobriu e vivenciou a paixdao por outro homem, e também conheceu o sabor amargo do
preconceito. Ha muito tempo foi obrigado a deixar a familia e a vida sertaneja para tras. Por
mais de cinquenta anos, o personagem guarda somente uma carta que ganhou de Cicero, a
Unica lembranca que tem daquela época, quando o amor escondido entre 0s dois jovens foi
descoberto por suas familias. Com a interrupcdo repentina do romance, Cicero partiu sem
deixar rastros, a ndo ser aquela carta que Raimundo nunca conseguiu ler — ao menos até o
momento.

A narrativa de Gardel nos conduz a uma viagem pelo passado de Raimundo,
atravessado por desavencas familiares e pelo sofrimento do ocultamento de sua sexualidade,
mas o livro ndo é so sobre isso, apresenta também os novos vinculos que Raimundo consegue
construir depois de ser desprezado por sua familia e sair pelo mundo sem destino. E uma
histéria marcada pelo medo e também pelo enfrentamento e apresenta os estigmas de uma
sociedade heteronormativa que ndo concebe 0 amor entre pessoas do mesmo sexo.

Socorro Acioli, jornalista e escritora do livro A cabeca do Santo, afirma, na
apresentacdo do livro de Gardel, que a magnitude deste romance esta, primeiro, na invencao
de um enredo poderoso sobre a dor da exclusdo — a exclusdo da miséria, do analfabetismo, da
soliddo, do preconceito. E se completa com a forca da linguagem que molda a histéria,
palavra a palavra, na tradi¢do dos grandes narradores brasileiros.

Em matéria publicada no site Diario do Nordeste (2021), Sténio Gardel é apontado
por Acioli como uma das vozes mais originais da contemporaneidade, uma nova promessa da
literatura brasileira. Dentre as caracteristicas de Gardel listadas pela premiada escritora esta o
fato de ele ser um grande leitor, “daqueles que 1€ com calma e cuidado, que também escreve
com zelo, paciéncia”. Ela afirma também que “ele consegue equilibrar a vontade de contar

uma boa histéria com o capricho na linguagem. Seus personagens estdo sempre no controle, é

possivel ouvir suas vozes o tempo todo, como decisdo do autor”, percebe Socorro. Aluno da
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escritora em seus ateliés de escrita criativa, Sténio Gardel, até os 17 anos, morou em um lugar
interiorano, assim como aquele onde inicia a histéria de seu personagem, mais
especificamente na comunidade Corrego de Areia, zona rural de Limoeiro do Norte (CE).
Nesse ambiente descobriu a literatura, ao fazer a leitura do livro O céo dos Baskerville” do
autor Arthur Conan Doyle, e se encantou pela arte de narrar historias. No ano de 1997, fixou
residéncia na capital do Ceara, Fortaleza, onde ingressou na faculdade de engenharia, e
algum tempo depois se tornou servidor publico concursado no Tribunal Regional Eleitoral do
seu estado (TRE-CE). Sua relacdo com a escrita se tornou mais potente apds conseguir
publicar alguns contos em coletdneas das editoras Labrador e Chiado, que ja apresentavam
personagens das margens (marginalizados), tais como moradores de rua, prostitutas, um trago
comum da sua escrita. Contudo, 0 romance, que até entdo so existia na sua imaginacao, teve
pontape inicial para sua concretizacdo, quando Gardel comegou a participar da oficina
literaria Atelié de Narrativas, ministrada em Fortaleza por Acioli, em 2016.

Em entrevista ao Podcast Songamongas (2021), Gardel afirma que o romance nédo é
uma autoficcdo, mas reconhece alguns tracos de suas vivéncias dentro da narrativa. A
motivacdo para a escrita do livro veio da sua experiéncia diaria como funcionario do TRE-CE,
onde teve oportunidade de atender muitos sujeitos idosos que ndo sabiam ler nem sequer
escrever o proprio nome. A imagem de um homem sentado, com algo importante pra ler e
sem conseguir realizar a leitura, fixou-se em sua cabeca, e essa imagem o fez questionar o que
essas pessoas pensavam naquele momento em que isso era exigido delas. Nesse ponto, o autor
enxerga a primeira ligacdo entre Raimundo e suas experiéncias pessoais. Assim como seu
protagonista, Gardel também ¢é homossexual, e as questbes como autoaceitacdo,
incompreensdo dos proprios sentimentos, tentativas de reproduzir o que a sociedade
heterosexual ensina, autoaceitacdo, enfim, o processo de se encontrar com a propria
sexualidade, sdo também pontos comuns que o aproximam do seu personagem.

Recentemente, em janeiro de 2023, o livro de Gardel alcou voo internacional, a obra
ganhou uma edi¢do americana intitulada The words that remain, pela editora independente
Newvesselpress com traducdo de Bruna Dantas Lobato. Em entrevista para o jornal digital
literario americano, Airlight (edicdo 7, 2023, traducdo nossa), 0 autor comemorou a
publicacdo em versdo inglesa, “saber que minha histdria é contada em inglés me deixou muito,
muito feliz. Quanto a traducdo, a Bruna [Dantas Lobato] € incrivel. Ela fez algumas escolhas
bonitas”. Gardel também comentou sobre alguns trechos traduzidos por Bruna, “escrevi que 0
futuro de Raimundo era o presente de seu pai, como no tempo presente. Mas ela optou pela

traducdo da palavra presente como presente. Eu pensei que era muito legal”
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Esse € um passo significativo na carreira de Gardel, que vé seu livro de estreia
atravessando fronteiras. Nessa mesma entrevista, o autor falou sobre o peso politico
significativo de sua narrativa, que apresenta um personagem idoso e analfabeto do Nordeste,
para falar sobre violéncia contra minorias.

Toda essa teia de repressdo, atitudes machistas, homofébicas, transfobicas, questdes
relacionadas a sexualidade e literatura estéo atreladas em uma disputa de poder complexa. A
arte literaria com sua poténcia ficcional se torna um canal que abre espagos sociais para as
vozes reprimidas. O preconceito, a repressao contra aqueles que ndo se encaixam nos padrdes
impostos pela sociedade patriarcal € uma forma cristalizada de poder. Como afirma Michel
Foucault, o poder ndo ¢ “uma institui¢do e nem uma estrutura, ndo € uma certa poténcia de
que alguns sejam dotados: € o nome dado a uma situacdo estratégica complexa numa
sociedade determinada” (FOUCAULT, 2011, p. 104). De acordo com Foucault, o poder é,
portanto, um elemento que marca presenca em todos os espacos, em todos os lugares, em
todos 0s momentos, criando e recriando, a partir de um determinado tempo e ambiente, como
se dao as relacdes, as forcas sociais que agem, as producdes artisticas, 0s meios midiaticos, a
construcdo das narrativas e dos discursos. Afinal, “em toda a sociedade a producdo do
discurso é, a0 mesmo tempo, controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
namero de procedimentos, que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos [...]
(FOUCAULT, 2010, p. 8-9). O controle do aparato discursivo é necessario para a manutencao

do poder ou parte dele. Em outro momento, Foucault nos alerta que:

A andlise que em termos de poder ndo deve se postular, como dados iniciais, a
soberania do Estado, a forma de lei ou a unidade global de uma dominacéo; estes
sdo apenas e, antes de mais nada, suas formas terminais. Parece-me que se deve
compreender o poder, primeiro, como a multiplicidade de correlacdes de forgas
imanentes ao dominio onde se exercem e constitutivas de sua organizagdo. O jogo
que através de lutas e afrontamentos incessantes a transforma, reforga, inverte; o
apoios que tais correlagbes de forga encontram uma nas outras, formando cadeias
ou sistemas ou ao contrério, as defasagens e contradi¢Bes que as isolam entre si;
enfim, as estratégias que se originam e cujo esboco geral ou cristalizagdo
institucional toma corpo nos aparelhos estatais, na formulacdo da lei, nas
hegemonias sociais (FOUCAULT, 2011, p. 102-103).

E nesse cenario de embate ideolégico entre quem pode e quem ndo pode exercer o
poder de fala no espaco publico, na disputa entre defensores da manutencédo de dispositivos de
cerceamento do discurso e a resisténcia a estes mecanismos (FOUCAULT, 2010; SPIVAK,
2010), que se manifesta com intensidade a disputa de/pela representacdo. Levando em
consideracdo esse pressuposto, é possivel dizer entdo que é em decorréncia dessa disputa que,

na pés-modernidade, germina a literatura contemporanea que, dentre tantas caracteristicas, da
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luz ao l6cus geogréfico, a enunciacdo, a linguagem propria e a oportunidade do oprimido
contar sua historia, e ndo mais o opressor. Aqui, entendemos como excluidos todas as pessoas
ou grupos que, de algum modo, sdo pré-julgados socialmente por ndo figurarem como
protagonistas nos espacos académicos, no poder econémico e politico na producéo cultural e
artistica, isso porque ha potentes dispositivos de impedimento (FOUCAULT, 2010). Nesse
cenario, assim como outros autores contemporaneos, Sténio Gardel apresenta seus
personagens de forma humanizada, tirando-os dos becos e recolocando-os no centro. Esse
deslocamento ocorre principalmente através do discurso, que sai da hegemonia que por
décadas foi dos centros, para também se manifestar com forca nas margens onde, até entdo,
ndo havia uma voz ativa, ou que era representada de forma caricaturada. Assim, a literatuta
assume uma posicdo subversiva perante o Estado, produz em seu discurso literario, uma
forma de resisténcia aos séculos de excluséo social a que tantos grupos marginalizados foram
submetidos.

A fim de abordar de forma mais profunda algumas questdes até aqui apontadas, esse
trabalho abordard no proximo capitulo algumas questdes sobre género e sexualidade a partir
das contribuices dos estudos de género, relacionando-os com a nocdo de poder de Michel
Foucault, com o intuito de conseguir abordar a complexidade dos temas e debates que a obra

de Gardel apresenta e que estdo presentes nesse novo fazer literario contemporaneo.

3 TEORIA QUEER, GENERO E SEXUALIDADE

3.1 O esquisito em evidéncia

A andlise proposta nessa pesquisa discorre sobre a maneira como o romance A palavra
que resta representa uma ferramenta importante no processo de subversdo e resisténcia na
literatura contemporanea brasileira. Para isso, encontrou sustentacdo nas perspectivas da
teoria queer* como suporte de andlise e, acerca dela, disserta-se aqui sobre alguns de seus

pressupostos. Salienta-se que 0s estudos queer e as pesquisas de Judith Butler sobre

4 A Teoria queer consolidou-se nos Estados Unidos na década de 90 com a associacdo entre os Estudos Culturais
e 0 Pés-estruturalismo francés, com o objetivo de levantar questionamentos, problematizar, radicalizar, causar
transformacgdes e fortalecer uma minoria rechacada da sociedade heteronormativa e centralizadora. Assim
sendo, representa as minorias sexuais em sua multiplicidade e diversidade, considerando todos as concepgdes €
formas de sexualidade as quais fazem uma critica dos discursos hegeménicos na cultura do Ocidente. As
profundas transformagdes que ocorreram em meados do Século XX remonta a sua origem, quando probleméticas
surgidas fora do meio académico e, muitas vezes, em confronto com a mecénica institucional que passara a
administrar as disciplinas, foram reconhecidas pelos Estudos Culturais britanicos com sua refutacdo das
distingdes na hierarquia que faziam distingdo entre a cultura erudita e popular e destaque na experiéncia dos
grupos que dentro da sociedade foram historicamente explorados e inferiorizados.
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identidade, género e sexualidade que se apGiam substancialmente nas concepcbes de Foucault
sobre repressdo sexual, sdo extremamente complexas e extensas e, assim, serd tratatado o que
é mais relevante para analise do corpus e entendimento de conceitos dessa &rea do
conhecimento.

Faremos aqui uma breve reflexdo sobre a teoria queer. Os estudos queer surgiram na
década de 1980 como uma corrente tedrica que colocou em discussdo as formas correntes de
entender as identidades sociais. Originando-se teoricamente dos estudos gays e lésbicos, da
teoria feminista, do pds-estruturalimo francés, do transvio norte-americano e dos estudos
sociais, 0 queer enquanto teoria surge em uma época de reavaliacdo critica da politica de
identidade. Portanto, procura salientar como praticas e percepcbes a sexualizacdo dos
corpos, desejos, identidades e grupos sociais num ordenamento fundado na
heterossexualidade compulséria (os sujeitos tém uma obrigacdo social de se relacionar
amorosa e sexualmente com individuos do sexo oposto, & 0 nome que se da ao poder exercido
pela sociedade para que mulheres e homens mantenham somente relagbes heterossexuais,
ignorando suas reais vontades e preferéncias) e na heteronormatividade (delimitacdo de todas
as relacbes — mesmo as supostamente ndo aceitas entre individuos do mesmo sexo — em um
binarismo de género que padroniza seus atos, desejos e acOes a partir do modelo do casal
heterossexual que é reprodutor, ou seja, uma imposi¢do social para ser ou se comportar de
acordo com os papéis de cada género).

Lauren Berlant e Michael Warner definem:

Por heteronormatividade entendemos aquelas instituices, estruturas de
compreensdo e orientacdes praticas que ndo apenas fazem com que a
heterossexualidade pareca coerente — ou seja, organizada como sexualidade — mas
também que seja privilegiada. Sua coeréncia é sempre provisional e seu privilégio
pode adotar varias formas (que as vezes sdo contraditorias): passa desapercebida
como linguagem basica sobre aspectos sociais e pessoais; é percebida como um
estado natural; também se projeta como um objetivo ideal ou moral (BERLANT;
WARNER, 2002, p. 230)

Dessa forma, a heteronormatividade ndo se refere somente aos individuos legitimos e
normalizados, mas é uma nomenclatura contemporanea para a engrenagem histérica da
sexualidade que sinaliza seu objetivo: formar todas as pessoas para serem heterossexuais ou
planejarem suas vidas segundo o molde supostamente aceitavel, superior e “normal” da
heterossexualidade. O enfoque queer no modelo heteronormativo ndo corresponde a uma
defesa de individuos ndo heterossexuais, pois ele é, primordialmente, definidor do sistema

desestruturador desta vertente tedrica com relagdo a ordem social e as teses que fundamentam
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toda uma visdo de mundo, praticas e até mesmo uma teoria de conhecimento. Assim sendo, 0
estudo da sexualidade inevitavelmente pressupGe investigar as sinuosidades da
heteronormatividade, com enfoque na homofobia concretizada em artificios de impedimento e
controle das relagcbes amorosas e sexuais entre homossexuais.

O termo queer, que é de origem inglesa, no portugués pode ser traduzido como
esquisito, anormal; também é empregado de modo homof6bico e depreciativo para fazer
referéncia as lésbicas e aos gays. De acordo com Annemarie Jagose (1996), o termo, desde o
século XIX, faz parte do vocabulario semantico para compreender a homossexualidade e, nas
ultimas décadas, obteve significado politico pela integracéo teorica e sua adog¢do pelos grupos
sociais de luta. Estudiosa da teoria queer no Brasil, Guacira Lopes Louro (2001), afirma

que:

Queer pode ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro,
extraordinario. Mas a expressdo também se constitui na forma pejorativa com que
s8o designados homens e mulheres homossexuais. Um insulto que tem, para usar o
argumento de Judith Butler, a forca de uma invocacdo sempre repetida, um insulto
que ecoa e reitera os gritos de muitos grupos homofébicos, ao longo do tempo, e
que, por isso, adquire forca, conferindo um lugar discriminado e abjeto aqueles a
guem ¢ dirigido. Este termo, com toda sua carga de estranheza e de deboche, é
assumido por uma vertente dos movimentos homossexuais precisamente para
caracterizar sua perspectiva de oposicdo e de contestacdo. Para esse grupo, queer
significa colocar-se contra a normalizacdo — venha ela de onde vier. Seu alvo mais
imediato de oposicdo €, certamente, a heteronormatividade compulséria da
sociedade; mas ndo escaparia de sua critica a normalizacdo e a estabilidade
propostas pela politica de identidade do movimento homossexual dominante. Queer
representa claramente a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada e,
portanto, sua forma de acdo é muito mais transgressiva e perturbadora (LOURO,
2001, p. 546).

Louro (2001, p. 549) destaca que Butler, assim como outros tedricos do queer, aponta
suas consideracdes para a oposicdo heterossexual/homossexual, destacando que os discursos
nunca fogem da referéncia a heterossexualidade como padrdo, mesmo nos argumentos dos
grupos que reinvindicam a integracdo homossexual. 1sso significa que, tanto “para considerar
a sexualidade como originariamente ‘natural’ ou para compreendé-la como uma construgao
social, esses discursos ndo escapam’ dessa norma heteronormativa.

Nos altimos anos a sexualidade estabeleceu-se como objeto notavel e privilegiado do
olhar de ‘“cientistas, religiosos, psiquiatras, antropologos, educadores, passando a se
constituir, efetivamente, numa ‘questdo”” (LOURO, 2001, p. 541). A partir dessa notoriedade,
as discussoes sobre a sexualidade ganharam espacgo, quando esta vem sendo, constantemente,
explicada, compreendida, descrita, discutida, normatizada, por diversos campos do

conhecimento e posicionamentos. Tanto a teoria queer quanto os diversos ativismos
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referentes a sexualidade e ao género contestam essas demarcagdes socialmente construidas,
apontando para outras possibilidades corporais e identitarias ndo regulamentadas pela norma.
Quer seja nos meios de comunicacdo, nos estudos sociais, na psicanalise e até nas analises
historicas, a Teoria queer promove o desafio de compreender como surgem as diferencas e
como elas operam na atualidade.

A teoria queer é uma expressao atribuida a Teresa de Lauretis, no seu artigo Queer
Theory: Leshian and Gay Sexualities publicado no ano de 1991 na revista differences.
Entretanto, trés anos depois, por considera-lo desprovido de significado, a estudiosa
renunciou ao conceito. Em 1994, no seu artigo Habit Changes, a autora comunicou 0 seu

ponto de vista:

“Quanto a “teoria queer”, a minha insistente especificagdo 1ésbica pode ser encarada
como um distanciamento daquilo que, desde que a sugeri enquanto hip6tese de
trabalho para os estudos gays e lésbicos nesta mesma revista cedo se transformou
numa criatura conceptualmente vazia da indastria editorial”. (1994, p. 297)

Contudo, a teoria queer, mais que uma vertente cientifica, foi desde a sua origem um
projeto politico. Foi o resultado de uma grande insatisfacdo quanto aos estudos que existiam
sobre sexualidades dissidentes, que se centravam de modo opressor e circular em moldes
identitarios rigidos, o queer objetivava-se a produzir o espaco de desestabilizacdo, desordem,
subversdo e autonomia para 0s episodios relacionados com género e sexualidade, ndo mais
compreendidos de maneira uniforme e linear, mas variaveis, constantes, politizados e
concretos.

Denilson Lopes (2002), sobre a relacdo entre a teoria queer e 0s estudos gays,

complementa:

“Os estudos gays, lésbicos e transgéneros sdo areas interdisciplinares de estudos
emergentes na academia norte-americana p6s os anos 60, com o estabelecimento de
disciplinas, programas, centros, realizacdo de congressos. Essa area sofre critica nos
anos 90 pela teoria dos estudos queer, ao retomar uma radicalidade politica na
contraposicdo a uma visdo integrativa que o termo gay foi assumindo na sociedade
norte-americana. O termo queer inclui simpatizantes e é paralelo ao interesse pelo
transgénero, pela bissexualidade” (2002, p. 07)

O autor afirma que os estudos lésbicos e gays sdo precedentes da teoria queer e dao
sua base e suporte, entretanto sdo entendidos como insatisfatdrios no que tange o combate ao
preconceito e a discriminacdo e a representacdo da multiplicidade sexual. Dessa maneira, 0
queer entra em agdo para representar 0s novos entendimentos, visdes, lutas em busca de
igualdade e participacéo efetivas dos multiplos sujeitos sexuais na sociedade.

J& no século XXI, surgiu uma nova concepcao que visa difundir o conceito de forma a
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incluir os chamados heteroqueers (O’Rourke, 2005; Santos, 2005). Tal conceituacdo
apresenta a poténcia hermenéutica da teoria queer, abrangendo novos desafios da
contemporaneidade — mais do que atrelada a especificidade dos conceitos (nomeadamente o
de orientacdo sexual), a teoria queer consiste numa ética contra determinismos e rotulos.
Altman aponta:

um numero significativo de pessoas [...] comegou a ligar o debate sobre a
homossexualidade com outros temas contemporaneos: representacao, autenticidade,
posicionamento, o corpo, etc. Este movimento teve a vantagem de retirar do gueto
os estudos gays e léshicos, de modo a que os temas e questdes homossexuais
comegassem a ser discutidos em contextos mais amplos. (Altman, 1996, p.5)

Noreen Giffney (2004) relaciona tal multiplicidade temética ao proprio futuro dos

estudos queer:
Os imaginarios futuros da teoria queer residem [...] no uso que dela fizerem os
tedricos no questionar de todos os atos, identidades, desejos, percepcdes e
possibilidades, normativos e ndo-normativos, incluindo aqueles que nem estdo
(diretamente) relacionados com género e sexualidade. (Giffney, 2004, p.74)

Fica evidente que o campo de estudo sobre a teoria queer € extenso, complexo e em
processo permanente de construcdo, debate e entendimento. N&o é a pretensdo dessa
dissertacdo fazer um levantamento exaustivo da historia e dos conceitos dos estudos queers,
importa aqui revisitar as pontes que unem 0s campos de saber do interesse dessa
pesquisa como forma de contextualizagdo. E importante frisar, que todo esse processo
contestador é de muito interesse dos movimentos sociais na sociedade contemporanea, pois
revela o conhecimento fundamental para fazer frente aos sistemas normalizadores que alegam

0 uso das diferencas como marcadores de hierarquia, represséo, violéncia e excluséo.

3.2  Repressdo, género e sexualidade: meios da heteronormatividade

Falar sobre género, inicialmente, pode ser um trabalho bastante complicado, uma vez
que as discussdes que rodeiam 0 assunto sdao compostas, em sua maioria, por um extremo
desconhecimento, ou talvez, por uma grande auséncia de interesse, encerrando, assim, no
mesmo fundo tedrico, consideracdes de origens que se diferem, mas que sdo usualmente
reunidas na mesma esfera, como as orientac@es sexuais, as identidades e as sexualidades.

E importante destacar que a emergéncia do conceito de género no meio académico
esta totalmente atrelada aos debates dos movimentos sociais, tendo a luta feminista como seu
ponto de partida. Portanto, género como se discute atualmente, estd intrinsecamente
interligado as ideias do movimento feminista norte-americano e inglés. Assim sendo, a classe

surge a partir de enfrentamentos e demandas politicas feministas para mais a frente se deparar
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com debates tedricos e discussdes académicas. Dessa forma, pode-se afirmar que discutir
sobre género é, também, um ato politico.

O feminismo como movimento social nasce na Europa, no final do século XIX e inicio
do século XX. Suas primeiras manifestagdes, divididas em ondas, ocorreram inicialmente na
Inglaterra, tendo como reinvidicacdo principal o direito de voto as mulheres. No final da
década de 1960, a conhecida “segunda onda” feminista aponta para “além das preocupagdes
sociais e politicas”, “ira se voltar para as construgdes propriamente tedricas” (LOURO, 2014,
p. 19). Simone de Beauvoir, filosofa e feminista francesa, publicou, em 1949, “O Segundo
Sexo”, obra de grande valor teorico, que trouxe contribuicBes extremamente significativas,
como, por exemplo, o conceito de mulher como uma construgdo para esse momento do

feminismo e para os futuros debates.

E, portanto, nesse contexto de efervescéncia social e politica, de contestacio e de
transformacdo, que o movimento feminista contemporaneo ressurge, expressando-se
ndo apenas através de grupos de conscientizacdo, marchas e protestos publicos, mas
também através de livros, jornais e revistas (LOURO, 2014. p. 20).

Assim, € a partir de novas teorias e estudiosos, criticas e discussdes que 0S
movimentos politicos e sociais aliados as lutas minoritarias vao inserir o pensamento da

academia as suas pautas e demandas, abrangendo conceitos, tal como “género”.

Na verdade, desde os anos sessenta, o debate sobre as identidades e as praticas
sexuais e de género vem se tornando cada vez mais acalorado, especialmente pelo
movimento feminista, pelos movimentos de gays e de léshicas e sustentando,
também, por todos aqueles e aquelas que se sentem ameagados por essas
manifestagdes (LOURO, 2014, p. 20).

A vista disso, com a necessidade de algumas reflexdes e teorias, como a nocgdo de
poder de Michel Foucault e de como o social/cultural/histérico pode constribuir com a
construcdo de um sujeito, foi apresentada a no¢édo de gender (género) em oposicdo a nogdo de

sex (sexo) pelo movimento feminista inglés e norte-americano.

A partir do final da década de 1980, com a disseminacdo do conceito de
género e a incorporacdo das ideias de Foucault sobre uma analitica do
poder, a nova politica de género comeca a modificar essa forma de conceber
a luta politica e a apontar como é a cultura e suas normas que nos criam
como sujeito (MISKOLCI, 2012, p. 28).

Guacira Louro afirma que o aparecimento desses conceitos novos e teorias simbolizam

um marco valoroso para as Ciéncias Humanas. Para a estudiosa, a utilizacdo de ‘género”
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investigava a “construgdo social e cultural do feminino e masculino, atentando para as formas
pelas quais 0s sujeitos constituem e eram constituidos, em meio a relagdes de poder”
(LOURO, 2001, p. 15).

As contribuicdes do pensamento de Foucault a respeito do poder modificam o modo
que se entende género, visto que, para Foucault, o poder ndo é um elemento especifico, uno,
oriundo de um lugar Unico. Para o pesquisador, compreender o poder somente em suas formas
finais, como o poder do estado ou uma lei, por exemplo, é um equivoco, pois o poder é
constituido por diversas relacoes e correlacGes, que relacionam-se construindo e reconstruindo
0 tecido do poder a todo instante. Foucalt afirma no volume | de Histéria da sexualidade
(2014) que, por um longo periodo, ndo se falava sobre sexo ou sexualidade; sobre
assuntos relacionados ao sexo, 0 poder s6 faria prevalecer uma determinacdo proibitiva.
Sua intencdo: que o sexo renunciasse a si mesmo (FOUCAULT, 2014, p. 81). Ao longo do
século XIX ndo houve uma rendncia ao sexo, mas sim sua normalizagdo, pela qual eram
atribuidos papéis de regularizacdo ou patologizacdo a toda agdo sexual. Com base nessa
perspectiva, o filosofo teoriza sobre os dispositivos de sexualidade, abrigando quatro alvos
para regularizar a sexualidade dos sujeitos: a mulher histérica, a crianca masturbadora, o casal
malthusiano, o adulto perverso (FOUCAULT, 2014, p. 100).

Dentre esses alvos agrupados, sublinho o adulto perverso, o que mais conversa com a
analise proposta nesta pesquisa. Esse mecanismo regulatério teria como objetivo a
patologizacdo de atos sexuais ndo-normativos, categoria na qual esta colocado o individuo
homossexual, categorizando sua transgressdo caracteristica. Esse € 0 mecanismo que
regulariza a sexualidade, determinando o permitido (a familia tradicional e nuclear, por
exemplo) e o ilicito, anormal, proibido (a crianca que descobre a masturbacdo e o
homossexual).

Para Foucault, o seio familiar se torna um dos elementos fundamentais do dispositivo
de sexualidade. O filésofo ndo compreende o Estado como Unico detentor do poder — este
seria somente sua instancia final. Dessa forma, o ndcleo familiar poderia fazer parte do
sistema que regulariza a sexualidade, trazendo o coletivo para o particular. Foucault explica
isso ao declarar: “A familia é o cristal no dispositivo de sexualidade: parece difundir uma
sexualidade que de fato reflete e difrata. Por sua penetrabilidade e sua repercussdo voltada
para o exterior, ela € um dos elementos taticos mais preciosos para esse dispositivo”
(FOUCAULT, 2014, p. 104).

Essa estrutura marido-esposa e pais-filhos esta subordinada ao aparelho regulador, mas

também subordina outros a ele. Além disso, a pressdo exercida sob essa entidade cria um tipo



40

de ciclo em que os agentes principais do aparelho na esfera exterior, como igrejas, escolas e o
Estado, interferem de forma direta no nicleo familiar e, ao observar qualquer desvio da
norma, a familia apela a essas instituicdes buscando uma solucdo, resultando na confirmacao
da precisao do aparelho normatizador.

Foucault cita, dentre varios exemplos, o da orientacdo sobre como lidar com o sujeito
perverso — homossexual — na familia, que deveria ser excluido do convivio familiar, isolado.
Dessa maneira, a familia nuclear desempenha sua fungdo de regularizadora, promovendo um
conceito de sua purificagdo, separando e isolando o sujeito desviante/doente de sua estrutura,
pratica que ainda ocorre na atualidade, em pleno século XXI, quando pessoas LGBTQIA+ sdo
colocadas para fora de casa por seus familiares, assim como o personagem de Gardel.

Diante dessa perspectiva, adentramos em algumas consideracfes de Judith Butler,
mediadas por Sarah Salih e Guacira Lopes Louro, visando o entendimento do contexto de
subversdo, que ao final desse capitulo serd abordado. De acordo com Butler, 0 género nédo é
algo que se é, mas que se faz — e repetidas vezes. A autora, em Problemas de Género (2018),
anuncia que o género é a estilizacdo repetida no corpo, um conjunto de atos repetidos no
interior de um quadro regulatério altamente rigido que se cristaliza ao longo do tempo para
produzir a aparéncia de substancia (BUTLER, 2018, p. 33).

Sarah Salih (2018) também corrobora essa teoria, esclarecendo a nocéo de Butler com
um exemplo, por meio da narrativa do médico que exclama “- E uma menina!” ao ver no
individuo recém-nascido uma vagina: “- E uma menina!” “ndo é um afirmacio de um fato,
mas uma questdo que inicia 0 processo de tornar-se menina, um processo baseado em
diferencas percebidas e impostas entre homens e mulheres, diferencas que estdo longe de ser
naturais” (SALIH, 2018, p. 125, grifo da autora). Assim, 0 “‘ser menina” e “ser menino” ndo
é algo inato ou inerente ao sujeito, mas algo imposto — feito no discurso — desde a hora do
nascimento e mais adiante reiteradas por outras forcas, o que vai contribuindo para a
construcdo das definicbes de homem ou mulher. Logo ap6s esse discurso, atribui-se um
género e um sexo a um corpo, o qual ndo é concebido fora desse formato e de uma vivéncia
em sociedade.

Segundo Salih, o género seria uma sequéncia de acbes repetidas que se enrijece
até adquirir a aparéncia de algo que esteve ali o tempo todo (SALIH, 2018, p. 94). No interior
do enunciado feito sobre o0 sexo — o0 percurso da atribuicdo genitalia-género — uma repeticéo
ininterrupta dentre as variadas repetidas regras impostas nos individuos enfatiza-se, para
dialogar com a anélise proposta, 0 pensamento de que 0 homem deve sentir atragdo somente

por mulheres e vice-versa, um dos fundamentos base da soberania heteronormativa no meio
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social. Com a finalidade de manter a norma compulsoria, a heterossexualidade apodera-se de
todos os pontos da vida dos sujeitos — religido, ciéncia, midias — por meio de préticas
discursivas.

A partir desse pensamento, 0 que sai da curva causa estranhamento: pressupde-se que
sempre foi dessa forma, e, por isso, essa € a norma. Butler, na obra Corpos que importam
(2020), explica a nocdo de género como construcdo, mas ndo concorda com a concepgéo da
construcdo, necessitando de um “eu” ou “nd6s” que a faga. Ela destaca que é pouco provavel
a existéncia de um corpo ndo-generificado, —o “eu que ndo precede nem sucede ao
processo de atribuicdo de género, apenas emerge internamente a ele como a matriz das
proprias relagdes de género” (BUTLER, 2020, p. 24). Outrossim, o0 género est4 continuamente
ocorrendo, ndo é possivel encerrar esse processo. Ainda sobre esse pressuposto, Butler afirma

que:

Tais atribuicGes ou interpelagdes contribuem para o campo de discurso e poder que
orquestra, delimita e sustenta aquilo que qualifica como ser humano. Vemos isso
de forma mais clara nos exemplos desses seres abjetos que ndo parecem estar
apropriadamente generificados; a propria humanidade deles é questionada. Na
verdade, a construcdo do género opera apelando para meios de exclusdo (BUTLER,
2020, p. 25).

Nota-se, assim, a generificacdo do corpo prontamente associado a humanidade do
individuo; isso o reconhece enquanto sujeito e, se essa estrutura manifesta-se como
estranha, fora da norma, — queer — a humanidade desse ser humano € afrontada, ele ¢é
enxergado como abjeto, como diferente, peversivo, aquele que desestrutura a regra de
conduta, e isso resulta na exclusdo. Conforme a estudiosa, sob esse panorama excludente do
género, — ““alguns corpos comegam a importar mais que do que outros” (BUTLER, 2020,
p. 53).

Diante do exposto, trato a seguir algumas questdes sobre a performance. Como ja
apresentado, a identidade de género ¢ algo que “fazemos”, ndo algo que “somos”, sendo
esse 0 ponto central da performatividade. Dessa forma, o género demonstra ser
performativo — isso significa que € constituidor da identidade que pretende ser, ou que
simula ser, afirma Butler, em Problemas de género (2018). Assim sendo, 0 género esta
relacionado ao fazer, apesar de ndo “um fazer por um sujeito que se possa dizer que
preexista ao fato” (BUTLER, 2018, p. 25). Assim dizendo, o conceito de performatividade
estd propriamente relacionado ao “fazer”, sendo construido através do discurso e da

linguagem. Dessa forma, a performatividade deve ser compreendida ndo como um “ato
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singular oudeliberado, mas como uma pratica reiterativa e citacional por meio da qual o
discurso produz os efeitos daquilo que nomeia” (BUTLER, 2020, p.16). Por conseguinte,
Butler refere-se a nocdo de repeticdo, pratica que fundamenta a performatividade e ao
mesmo tempo, nomeia e produz o género. Guacira Lopes Louro, em Um corpo estranho
(2018), afirma que Butler, sobre o conceito de performatividade, pega-o emprestado da
area da linguistica para dizer que a linguagem que se refere aos corpos ou ao sexo ndo faz
apenas uma constatacdo ou uma descricdo desses corpos, mas no instante mesmo da
nomeagao, constroi, “faz” [0 género] (LOURO, 2018, p. 41).
Butler (2018) apresenta a natureza produzida do género e afirma que:

Atos, gestos e desejo produzem o efeito de um ndcleo ou uma substancia interna,
mas o produzem na superficie do corpo, por meio do jogo de auséncias
significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o principio organizador da
identidade como causa. Esses atos, gestos, atuacdes, entendidos em termos gerais,
sdo performativos, no sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado
pretendem expressar sdo fabricacBes manufaturadas e sustentadas por signos
corporeos e outros meios discursivos (BUTLER, 2018, p. 235).

De acordo com a autora, 0 género é resultado de uma significacdo corporal,
performado pelo individuo por meio do seu discurso e dos atos do seu proprio corpo. Tudo
isso dialoga com o conceito aqui ja dito anteriomente, de heteronormatividade, que propde o
pensamento que a pessoa heterossexual é a norma e o que foge disso € rejeitado, enxergado
como bizarro, estando o0s sujeitos condicionados a uma identidade heterossexual, nao
direcionando para a chance de vivéncia digna para além dela. Quando um corpo €
generificado é consequentemente imposto a ele também uma identidade, toda essa abordagem

se faz presente também ao refletirmos sobre a performance de género.

As normas sociais regulatérias pretendem que um corpo, ao ser identificado como
macho ou como fémea, determine, necessariamente um género (masculino ou
feminino) e conduza uma Unica forma de desejo (que deve sedirigir ao sexo/género
oposto) (LOURO, 2018, p. 98).

Dessa maneira, esse individuo é induzido a relacionar-se com o género oposto, afim
de respeitar a norma heteronormativa, conforme a autora. As instituicbes detentoras do poder
na sociedade, tais como, igrejas, escola e familia contribuem para a manutencéo dessa norma.
Acrescento, refletindo sobre a proposta dessa dissertacdo, a propria literatura, 0 romance
brasileiro, que durante um longo periodo conservou 0s binarismos de género, manteve a
homossexualidade excluida, e uma heterossexualidade exposta exibida, ilustrada na

recorrente performance: se duas pessoas de géneros diferentes fizessem parte da narrativa,
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eles iriam, provavelmente, ter um relacionamento afetivo. Salih discute acerca de alguns
pressupostos sugerindo o estudo aprofundado sobre a hegemonia homossexual; dentre elas,
dou énfase ao conceito de “panico homossexual, uma resposta paranoica da cultura hetero a
natureza muiltipla, cambiante e indeterminada das identidades sexuais” (SALIH, 2018, p. 20),
que tem vitimado a comunidade queer que sofre os mais diversos tipos de violéncia. Essa
explicacdo é bem didatica para a compreensao da heteronormatividade, levando em conta que
a cultura heterossexual se reconhece como Unica alternativa — como norma — e, quando se
sente ameagada, agride e estimula a rejeicdo ao subversivo, ao diferente. Por meio dessa
engrenagem, o privilégio heterossexual se estabelece, excluindo e rejeitando identidades que
enfrentam a heteronormatividade ou apenas ndo se encaixam nesse padrao.

Também se faz necessario para uma melhor compreensdo desses processos,
entendermos as praticas e experiéncias discursivas dos sujeitos. Para isso, citamos também as
reflexdes de Teresa de Lauretis (1987) que apresentou a no¢do de género como produto e
processo de um determinado nimero de tecnologias sociais e aparatos biomédicos. Segundo a

autora, para compreender a tecnologia de género:

Para isso, pode-se comecar a pensar o género a partir de uma visdo tedrica
foucaltiana, que vé& a sexualidade como uma “tecnologia sexual”; desta forma,
propor-se-ia que também o género, como representacdo e como autorrepresentacao,
é produto de diferentes tecnologias sociais, como 0 cinema, por exemplo, e de
discursos, epistemologias e préaticas criticas institucionalizadas, bem como das
préticas cotidianas. (e que a) [...] A construgdo do género é o produto e 0 processo
tanto da representacdo quanto da representagdo. [...] Dai o conceito de uma

“tecnologia sexual”, que ele define como “um conjunto de técnicas para maximizar a
vida”. (LAURETIS, 1987, p. 15).

Dessa forma, a pesquisadora revela a necessidade de desassociar género da diferenca
sexual e conceber género como produto de multiplas tecnologias que produzem discursos ao
lado das relagdes de poder — na producao de subjetividades. Assim, a “tecnologia do género”
é um dispositivo que aciona técnicas, praticas, procedimentos, discursos e reflexdes para
produzir sujeitos que se identifiquem como homens e mulheres, meninos e meninas.

A militancia queer defende a tomada de todos os espacos, o direito apenas ao privado
ndo é suficiente. O jargdo “pode ser gay, desde que ndo na minha frente (ou dos meus
filhos)” € muito propagado e extremante prejudicial a comunidade. Ser tolerado ndo é
suficiente e se esconder é inadmissivel. Na narrativa de Gardel, fica nitido o quanto essa
exclusdo e intolerancia é nociva a saide mental e fisica dos sujeitos que, como Raimundo,
vivem sempre em estado de alerta com a a possibilidade da descoberta dessa identidade nédo

normativa; dessa forma, o caminho para a liberdade seria a subversao.
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Jodo Silvério Trevisan escreveu sobre isso na reedigdo de Devassos no paraiso (2018).
Trevisan dedica um dos capitulos finais do livro para discurtir sobre os passos futuros dos
sujeitos queer no Brasil e sua subversdo, um assunto significativo ao refletir sobre a literatura
contemporanea e sua relagdo com personagens nao heterossexuais.

Evidenciando a gradativa LGBTfobia® no Brasil, Trevisan aponta:

Assim como cada sermdo religioso homofobico vai alimentar a violéncia na outra
ponta da intolerancia, assim também toda consciéncia que se movimenta em busca
da sua emancipacdo alimenta outras consciéncias, como nos movimentos circulares
que recebem impulso a partir da pedra jogada num lago. Se as experiéncias
individuais fecharam a porta do Paraiso, foi possivel descobrirmos a porta de tras,
como forma de resgatar a inocéncia do desejo. Pois bem, se até essa entrada traseira
for fechada por aqueles que nos condenam, serd reaberta tantas vezes quanto
necessario. Nem que seja no porrete, como diria o personagem Augusto Matraga, no
famoso conto de Jodo Guimardes Rosa. Entenda-se o porrete, aqui, como metéafora
para a insisténcia, integridade e forca do desejo (TREVISAN, 2018, p. 576).

Mesmo sabendo que a conscientizacdo ndo e servico da literatura, o autor cria uma
metafora significativa para refletirmos sobre a subversdo e o0 modo como ela acontece na
literatura; as portas da frente estdo trancadas, censuradas, porém isso ndo impede o encontro
de outras possibilidades para existir e estar presente, reabrindo com um porrete metaforico — a
subversdo queer acontece, e esses personagens das margens que se erguem dentro da
literatura contemporanea demonstram isso.

Esses personagens, ditos marginalizados socialmente (também conhecidos
popularmente como minorias sociais) surgem cada vez mais com protagonismo dentro dos
romances. Esse fato € importante para nossa critica, pois durante muito tempo a premissa de
que grupos marginalizados ao longo da histéria ndo tinham controle sobre sua propria histéria
(SHOHAT; STAM, 2013). O discurso do homem da periferia, do homossexual, da mulher
negra e tantas outras historicamente silenciadas passa a ter valor nas analises da critica
literdria. Varios estudos e pesquisas crescem constatando elementos diversos, tais como a
producdo histérica da narrativa, o tom confessional do autor, o contexto de producéo, e ndo
somente a atividade de observar o texto literario em si, ou seja, apenas sua estética. A fim de
exemplificar, tomamos emprestada a reflexdo do autor Antonio Memelli, ao analisar as obras
de Caio Fernando de Abreu e como elas se relacionam com as identidades da pOs-

modernidade. Tal reflexdo explica que a figura presente do autor na critica literaria gera dois

5 A palavra fobia nos remete a pavor,medo, 6dio e para se referir ao preconceito/discriminacio direcionado ao
grupo de lésbicas criou-se o termo lesbofobia, aos bissexuais, bifobia, e transfobia, que como recita Dias (2016)
“é a aversdo contra a populacio trans, quer travestis, quer transexuais". No entanto, foi criada a nomenclatura
LGBTfobia para englobar a discriminacdo contra todas as expressées (homofobia, lesbofobia, bifobia,
transfobia), evitando assim o uso de todos os termos. (DIAS, 2016).
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encadeamentos: “A primeira é que o autor empirico interfere na idealizacdo que o leitor possa
fazer do autor modelo, através de depoimentos que beiram o confessional. A outra é que o
critico passa a contar com dados extras para sua analise” (MEMELLLI, 2012, p. 51).

Guacira Louro, sobre as identidades, reitera que elas “estdo sempre se construindo,
elas sdo instaveis e, portanto, passiveis de transformagdo” (LOURO, 2015, p. 31). Isto quer
dizer que as identidades da contemporaneidade sdo, tais como o género, construidas
diariamente e frequentemente a partir de situacfes variadas, dentre elas as relacionadas ao
poder.

Com relacdo ao poder e a sexualidade com o sujeito homossexual, Foucault afirma que
“ela esta presente nele todo: subjacente a todas as suas condutas, ja que ela é o principio
insidioso e infinitamente ativo das mesmas: inscritas sem pudor na face e no corpo, ja que €
um segredo que se trai sempre” (FOUCAULT, 2011, p. 50). Portanto, como j& apontado
anteriormente, 0 poder e suas segmentacdes estdo presentes em todos os espacos. Na area da
sexualidade, claramente, ndo muda. No entendimento de Foucault, entretanto, ha no terrreno
dos prazeres um intuito de colocar uma mascara em torno das discussdes relacionadas ao
sexo. “O que ¢é proprio das sociedades modernas ndo € o terem condenado, 0 sexo, a
permanecerem na obscuridade, mas sim o terem-se devotado a falar dele sempre, valorizando-
0 como segredo (FOUCAULT, 2011, p. 42). De posse disso, as sociedades burguesas do
ocidente produziram ferramentas institucionais (como a religido e ciéncia, por exemplo) como
meio de manter o controle dos desejos. Essas instituicdes de poder impuseram, ao longo da
historia, o que era licito e ilicito no campo sexual. A priori, no estudo de Foucault, a historia
da sexualidade humana é lida, inicialmente, como a narrativa de uma repressao crescente.

Dessarte, com base na nocdo de género e de nocdes de sexualidade, é possivel refletir
sobre questdes identitarias, de sexualidade e de género em um fazer literario em que a voz
protagonista € homossexual. Embora Sténio Gardel, obviamente ndo seja o Unico a tratar
dessas tematicas em nossa literatura, essa dissertacdo optou por dar destaque a sua obra por
observar em sua narrativa um discurso extremamente necessario e importante para a reflexao
sobre a sexualidade e os desdobramentos da homofobia na literatura brasileira.

Tomaz Amorim, doutor em Teoria Literaria e Literatura Comparada na USP e
apresentador do Podcast “Sonhos Intranquilos” (2021), durante entrevista com Gardel,
analisou que A Palavra que Resta € um livro que apresenta violéncias estruturantes, que ndo
so fala mas também mostra a trajetOria desse caminhoneiro homossexual de 71 anos. Para
Amorim, frente & doenca do preconceito, a obra representa um sinal de salde para 0 nosso

momento literario. De acordo com ele, estamos lendo textos que até pouco tempo atras nédo
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leriamos, pois abordam temas de grande relevancia social.

A partir disso, essa dissertacdo traz para a discussdo as faces da segregacgédo e
violéncia homofobica e das questdes de sexualidade e de género na realidade atual, e se
desdobra de agora em diante na andlise do livro A Palavra que resta, procurando observar o
impacto do preconceito na vida dos sujeitos que fogem da norma, a represséo, exclusdo e o

comportamento homofébico latente no meio social.

4 “A PALAVRA QUE RESTA” E O PODER DA PALAVRA

“Submetem-nos, subjugam-nos. Pesam toneladas, tém a
espessura de montanhas. Sdo as palavras que nos contém,
sdo as palavras que nos conduzem”.

“Humus”, Raul Brandao.

Antes de iniciar a analise da obra, é importante esquematizar e detalhar a estrutura da
obra e desse estudo, a fim de tornar mais compreensivel a sua leitura, sendo importante
ressaltar que recorte central € baseado no relacionamento homoafetivo vivenciado por
Raimundo Gaudéncio, personagem principal do romance, e todas as situacdes de
enfrentamento e resisténcia que ele vivencia a partir disso. Sendo assim, ndo sera totalmente
linear, tal qual o seu enredo, escrito por meio de uma prosa poética muito singular. A fala
cearense € bem marcada na narrativa, marcas do sotaque, vocabulario do interior e marcas da
oralidade. As estilisticas escolhidas, inclusive, contribuem para a experiéncia da leitura, por
trazer delicadeza assim como se constroi a historia de Raimundo. As falas ora sdo diretas, ora
sdo indiretas; ha certo fluxo de consciéncia em que o autor estabelece, a fim de introduzir o
leitor nos sentimentos de Raimundo, uma vez que a narrativa do livro se fragmenta entre
passado e presente, compreendendo a fase vivenciada pelo jovem e pelo idoso Raimundo, a
cada capitulo, principalmente, por causa das personagens que o cercam.

Ja de inicio, é importante reforcar que, para uma compreensdo mais ampla do
romance, todo o contelido e a construcdo textual desse plano ficcional é desenvolvido por
meio de um narrador em terceira pessoa, que vai, paulatinamente, entre outros tempos e outras
vozes, cedendo espaco a primeira: Gaudéncio descobre o mundo das letras e das palavras, e
vai podendo narrar, seja através da oralidade, seja através da escrita, sua histéria. Nos
momentos de terceira pessoa, percebe-se que ndo ha distanciamento entre narrador e
personagem; o narrador onisciente tem uma voz préxima de Raimundo, ndo se distancia em
termos da lingua, do sotaque, do vocabulario e da velocidade da histéria. Certos paragrafos do

texto terminam sem pontuacdo, outros comecam tempestivamente, e varios dialogos se
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entrelacam num emaranhado de memdrias efusivas que, num primeiro momento podem
parecer confuso, mas que no decorrer da leitura, fazem sentido, e percebemos a conexdo entre
a formatacdo textual e a inexperiéncia de Raimundo, recém-alfabetizado, para narrar suas
memorias. H& muitos desvios da norma padrdo, é uma literatura transgressora, aproxima-se da
realidade e se afasta do normativo, até linguisticamente. Alias, o proprio estilo narrativo de
Gardel se distancia do convencional. Percebe-se logo de inicio que o autor preza bastante pela
fala natural dos personagens, pelo coloquialismo regional do Nordeste, pela estética quase
poética dos discursos redigidos em palavras entrecortadas.

Outro fator importante diz respeito ao titulo do romance: A Palavra que resta. Que
palavra seria essa? A palavra é um grande mote do livro, a qual, por meio da linguagem, €é
capaz de nos proporcionar multiplas interpretacdes acerca da real palavra que resta. Gardel
vai conduzindo a palavra para 0 &amago da narrativa, retomando frases, a fim de instituir uma
marca, deixar o leitor com essa indagacdo ecoando na mente até o final da leitura, de modo
muito costurado e conduzido pela fluidez que elas se conectam. Raimundo recebe uma carta e
a guarda por mais de cinguenta anos; o fato de ser analfabeto o impediu de descobrir o que
estd escrito naquele papel. A existéncia dessa carta € 0 que norteia a narrativa. Estaria
guardada naquele envelope a palavra que restou? Pois bem, com o decorrer da trama, torna-se
perceptivel que essa palavra é polissémica, carrega muitos significados, na medida em que sua
trajetdria € trilhada, tanto para o personagem quanto para o proprio leitor. Dessa forma, o
romance sera analisado com especial enfoque na relacdo homoerdtica e as inameras linhas de
repressao e intolerancia que se formam a partir disso, sendo elas desenvolvidas e atreladas ao
personagem Raimundo e iniciadas desde o descobrimento de sua sexualidade até o desfecho
da obra. Vale lembrar que as relacdes aqui focadas nesta investigacdo se centram para além
das efetivacGes sexuais. Apesar de serem tratadas a partir do viés do homoerotismo, elas
abarcam as mais mdltiplas formas de desejos e relacBes entre as pessoas, partindo de

subjetividades pessoais, das afetividades, e dos diferentes olhares que langcam sobre a vida.

4.1 Raimundo e Cicero

O romance A palavra que resta narra a histéria de Raimundo Gaudéncio e 0s
desdobramentos de sua trajetoria a partir do breve relacionamento que teve com Cicero, um
relacionamento que surgiu a partir de uma amizade em pleno sertdo nordestino; na lida da
roca, o afeto e a cumplicidade viraram paixdo. O enredo inicialmente centra-se nos

personagens que, diante da homossexualidade, vivenciam os anseios da descoberta e da
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prépria aceitacdo sexual.

Trabalhavam os dois sozinhos, rocando as terras do pai de Cicero, dias depois. Uma
chuva fina e ligeira excitou o chdo. A vista de Raimundo escapulia até o corpo do
outro, de peito duro descamisado, coberto de suor e poeira. Paisagem que desperta
num passaro preso o desejo de voar. Raimundo gaiola. Se Cicero percebia,
Raimundo acoitava o olhar, mas o brilho da foice Ihe cortava logo a paciéncia, € ele
de novo se afoitava a encarar o amigo, contando que a cabeca decidisse se iria
querer o gque o corpo queria (GARDEL, 2021, p.14).

Sem entenderem com clareza o que sentem, 0s jovens apesar de apaixonados,
preocupam-se com as consequéncias que esse desejo homoerotico pode trazer, pois criados
em uma cultura machista, sabem que esse sentimento ndo seria socialmente aceito e
compreendido.

O vocédbulo “homoerdtico” amplifica a ideia da atividade sexual entre corpos de
mesmo género e reduz a carga excessiva de preconceito que a expressao “homossexualismo”
carrega. De acordo com Fabio Figueiredo Camargo, o psicanalista Jurandir Costa, autor de

um estudo sobre 0 homoerotismo, empregou a expressao homoerotico como um meio de

[...] visualizar o homossexualismo com menos preconceito, liberando-o do ranco
com que foi tratado durante muito tempo. Ao acreditar que os sujeitos sdo fruto de
sua linguagem, pois as “subjetividades [...] sdo uma decorréncia do uso de nossos
vocabularios ou da maneira como ensinamos e aprendemos a ser sujeitos” (COSTA,
1992, 16), e que cultura é um conceito que circunscreve algo a seu tempo e a um
espaco delimitados geograficamente e historicamente é que Jurandir Freire Costa
consegue teorizar sobre a necessidade de alterar a palavra homossexualismo,
carregada de negatividade durante tantos anos de existéncia na cultura, para
homoerotismo, que seria uma forma mais positiva e mais saudavel de perceber esses
sujeitos que ndo se enquadram no sistema Unico de desejo da sociedade ocidental.
Para Freire, o termo homoerotismo seria mais adequado, pela sua ampliddo, para
descrever as peculiaridades da sexualidade brasileira, que ndo se enquadra no tipo de
sociedade, de certa forma homogénea, quanto a politicas sexuais, como os EUA e a
Europa ocidental (CAMARGO, 2007, p. 92).

Sténio Gardel, por meio de sua obra, coloca o universo homoerético em evidéncia
nessa sociedade permeada por forte preconceito em relacdo aos sujeitos homoeréticos e
perpetrada pelo patriarcado. Sua escrita literaria é entranhada de denincia e mimese hiper-
realista, nas quais descricdes minuciosas, organizacdes, espacos urbanos, fatos histéricos e
referentes reais, segundo Roland Barthes (1972), sdo conduzidos para a fic¢do. Gardel cria um
efeito de verossimilhanca no desdobramento do homoerotismo como tematica, representando
com sensibilidade e longe dos moldes caricaturais do passado, a construgdo do

relacionamento homoafetivo entre 0s personagens.

Nas peles nuas, a saliva dos beijos e o suor dos abracos irrigavam, dentro deles,
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raizes fortes, de agarrar as tripas e 0 que mais tivesse dentro. Até a alma. E as raizes
faziam das veias seiva e cresciam pelos poros como galhos trepadeiros em direcéo
ao sol. Quando se tocavam, se engarranchavam e viravam uma planta sd, com flor
que se abria sobre o peito. Papoula amarela de calice cor de sangue (GARDEL,
2021, p. 21).

O trecho acima revela a intensidade da paixao entre o casal que se rende a exploséo do
desejo er6tico incontrolavel, ali mesmo no meio da roca, durante o trabalho. Nesse processo
de aproximacdo dos dois, o rocado, é usado como espaco de reflgio, no qual o jogo de
seducdo vai se ampliando. Nesse sentido, o espaco da lida, pode ser visto como local de
resisténcia para essa relacdo, que envolve desejo e seducédo. Esse espaco fora do controle da
familia é o local da transgressdo. Os namorados experimentam, por um breve instante, a
sensacdo de prazer e completude, mas, logo adiante, Raimundo Gaudéncio ja revela a
angustia diante da possibilidade dessa transgressdo, do proibido: “um beijo no pescogo,
Raimundo se contorcia, destorcendo os nés que Ihe vinham a cabeca quando ficavam juntos,
pensando que era coisa errada o que eles faziam” (GARDEL, 2021, p. 22).

O personagem pensa ser errado se entregar ao desejo. Essa € uma percepcao abjeta de
seu desejo homoerético. E algo que para ele foge da normalidade, e as suas emocdes revelam
sentimentos que misturam prazer, estranhamento e angustia. Observamos aqui a capacidade
do sujeito em se autoinvestigar existencialmente, considerando obviamente as influéncias
culturais da constituicdo desse ser que, potencialmente ao perceber alguma “inadequagio”
frente aos parametros estabelecidos pela norma heteronormativa, sente medo e estranhamento.
Nesse processo consciente de que esta transitando por territorios sexuais desconhecidos, esse
protagonista assume o risco de se envolver com outro homem. Através de um ato
performativo, ele rearticula sua identidade quando executa uma “pratica discursiva” que o
nomeia de outro lugar (BUTLER, 2001, p. 167).

O narrador, como ja citado anteriormente, é em algumas partes da historia, o proprio
Raimundo, que nos conta em detalhes o envolvimento amoroso entre ele e 0 amigo, bem
como nos revela toda a forca da atracdo que sentiam um pelo outro, seus sentimentos, medos,
duvidas e sonhos. Apesar de viverem o relacionamento as escondidas e demonstrarem apego,
enxergavam um futuro incerto, e essa incerteza se dava principalmente pelo receio de nédo

serem socialmente compreendidos.

- Tu ndo acha que é errado isso? Passar o resto da vida assim? E quando tu ficar
mais velho e eu ficar mais velho, casado com filho e com isso escondido? E quando
tem gente perto, tem que ficar vigiando pra ndo olhar como quer olhar, ndo falar
como quer falar. Tu ndo pensa nisso ndo, hein, Gaudéncio? N&o pensa?

- Serd se a gente ndo pode viver junto, sem casar com mulher?
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Cicero se levantou, comegou a se vestir.

- Ficou besta?

- Tu vai pra onde, Cicero?

- Vou pra casa, tu fica ai com essa conversa, melhor eu ir pra casa (GARDEL, 2021,
p. 24 - 25).

Em uma sociedade homofdbica, como a que vivemos, 0s garotos e garotas sdo criados
como sujeitos heterossexuais e, assim, é esperado deles que assumam tal comportamento na
puberdade e posteriormente na fase adulta. Quando descobrem sua sexualidade, e pensam
sobre a cobranga externa, passam por um doloroso conflito. Entram numa espécie de “espiral
da vergonha” e temem serem descobertos, pois ainda ndo entendem como lidardo com a
reacdo da sociedade. O conceito de Brené Brown exemplifica bem isso, pois, a “vergonha é 0
sentimento intensamente doloroso ou a experiéncia de acreditar que somos defeituosos e,
portanto indignos de amor e aceitacdo” (BROWN, 2013, p. 850). Dessa forma, assim como
cogitou Raimundo para o seu futuro e de Cicero, muitos passam a levar uma vida dupla em
que intimamente sabem que sdo gays, mas socialmente continuam desenvolvendo um

comportamento heterossexual e se relacionando com o sexo oposto.

“De noite, se encontraram na farinhada do seu Janudrio, mas mal se
cumprimentaram, Cicero se escapulia no meio das rodas de homem. Depois de dez
dias sem se falarem, Raimundo teve que ir na casa dele.

- E o Cicero, seu Nonato?

- Foi pro rio, Raimundo.

...

Raimundo correu para o rio. Queria ver ele escapar agora.

Sé a cabeca de Cicero acima da dgua. Raimundo foi deixando a roupa na
areia. Ciceroviu. (...)

-Fique ai, Gaudéncio, estou nu

- E que besteira € essa? Fique ai, tu.

- E se alguém aparece? (GARDEL, 2021, p. 25).

E importante trazer para os circulos de debates probleméaticas acerca de como o
homossexual se sente quando tem que esconder sua sexualidade, como ele lida consigo
mesmo e com 0 outro, como é ocultar sua personalidade verdadeira por receio de ndo ser
aceito no meio onde vive.

Para dialogar com a narrativa, citamos Roland Barthes, que em sua Aula inaugural,
empregou a nomenclatura aristotélica mimésis com o qual defende o poder de a literatura

“imitar” a realidade de nossas vidas. Sobre esse conceito, Barthes diz que:

Desde os tempos antigos até as tentativas da vanguarda, a literatura se afaina na
representacdo de alguma coisa. O qué? Direi brutalmente: o real. O real ndo é
representavel, e é porque os homens querem constantemente representa-lo por
palavras que hd uma histéria da literatura. Que o real ndo seja representavel — mas
somente demonstravel [...] (BARTHES, 2013[1978], p. 22-23).
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O autor explica mais adiante que:

[...] a literatura é categoricamente realista, na medida em que ela sempre tem o real
por objeto de desejo; e direi agora, sem me contradizer, porque emprego a palavra
em sua acepcao familiar, que ela é também obstinadamente: irrealista; ela acredita
sensato o desejo do impossivel (BARTHES, 2013 [1978], p. 24).

Como se nédo fosse permeado pela linguagem, o insignificante que tdo somente designa

o real é marca da ficcdo moderna. Esta seria entdo o veiculo de uma “ilusdo referencial”,

porque nela o realismo “€ apenas parcelar, erratico, confinado aos ‘pormenores’™
(BARTHES, 2004, p. 189). O resultado disso seria, finalmente, que,

suprimido da enunciagao realista a titulo de significado de denotagdo, o ‘real’ volta a

ela a titulo de significado de conotacdo; no momento mesmo em que se julga

denotarem tais detalhes diretamente o real, nada mais fazem, sem o dizer, que
significad-lo (BARTHES, 2004, p. 191).

Assim, Barthes denomina “efeito de real”, como parte de um sistema de pletora
referencial e “desintegracdo do signo” que seria a caracteristica maior, a “grande causa da
modernidade” (2004, p. 191). No cotidiano, o efeito de real € um de seus recursos artisticos
mais relevantes, na proposta “de esvaziar o signo e afastar infinitamente o seu objeto até
colocar em causa, de maneira radical, a estética secular da ‘representagao’ (2004, p. 190). A
arte literaria toma posse, desse modo, de um papel decisivo no desmascaramento do que, em
outros contextos, envolve o recurso a linguagem de maneira impostora. E dessa forma que
Barthes elege uma caracteristica de destaque para identificar a arte moderna: o carater
autorreflexivo nas entrelinhas, a fala (escrita) artistica como autocritica, gragas ao “efeito de
real”.

Em contrapartida, Antoine Compagnon em 1988, lancou o livro Demonio da Teoria
onde opina que a mimesis nao é fatalmente uma copia, mas um reconhecimento da realidade
realizado a medida que o discurso textual da escrita e da leitura se constrdi. A mimesis, nessa
concepcdo, esta isenta dos “fatores extraliterarios (existenciais, €ticos)” e ‘“constitui uma
forma especial de conhecimento do mundo humano, segundo uma analise da narrativa muito
diferente da sintaxe que os adversarios da mimesis procuravam elaborar, e que inclui o tempo
do reconhecimento” (2006, p.133). Assim Compagnon resgata a referencialidade na
compreensdo do fazer literario.

O debate entre Barthes e Compagnon, como exposto acima, revela concepcoes

distintas sobre o tépico da realidade; e indica, embora nem sempre de modo direto, a maneira
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(ou as maneiras) como a literatura se relaciona com o mundo exterior a ela. Expostos 0s
argumentos de cada parte, considera-se entdo, as relacoes que eles estabelecem entre si. Desse
confronto surge um aporte conceitual de literatura mais proxima a um dos dois ou que
sintetize ambas, com a proposta dessa dissertacdo. No decorrer dessa analise, ao utilizarmos
expressoes tais como, “representagdo do real” e seus sinbnimos, estamos sugerindo, que é na
leitura como processo narrativo que os fatos mimetizados se ddo como palpaveis e concretos,
abrindo a cortina da realidade extratextual e proporcionando ao leitor a experimentacdo de
como a realidade € ou deveria/poderia ser.

Dando continuidade & analise da narrativa em estudo, observamos, dessa forma, a
importancia de que os livros contemporéneos abordem tematicas que se fazem mais
pertinentes a época atual, como A palavra que resta. O romance de Gardel € um exemplo de
narrativa que possibilita a representatividade, que apresenta a historia de um casal gay em
um espaco rural, de uma classe social baixa, com uma cultura carregada de influéncia
patriarcal e sertaneja. Atrelado a isso, conta a historia de um amor homoafetivo com todas as
particularidades que na vida real esses romances enfrentam devido a resisténcia da sociedade
em aceitar qualquer sexualidade que fuja da heteronormativa, conta uma historia, que mesmo
vivenciada por um breve periodo, é carregada de amor, desejo, intimidade e felicidade, ao

invés de um romance estereotipado e caricaturado.

Um de frente para o outro. O rio correndo por eles. O mundo, 14, a rodar em torno
deles. Raimundo girou o corpo e se encaixou no peito de Cicero, que 0 amarrou com
os bracos de pouca carne. O queixo largo, de barba mal formada, se aninhou no
ombro de Raimundo. Olhares pareados buscavam a nascente. Eles arquearam as
costas, dobraram as pernas em direcdo ao torso e mergulharam nas aguas antigas do
mundo, o liquido embrionéario do homem (GARDEL, 2021, p. 25, 26).

Raimundo e Cicero vivem uma intensa paixao, o ato sexual é carregado de atracdo. No
trecho acima, o cenério de fundo é o rio. O rio é um elemento marcante na obra, através de
sua simbologia vem expressar inumeras imagens, imagem da agua que alivia e sufoca o
desejo, que leva e traz o sofrimento, a correnteza da vida, imagens que trazem diferentes
conotacdes a essa producdo literaria, como veremos mais adiante.

Assim como corre o rio, corria a vida de Raimundo, que era analfabeto, ndo por
vontade propria, mas sim por nao ter tido a chance de estudar, pois precisava ajudar o pai na

roga.

A vontade, tinha sim, desde menino, mas o pai lhe disse que a letra era para menino
que ndo precisava encher o proprio prato. Raimundo foi cedo para a lida. De noite de
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braco ritmado no golpe da foice pedia descanso, que no outro dia tinha mais. O
intento de aprender se rendeu a precisdo. (GARDEL, 2021, p. 11).

Um dia em uma conversa com Cicero, revelou sua vontade de aprender a ler e

escrever:

[...] um dia falei pro pai que ia pra aula da noite, que tinha pra aluno atrasado,ele
brigou, disse que ndo precisava disso, que eu tinha era que cuidar do sitio, ndo
queria deixar, mas eu fui, porque eu queria muito saber as letras, como era, mas eu
ficava cansado demais na aula, e chegava tarde da noite em casa, pra acordar cedo
no outro dia, fraqueje, foi, queria, mas ndo aguentei, nem naquele ano nem no outro,
0 pai, ele ndo sabia nem assinar também, Tu quer aprender a ler e escrever,
Gaudéncio? te ensino (GARDEL, 2021, p. 29-30).

N&o deu tempo de Cicero ensinar Raimundo, o pai que impedia o filho de frequentar a
escola, também o impediu de continuar seu relacionamento. E na beira do rio, que, pela
altima vez, Cicero e Raimundo se encontram, pois ao serem descobertos sdo brutalmente

separados para sempre.

Dois anos durou.

- Que porra é essa?

O Pai de Cicero pegou o filho de quatro, fechou os cinco dedos da médo direita e o
derrubou no chdo com um soco. Seu Nonato, ele € teu filho, a gente é amigo, cresci
indo na sua casa e o Cicero vindo na minha, de um tempo pra cé a gente comegou a
se gostar, a gente ndo estd fazendo mal ndo, seu Nonato, precisava bater desse jeito
nele ndo, faca mais isso ndo, ele é teu filho, levanta, Cicero, se levanta. Raimundo
acabou ndo dizendo nada, enquanto Cicero limpava o sangue do labio com o dorso
da mao.

Seu Nonato puxou o filho pelo brago.

[-]

- E vocé, seu rapaz? Deixa eu falar pra teu pai, que teu couro vai arder (GARDEL,
2021, p. 15).

Neste trecho, é possivel notar a submissdo a figura paterna e a tudo que esta representa
na sociedade patriarcal. A figura do pai autoritario que remete a violéncia, a intolerancia e a
punicdo. Dai em diante, a trajetdria desses homens é atravessada pela violéncia do
preconceito, da vergonha e da ignorancia. Depois da descoberta, ainda marcam um ultimo
encontro, mas Cicero ndo aparece. Envia apenas uma carta para Raimundo. No entanto, como
ele ndo aprendera a ler, ndo soube 0 que estava escrito naquele papel. E assim passaria quase
a vida inteira. O relato da histéria do povo brasileiro até os dias atuais registra, infelizmente,
experiéncias de analfabetismo como essa. O acesso ao saber e ao conhecimento foi, e ainda é
raro para uma parcela da populagdo. Essa situacdo corrobora para as desigualdades sociais e

revela as diferencas culturais entre classes que se divergem. Nessa perspectiva, a escola é um
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local privilegiado, pois a urgéncia em trabalhar para garantir o proprio sustento limita o
individuo a acessar espacos de saber e, automaticamente, delimita perspectivas para um futuro

promissor, tal qual acontece com o personagem ficticio desse romance.

E fulcral o reconhecimento do analfabetismo como uma forma de violéncia, uma vez
que ¢ direito fundamental assegurado pela constituicdo federal o acesso a escola por todos 0s
individuos. O fendmeno do analfabetismo requer um olhar sociolégico e ndo somente
pedagogico (FERRARO, 2004). Um povo letrado é alicerce para a construcdo de uma
sociedade democratica, emancipada e solidaria. Esse processo é urgente para sobrevivéncia da
humanidade e se efetivara por meio da formacdo humana (ADORNO, 1995). Todavia, para
sua materializagdo, € basilar: “Uma democracia com o dever de ndo apenas funcionar, mas
operar conforme seu conceito, demanda pessoas emancipadas. Uma democracia efetiva s
pode ser imaginada enquanto uma sociedade de quem ¢ emancipado” (ADORNO, 1995, p.
141-142).

Assim, apoOs travar uma longa batalha contra discursos hegemdnicos que o
estigmatizaram e quase roubaram sua humanidade, 0 acesso a escola e ao processo de
alfabetizacdo constitui-se como a emancipagio de Raimundo. E necessério que a sociedade
esteja comprometida com a formacéo de seus cidad&os, superando as caréncias educacionais,

culturais e que reforce os valores humanos.

Uma carta inteira. Uma palavra seguindo a outra, quantas palavras? Mandar uma
carta para uma pessoa que nao sabia ler, s6 sendo. A ponta do lapis pairou acima da
linha. O préximo nome tinha escrito a carta cinquenta e dois anos antes. Ao lado do
caderno, o envelope encruado, sempre fechado. Raimundo ndo deixou ninguém ler e
envelheceu com o desejo de saber o que ela diz crescendo dentro dele. Feto idoso,
rebento tardio. A carta guardava uma vida inteira. (GARDEL, 2021, p. 12)

Nosso narrador-protagonista, privado do codigo que poderia dar voz a mensagem que
guarda como um tesouro sem conseguir decifra-la, luta contra as palavras para encontrar um
meio de elaborar a propria vida. A prosa austera e enternecedora resultante dessa voz
atormentada pelo remorso, pela idade avancada e pela sexualidade vivida a margem da vida
transporta também a cruz do analfabetismo que marca sua trajetéria de maneira profunda.
Raimundo carrega consigo uma carta por mais de cinquentas anos sem saber o que esta escrito

nela. Se soubesse, teria sido diferente o seu destino?

4.2  Raimundo torto: a porrada desentorta
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A reacdo do pai de Raimundo ao descobrir a sexualidade do filho foi péssima. A
criacdo no sertdo € dura, um machismo passado de geracdo em geracdo que normatiza a
homofobia, num lugar onde a homossexualidade ndo apenas é censurada, mas também é
“resolvida” na base da porrada.

Para esclarecer o conceito de homofobia, utilizaremos o conceito de Borrilo (2010)
que explica que essa nomenclatura refere-se a uma acao de hostilidade em contraposicao aos
homossexuais, um sentimento de fobia, repulsa e 6dio que leva a abjecdo, a
desumanizacdo, a distingdo e o afastamento do individuo homossexual (BORRILO,
2010). A homofobia atua através de crimes, patologizacdes, violéncias fisicas e psicologicas
e demonizagOes, regularmente ocasionando o exterminio de pessoas ndo-heterossexuais na
sociedade contemporénea, sem que as pessoas que cometem esses atos sejam punidas
(SILVA; FRANCA, 2019). De acordo com Perucchi, Branddo e Vieira (2014) a homofobia
se assemelha a outras formas de discriminag¢do, como a xenofobia e o racismo, visto que se
fundamenta no julgamento do outro, no caso 0 homossexual, apontando-o como inferior e
anormal, caracterizando-se como um meio utilizado para mostrar e gerar um sistema de
desigualdades que reforcam a dominagéo de uns sobre outros, rejei¢do e exclusao.

No seio familiar de Gaudéncio, a homofobia aparece escondida atras dos costumes, da
tradicdo, da formacdo religiosa, das convengdes sociais e das regras ditas e ndo ditas sobre o

papel de cada género em nossa sociedade.

[...] homem fodendo homem, homem gostando de homem, é, meu pai, teu filho
gosta de homem, o senhor ndo esperava, eu nao esperava, é coisa de dentro da gente,
meu pai, 0 de dentro a gente ndo V&, mas eu sinto e podia falar, o senhor néo vai
ouvir? por qué? so porque foi criado assim? porque é assim que tem que ser? é
assim? pai enraivecido com o filho? se eu falar, o senhor vai escutar? vai nada, desse
jeito como é que escuta, eu, eu escuto, é o centurido retalhando meu couro, querendo
rasgar meu pensamento em Cicero, meu pensamento eu escuto também, que ele
resiste e esta gritando aqui dentro, mais alto que se eu gritasse de verdade, e nem
assim o senhor ia escutar, meu pai, mas eu escuto e escuto com gosto, porque gosto
de Cicero sim, meu corpo pede é o dele sim, forte, macho, duro, montando em cima
de mim.(GARDEL, 2021, p. 33)

Quando a sexualidade do protagonista deixa de ser velada e toma as paredes de sua
casa, ele passa a vivenciar um momento de extrema angustia. Esse tipo de conflito vivenciado
por Gaudéncio, justamente por ter iniciado a consciéncia de que realmente é gay, e que,
socialmente, isso tem um peso diferente quando se é um jovem heterossexual, o que pode ser

entendido como um rompimento doloroso do que € aceitavel socialmente.

Alguém escolhe seu préprio desejo? Talvez perifericamente, mas ndo até o ponto de
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determinar se sentira atracdo definitiva pelo sexo oposto ou pelo mesmo sexo.
Assim, ndo creio que 99% das pessoas que se sentem como homossexuais poderiam
dizer que fizeram uma opcédo. Ao contrario, sentiram-se levadas por uma tendéncia
anterior. Eventualmente, elas tiveram sim que assumir sua homossexualidade no
nivel social, mas o rumo para onde apontava seu desejo — alguém do mesmo sexo
— ja estava forcando essa escolha. Ou seja, tais pessoas fizeram opcdo de ser
socialmente homossexuais, ndo de desejarem homossexualmente (TREVISAN,
2018, p. 33, grifo do autor).

Conforme explica Trevisan, dessa forma, 0 sujeito nesse processo de aceitacdo
identidaria, compreende que diferente do que é amplamente divulgado pelo senso comum,
reconhecer essa homossexualidade ndo é uma opcéo, mas uma escolha de agir sobre o desejo
que sente. E essa acdo, dentro de uma sociedade preconceituosa, gera estranhamento e
rejeicdo. Judith Butler, sobre isso, complementa sua teoria de performance ao dizer que: “os
géneros distintos sdo parte do que ‘humaniza’ os individuos na cultura contemporanea; de
fato, habitualmente punimos o0s que ndo desempenham corretamente o seu género”
(BUTLER, 2019, p. 241). Quando Raimundo, de forma involuntaria, decide romper o que é
imposto como aceitavel por aqueles que estdo no poder ditando as normas, num conceito
foucaultiano, é punido moralmente e fisicamente pelo pai, o detentor do poder naquele

contexto familiar.

Marcinha entrou no quarto e sentou no chéo, ao lado da cama. Raimundo, de brugos,
evitada o toque &spero do lencol.

- Néo fica ssim, minha irmd, daqui a pouco passa.

- Passa como, se todo o dia o pai te bate?

Dezesseis dias desde que os pais descobriram dos dois. Chegava da lida, direto para
0 quarto. Quando a moldura de sol de apagava da janela, o contorno escuro do pai
aparecia no umbral da porta. As costas ainda ardiam do agoite da véspera.
(GARDEL,2021, p. 34).

Marcinha é irma cacula de Gaudéncio, sabe ler e escrever, é apegada ao irmao e 0s
dois sempre foram muito unidos. Apesar de ndo compreender com exatiddo qual o motivo da
desavenca familiar, se compadece do sofrimento do irméo e representa um acalento no meio
de tanta brutalidade. Ela sente indignacdo pela faria do pai e a inércia da mae diante da
situacdo, que nada diz e nada faz. Mesmo temendo o peso da mdo severa do pai caso
descubra, revela ao irmao que viu Cicero na saida da escola, e que ele havia mandado um
recado: desejava encontra-lo. O encontro seria na manha seguinte, no rio, perto da cruz. A

possibilidade de revé-lo encheu Raimundo de esperanca.

Iriam se ver, conversar, decidir o que fazer. S6 que isso j& estava decidido. Iriam
ficar juntos, Ora se. Nem que fossem embora, fazer vida noutro lugar. Talvez na
cidade, uns conhecidos estavam bem na capital, levantando prédio, viver juntos,
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ninguém tinha que saber que viviam juntos. N&o queria sair de casa desse jeito, mas
vou fazer o qué se ficar? deixar de ver Cicero pro pai me aceitar dentro de casa sem
surra?” (GARDEL, 2021, p. 37).

O personagem passa a criar entdo muitas expectativas, seria essa talvez a chance de
fugirem, de enfrentarem as consequéncias, criarem um novo carminho e ficarem juntos para
sempre. “Raimundo chegou no local da margem do rio onde ficava uma cruz de madeira,
escurecida pelo tempo. Sentou na areia. O povo dizia que um rapaz tinha se afogado ali, mas
ninguem falava quem era, e as tdbuas ndo tinham nome nenhum” (GARDEL, 2021, p. 38).

Galdéncio esperou por muito tempo, esse encontro representava uma uma luz no fim do tunel.

Raimundo esperou, por Cicero, pelo pai. A sombra da cruz encolheu para depois ir
se alongando fina, funesta, até Ihe tocar os pés, os planos e as palavras. Voltou a
crescer dento dele a escuriddo estéril do quarto onde o pai lhe batia e o estalado do
cinto a Ihe lamber as costas com a fome da faca que despela bicho. Cicero ndo veio
(GARDEL, 2021, p. 38).

Cicero ndo aparece, 0 encontro ndo acontece, o futuro que ele imaginava até pouco
tempo atras € interrompido pela presenca de alguém nao esperado: seu pai, agora seu algoz,
que, desde a descoberta de sua sexualidade, diariamente o castiga, acoita-lhe as costas com
um cinturdo até sangrar, sua existéncia passou a representar vergonha para a familia, que tenta
camuflar sua identidade através da violéncia. Em razdo da natureza desviante do seu
comportamento, Raimundo é punido dentro de sua propria casa, mesmo ndo tendo cometido
nada de errado. Nessa situacdo, a identidade homoerotica é associada a um corpo abjeto, um
corpo que pesa para a familia tradicional. Dessa forma, a narrativa ficcional faz uma reflexao
critica ao questionar a formagdo do sujeito homoerotico por meio da normatizacdo do sexo
como um padrdo cultural. Esse processo pode ser identificado por meio de um repudio que
produz a abjecdo e reconhece na identidade transgressora um ‘“espectro ameacador”
(BUTLER, 2001, p. 156).

Esse espectro corrobora para que as atitudes homofobicas e violentas de Damido, pai
de Raimundo, ocorram de modo tdo assustador. Sem se conformar com a sexualidade do
filho, o pai busca, por meio da violéncia, encaixar Gaudéncio ao padrdo fixo da
heterossexualidade. Em frente a cruz, na beira do rio, Raimundo decide enfrentar o pai e

revela que esta ali a espera de Cicero. Os dois iniciam um dialogo:

-Um dia, um dia, vai cicatrizar em tu que isso so vai te levar é pro fundo de um rio
ou pra debaixo da terra.

- Pai,

- Se ndo sou eu a te botar 14, é outro, 0s outros que vao te enterrar, mas antes tu vai
se enterrar em tu mesmo, sozinho olhado de banda, andando escondido, ninguém
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tinha que saber que viviam juntos, depois 0 mundo te enterra também, porque é isso
gue acontece com esse tipo de pessoa.

- O senhor vai me bater até me botar numa cova?

- N&o Raimundo, ndo tu acha que sou capaz de matar alguém? Quanto mais meu
filho? Tu é meu filho, o que estou fazendo é pra te tirar do caminho da morte
(GARDEL, 2021, p. 40).

As acOes de Damido séo reflexos do machismo estrutural feroz, que produz uma
dindmica social de exclusdo para aqueles que se desviam da norma dominante. A transgressao
é vista como algo inadmissivel, um caminho impossivel, um caminho da morte, como dissse
no trecho acima, o pai para o préprio filho. Para ele, a homossexualidade representa a
segregagdo, uma vida impura, vergonhosa e marginalizada. Nesse contexto, o seio familiar,
que deveria ser o lugar de acolhimento, torna-se um lugar de repressdao e dolorosamente
reproduz a intoleréncia frente ao amor entre pessoas do mesmo sexo.

De acordo com a historiadora Schulman (2010), a familia é o primeiro lugar onde as
pessoas, independentemente da maneira como vivenciam o erotismo, aprendem a homofobia,
seja como atores, seja como vitimas. Para Schulman, a homofobia familiar € um lamentavel
fendmeno que faz parte da vida das pessoas LGBTQIA+® e que se configura como uma crise
cultural profusa, visto que se trata de uma violéncia evidente, mas, ao mesmo tempo, negada e
invisibilizada no mundo particular. A familia estabelece punicGes sobre seus integrantes
homossexuais que vao desde “pequenos desrespeitos a graus variados de exclusdo, chegando
a ataques brutais que deformam a vida da pessoa gay, ou até a crueldades diretas e indiretas”
(SCHULMAN, 2010, p. 70).

Esses atos violentos para com as pessoas homossexuais citadas acima sao expressas
de maneiras diversificadas, podendo ser agressbes, ameacas e outras tantas formas, que
servem para deixar clara a intolerancia que a familia demonstra no momento em que se
esbarra com a presenca de um transgressor das normas (SOLIVA; SILVA JUNIOR, 2014).
Essa violéncia que existe no seio da familia para com o individuo homossexual denomina-se

como homofobia familiar.

& Conforme Carvalho e Barreto(2021) o uso da sigla LGBTIA+ é, uma escolha alinhada aos posicionamentos do
Movimento LGBTQIA+ brasileiro contemporaneo, representando Léshicas, Gays, Bissexuais, Travestis,
Transexuais, Queers, Intersexo e Assexuais. Abarca identidades relacionadas a orientagdo sexual, qual seja, &
atracdo afetivossexual por alguém de algum(ns) género(s) e que pode ser classificada como heterossexual,
homossexual, bissexual, assexuais e pansexuais, ao mesmo tempo que também contempla outras identidades
como as de género, que é a forma como as pessoas se identificam ou se reconhecem e que inclui categorias como
cisgénero, transgénero, transexual, bigénero, pangénero, drag queen, entre outros. Isso porque tal sigla objetiva a
promocao, a inclusdo e a visibilidade do maior nimero possivel de pessoas com orientagdo sexual, identidade ou
expressao de género (forma como a pessoa manifesta publicamente a sua identidade de género) desviantes do
padréo cisheteronormativo e binario. Trecho retirado do artigo: A invisibilidade das pessoas LGBTQIA+ nas
bases de dados: novas possibilidades na Pesquisa Nacional de Satude 2019.
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A trajetoria de Raimundo é atravessada pelas punicbes que lhe foram impostas. O
preconceito e 0 medo acabam por germinar na cabeca de Damido, o sentimento de que o filho
é um erro, uma abominacdo que precisa ser liberta ou execrada. A cruz exposta na beira do rio
representava a morte, e ele temia que o filho fosse o proximo.

Encontramos no dicionario de simbolos, a seguinte explicacdo sobre a simbologia da
cruz: a tradicéo crista enriqueceu prodigiosamente o simbolismo da cruz, condensando nessa
imagem a historia da salvagdo e a paixdo do Salvador. “A cruz simboliza o Crucificado, 0
Cristo, o Salvador, o Verbo, a segunda pessoa da Santissima Trindade. Ela é mais do que uma
figura de Jesus, ela se identifica com sua historia humana, com a sua pessoa” (Chevalier e
Gheerbrant, 1998, p.28). A cruz é um dos simbolos mais importantes da religido crista porque
a morte de Jesus na cruz e a sua ressurrei¢do sdo o sacrificio que possibilitam o perddo dos
pecados e reconciliagilo com Deus. E importante destacar esse significado para
compreendermos mais adiante a simbologia que essa cruz ficticia representa na obra.

Segundo Kruczeveskie Mariano (2014), a moral cristd, em especial a difunida
pelo Catolicismo, foi e ainda é uma das principais colaboradoras para a construcdo de um
modelo de familia fundamentado na heterossexualidade compulsoria, colocando como
exemplo de justificativa a imagem da sagrada familia. Ademais, constata-se que no modelo
de familia de Raimundo, hd uma configuracdo baseada no patriarcado, isto €, existe uma
estrutura hierarquizada que coloca o papel do homem acima dos demais membros.
Impulsionadas pela religido, muitas “crengas” partem do principio de que a homossexualidade
é um terrivel pecado, uma grande mola propulsora de maldicdo que coloca em risco 0 bem
estar e a moral da familia tradicional. “A mae néo se atreve, foi rezar e depois se trancou no
quarto” (GARDEL, 2021, p. 63). Assim, as familias que sempre se apoiaram nessa fé, quando
se deparam com um homossexual entre seus membros familiares, veem-se deslocadas, entdo
criam alternativas tampouco saudaveis para lidar com essas situagdes.

Em frente a cruz, Damido passa por um processo de deslocamento pelo passado. Nesse
caso, 0 espaco do rio e da cruz ¢ muito importante para entendermos o que esta em jogo nessa
representacdo, pois temos mais adiante na narrativa, a revelacdo de passagens assombrosas

que revisitam como fantasmas, a memoria sobre o passado do personagem.

[...] Damido viu seu pai ha margem do rio solente onde jazia Dalberto. A dgua em
volta, o poco escuro, o fundo sem corpo, o folgo impotente, a superficie clara, o ar
[...] A correnteza estava levando agora Raimundo. Para longe, para longe dos gritos
de busca, para longe das bracadas insuficentes, para longe do braco, alongado pelo
cinturdo dobrado a meio.

- Embora tu néo vai!



60

- Pai,

E 0 medo indomado do pai cravou suas garras nas costas do filho. Era a dltima vez.
Os dois sabiam. Os dois, o rio e a cruz.

imundo. (GARDEL, 2021, p. 42)

Nesse processo, temos pontos de partidas e chegadas de dois caminhos que se
entrecruzam. Assim como Raimundo, Dalberto, irmdo de Damido, tambem era homossexual.
Ao rejeitar o relacionamento homoafetivo de Gaudéncio, o pai tenta de toda forma controlar a
sexualidade do filho, pois ao relembrar o destino do seu prdprio irmdo, teme o imprevisivel,
de como seria caso Raimundo “assumisse” seu verdadeiro eu para 0 mundo. Damido ndo quer
que seu primogeénito va embora, entdo permanece castigando-o fisicamente, como se dessa
forma ele fosse renunciar definitivamente seu desejo homoeroético, utiliza de violéncia
extrema pra que ele permanecga preso dentro de si mesmo, 0s castigos corporais séo utilizados
também, como uma forma de purificagdo.

“Uma salmora cobria os cortes nos ombros, nas costas, na base da espinha.

- Vou pegar 4gua e um pano limpo e depois vou esquentar folha de corama no 06leo pra
colocar em cima.” (GARDEL, 2021, p.64).

Fruto de um patriarcado hierarquico e dominante, o comportamento de Damido segue
a convencao ideologica, dogmatica e opressora imposta, ja que as condutas desviantes dessa
l6gica heteronormativa compulsoria estdo direcionadas aos conceitos de errado e de ridiculo

que precisam ser corrigidos. Diante dessa situacdo, Raimundo reflete sobre seu destino:

[...] Ndo iria mais embora. Sozinho? Iria ficar em casa. Sozinho? N&o poderia mais
ver Cicero, ndo do jeito que queria. E se o pai tiver razdo? Que um dia isso vai
passar? mais velho, casado com uma mulher, dois, trés filhos, sem gostar de homem,
vida de homem de verdade (GARDEL, 2021, p. 64).

Os ruidos provocados por essa representacdo sdo fundamentais para entendermos de
que forma o machismo estrutural opera na vida das pessoas, inclusive do sujeito homossexual.
Esse pensamento de Raimundo representa a internalizacdo da norma heteronormativa, que
aponta como Unica forma de amor possivel e concebivel aquele que ocorre entre pessoas de
Sexo oposto, e quem vai ao contrério disso vai contra os “bons costumes”. Dessa forma, o
protagonista desviante procura [fugir de si mesmo, tentando se encaixar dentro desse eixo
normativo, buscando alternativas para esconder da sua identidade transgressora. Nessa
intersecdo, a representacdo do homoerotismo masculino se projeta como um lugar de
questionamento e revisdo das identidades tradicionais. Ademais, ha uma diferenca nessa

representacdo, uma vez que O personagem, mesmo pertencendo a uma zona rejeitada



61

socialmente, reivindica sua autonomia a vida, pois sua identidade “¢ constituida através da
forca da exclusdo e da abjecao” (BUTLER, 2001, p. 155).

Raimundo se sente sozinho, triste e aprisionado a relacdo conturbada com seu pai.
Caetana, sua mée, que sempre foi companheira, agora se comporta de forma alheia a tudo
que ocorre dentro da propria casa. Muitos dias se passaram desde que ficaram sabendo dele e
de Cicero. Durante todos eles, Raimundo foi brutalmente espancado e hostilizado pelo pai,
sua genitora, subalternizada, em nenhum momento interviu, ndo proferiu sequer uma palavra.

A situacdo retratada acima, dialoga com as reflexes de Schulman (2009), que afirma
que um dos comportamentos que surgem dentro do seio familiar nesse contexto de homofobia
é a evitacdo. O membro ndo-heterossexual € excluido de qualquer participacdo comunicativa
sobre ela mesma e sobre como ¢ tratada. “A evitagdo ¢ uma forma de crueldade mental que ¢
desenhada para que se finja que a vitima nao existe ou nunca existiu” (SCHULMAN, 2009, p.
74), acarretando uma verdadeira desumanizacéo regular e normativa. Voltando pra narrativa,
em certa ocasido, apds o ocorrido, 0 protagonista procura se aproximar da mée, arruma a
maquina de costura dela, alias, ele gostava da maquina, arriscava até uma costura, afinal, a
mde e a irma também costuravam,embora nunca lhe incentivaram a exercer tal atividade.
“Porque isso nao € coisa de homem nem de Deus!” (GARDEL, 2021, p. 64). O ato de costurar
é visto pela mae, como uma atividade que estava restrita ao ambiente domeéstico e aos corpos

femininos. O siléncio materno sobre tudo que vem ocorrendo, perturba e machuca Gaudéncio:

(...)n3o sei o que a senhora quer me dizer, se pensa como o pai, se vai me pedir pra
mudar, a senhora nédo disse nada esses dias tudo, fazendo do siléncio represa, mas
quando a senhora for falar, as palavras da senhora vdo romper esse meu desterro,
vao, eu sei que vao, estou aqui aguardando a senhora me dizer, eu tenho que saber o
gue a senhora esta pensando agora, de mim, de Cicero, e espero que a senhora possa
me entender e ver diante da senhora seu filho. (GARDEL, 2021. P. 76)

O protagonista segue vagarosamente procurando espaco para contar-lhe sobre seus
sentimentos, queria conversar, desabafar, saber o que ela pensava, talvez encontraria ali, no
seu olhar, no seu colo, consolo, compreensdo e apoio, afinal o acolhimento materno era
esperado pelo personagem.

Aos poucos, bem despretensiosamente, a histéria vai desenrolando em camadas sutis.
E no meio delas vamos conhecendo personagens com conflitos internos, memorias de
violéncia, gente assolada pela pobreza e reduzida a sobrevivéncia de cada dia. E é nessa
galéxia de contextos que Caetana finalmente conversa com Raimundo e faz uma chocante

revelacdo:
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- Tu sabe a histéria da cruz, Raimundo?

- Foi que um rapaz morreu afogado.

- Era irméo do teu pai, o Dalberto. Era mocgo ainda

- Irmé&o do pai?

Quando se afogou no rio.

- E o pai nunca falou nada pra gente.

- Néo falou nem vai falar. Dalberto era metade da vida dele, metade que ele perdeu
pro rio e pro pulso firme do pai. Ele era como tu, gostava de macho. (...). E um dia,
perto do meu casamento com teu pai, teu tio tirou a paciéncia de teu avé, e teu avd
levou ele pro rio. Dalberto parece que tinha era medo d’agua, frouxo. Teu av0
precisou entrar no rio também e so ele que voltou. (GARDEL, 2021, p.76).

Dalberto assim, como tantos outros, foi vitima fatal de uma acdo violenta praticada
pelo seu proprio pai. Em nome da manutengdo da “moral”, foi assassinado, e a cunhada
Caetana acredita que essa foi a melhor solucdo para dar fim ao comportamento reprovavel do

cunhado, o que deixa Raimundo extremamente chocado.

- Como pode isso, mae? O vé matou um filho?

- Teu avo fez o que fez por causa de Dalberto. As imoralidades de Dalberto, pulso
firme do v0, o pai apanhou junto do irmdo, Dalberto gostava de macho, Dalberto
frouxo,

- E por que esconder a morte dele?

- E mostrar pra que? Dalberto sé trouxe desgraca, tem que ficar no esqucimento, por
mim nem aquela cruz tinha. Foi teu pai que teimou, Tem que ter uma cruz sim, um
dia eu tive um irmdo, era meu irmdo, Caetana (GARDEL, 2021, p. 76, 77).

O av6 de Raimundo matou o proprio filho, motivado pela ira, pelo édio, pela averséo
ao diferente, pela homofobia. Damido sabia da sexualidade do irmédo e tentava protegé-lo, mas
Caetana, ndo. Conforme é revelado para o leitor, ela se mantinha distante do cunhado e
aprovava a atitude do sogro, pois ter um membro homosseuxal era uma vergonha para a
familia. Entretanto, o apagamento da memoria desejado ndo ocorre por meio da cruz que
lembra a morte, o tragico, a punicdo de Dalberto. A mulher se mostra preconceituosa e com
discurso punitivista, reproduzindo discursos patriarcais Por estar inserida dentro de uma
sociedade heteronormativa, a familia de origem € encarregada por instruir seus componentes a
trilharem os caminhos da heterossexualidade e propagarem 0s seus preceitos, tendo como
exigéncia basilar a reiteragdo continua da sexualidade “aceita”, com o propdsito de
transformar esse fendmeno o mais natural possivel (PERUCCHI; BRANDAO; VIEIRA,
2014). Contudo, sabe-se que a familia sanguinea nem sempre consegue condicionar seus
integrantes para serem heterossexuais. Por conta disso, iniciam-se in0meras formas de
violéncia para com o homossexual, em nome do “amor e protegdo”, consequéncia da

promogcé&o de preceitos do cristianismo que séo promovidos e compreendidos, nesses casos, de
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forma equivocada, e que durante muito tempo fez uso de narrativas homofobicas em nome da
fé e da moral, narrativas estas que refletem até os dias de hoje (BRITO, 2019). Esse processo
de moralizacdo é responséavel pela producdo da exclusdo social, com propenséo a inferiorizar
e demonizar os homossexuais e seus relacionamentos (SANTOS; GODOY, 2019). No caso de
Dalberto, o desfecho foi a morte. Ja Raimundo, teve como consequéncia o desmembramento
dos lagos familiares, a expulsdo de casa, da sua comunidade, do lugar onde passou uma vida
inteira. O siléncio da mée, que perdurou por muitos dias, foi quebrado pela revelacdo da
morte do tio de Raimundo e a manifestacdo de repudio pelo filho; para ela era inadmissivel
sua permanéncia naquela casa, sua conduta desviante era almadicoada e afetava

negativamente toda a familia.

-Quando vocés comecaram com isso? Foi antes que embuchei dos gémeos?

- Foi, faz bem dois anos?

- E tu ndo pena que foram tuas maos sujas que tiraram a vida do Pedro quando tu
segurou ele? E do Manuel que a casa ja estava toda empestada desse pecado, dessa
imundice tua com Cicero? Isso que tu fez ndo é coisa de homem nem coisa de Deus!
(GARDEL. 2021, p. 77).

Caetana culpa Raimundo da morte dos filhos gémeos, que morreram quando ainda
eram recém-nascidos. Para ela, a homossexualidade do primogénito, vista como pecado,
trouxe sofrimento e desgraca para toda a familia. Diante disso, percebe-se que as condigdes
sociais, culturais e religiosas estdo tdo enraizadas na vida de Caetana, que nao consegue
sequer defender o filho; pelo contrario, torna-se também uma opressora, ficando nitido que o
patriarcado atropela até isso, torna essa mulher também refém dessa situacao.

Ao buscar entender a associacdo entre patriarcado e familia, percebe-se que é algo que
caminha com a sociedade, haja vista que o termo “familia” é oriundo do latim, que significa
“escravo doméstico”. Na Roma Antiga, firmou-se como instituicdo, cujo nucleo familiar se
estruturava a partir da valorizacdo da figura masculina, colocando as mulheres em relacédo aos
homens em posicéo de subalternidade. O patriarca de cada familia gozava de muitos poderes
para com sua esposa, seus filhos e seus escravos, dentre eles o de vida e morte de cada um
(ENGELS, 2009; XAVIER, 1988).

A mée comegou a chorar.

-Pois eu acho que tu devia ir embora, pra longe, porque depois do que tu fez tu ndo
pode ficar aqui néo.

A voz que afaga, a voz que afoga.

- O pai

- Teu pai ndo vai deixar tu ir, nem que tenha que te pregar na cama com tuas feridas,
ele ndo vai deixar, ele acredita que tu desistiu de ir embora, de Cicero, dessa historia
toda de homem com homem. Aproveita que tu melhorou. Melhor tu ir. Pra longe,
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agora, enquanto teu pai ndo chega do sitio.

Ela fez que ia tocar o rosto de Raimundo com uma das m&os,mas percebeu. Ele
chorou. Ela voltou ao siléncio. E ndo precisava dizer mais nada (GARDEL, 2021,p.
77,78).

A dor fisica ndo consegue acertar o cora¢do do mesmo modo que as palavras maternas.
Raimundo compreende que o seio familiar ndo é para ele lugar de acolhimento, entdo so6 lhe
resta uma alternativa: partir pra sempre do Unico lugar do mundo que conhece. Primeiro em
uma geracgdo, depois em outra, um ciclo de dor se repete fundamentado em um modelo
patriarcal que autoriza as familias a serem as guardids da sexualidade de seus filhos.
Schulman (2010) explica que as singularidades e dimensdo da homofobia familiar s&o
amplas, comecando com pequenos desrespeitos até chegar em violéncias mais brutais e
cruéis, que acabam de fato com a vida do individuo. Em suma, a homofobia familiar é um
tipo de preconceito que esta localizado dentro do seio familiar como ferramenta de
validacdo da violéncia, que acaba estimulando e promovendo o corte das relacdes
familiares. O lar torna-se um local de contradicdes, uma vez que se espera que ele seja um
lugar minimamente respeitoso (NASCIMENTO; SCORSOLINI-COMIN, 2018).

Diante das discussfes ja mencionadas no decorrer desta pesquisa, observa-se que 0S
sujeitos homossexuais sdo vistos como um parafuso solto na engrenagem da sociedade e que,
por conta disso, sdo violentados de incontaveis maneiras, como uma forma de punicdo por
transgredirem as normas. Santos (2002) afirma que 0s homossexuais tém o poder de
ameacar o sistema, pois colocam em contradicdo tudo aquilo que foi instruido por meio da
religido, onde o sujeito nasce, cresce e constroi familia, além de muitas regras que o
patriarcado criou e demais culturas opressoras. Pelo fato de serem vistos como ameaga ao
sistema, os homossexuais sdo violentados cotidianamente. A familia, que deveria atuar como
parte principal na protecdo e cuidado dos seus integrantes, acaba sendo um agente ativo na
manutencdo dos dispositivos de poder, contribuindo para episédios violentos e
constrangedores para com as pessoas homossexuais que procuraram abrigo em outros lugares.
Dessa forma, de acordo com Perucchi, Branddo e Vieira (2014), o contexto familiar de
origem, que deveria ser um local de companheirismo, respeito e seguranca passa a ser um
ambiente violento e perigoso que, atraves de mecanismos hostis, a modelos binarios e
naturalizados de exercicio da sexualidade, tenta de todas as formas normatizar o sujeito.

Para complementar, dialoga-se com Prados, Branddo e Perucchi (2018), que
mencionam que na contemporaneidade “ndo se manda mais matar, simplesmente deixa-se

morrer”’, com base na obra de Gardel, que coloca em evidéncia as situagdes de violéncia a que
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sdo submetidos muitos homossexuais. Com a expulsdo de Raimundo do seio familiar, A
palavra que resta traz para a historia da Literatura Brasileira Contemporanea uma narrativa
que aponta o0 Ilugar da identidade homossexual como parte dos fantasmas da
heterossexualidade. Isso é possivel porque esse romance coloca em evidéncia o olhar
perturbado do dispositivo normatizador, pois o local do excluido limita o “humano” com seu
exterior constitutivo e assombra suas fronteiras com a persistente possibilidade de sua
rearticulacdo (BUTLER, 2001, p. 161). Portanto, esteticamente, esse romance escancara a
perseguicdo e violéncia por tras da normatizacdo heterossexual que vitimiza através da
barbarie os sujeitos que trilnam passos ndao heterossexuais.

Por trilhar esse caminho oposto, a trajetéria de vida de Raimundo é atravessada pela
dor da exclusdo e da autoaceitagdo. Incompreendido, violentado e expulso de casa, ele parte
em siléncio, uma vez que a Unica opg¢ao era consentir e se calar, ja que sua voz ndo era
ouvida. Analfabeto, partiu carregando uma carta fechada e ndo lida. Nascido e criado em uma
comunidade rural regida por principios conservadores e convengdes sociais que demarcam
rigidamente os papéis de género, por ndo se encaixar em nenhum deles, era impossivel
permanecer naquele lugar. Ele sempre foi outro, nunca foi aquele que esperavam que fosse, e
ser outro quando ninguém quer que vocé o seja tem um alto custo, e Raimundo teve que pagar

0 preco.

4.3  Raimundo imundo jogado no mundo

Apos ser expulso de casa, o protagonista do romance parte com destino incerto.
Sozinho, analfabeto, sem dinheiro e sem esperanca, Raimundo consegue uma carona e na
boleia de um caminh&o percorre uma nova estrada. Comecou a trabalhar logo, ajudando o Seu
Salviano, caminhoneiro, virou chapa, foi fazer trabalho de homem, servico pesado,

carregando e descarregando sacas de arroz pelo Brasil afora.

[...] me chamou pra ir com ele, acabei tomando rumo, néo tinha lugar fixo mesmo, j&
tinha até um trabalho, seis anos com seu Salviano, depois ele se aposentou, me
indicou para outro motorista mais novo, Alex, passei uns oitos anos trabalhando com
esse Alex, depois teve uma época que decidi variar mais, ia pulando de boleia em
boleia, procurando canto que ndo conhecia ainda, mas depois de um tempo encontrei
0 Alex de novo e voltei a viajar com ele (GARDEL, 2022, p. 82).

Sem nenhum planejamento e sem pensar muito sobre como seria seu futuro,

Gaudéncio seguiu uma vida errante, viajava de cidade em cidade, aparentando ter uma
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suposta liberdade, mas intimamente seguia apriosinado nas grades plantadas dentro de si, o
desejo homoero6tico permanecia vivo, porém reprimido e enclausurado, pelo medo de
descobrirem sua verdadeira sexualidade. O personagem revela que por muitas vezes tentou

mudar, inclusive ficou com mulheres, buscando fugir da sua verdadeira identidade.

[...] bem que tentei, mulher gosta de caminhoneiro, e sempre sobrava uma que se
contentava com o chapa do caminhoneiro, como eu ndo gostava muito, também néo
era exigente, e me atracava com uma, com outra, entortei muito pé de arvore por ai,
achando que me endireitava, que precisava me endireitar, mas essas tentativas eram
0 mesmo que tirar agua do rio com um balde, adiantava nada néo, fiquei fazendo pra
pelo menos ndo mostrar que eu gostava mesmo era de homem, passei foi tempo
assim, tempo ruim [...] (GARDEL, 2022, p. 82,83).

A voz de Raimundo € uma voz que sustenta o peso da incompreenséo e do julgamento
alheio, em uma sociedade que obriga pessoas a lutarem contra si mesmas e a camuflarem suas
existéncias. De um lado esta a dificuldade de elaboracéo da condicdo de ser homossexual, por
outro lado, a realidade social que acrescenta o ingrediente final da estigmatizacdo de sua
identidade. Louro (2000) afirma que a homossexualidade, ao ser considerada transgressora de
uma norma, pode ser alvo de estigma e preconceito. Entendido como uma referéncia a um
atributo pessoal demasiadamente depreciativo, o estigma esta relacionado a categorizacoes
que a sociedade realiza acerca de suas referéncias de normalidade (GOFFMAN, 2008).

Goffman divide os sujeitos estigmatizados em duas categorias: o desacreditado, que
tem seu estigma visivelmente aparente; e o desacreditavel, que possui um estigma que nédo
estd nitidamente aparente. Nessa situacdo, o individuo estigmatizado constantemente
manipula as informacGes acerca de seu estigma — acdo denominada pelo autor de
“encobrimento” (GOFFMAN, 2008). Na tentativa de se proteger, assim como Raimundo,
muitos homossexuais se veem na necessidade de encobrir os seus desejos e apresentam-se
socialmente como heterossexuais. Assim, tentam retirar do espaco publico tudo aquilo que
contradiz a heterossexualidade, sendo essa mais uma forma de violéncia vivenciada pelo
homossexual.

Inserido em uma area de trabalho predominantemente ocupada por homens, onde o
machismo, fruto do patriarcado se faz extremamente presente, Gaudéncio seguia uma vida
dupla, pois sabia que caso sua sexualidade fosse revelada, assim como aconteceu na sua casa,
sofreria ali também discriminacéo e seria tratado com hostilidade. E através do encobrimento
que o estigmatizado, no caso o homossexual, esconde sua homossexualidade, recebendo e
aceitando um tratamento baseado em falsas suposi¢des a seu respeito, com o intuito de ndo

perturbar suas relagdes sociais (NUNAN, 2007). Para aliviar os desejos carnais, Raimundo
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frequentava um cine adulto, lugar onde podia se relacionar sexualmente com outros homens
de forma secreta. Um dia, inclusive foi convidado por Alex, o caminhoneiro com quem
trabalhava para ir a um lugar desses; o convite surpreendeu 0 personagem, que n&o

desconfiava da homossexualidade do colega e nem imaginava que ele sabia da sua:

[...] foi o Alex, uma noite, numa cidade grande do Sul, deixou o caminhdo no posto
e me pediu pra ir com ele pro centro, vou te mostrar um lugar, tu vai gostar, e foi la
gue eu vi que ele se escondia também, perguntei com ele soube de mim, A gente tem
que tomar cuidado quando disfarca, Raimundo, te vi olhando pra mim outro dia,
assim de quina, saquei logo, e quando as vontades do corpo enchiam, era em lugar
como aquele que eu vazava, para depois me encher de desgosto, porque |4 eu podia
ficar com homem, mas parece que ficava era mais escondido, isso era bom ndo, ndo
era vida de se levar, levei até quando pude, temendo sempre que o pior era nao se
esconder, conversa! (GARDEL, 2021, p. 83, 84).

Assim como Raimundo, Alex também era homossexual e encobria até tornar invisivel
a propria condicdo de sua existéncia. A invisibilidade das homossexualidades, o que podemos
entender como o armario gay (SEDGWICK, 2007), acaba sendo obstaculo para o processo de
reconhecimento do desejo, e para 0 encontro com possiveis parcerias sexuais. Para Sedgwick
(2007), o armario gay € aquilo que controla a expressdo da homossexualidade quando ela se
torna conhecida intima ou publicamente. Assim sendo, 0 armério se torna um mecanismo de
aprisionamento e/ou protecdo. A escolha de estar “dentro do armario”, na demanda de
sigilo/segredo, ou “fora do armario”, na demanda de exposi¢ao/revelacdo nem sempre é opcao
das pessoas. Como afirma Sedgwick (2007, p. 26), “o armario ¢ a estrutura definidora da
opressao gay no século XX”, um espaco responsavel por guardar os desejos “proibidos” e
que atua como um reforcador do dualismo hétero-homo. Oliveira (2019) explica que o
“armario” para as pessoas nao heterossexuais € visto como sinénimo de protec¢do, um lugar
que 0 sujeito pode ser o que ele realmente € e quer ser. Na narrativa, diante do
compartilhamento desse “segredo”, Raimundo vé a possibilidade de compartilhar sua
identidade com alguém que faz parte de sua historia sem ser incompreendido, aliviando
um pouco a soliddo; ndo s6 a soliddo de um sertanejo em uma grande cidade, mas
também a soliddo de um homem que sente um desejo ainda condenado socialmente.

Na tentativa de se proteger, os personagens decidem continuar dentro do
“armario”, por ser um lugar seguro para manter Seus anseios sexuais. Raimundo
aprendeu a saciar seus desejos homoeréticos em obscuras salas de cinema pornd, mas

sentia culpa ao fazer sexo oral com um desconhecido.

Na calcada mal iluminada, Raimundo era 0 Raimundo dos becos. Ejaculava a
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vontade, se enchia de nojo e raiva. Pelo menos até a préxima noite num lugar
como aquele.

E esse fedor que fica na pele da gente, debaixo da venta, direto, homem
de mais de quarenta anos, fazendo isso, ndo era porque estava vindo pra ficar

com macho, ou era, ou era o jeito que estava fazendo, nas sombras...”
(GARDEL, 2021, p. 66).

Seu relato é carregado de dor, pois diante de perguntas e indefini¢Ges, sente o peso
da homofobia que dita ser errado um homem desejar outro homem. “Sera se vou viver
assim o resto da vida?” (GARDEL, 2021, p. 66). Isso resulta na concepcéo erronea de si
proprio em se considerar um ser diferente, acovardado, desprotegido, impotente e
desprezado.

Desse modo, percebemos na obra de Gardel a construgdo do personagem cujo
corpo é desviante, partindo de uma abordagem humanizada que se apoia nos seguintes
pressupostos: a apresentacdo do individuo que interage socialmente, € singularizado e nao
representado como amostra de um grupo; ndo é um ser exético, caricaturado; é verossimil
e, por isso, atingido por questionamentos e conflitos internos; e apresenta uma boa
construcdo psicoldgica. Sendo assim, humanizado € aquele personagem cuja
representacdo literaria ndo € abjeta, que apresenta tracos historicos e psicologicos
complexos e que ndo sdo bonecos provocadores de risos perversos nos leitores.

Situado nesse cenario realista, somos apresentados a travesti’ Suzanny. Seu
primeiro encontro com Raimundo é marcado por simbolos que remetem a opressao, a
excluséo, e a violéncia que demarca a vida de tantos LGBTQIA+ espalhados pelo Brasil.
Esse encontro ocorre em um beco, na saida de um cine privé. Como dito anteriormente,
Raimundo frequentava esse lugar para satisfazer seus desejos sexuais homoerdéticos que
até entdo ele mantinha em segredo, por ainda ter seus pensamentos demarcados pelo
medo e vergonha de expor para 0 mundo sua sexualidade. Préximo ao Cine, ao contrario
do outro, Suzanny expunha sua figura para toda a sociedade, naquele local ela tentava

ganhar a vida, trabalhando na prostituicéo.

- E al, gato, a fim de uma curti¢do?

Era ela, de tanga preta e uma tira de pano rosa-choque sobre os seios. Raimundo
atravessa a rua.

- Vai pra merda!

" Travesti é uma pessoa que foi designada homem no seu nascimento, mas se entende como uma figura feminina.
Durante muito tempo, o termo era considerado pejorativo ou associado a prostituicdo. Contudo, atualmente o
conceito vem sendo ressignificado e passou a ter mais peso politico. Ha pessoas que afirmam com orgulho que
sdo travestis devido & historia do termo.

Informacdo retirada do site: https://transcendemos.com.br/transcendemosexplica/trans/
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Ja estou enfezado ainda vem um porra dessa?

- Ai calma, ndo gozou gostoso la dentro do cine néo, foi?

Raimundo olha atravessado.

- Que foi que tu falou? Hein, viado? Aberracdo! Esses peitos de plastico, se fazendo
de mulher e tem uma piroca no meio das pernas, seu baitola! Viado imundo!

- Tem quem goste, ignorante.

- Mas eu ndo gosto nem de ver, fique ai, que eu ja estou cheio desse esgoto por hoje.
- Isso, avoa daqui, encubado (GARDEL, 2021, p. 66 - 67).

Raimundo vé em Suzanny o reflexo de sua prépria imagem. A homofobia
internalizada surge diante da dificuldade de aceitacdo de sua prdpria sexualidade. Por ainda
manté-la dentro do “armario”, Gaudéncio se esforca cotidianamente para construir uma
sexualidade falsa e insuspeita, e ao vé-la sendo colocada em prova, adota um
comportamento hostil e violento para com atravesti. A reacdo de repulsa e agressividade
mostra o0 estranhamento que o corpo travesti causa, mesmo no sujeito homossexual,
realocando a personagem ao patamar de ser estranho, e dando a Raimundo um ar de
superioridade, propiciando um entendimento de que a vida dela vale pouco ou nada, e por isso
merece ser depreciada.

A aproximacdo das personagens travestis da literatura brasileira com a violéncia é um
aspecto comum. Na maioria das historias, todas as personagens sao violentadas, seja
fisicamente, psicologicamente, moralmente ou verbalmente. No meio social, a experiéncia de

vida das travestis tem a violéncia como relagcdo constante, conforme afirma Kulick (2008):

A violéncia é o eterno pano de fundo de suas vidas. Apesar de viverem
habitualmente em trajes femininos, usarem cortes de cabelos, maquiagem,
acessdrios femininos, a maioria das travestis ndo passa por mulher, é evidente,
sobretudo, quando se apresentam a luz do dia [...] Elas sabem que, a qualquer
momento, podem tornar-se alvo de agressdo verbal e/ou violéncia fisica por parte
daqueles que se sentem ofendidos pela simples presenca de travestis [...] (KULICK,
2008, p. 47).

Kulick (2008), com essa afirmacéo, confirma a recep¢do negativa que muitas pessoas
tém das pessoas travestis, como se apenas sua presenca ja fosse motivo para incomodo. Para
agravar um pouco mais a confusdo interna dentro de Raimundo, ele encontra Suzanny mais
uma vez, ela aparece la pelas bandas do posto de gasolina. “[...] naquele dia eu estremeci, ela
era famosa, troncuda, ainda é, avistei de longe, andava com uns tamancos bem um palmo de
sola, que veio foi fazendo terremoto” (GARDEL, 2021, p. 98). A presenca da travesti fez com
que Raimundo se sentisse ameacado, pois ali era o seu local de trabalho, ela poderia
reconhecé-lo e revelar sua sexualidade, o que resultaria em uma situacdo devastadora para

alguém que ainda ndo se assumiu sexualmente.
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Suzanny reconheceu Raimundo, e falou abertamente que o viu saindo do cine pornd
outra noite, dentre outras coisas, chamando-o também de bicha. Os colegas agiram com
deboche e gozacdo e, na tentativa de disfargar, ele ficou bastante alterado, os dois discutem,
ele a trata com xingamentos e ofensas na frente dos caminhoneiros, agindo de maneira
agressiva, a fim de ndo deixar nenhuma brecha para que duvidassem da sua sexualidade.
Apesar de agir com transfobia® diante da situacdo e colocar-se como alguém que também
abomina identidades que fogem da norma, Raimundo ficou com medo e preocupado, pois a

figura de Suzanny se tornou uma ameaga.

Eles vdo achar que eu conheco mesmo aquela infeliz, vou ter que arrumar outra
carga, outra turma, ndo posso arriscar, ndo posso, eles se levantaram tudo junto
comigo quando fui empurrar ela, se for comigo, se descobrirem, eles se juntam e me
empurram também, vdo espalhar, nunca que consigo mais trabalho (GARDEL,
2021, p. 100).

De acordo com Marco e et al. (2015), a discriminacdo fundamentada na orientacéo
sexual é bastante comum no ambiente de trabalho. Eles apontam que o preconceito contra
homossexuais se revela através de piadas, linguagem depreciativa, esteredtipos negativos e
comportamentos intrusivos. Irigaray, Saraiva e Carrieri (2010), ao pesquisarem 0 uso de
expressdes emocionais como instrumento de discriminagdo dos homossexuais no ambiente de
trabalho, concluiram que o humor - por meio de ironia, piadas e anedotas € usado como um
sutil instrumento de controle da sexualidade, e que este naturaliza a homofobia. De acordo
com Garcia e Souza (2010), o preconceito contra os homossexuais também € percebido no
acesso as vagas de trabalho, quando é negada a possibilidade de contratacdo a homossexuais
declarados, ou no tratamento, quando os homossexuais recebem poucas recompensas ou
oportunidades de crescimento no trabalho devido a sua orientacédo sexual.

Diante desse panorama, Raimundo preferia camuflar a sua orientacdo sexual, na
tentativa de evitar discriminacdo por parte dos seus colegas de profissdo. Apds esse episodio,
a presenca de Suzanny representava uma ameaga para sua “vida dupla”, pois diferente dela,
ele sempre ocultou sua homossexualidade diante das interagcdes sociais buscando controlar sua
representacdo, pois devido aos traumas vividos no passado, sabia que a trajetoria de “sair do

armario” operaria mudancas em sua vida, com as quais ele ndo se sentia preparado para lidar.

8 Transfobia é qualquer agdo ou comportamento que se baseia no medo, intolerancia, rejeicéo, aversdo, 6dio ou
discriminacao as pessoas trans por conta de sua identidade de género.

Informacao retirada do site: https://www.politize.com.br/equidade/blogpost/oque-e-
transfobia/?https://www.politize.com.br/&gclid=Cj0KCQjwvZCZBhCiARISAPXbajtupG6Rk47zFI15aTmeR885
B8HNQaQk616D0Z38ch1McXoicdA3Y8DcaAqKOEALw_wcB, acesso em 20/01/2023.



71

Dessa forma, comecou a planejar uma forma de afastar e silenciar a travesti definitivamente
sobre sua identidade. "Ela ndo pode vir dar espetdculo na minha frente. Eu na frente dos
outros, vou mostrar pra ela que ela tem que ficar no canto dela, ela vai ver, vai se arrepender
de mexer na minha vida” (GARDEL, 2021, p. 101). Dessa forma, Suzanny representava a
figura de uma inimiga que necessitava ser intimidada, ap6s dizer que o viu saindo do cine
privé na frente dos outros chapas e caminhoneiros no posto de gasolina, Raimundo,
desesperado, viu-se inserido em um cenario de pressdo psicoldgica, onde precisava elaborar

um plano violento que evitasse ou adiasse 0 anincio de sua verdadeira condicéo.

4.4 Suzzanny: dois zés, dois enes, “y” acentuado no final

Em A palavra que resta, como ja citado anteriormente, o personagem principal,
Raimundo, homem nascido em alguma zona rural nordestina, apaixona-se por seu amigo de
infancia, Cicero. Os dois jovens vivem um romance por dois anos até serem descobertos pelos
pais de ambos. Além de ser separado subitamente de seu par, Raimundo sofre 0s mais
terriveis castigos dentro da sua prdpria casa e, sem escolha, deixa sua terra em busca de um
novo caminho. Sozinho, incompreendido e cheio de traumas, tudo que carrega é uma carta,
escrita pelo seu amor, mas que nunca foi lida, pois Raimundo nunca aprendeu a ler. Dessa
forma, o que sobrou para o protagonista foram as respostas para sua vida escritas em uma
carta que se tornou um enigma. A incerteza do destino, que poderia ter sido diferente caso
tivesse lido aquele papel guardado por décadas, atormenta seus pensamentos com diversos
questionamentos dificeis de lidar. Mas a obra de Gardel nfo é s6 sobre isso. E sobre poesia,
sobre envelhecimento da populacdo homossexual, sobre amor proprio e compartilhado. Sobre
a vida. E é nessa encruzilhada que os destinos de Raimundo e Suzzanny se atravessam.

Suzzanny é uma travesti que, assim como muitas outras, apresenta uma forte historia
de vida que a transformou em quem € hoje. Mesmo depois de também sofrer com tantas
violéncias, ela consegue encontrar dentro de si um lugar para ndo perder a docura e a

esperanca em tempos melhores. Sua historia € sobre coragem, enfrentamento e resisténcia.

- Ela é conhecida, ndo leva desaforo, leva surra, perde feio, fica sem os dentes, a
boca cheia de sangue, mas enche a boca pra dizer que ndo apanha, pra ndo apanhar a
dignidade dela do chao.

- A gente conhece ela, Suzzanny, o nome dela. Vez por outra se estranha com um
macho mal resolvido (GARDEL, 2021, p. 95).

Suzzanny representa tudo do qual Raimundo fugiu sua vida inteira, a aceitacdo de si
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mesmo através dela. Diferente dele, ela assume abertamente sua identidade. Apds o episodio
do posto, citado no topico anterior, Raimundo resolve voltar para o beco, onde a travesti fazia
ponto, para intimida-la. Suas a¢Ges sdo movidas pelo medo de ser descoberto; eles iniciam

uma discusséo e ela Ihe diz ousadamente verdades que ele diariamente procurou esconder:

- E muita falta, um cafucu desse! Fique sabendo que eu ando assim de dia também, e
o0 que faco com meu corpo, desde quando €é da tua conta? Pois, meu filho, eu quero é
ver tu ter coragem de fazer o que eu faco, tua coragem tu acha s6 ali, 6, da porta pra
dentro do cinema. Da porta pra fora, 0 que que tu acha? Esta ai, na tua cara!
(GARDEL, 2021, p. 103)

Posteriormente, inicia-se uma briga. Os dois trocam socos e chutes e, dominado pelo
0dio, Raimundo acerta uma pancada na barriga de Suzzanny, o que a deixa no chdo, sem ar,
fazendo com que ela desmaie. Em seguida dois rapazes aparecem e perguntam o que
aconteceu. O protagonista diz que estava passando por acaso e a encontrou desacordada. Eles
dizem conhecé-la. Desesperado e ja com remorso pelo que tinha acabado de fazer, ndo lhe
resta alternativa a ndo ser socorré-la. Ele entdo chama um taxi e a leva para o hospital. No
caminho, pensa o que dird quando chegar 14, o que vao pensar dele carregando uma travesti.
Teme que descubram que ele é o autor das agressdes, que chamem a policia. A ideia de ser
preso o deixava apavorado e a possibilidade de descobrirem ali sua sexualidade também o
fazia entrar em panico. Apesar do medo, Raimundo acompanha Suzzanny durante todo o
atendimento médico. Nesse, periodo sente-se arrependido pelas atitudes impensadas que

cometeu, e reflete sobre o que o impulsinou a cometer tudo isso.

[...] Francisco, que tivesse feito uma besteira maior, sim, porque besteira grande eu
ja fiz, bater em vocé daquele jeito? Tanto medo, essa histéria de medo, ndo era medo
que levantava o braco do pai? Ele enfiou essse medo em mim, foi escorrendo no
braco dele pelo cinturdo e entou nas minhas costas, ele € minha espinha, nele que me
sustento, agora estou usando ele pra machucar os outros? (GARDEL, 2021, p. 110).

Constitui-se, com esse pensamento de Raimundo, uma reflexdo sobre como o medo é
capaz de impulsionar atitudes reativas no individuo, que muitas vezes se utiliza da violéncia
para se proteger; € uma espécie de mecanismo de defesa que substitui comportamentos e
sentimentos que sdo diametralmente opostos ao desejo real. No momento, Raimundo tinha
medo de ser descoberto por todos. No passado, seu pai tinha medo de perdé-lo, e os dois
agiram influenciados por conexdes estabelecidadas pelo pavor e amdrontamento. Em outra
passagem, a personagem Suzzany € questionada por Raimundo sobre o seu nome no

feminino:
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- Francisco.

- Meu nome é Suzzany.

- Mas, no teu documento, a moga da recepcao disse que era Francisco,

- Eu estou aqui na tua frente e estou te dizendo que meu nome é Suzzanny, nada de
Francisco. E se chamar de Chico! (GARDEL, 2021, p. 111).

Observamos, com essa representacdo da diferenca pautada na linguagem, que
Suzzanny se coloca, a partir do uso do substantivo feminino, no limiar entre as
categorizacOes, evidenciando o carater fluido que engloba sua configuracdo enquanto sujeito.
As vozes discursivas formadas, atreladas por relagcdes de poder, permitem-se aprisionar pelas
manobras perigosas das classificacfes binarias: ele/ela ou o/a, elementos simples de
estruturagdo morfossintatica, tornam-se modelos de uma discussdo complexa aos estudos
queer no que tange a delimitacdo das subjetividades como algo necessario, ou ainda a
(re)afirmacdo da prdpria identidade que, no caso da personagem, se da através da adocgédo de
um nome feminino para sua (auto)afirmacdo e constituicdo de género. A partir dessa

denominacdo embasada no discurso, Bauman (2012) apresenta a seguinte reflexéo:

A identidade pessoal confere significado ao ‘eu’. A identidade social garante esse
significado e, além disso, permite que se fale de um ‘nds’ em que ‘eu’, precario e
inseguro, possa abrigar, descansar em seguranca e até se livrar de suas ansiedades. O
‘nés’ feito de inclusdo, aceitacdo e confirmacdo € o dominio da seguranca
gratificante, desligada (embora poucas vezes do modo tdo seguro como se desejaria)
do apavorante deserto de um la fora habitado por ‘eles’. A seguranca s6 é obtida
guando se confia que “nés’ temos 0 poder da aceitacdo e a forca para proteger
aqueles que ja foram aceitos. A identidade é percebida como seguranca se 0s
poderes que a certificaram parecem prevalecer sobre ‘eles’ — 0s estranhos, 0s
adversarios, 0s outros hostis, construidos simultaneamente ao ‘nés’ no processo
de autoafirmac&o. ‘No6s’ devemos ser poderosos, ou a identidade social ndo seré
gratificante (BAUMAN, 2012, p. 46-47, grifo do autor).

Com base nisso, observa-se a relagdo que se estabelece entre a construcdo da
personagem Suzzanny, em sua singularidade, e o dialogo que se forma com a quebra de
paradigmas e com as vigentes imposic¢6es sociais. No hospital, uma amizade se constrdi entre
Suzzanny e Raimundo, ele se arrepende do que fez, custeia todo o tratamento hospitalar e ela
0 perdoa. Percebe-se assim uma contradi¢do proposital que auxilia na construcdo da narrativa,
pois é ele mesmo quem a socorre, como se, a partir de entdo, reconhecendo-a tanto como
igual quanto como diferente, ele passasse a reconhecer a si proprio. O laco fraterno criado
entre as personagens acaba por estimular conversas ndo apenas sobre soliddo, mas também
sobre amor, familia, destino, desejo, meméria, privacdo e esquecimento. Galdéncio ja estava

ficando velho, ndo aguentava mais trabalhar como chapa de caminhdo; Suzzanny precisava
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ficar de repouso por um tempo devido os machucados, e ndo poderia exercer sua profissao
temporariamente, acarretando assim na auséncia de dinheiro para pagar o seu aluguel e se
manter, uma vez que era essa sua Unica fonte de renda. Diante disso, Raimundo, que nunca
teve moradia fixa apds ser expulso da casa dos pais, e disposto a tirar um tempo para
descansar a coluna castigada pelos pesos que carregou por muitos anos no trabalho, decide
morar com ela, inicialmente, apenas por alguns meses, para ajuda-la com as despesas. A casa,

na verdade, é um quarto que ela alugava na casa de uma velha senhora.

Ainda estou agoniado com essa historia, mas foi bom ter parada fixa um tempo,
canto pra ficar, dormir numa cama que preste, mesmo essa, colchdo puido, mas é
uma cama, faz bem pra dor nas costas, dormir debaixo de um teto, e tem banheiro,
ndo € publico, quase trinta anos de chapa, podia mesmo era arrumar um canto pra
ficar [...] (GARDEL, 2021, p. 122-123).

Essa passagem revela que finalmente Raimundo comecou a sentir-se pertencente a
algum lugar. Ha muito tempo tinha saido de casa, tornou-se um renegado da sua propria
identidade e Suzzanny era uma travesti sem familia. Ao perceber a resiliéncia da outra e
compreender melhor sua trajetoria, ele comeca a ter coragem para empoderar-se e tomar as
rédeas da propria vida.

De acordo com Nascimento e Scorsolini-Comin (2018), a saida de casa é uma das
formas possiveis onde a pessoa se agrega a um grupo de amigos, que possivelmente sairam de
casa devido as mesmas circunstancias, formando assim uma rede de apoio e protecéo.
Segundo Cancissu (2007), os amigos passam a ser uma nova familia, proporcionando um
ambiente respeitoso e acolhedor para os diferentes desejos e gostos de cada membro,
normalmente  pouco encontrado em uma sociedade heteronormativa, atuando como
facilitadora na  construcdo e aceitacdo da identidade homossexual, disponibilizando
referéncias de identificacdo importantes para a edificacdo da identidade, proporcionando a
exteriorizacdo dos desejos fora das limitacGes impostas pela familia original.

Estabelece-se a partir dai uma relacdo fraterna entre Raimundo e Suzzanny; a
resiliéncia torna-se um elemento importante na ficcdo, na medida em que as personagens sao
colocadas em um cenéario pés-moderno de fragmentacdo identitaria (HALL, 2006, p. 8), no
qual as identidades estdo sendo “descentradas”. Nessa perspectiva, fica evidente que a
personagem Suzzanny assume sua corporeidade e vivencia corajosamente a sua identidade.

Em conversa com Raimundo, ela afirma:

A vergonha ndo me serviu de nada, fez foi abrir a porta, e quando a vergonha se
fechou atrds de mim, com a rua toda na minha frente, eu soltei a m&o da vergonha,
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fui para um lado, ela foi pro outro, e fui andando. Estou andando, até hoje,
mancando de vez em quando. Fiquei em paz comigo, tinha que fazer alguma coisa,
quebrar o copo, que as pedras ninguem quebra, comprei meus seios, minhas roupas,
minha maquilagem e esse cabeldo € meu mesmo, meu bem. Entdo deixa essa
besteira de vergonha, vai l& e pronto, nem que tenha velho e novo, ou sé velho, tem
isso ndo, va e se livra dessa vergonha por vocé. Se joga, Raimundo! (GARDEL,
2021, p. 95).

Ao se referir a condicdo passada de envergonhamento, a personagem aponta para as
inimeras formas de poder que permeiam 0s sujeitos. Poderes que dominam as vidas e as
relacbes em sociedade, produzindo fronteiras entre 0 normal e o subversivo e que atuam em
uma disciplinarizacdo e regulacdo dos corpos. Dessa maneira, Suzzanny tem sua existéncia
atravessada por vozes dicotdmicas e segregadoras, sofrendo, entretanto, maultiplas
precarizacdes: por ser travesti, por ser pobre e por trabalhar na prostituicao.

A expressao “quebrar o copo”, a qual a personagem se refere, pode ser compreendida,
inclusive, como uma quebra intencional aos padrdes e normas comportamentais que Sséo
regularmente classificadas e politicamente hierarquizadas. Esse “copo quebrado”, ao
mesmo tempo em que provoca “rupturas”, afirma também a identidade do individuo no meio
social: Suzzanny parece reclamar o seu direito ao desejo, e simultaneamente reivindica
também a sua prépria identidade. O discurso de Suzzanny revela, ainda, que “se livrar da
vergonha” acarreta um alto prego a pagar: estdo destinados a desumanizagdo os corpos que
fogem das normas — vidas que “ndo tem valor”. Miskolci ¢ Pelucio afirmam sobre as

identidades travestis que:

Travesti ndo deve ser entendida com uma encenagdo de género, mas sim como
reiteracdo e materializacdo de discursos patologizantes e criminalizantes que fazem
COm gue 0 senso comum veja-as como uma forma extremada de homossexualidade,
como pessoas perturbadas. A partir desta Otica, seu género “desordenado” s6 pode
implicar uma sexualidade perigosamente marginal. Marginalidade que é até mesmo
territorial, ja que suas vidas sdo experienciadas, muitas vezes, na rua e durante a
noite (MISKOLCI; PELUCIO, 2007, p.264).

Em vista disso, é plausivel refletir a identidade travesti como uma identidade que, no
seu entrelugar, permite um deslocamento— constroi-se num espago possivel, no qual se
embaraca, entranca e torce novos arranjos sexuais que, no entanto, escorregam pelo binarismo
homem-mulher, determinado pela norma, e que tangenciam, sem perceber, a ideia de que o
género é uma formacao cultural, que se constroi socialmente e sé pode ser experimentado na
prética. E importante reforcar que o género ¢ forjado a partir de outras formas de diferenca —
como as de raga, etnia e classe social, sendo que a diferenca sexual ndo € o Gnico meio.

Voltando para a narrativa, o tempo foi passando e 0s personagens foram se
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conhecendo cada vez mais, fixaram residéncia ali mesmo na casa da velha, dona Solange que,
apesar de avarenta, deixa-os ficar desde que mantivessem as contas em dias. Raimundo aos
poucos foi perdendo a vergonha de ser quem ele sempre foi, ao lado de Suzzanny circulava
pela comunidade, se incomodando cada vez menos com os olhares enviesados que eram
langados por onde quer que eles passassem. Certo dia, foram a uma farmacia comprar um
medicamento. Suzzanny alertou que era melhor Raimundo ir sozinho, pois por ser travesti, era
hostilizada pelos atendentes que se recusavam a atendé-la. Raimundo entrou, mas foi tratado
da mesma forma. Dessa vez ele ficou cara a cara com a homofobia e transfobia escancarada

que se fez presente mais uma vez.

[...] senhor, esse remédio esta em falta, nem leu a receita o condenado, outro
balconista se aproximou dele e fico falando a mesma coisa, pra eu ir embora, e eu
sem entender, Rapaz, pois eu sé saio quando tu ler a receita, a resposta de la veio
com o balconista parrudo me apertando no braco, me arrastando pra porta, Me solte,
tu, que ndo sou tua quenga, puxei meu braco com tanta forca que o cotovelo bateu
na quina do balcdo e cortou, deu tempo nem de sentir essa dor, porque doeu mesmo
foi a mao fechada dele bem no meu olho esquerdo, fiquei zonzo, ele aproveitou e me
empurrou pelos peitos depois pelas costas até eu botar os dois pés na calcada, cai
sentado, o outro balconista veio ficar na porta também, tinha dois clientes & dentro,
ninguém disse nada [...] (GARDEL, 2021, p. 126).

A ndo permissdo para acesso a determinados espacos € uma violéncia que ainda
ocorre rotineiramente e é vivencidada pelas pessoas LGBTQIA+ que se tornam vulneraveis
aos mais diversos tipos de agressdo. O fato de o0s personagens ndo se encaixarem na
heteronormatividade foi o fator determinante para ndo receberem atendimento, e serem
agredidas a luz do dia sem nenhum pudor ou receio por parte dos agressores, situacdo
estruturada no patriarcado que revela as desigualdades de género na sociedade. Rubin (2003)
afirma o quanto géneroe sexualidade sdo politicas e organizadas em mecanismos de poder
gue, a0 mesmo tempo, estimulam e recompensam algumas atividades e pessoas, punindo e
reprimindo outras.

Rubin aponta:

Maltratam-se de forma sistemética individuos e comunidades combase no gosto ou
no comportamento erético. Ha sérias punicdes contra aqueles que pertencem as
vérias castas profissionais sexuais. [...] Grupos especificos sofrem o impacto do
atual sistema de poder erético, mas sua perseguicdo sustenta um sistema que afeta
todo mundo (RUBIN, 2003, p. 80).

Nessa perspectiva, a violéncia de género pode ser compreendida como efeito desse

sistema de poder, ou seja, trata-se de uma violéncia baseada nas relagGes desiguais de género e
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também de sexo. Nesse sentido, Judith Butler, refletindo sobre os sentidos da violéncia,
resume: “[A] figura do golpe fisico ndo ¢ capaz de descrever todo o espectro da violéncia” a
qual “estd sempre sujeita a uma oscilagdo dos quadros de referéncia relativos as questdes de
justificacdo e legitimidade” (BUTLER, 2021, p. 113). As questdes de justificagdo referidas
por Butler podem ser demonstradas através do modo de atuacdo dos poderes por meio de uma
inversdo ideoldgica dos direitos humanos: o sentido histérico de protecdo do individuo dos
excessos e abusos de poder do Estado é ocultado para usar sua positividade para violar
direitos que por lei sdo garantidos, deixando o sujeito vitimado em situacdo de total
vulnerabilidade.

Por se tratar de uma crenga naturalizada, invisivel e que induz as pessoas afetadas por
ela a se sentirem reprimidas, a violéncia de género pode ser compreendida também como uma
violéncia simbolica cujas formas de expressdo sdo multiplas: fisica, sexual, psicologica,
econémica, entre outras. Aqueles que fogem aos padrdes heterossexuais estdo sujeitos a

discriminacéo, ou seja, quando:

[...] distincBes, exclusdes, restricdes ou preferéncias anulam ou prejudicam o
reconhecimento, 0 gozo ou o exercicio em pé de igualdade de direitos humanos e
liberdades fundamentais nos campos econdmico, social, cultural ou em qualquer
campo da vida publica (RIOS, 2009, p. 73).

Toda essa representacdo de violéncia demonstra que dentro da narrativa em analise, o
autor buscou apresentar os conflitos vividos por esses sujeitos na “vida real”, deixando em
evidéncia a dindmica de exclusdo, espancamento e atrocidades, reflexo do machismo
estrutural do qual os sujeitos LGBTQIA+ tém sido vitimas.

Assim, propomos a reflexdo sobre as violéncias Igbtfébicas para demonstrar que o
poder representado pelo estado, muitas vezes desvaloriza certas vidas através da gestdo das
ilegalidades, da vida e da morte (BUTLER, 2021). De acordo com Butler, “devemos combater
aqueles que estdo comprometidos com destruicdo, sem reproduzir sua destrutividade.
Compreender como lutar dessa maneira € a tarefa e o dever de uma ética e uma politica ndo
violentas” (BUTLER, 2021, p. 62).

Na atualidade, o Supremo Tribunal Federal (STF) reconheceu a LGBTIfobia como
racismo LGBTIfébico. Apesar de ser uma grande conquista alcancada, ainda € insuficiente
para frear os recorrentes casos de violagcbes de Direitos Humanos e a quantidade de
assassinatos de pessoas LGBTQIA+. Em matéria publicada no site da Camara dos deputados,

em 2022, h a informacdo que de acordo com o Grupo Gay da Bahia (GGB), com dados de
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2021, o Brasil € o pais com maior nimero de assassinatos dessa populagdo; ocorrre uma
morte a cada 29 horas, porém o numero real deve ser ainda maior. O levantamento foi feito
em parceria com a Alianca Nacional LGBTQIA+. Foram 276 homicidios (92% do total) e 24
suicidios (8%) no ano passado. Uma triste estatistica que coloca o pais como um dos mais
violentos do mundo para pessoas dissidentes da norma cis-heteronormativa. Sdo barbaridades
cometidas por sujeitos que ndo aceitam as diferencas. Toda essa representacdo, diante de
nossa analise, ndo se refere, de forma geral, a uma representacdo negativa e conservadora de
figuras estereotipadas, mas a uma conduta comum desse novo realismo literario, que
apresenta e problematiza situaces reais, levando o ser humano a refletir sobre elas.

O convivio com Suzzanny foi fundamental para que Raimundo entendesse 0s impactos
reais de assumir uma orientagédo sexual diferente da norma, ao mesmo tempo em que fez com
que ele também compreendessse que se assumir seria importante para sua emancipacao
enquanto sujeito. Suzzanny, agora sua companheira de casa, Ihe oferece muitas orientacdes,
outras formas de se portar diante do medo, da coragem, da culpa e da vergonha. “[...] gosto de
morar com as duas, mas ficar aqui esta comecando a cobrar um preco, elas pagam um preco,
claro que pagam, mas vivem em paz com elas, e eu fico em paz comigo também
[..]”(GARDEL, 2021, p.127)

Com base nas ideias apresentadas, entende-se que a questdo do assumir-se
homossexual influencia a maneira como se estrutura a vida das pessoas, visto que tal processo
prevé a instituicdo de uma identidade nova repleta de estereGtipos e elementos
estigmatizantes. Sair do armario foi uma etapa importante para a autonomia de Raimundo e
sua participacdo social, bem como para o desenvolvimento de um sentimento positivo a
respeito da propria homossexualidade, inclusive como forma de fortalecimento e
enfrentamento do preconceito. A trajetoria de Raimundo deixa claro, ainda, através da travesti
Suzzanny, que € possivel desconstruir lagos familiares abusivos (opressivos e humilhantes) e

reconstrui-los em espacos de respeito e compreensao.

O cirurgido era médico falso, mas um deus grego, me deu seios, quase de graga, rezo
pra ele até hoje, tu gosta, Raimundo? De qué? Dos meus peitos? De mulher, nem
natural, Suzzanny, Entendo, também gosto de peito de homem, era bom conservar
com ela desse jeito, de verdade, sem ficar pastorando as palavras, tinham um som
diferente quando eram iguais as palavras, tinham um som diferente quando eram
iguais as palavras dentro de mim. (GARDEL, 2021, p.127)]

Através do reencontro consigo mesmo, 0 personagem aprende a converter a aridez do
mundo e das pessoas em autoperddo, acolhimento e transformacgdo. Suzzanny é o alicerce de

Raimundo, que consegue através de seu apoio construir um espago possivel de existéncia: a
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narrativa, por mais complexa que seja, tem um ar de "esperanga”; por mais que a violéncia
faca de tudo para nos tolher diante daquilo que somos, nés sabemos da verdade, e isso é o
suficiente para que qualquer corpo e identidade tenha palavras para serem ditas e ouvidas.
Dessa maneira, podemos dizer que a relagdo fraterna entre Raimundo e Suzzanny
mostra um cendrio possivel desse tempo, haja vista que permite um olhar novo para a forma
de pensar o género e as dualidades construidas no decorrer da historia. A arte literéaria
contemporanea mostra sua caracteristica provocativa e diferenciada, alcanca o nivel da
producdo do préprio texto e enfatiza a forca politica do ato da escrita enquanto ferramenta que
questiona o binarismo de género e a violéncia que contorna as experiéncias dos sujeitos cujos

corpos sdo desviantes.

4.5 Entrelinhas: Rai — Mundo das Linhas e Botbes

Na infancia e adolescéncia, Raimundo Gaudéncio foi trabalhador rural, na fase adulta
trabalhou de chapa de caminhdo, e agora, na velhice, exercia a fungdo de costureiro. Essa
funcdo ndo era totalmente nova em sua vida, teve contato com as linhas quando era menino.
Sua mée tinha uma maquina, costurava em casa, fazia remendos e pecas de roupas para a
familia. No passado, quando ainda morava na rogca, comprou um tecido para presented-la,

nessa ocasido da compra, Cicero o acompanhou até a loja.

- Moca tem crepe?

- E pra tu?

-N&o, é pra um vestido pra minha mae.

- Tem essas cores aqui.

Raimundo gostou do azul-claro.

-Que tu acha desse?

A moca do lado, olhando para os dois rapazes escolhendo tecido.

- E eu sei, Gaudéncio? Quem compra tecido é mulher, sei dessas coisas ndo. Por que
ndo veio com Marcinha? (GARDEL, 2021, p.70,71)

Ao afirmar que “quem compra tecido ¢ mulher”, Cicero reproduz um discurso
preconceituoso pautado nos padrdes sociais patriarcais que propdem que determinadas acGes
sdo prioritariamente de homens ou de mulheres. Ao longo da historia, diversas foram as
respostas dadas ao questionamento sobre qual a l6gica que preside a divisdo sexual das
funces e do trabalho por setores e postos de atividade econdmica. Estaria a l6gica da divisdo
sexual do trabalho fundamentada na oposicdo trabalho leve (feminino)/trabalho pesado
(masculino)? A complexidade e a pluralidade das possibilidades de uso da mao-de obra
feminina apontam que ndo existem fatores naturais, inerentes ou l6gicos que instituam a

divisdo sexual do trabalho (Souza-Lobo 1991), esta adquire variadas formas historicas e
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circunstanciais. Na casa de Raimundo, a fungédo de cortar, alinhar e costurar era da irmé e da

mae, sua relacdo com a maquina restringia-se ao conserto das engrenagens.

- Olha aqui, mée, boazinha. Era s6 o volante, estava frouxo, ndo esticava a correia
direito, mas ela esta esticadinha agora.

Raimundo era quem sentava a maquina. Conhecia os engasgos da engrenagem e
gostava de cacar o defeito e deixar funcionando. Aproveitava para testar o conserto,
costurando duas tiras de retalho, e mostrar seu trabalho a mde. Mas antes que
costurasse mais, ela o dispensava, dizendo que tinha muito o que fazer. (GARDEL,
2021, p.74).

Observa-se, na conduta da mée, em néo valorizar e ndo incentivar o filho a costurar,
uma visdo naturalizante dos papéis de género. As diferencas analisadas sdo construidas
historicamente e propagadas através de sistemas de representacdo, gramaticas de conduta no
feminino e no masculino, fruto do processo de educacdo — que transcende o aparato escolar —
e da socializacdo dos individuos (Saffioti 1995). Dessa forma, habilidades e virtudes tidas
como naturais a mulher, como a menor combatividade, a dogura, a sensibilidade maior aos
problemas familiares ou o desempenho de algumas atividades como a costura, sao resultantes
de educacdo e de formacdo, nem sempre adquiridas por meios formais e sim, por exemplo,
como parte das atribuicdes de uma dona-de-casa, para contribuir com sua familia.

Séo diferentes linhas que conectam a trajetéria de Raimundo, linhas que, agora,
conectam seu passado com o futuro. Perceber a existéncia da maquina de costura na casa, faz

reviver internamente sua ligacdo com o objeto.

- E essa maquina, dona Solange?

- Que que tem?

- Bicha bruta.

-Bicha aqui é tu, e tu, Raimundo.

-A senhora costura?

-Pra passar o tempo, arrumar um troco, mas ela deu prego, nao fui atras de
ajeitar.

- Posso dar uma olhada? (GARDEL, 2021, p.123,124)

Cansado do trabalho pesado e exaustivo que exerceu durante longos anos, o
personagem decide arrumar outra para coisa fazer, escolhe entdo costurar. Dessa forma,

consegue reestruturar sua vida a partir dessa profissao.

(...)eu era costureiro, foi, parei de ser chapa, os ossos do espinhaco parecia que ndo
se encaixavam mais, alfinetavam as carnes, precisava arrumar outra coisa pra fazer,
tinha feito umas bainhas de calga minha, na mao mesmo, remendando uma peca de
roupa de vez em quando, e tinha visto a mée costurar tuas camisas, 0s vestidos da
Marcinha, essas lembrancas, e sabia mexer em maquina de costura, e comegou por
ai(...) (GARDEL, 2021, p.84).
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Ao puxar os fios da maquina e da memdria, Gaudéncio passa a costurar uma nova
historia, a maquina de costura é uma linha de esperanga, uma luz para a nova vida ,por meio
dela, ele adquire autonomia e independéncia, entretanto, o inicio da sua jornada como
costureiro é desafiadora, pois novamente tem de lidar com as reagcdes preconceituosas das

pessoas.

(...) dona Solange me ensinou um pouco e fui comegando e hoje tem até uma placa
na porta de |4 de casa, Rai — Mundo das Linhas e Botdes, nome enfeitado, foi
Suzzanny que inventou, O povo vai procurar o Rai, quem é o Rai, Suzzanny? Deixe
que de nome eu entendo, Raimundo, ficou assim mesmo, aquela quando inventa, no
comeco nao apareceu um botdo pra eu pregar, a conversa era que o povo alinhavava
servico era com costureira mulher, e eu ainda morava com travesti e o Alex
passando mais de més 4 em casa também, e no dia que sai com a Suzzanny pra
distribuir panfleto sobre o oficio, tinha gente que nem recebia, ou recebia mas
amassava logo e jogava no chao(...) (GARDEL, 2021, p.84,85).

Esses episodios de discriminacdo vivenciados por Raimundo, revelam uma
distribuicdo social de tarefas por sexo, que segue uma classificacdo hierarquica, expressao
historica de determinadas relacGes sociais de classe e género (Kergoat, 1989). Um trabalho
feminino ndo é um trabalho que s6 pode ser exercido por mulheres devido, necessariamente, a
caracteristicas intrinsecas a estas e, sim, um trabalho que passou a ser realizado por mulheres
e envolve performances e acBes sociais construidas e, muitas vezes, cristalizadas pela
tradicdo. E importante destacar que embora a costura incorpore varios homens na atualidade,
essa atividade é produzida historica e socialmente e legitimada culturalmente como uma
ocupacdo tipicamente feminina, e estabelece em algumas sociedades um conhecimento
considerado “natural”, demonstrando por vezes a expectativa de um padrao tradicional que a
mulher enquanto mée ou esposa deve cumprir. Cabral (2007), observa que, a mulher, antes
mesmo de receber a educacdo formal, aprende algumas tarefas, que pela cultura local, lhes séo
impostas a titulo de trabalho exclusivamente feminino, como é o caso da costura, por
exemplo.

E necessario frisar que, na sociedade, as profissbes como dos alfaiates e dos
estilistas, muitas vezes, sdo mais valorizadas que a das costureiras. Entretanto, este
trabalho com a costura e com as artes manuais, no dia a dia da vida doméstica, € marcado
historicamente mais por uma atividade realizada pelas mulheres, e ndo pelos homens, no caso

de Raimundo, tinha ainda mais um agravante social, ele era um homem gay.

(...)foi dificil no comego? Foi, mas veio a primeira cliente e as coisas comegaram a
melhorar, Dé ouvido pra esse povo ndo, Raimundo, sdo tudo muito é besta, estdo
vendo as roupas que tu faz pra Suzzanny néo, €? era a Creide, veio desesperada pra
remendar um vestido, E a festa do abc da minha menina, na hora de puxar o ziper o
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bicho empacou pela metade do caminho, vou ter que enfeitar o borrego, mas teve
ndo, que fiz o servigo em meia hora, ficou novinho. (GARDEL, 2021, p.85).

Entre linhas e botdes, Raimundo vai costurando sua nova vida, suas mé&os t&o
expressivas, marcadas pelo tempo, pelos oficios, por tudo aquilo que ja sentiu, tateia o
mundo agora de outra forma, com mais leveza. Saiu de casa tdo cedo, foi obrigado a criar
uma linha de fuga , nesse caso, literal. De acordo com de Deleuze e Parnet (1998), as linhas

ndo se reduzem ao trajeto especifico de um ponto ao outro, mas tracam
caminhos que sugerem outros e novos encontros, “[...] fissuras, rupturas
imperceptiveis, que quebram as linhas mesmo que elas retomem noutra parte,
saltando por cima dos cortes significantes”. (Deleuze e Parnet, 1998, p. 36)

De certa forma, fugir de forma forcada da sua terra natal quando era jovem,
proporcionou a Raimundo outras linhas possiveis de recompor sua historia. Empoderado, ndo
sentia mais medo de ocupar os espagos desejados, nem tdo pouco de fazer o que tinha
vontade, 0 que queria, 0 que desejava. Os estudos sobre género permitiram avancar na
compreensdo sobre essas relacfes, possibilitando desnaturalizar uma série de fendmenos
historicos e superar a abordagem limitadora do aparato biologico para explicar as diferencas
masculinas e femininas. Muitas pesquisas ja apontaram que as relacbes entre homens e
mulheres atravessam a sociedade e articulam-se com o conjunto das relagdes sociais, podendo
ser modificadas . Evidentemente que a entrada cada vez maior de pessoas LGBTQIA + nas
mais diversas profissoes, ainda que ha passos lentos, além de dar visibilidade as relacdes que
se engendram na esfera privada, apresenta um conjunto de novas experiéncias vivenciadas
pelos sujeitos no local de trabalho e no contexto mais amplo da propria sociedade. “(...)uma
afrouxada acola, uma linha solta numa braguilha, as coisas se resolveram, estdo indo, ainda
hoje costuro, faco com gosto, parece uma coisa, pai, de me afeicoar pelo que ndo se espera de
mim(...)”. (GARDEL, 2021, p.85)

Todo o esse movimento feito por Gaudéncio, puxando fios, linhas e bot6es, colaborou
para a construcdo de novos planos, alinhavou desejos e costurou tecidos feitos de sonhos,
talvez, a maquina de costura simbolizava uma forma de fazer as pazes com o passado,
(re)significa-lo e reconhecer, nele, aprendizagens fundamentais que ele levaria para toda a

vida.

4.6 O Poder Emancipatorio da Palavra
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No tempo presente da narrativa, Raimundo Gaudéncio, aos 71 anos de idade, decide
realizar seu sonho de estudar para finalmente ler a carta deixada ha mais de cinco décadas por
Cicero. “Raimundo ndo deixou ninguém ler e envelheceu com o desejo de saber o que ela diz
crescendo dentro dele. Feto idoso, rebento tardio. A carta guardava uma vida inteira.”
(GARDEL, 2021, p. 12). A narrativa de Gardel é movida pela incognita do que a carta
guardada por mais de cinquenta anos poderia revelar. Em varios momentos, o protagonista
pensava se algo escrito naquele papel poderia ter mudado sua vida, caso tivesse lido muitos
anos antes. Incentivado por Suzzany, ele passa a frequentar a escola e participar do curso de
alfabetizacdo de jovens e adultos, incorporada com a coragem para aprender a ler e escrever,
nasce a oportunidade de se reconciliar consigo e com suas memarias. “Primeiro dia, caderno,
lapis preto e uma borracha branca. Costurou uma camisa nova, para se despir de uma vida
estranha ao verbo escrito, a carta de Cicero”. (GARDEL, 2021, p. 18).

A partir do Estatuto do ldoso®, da Constituicdo'® e da LDBN!!, o ensino no Brasil
conseguiu planejar mudancas para a Educacdo dos Jovens, Adultos e Idosos, de modo
que desmistificou a caracterizacdo de uma turma homogénea, desenhada no preconceito de

uma sociedade que, diante do envelhecimento, preferia ficar alheia a sua formacédo escolar.

Dona Teresinha, vizinha de Raimundo, entrou na sala apoiada numa
bengala. Artrose, artrite, uma dessas que da nas juntas.

- Raimundo, e tu nem me disse que vinha?

- Foi mesmo, decidi na ultima hora.

- Mas decidiu. Que bom!

E se acomodou numa carteira, o alivio do peso nos 0ssos num Aaai.

mais teimosa que tu,

- O seu Mério, do bar, também vem. E o Tonho, |4 da feira? Vem com o
filho, aquele que anda de cadeira de roda.

- E tem gente nova?

- Esse filho dele deve ter mais de quarenta.

- Ah, sim.

Os alunos foram chegando. (GARDEL, 2021, p. 18,19).

Na area da educacdo, os idosos procuram a escola com o desejo de aprender a ler
e a escrever, mas, acima de tudo, para combater o sentimento de incompeténcia diante da
familia e da sociedade. Em favor de sua satisfacdo pessoal, social e profissional, o aluno

adulto se insere na busca da independéncia e autonomia

9 LEI N° 10.741, DE 1° DE OUTUBRO DE 2003. Destinada a regular os direitos assegurados as pessoas com
idade igual ou superior a 60 (sessenta) anos. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/1eis/2003/110.741.htm

10 CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL DE 1988. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm

I LEI N° 9.394, DE 20 DE DEZEMBRO DE 1996. Estabelece as leis de diretrizes e bases da educagdo nacional.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9394.htm.

Acesso em: 20/01/2023.
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“Escreveu ao lado do nome, o nome dele. O final era com “u”? Com “o” ficava mais
bonito. Seis letras s6, mas cabia tanta coisa que era pesado. Feito a cruz, comegava com “c”
também, como coragédo e cu” (GARDEL, 2021, p.13). Nessa passagem, o leitor é conduzido a
Raimundo justamente no momento em que 0 personagem escreve seu nome e de Cicero,
expressando nesse ato o fardo do analfabetismo, do preconceito e da incompreensao que ele
carregara a vida toda.

A obra de Gardel trata ndo s6 da homofobia vivenciada por pessoas LGBTQIA+, mas
também de questdes de classe, dentre elas, a falta de acesso ao ensino pelas camadas sociais
mais baixas. No Brasil, conforme aponta Roza (2018) “o analfabetismo é uma questdo
historica e estd atrelado a expropriacdo do direito a educagdo ou a educagdo de qualidade”
(ROZA, 2018, p. 2), isto é, traz em sua base uma triste heranga que condiciona o sujeito a
viver privado de seus direitos, o que € também uma forma de violéncia. Ler e escrever
representa mais que a decodificacdo de simbolos linguisticos; representa o fortalecimento da
relacdo do individuo com o mundo, que abre um leque de possibiidades que o auxiliam na
construcdo da sua propria historia.

Paulo Freire (1997, p. 12) aponta que:

Estar no mundo necessariamente significa estar com 0 mundo e com os outros. Estar
no mundo sem fazer historia, sem por ela ser feito, sem fazer cultura, sem “tratar”
sua propria presenga no mundo, sem sonhar, sem cantar, sem musica, sem pintar,
sem cuidar da terra, das 4guas, sem usar as maos, sem esculpir, sem filosofar, sem
pontos de vista sobre o mundo, sem fazer ciéncia, ou teologia, sem assombro em
face do mistério, sem aprender, sem ensinar, sem ideia de formacdo, sem politizar
ndo é possivel (FREIRE, 1997, p. 12).

A alfabetizacdo de Raimundo tem valor significativo no romance. Ela representa a
emancipacdo do personagem pelo poder da palavra. “ruim demais nao saber, é quase cego
podendo enxergar” (GARDEL, 2021, p. 19). Através do dominio da leitura, ele poderia
finalmente reencontrar seu remetente nunca esquecido. A palavra simboliza uma chance de
redencdo e libertacdo das grades que, por muitos anos, permaneceram implantadas dentro de

Si.

Sabia assinar, ndo tinha motivo pra ficar com o documento sé com a marca do dedo
e ainda carimbo vermelho, analfabeto. Tinha que trocar, que ele era outro. Sabia ler
e escrever estava fazendo isso mesmo. Raimundo Gaudéncio de Freitas no papel.

[73%] [T }]

Alfabetizado. Palavra das grandes, tem “a” e “z”, a primeira e a tltima. Alfabetizado

(3] [Tt}

sabe do “a” ao “z”, as escrever o nome ¢ mais que saber as letras. Tinha que juntar
uma na outra e se juntar a elas. (GARDEL, 2021, p. 18,19).
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Enquanto assimila as letras, Gaudéncio vai se tornando o autor da sua propria
narrativa, apropria-se do poder de se reinventar, de descobrir quem realmente € e onde quer

estar no mundo.

Queria comecar a escrever as felicitacGes de Natal. E iria comecar a escrever as
felicitagBes de Suzzanny. Ela vai ficar toda feliz, orgulhosa até, quando ler um
cartdo que eu mesmo escrevi pra ela, ¢ minha chance de dizer no papel e tudo o
tanto que tu me ajudou, ndo consigo nem imaginar onde eu estaria agora se nao
tivesse te encontrado, e comecou ali, minha vida nova, hoje eu vejo, naquela noite
eu ndo sabia, foi, comecou ali, e mesmo depois de eu ter te feito um mal tdo grande
gue até hoje me arrependo, que até hoje abaixa minha cabeca, vocé permitiu que eu
me emendasse do teu lado, enquanto tua costela quebrada se emendava [...]
(GARDEL, 2021, p. 92)

Pelo poder da escrita, Raimundo mostra que as dores podem servir como aprendizado,
0 processo de alfabetizagdo impactou positivamente sua vida. Na sua trajetoria foram muitos
0S que o0 destruiram, mas outras mdos o reergueram. Apesar de todas as adversidades,
Raimundo acaba sempre escolhendo seguir em frente. Todas as suas experiéncias
possibilitaram a abertura de um horizonte mais amplo, que fazia com que ele se sentisse

preparado para ressignificar seu passado e dar outro sentido para sua vida.

Quando a gente sai na rua é desse jeito, fica segurando minha mao, ainda hoje tem
gente que estranha, homem velho de méo dada com travesti velha, uns cochichando
de um lado, uns olhando atravessado de outro, deixa estranhar, um dia eles
aprendem, eu aprendi, eles aprendem, mas tem que querer, querer sair da ignorancia,
é quase como eu querendo aprender a ler e escrever, tomei a decisdo de ver o mundo
de outro jeito, me sentir mais dentro dele, porque a ignorancia faz é isso, exclui,
isola, e ndo era isolado que eu vivia? (GARDEL, 2021, p. 97)

Por ter sido exposto a tantos eventos estressantes ao longo da vida, principalmente por
conta da sua sexualidade, por muito tempo, Raimundo sentia-se isolado socialmente. O apoio
que recebeu de Suzanny foi fundamental para o seu fortalecimento psicoldgico, com essa
nova consciéncia, ele finalmente percebia-se pronto para enfrentar os desafios da vida
cotidiana. Tudo isso configurava-se como um marcante ponto de mudanca em sua trajetoria,
com o aumento da autoconfianca, ndo temia mais os olhares de reprovacdo, e compreendia
que todo ato discriminatoério é fruto da ignorancia humana.

Alfabetizado, cabia a ele decidir ou ndo ler a carta. Enfim, o poder estava em suas
maos. “A carta continuou dobrada, redobrada, mas o peito desdobrou, nem sei quantas vezes,
faltava ndo caber”. (GARDEL, 2021, p. 149). Dessa forma, as palavras permitiram que
Raimundo Gaudéncio langasse um novo olhar sobre a vida e enxergasse novas perspectivas

para o seu futuro. Aos setenta anos, presumia a possibilidade de um recomeco.
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A idade do personagem nessa etapa da narrativa é algo significativo, pois para a
sociedade, a velhice é encarada muitas vezes, de modo depreciativo, o termo “velho”, idoso”,
ainda é carregado de sentido pejorativo, contendo preconceitos. Acresce-se a esta dimensdo o
fato de que é conferido ao idoso um papel determinado na sociedade, quando ndo
caracterizado pelo desprezo, atendido de forma paliativa, assim:

O individuo é condicionado pela atitude pratica e ideologica da sociedade a seu
respeito. De modo que, uma descricdo analitica dos diversos aspectos da velhice ndo
pode ser suficiente: cada um deles reage sobre todos os outros e ¢ por eles afetado. E
0 movimento indefinido desta circularidade que temos de aprendé-la. (BEAUVOIR,
1976, p.13 - 14).

Assim, faz—se necessario refletir sobre o papel do idoso no contexto socio-histérico em
um movimento de articulacdo de relagbes politicas, econdmicas, culturais, educacionais e
sociais.

Falar sobre a sexualidade vivenciada por pessoas idosas, € ainda carregado de tabus e
crencas'?, pois as pessoas nessa faixa etaria, socialmente sdo restritas de expressarem seus
sentimentos, fantasias e desejos. COVEY (1989) afirma que inimeros mitos, atitudes sociais e
esteredtipos negativos sdo atribuidos aos idosos, mas 0s mais intensos sdo aqueles ligados as
relacBes sexuais, dificultando qualquer manifestacdo desta area em suas vidas. Diante disso, €
necessario valorizar o significado singular atribuido por sujeitos idosos as transformacées
decorrentes do processo de envelhecimento em sua maneira de agir e pensar, € como a
sexualidade se apresenta em sua existéncia. E importante também combater os estereétipos e
preconceitos associados a velhice , sensibilizando a comunidade em relacdo a valorizacdo do
idoso enquanto alguém que engendra multiplas formas de ser, ver, compreender, representar,
praticar, comunicar, vivenciar, enfim, viver a sua sexualidade de todas as maneiras, inclusive
com pessoas do mesmo sexo. Ampliar o didlogo acerca do conhecimento sobre as
necessidades da populacdo homossexual durante a 3% idade e promover o debate nesta area
torna-se fundamental para o bem-estar nesta fase da vida.

A poténcia da obra de Gardel estd também na sua capacidade de atuar na
descristalizacdo de padrGes e conceitos historicamente construidos, que funcionam como
algemas que impedem a fruicdo livre e plena do potencial humano. A figura de Raimundo
idoso, alfabetizado e homossexual representa a libertacdo do fluxo espontaneo e criativo do

individuo, que pode em qualquer tempo da vida, recriar-se, ou adentrar em novos processos

12 De acordo com Covey (1989) as crencas ocidentais sobre a sexualidade do idoso estdo sendo sustentadas
desde a ldade Média, ao disseminarem que o apetite sexual desaparece com o envelhecimento, que o sexo é
perverso na velhice e que os idosos que tentavam pratica-lo sofriam auto intercepgao pelas dificuldades oriundas
da idade.
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de subjetivacdo relativa a sua existéncia. “Mas mesmo depois de velho, parece que a gente
ndo quer deixar de querer, o bom da vida é teimar” (GARDEL, 2021, p. 18). A obra de Gardel
fala muito sobre exclusdo e repressao, que aparecem de inimeras formas, mas também fala de

ressignificacdo, empoderamento por meio da palavra e resisténcia.

5 CONSIDERACOE FINAIS

A literatura e a sua relacdo com o reconhecimento da realidade, realizado a medida
que o discurso textual da escrita e da leitura se constroi, acompanha a mudanca da sociedade
para a composicdo de sua arte, uma vez que fatos que apresentam verossimilhanga com o real
despertam cada vez mais o interesse do publico. Apesar da arte literaria representar recriacoes
da realidade produzidas de maneira artistica, ela também pode assumir formas de critica ao
mundo real de denuncia social, transformando-se em uma literatura engajada, servindo a uma
causa politico-ideologica. As discussbes sobre representatividade na sociedade
contemporanea impulsionou o interesse da literatura por este fendmeno social, e cada vez
mais 0s autores vém se debrugando sobre essa questdo. Diversas ciéncias podem ser utilizadas
para explicar a relacdo entre arte e realidade. Assim, tomamos emprestadas ideias de
socidlogos, filosofos, estudiosos da literatura e autores conceituados do meio literario para
tentar compreender este processo sociocultural. Vemos, assim, que a preocupagdo com O
preconceito, a exclusao e a violéncia motivada pela homofobia, que perpassam o cotidiano de
jovens e adultos, tem sido motivo propulsor para muitos estudos nas mais diversas areas do
conhecimento.

A literatura desfruta de todas as confusGes humanas para a composicdo de sua arte e,
dessa forma, permite ao seu apreciador experimentar das mais diversas sensacdes sem,
necessariamente, precisar vivencia-la factualmente. Além disso, essa arte, dentre tantas
possibilidades, ¢ também um espelho refletor da realidade, permitindo que o homem veja seu
reflexo. Estudar esse fenbmeno € altamente significativo para refletir sobre a real situacdo da
sociedade em que estamos inseridos: patriarcal e carregada de preconceito que modificam
cada vez mais 0 comportamento humano. Vimos que a literatura acompanha toda a evolucéo
humana e se aproveita dela para representa-la artisticamente. A representacdo desencadeia
diversas reflexdes, a0 mesmo tempo em que denuncia, choca e explora as fraquezas humanas,
permitindo um conhecimento intelectual de um mundo artisticamente representado.

A violéncia retratada na literatura reflete a realidade; busca apontar os principais

problemas sociais; expde 0 que o individuo pode ser e 0 que permite que facam com ele;
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mostra a incapacidade do individuo, um ser pensante, de reverter situaces de violéncia; e o
indica & sua tendéncia de se sujeitar a espetaculos lastimaveis sem se manifestar, mesmo
sendo o principal protagonista.

Diante da pretensdo de realizarmos uma reflexdo sobre a violéncia enfrentada pelos
personagens homoerédticos no romance A palavra que resta, buscamos analisar suas
construgdes relacionando-as as nogdes de subjetividade, género e sexualidade, ainda que de
forma inicial. A discussdo buscou também dialogar com a configuracdo dessas personagens
no atual cenario literario brasileiro contemporaneo — no sentido de apresenta-la como parte de
um espaco que incita inumeras disputas, como afirmado por Dalcastagné (2012) — se
posicionando sobre um discurso legitimado do “ndo-lugar” e na busca do questionamento da
“verdade”. E possivel, portanto, olhar narrativas, como esta, como fértil territorio para a
inscricdo de processos pedagdgicos que, considerando as ideias de emancipacdo e autonomia,
reconhecam a diferenca e, em particular, a diferenca construida desde os principios da
heterossexualidade compulséria e da heteronormatividade como espacos fecundos de criacao
e producdo de conhecimento em todos os lugares possiveis, afim de promover a
conscientizacéo e respeito a diversidade.

Através do corpo e da linguagem, os personagens se humanizam e sdo humanizados.
Concominante a isso, transitam pelas diversas formas de ser e estar; e desconstroem
esteredtipos demarcados por uma logica sexista: eles podem ser homossexuais, analfabetos,
prostitutas, travestis, trabalhadores, amigos, confidentes, fazerem parte de uma familia, darem
e receberem afeto. A partir das vozes que emergem dos discursos de Raimundo e Suzanny, foi
possivel refletir sobre o espaco e a apresentacdo de personagens ndo heterossexuais — ndo
somente como personagens, mas como corpos que sdo apoiados em um olhar social
formulado, repleto de perjoratividade e discursos normativos — figuras que sé existem em
virtude da relacdo continua de media¢do com a sociedade.

Dessa maneira, podemos dizer que os personagens de Gardel mostram um cenario
possivel desse tempo chamado de “pds-moderno”, visto que permite um olhar novo para a
forma de pensar o género e as dualidades construidas no decorrer da historia. A arte literaria
contemporanea mostra sua caracteristica provocativa e diferenciada, alcanca o nivel da
producdo do préprio texto e enfatiza a forca politica do ato da escrita enquanto ferramenta que
questiona o binarismo de género e a violéncia que contorna as experiéncias queers.
Terminado o percurso, da analise da presenca da violéncia que decorre da homofobia na obra
de Sténio Gardel, podemos observar que a narrativa ndo apresenta somente fatores

relacionados a homossexualidade. 1sso ndo quer dizer, no entanto, que ela ndo tenha
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significado préprio. De fato, o romance ndo trata somente da sexualidade dos personagens,
mas também dos desdobramentos dos preconceitos vividos e como estes interferem nos seus
caminhos marcados pela opressdo, massacre e medo. Os personagens de Gardel ndo se
definem por sua sexualidade, pois o que é narrado sdo histérias de vida, superacdo,
aprendizado, descobertas e libertacdo. A partir do enfrentamento entre a voz empética do
narrador com esses sujeitos e o desprezo socialmente dado a estes no mundo fora da literatura,
aparece uma atitude tanto politica quanto estética, que justifica a abordagem dessa obra numa
perspectiva de valorizacdo da identidade homoerdtica.

Assim, ao desenvolver essa tematica de maneira tdo delicada e sensivel, a obra pode
ser considerada ferramenta de resisténcia, que da voz a personagens historicamente marcados
pela opressdo, marginalizacéo e enfrentamento diario de tantas violéncias. Por um lado, temos
a realidade, por outro, o universo da fantasia, sendo que ambos se entrelacam. Unidos, esses
fatores se opdem as regras impostas pela sociedade e, neste sentido, acabam por representa-la
e, assim, tentam transforma-la. A palavra que resta, apesar de ser um romance novo, lancado
ha dois anos, impressiona pela originalidade e pela maneira como tenta romper com 0s
estigmas relacionados as identidades e expressdes de género impostas socialmente e tambem
dentro da proépria literatura. Sua proposta de conversar com a fluidez e a heterogeneidade nas
concepcbes de subjetividade de nosso tempo exige a humanizacdo, exige um lugar na
linguagem onde essas identidades abjetas possam de fato aparecer. O romance escrito por
Gardel pode ser compreendido também como um projeto estético, cujo texto € moldado pelos
quebra-cabecas sociais que se apresentam em VAarios momentos. Esses quebra-cabecas
metaforicos aparecem nas linhas do romance de maneira a colocar o leitor frente a uma obra
que revela um compéndio de vozes plurais que dialogam com diversos problemas sociais.
N&o se trata de estarmos analisando o texto literario em estudo como um documento, ou como
um registro fidedigno da vida, mas sim de compreendé-lo como uma estética da
performatizacdo do desejo, do sentimento, da intuicdo, mais especificadamente, de uma
estética da dor que esta relacionado a um passado remoto da memdria, presentificado pelo
desejo de se reconstruir.

Diante do exposto, compreende-se aqui que a literatura também € validada como um
dos lugares possiveis para a reavaliacdo de papeis construidos socialmente: refletir sobre o
género, dentro do texto literario, é refletir como as acbes violentas se estabelecem e se
naturalizam nos corpos; é avaliar como as desumanidades sdo produzidas através do discurso
e estruturadas como instrumentos de manutengdo do poder. Suzzanny é o alicerce de

Raimundo, que consegue, através de seu apoio, construir um espago possivel de existéncia: a
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narrativa, por mais complexa que seja, tem um ar de "esperanca” e, por mais que a violéncia
faca de tudo para nos tolher diante daquilo que somos, resistimos, e isso é o suficiente para
que qualquer corpo e identidade tenham palavras para serem ditas e ouvidas.
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