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RESUMO

RODRIGUES, Lucas Silva. MEMORIA EM TEMPOS DE POS-GUERRAS: um
estudo das relacdes identitarias em contexto de crise em O gigante enterrado e Um
artista do mundo flutuante, de Kazuo Ishiguro. 2022. Dissertacdo (Mestrado em
Lingua, Literatura e Interculturalidade) - Céampus Cora Coralina. Universidade
Estadual de Goias, Goias, 2022.

Esta dissertacdo faz uma analise dos romances O gigante enterrado (2015) e Um
artista do mundo flutuante (2018), do consagrado escritor Britanico Kazuo Ishiguro.
As tematicas centrais abordadas aqui s&o a memadria e 0 esquecimento na narrativa:
0 esquecimento como constituinte importante da narrativa, bem como das memarias
dos personagens e de suas relagBes identitaria e traumética. Esses romances
revelam dramas humanos e discutem a efemeridade da vida. Em Um artista do
mundo flutuante, o narrador e protagonista, Masuji Ono, € um homem de seu tempo.
Pintor renomado, ainda jovem desafiou o pai para seguir a vocacao artistica e,
durante seu desenvolvimento criativo, lutou contra as amarras da arte tradicional
japonesa para dar lugar a uma producdo propagandistica a servico do pais,
sobretudo ao longo da Segunda Guerra Mundial. Usando influéncia de que gozava
perante as autoridades do governo imperial, Ono buscava ajudar as pessoas e 0S
menos favorecidos. Este retrato do artista quando velho mostra a vida de Masuji j&
aposentado. Nesse interim, enquanto o Japao reconstréi suas cidades depois da
destruicdo da guerra e as pessoas tentam seguir em frente voltando- se para o
futuro, Ono vive seus dias nos cuidados do jardim, do neto e das filhas, além das
noites bebendo com antigos amigos. Um artista do mundo flutuante é também um
romance que retrata a chegada da velhice e os principais dramas enfrentados. Por
fim, em O gigante enterrado, outro romance trabalhado nessa dissertacdo, a Gréa-
Bretanha esta destruida, marcada pelas recentes guerras entre bretbes e saxdes e
pela queda do rei Arthur, num tempo em que mito e histéria sdo duas faces da
mesma moeda. A populacdo, orfa e desnorteada, vé-se exposta as mais diversas
ameacas, desde as invasdes de ogros a uma misteriosa névoa que afunda o
passado no esquecimento. Quando Axl e Beatrice decidem partir em busca do filho,
ndo se lembram de seu rosto da ultima vez em que o viram. O casal de idosos
encontrara Sir Gawain e outros cavaleiros remanescentes da era arthuriana e se
engajard na busca de uma dragoa que parece estar ligada a névoa. Por
consequéncia, tera seu amor questionado: afinal, serd que o afeto continua forte o
bastante quando j& ndo se podem rememorar as alegrias e tristezas que
compartilhamos ao longo dos anos? Nessa perspectiva, a pesquisa investiga a
teoria da memdria, com énfase na sua oposi¢cao: o esquecimento (algo inevitavel
decorrente de nossa condicdo de transitoriedade e conflito com a passagem do
tempo). Entretanto, em alguns momentos, o esquecimento pode ser visto como algo
positivo, como € o caso de um dos romances de Kazuo Ishiguro: O gigante
enterrado, em que ha uma narrativa medieval sobre uma névoa do esquecimento
gue paira no que hoje é a Inglaterra. Além deste romance, o trabalho investiga
também Um artista do mundo flutuante, o qual aborda a memoria, porém, na
perspectiva de uma personagem japonesa sobrevivente da Segunda Guerra
mundial. A fundamentacéo tedrica esta pautada em tedricos, tais como: Eclea Bosi
(1979), Santo Agostinho (1980), Harald Weinrich (2001), Joél Candau (2016), Aleida
Assmann (2018), entre outros.



Palavras-chaves: Memoria. Esquecimento. Velhice. Identidade. Kazuo Ishiguro.



ABSTRACT

RODRIGUES, Lucas Silva. MEMORY IN POST-WAR TIMES: a study of identity
relations in the context of crisis in The buried giant and An artist of the floating world,
by Kazuo Ishiguro. 2022. Dissertation (Master in Language, Literature and
Interculturality) - Campus Cora Coralina. State University of Goias, Goiés, 2022.

An analysis of the novels The Buried Giant (2015) and An Artist of the Floating World
(2018), by the renowned British writer Kazuo Ishiguro. The central themes addressed
here are those of memory and forgetting in the narrative. Forgetting as an important
constituent of the narrative, as well as the characters' memories and their identity and
traumatic relationship. These novels reveal human dramas and discuss the
ephemeral nature of life. In An Artist of the Floating World, the narrator and
protagonist, Masuji Ono, is a man of his time. Renowned painter, while still young, he
challenged his father to follow his artistic vocation and, during his creative
development, he struggled against the shackles of traditional Japanese art to give
way to a propaganda production at the service of the country. Especially throughout
World War II. Using the influence he enjoyed with the authorities of the imperial
government. Ono sought to help people and the less fortunate. This portrait of the
artist as an old man reveals the life of a retired Masuji. As Japan rebuilds its cities
after the destruction of the war and people try to move forward by looking to the
future. Ono spends his days taking care of the garden, his grandson and his
daughters, spending the night drinking with old friends. An Artist of the Floating World
is also a novel that portrays old age its arrival and the main dramas faced. The
Buried Giant is the other novel worked on in this dissertation. At a time when myth
and history are two sides of the same coin, Britain is in ruins, marked by recent wars
between Britons and Saxons and the fall of King Arthur. The population, orphaned
and bewildered, is exposed to the most diverse threats, from ogre invasions to a
mysterious mist that sinks the past into oblivion. When Axl and Beatrice decide to
leave in search of their son, they don't remember his face, the last time they saw him.
The elderly couple will meet Sir Gawain and other knights left over from the Arthurian
era, engage in the search for a dragon that seems to be linked to the mist, and will
have their love questioned, after all, is affection still strong enough when they can no
longer remember the joys and sadness we've shared over the years? The research
investigates the theory of memory, emphasizing its opposition: forgetting, which is
something inevitable because of our condition of transience and conflict with the
passage of time. However, at times, forgetting can be seen as something positive, as
is the case in one of Kazuo Ishiguro's novels, The Giant Buried in a Medieval
Narrative about a fog of oblivion that hangs in what is now England. In addition to this
novel, he also researches An Artist of the Floating World that approaches memory,
however, from the perspective of a Japanese character who survived World War II.
The theoretical foundation is based on theorists, such as: Eclea Bosi (1979), Saint
Augustine (1980), Harald Weinrich (2001), Joél Candau (2016), Aleida Assmann
(2018), among others.

Keywords: Memory. Forget fulness. Old age. Identity. Kazuo Ishiguro.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado surgiu a partir de um desejo de trabalhar temas
relacionados a memoria e a identidade. Assim, ao travar conhecimento da obra do
escritor japonés Kazuo Ishiguro, notamos que em dois de seus romances, O gigante
enterrado e Um artista do mundo flutuante, havia uma tematica pertinente ao tema a
ser explorado, qual seja o fato de terem em comum protagonistas na terceira idade
gue rememoram suas trajetorias. Além disso, terminada a leitura de O gigante
enterrado e Um artista do mundo flutuante, observamos que outro dado muito
especifico relacionava as duas obras: a memoaria dos velhos ou as lembrancas de
pessoas idosas. A historia de vida do autor também chamou a atencgdo, pois se trata
de um autor in-between, que dialoga a sua experiéncia de deslocamento em seus
trabalhos.

O foco da pesquisa, desse modo, é investigar a teoria da memdria com
énfase na sua oposicdo: o esquecimento, fato inevitavel devido a condicdo humana
de transitoriedade e conflito com a passagem do tempo. Entretanto, em alguns
momentos, 0 esquecimento pode ser visto como algo positivo, como acontece
nesses romances de Ishiguro. Em O gigante enterrado, encontra-se uma narrativa
medieval sobre uma névoa do esquecimento que paira no que hoje é a Inglaterra.
Além desse romance, pesquisamos a narrativa Um artista do mundo flutuante, que
também aborda sobre a memoria, porém na perspectiva de uma personagem
japonesa sobrevivente da Segunda Guerra Mundial. Além da abordagem
mnemaonica, investigamos como se da a sua relagdo com a identidade e a velhice,
assuntos que ligam as duas narrativas.

Em O gigante enterrado, Axl e Beatrice sdo responsaveis pelas discussdes
relacionadas a memoéria, ao esquecimento e a velhice. Em alguns momentos da
narrativa, ambos comecam a se questionar se 0 esquecimento que apagou suas
lembrancas néo esta relacionado ao cansaco dos anos vividos. A narrativa
desenvolve-se com esses questionamentos e o desfecho faz com que a névoa suma
sobre a Gré-Bretanha; nesse instante, sua memoéria é retomada, deixando claro,
assim, que o esquecer ndo estava relacionado em si com a idade, mas sim com a

névoa que rodeava aquela civilizacéo.
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Em Um artista do mundo flutuante, a personagem principal, Masuji Ono,
igualmente rememora momentos de sua trajetdria. A narrativa comeca com a
personagem preocupada com o futuro casamento da filha mais nova; em seguida,
volta ao passado para recordar momentos em que esteve junto dos pais —
momentos esses importantes para a construcdo de sua identidade e a elaboracao
de paralelos com o que ela é na atualidade. Ja na terceira idade, Masuji Ono esta
aposentado e passa seus dias cuidando da casa e do jardim, sempre preocupado
com a vida das filhas e do neto. Ele rememora alguns fatos importantes de sua vida
como artista e professor.

Outro ponto relevante em relacdo a velhice da personagem é a vontade de
ver uma nacgado melhor no futuro. Voltar ao passado trouxe momentos amargos para
Ono, uma vez que 0 pais passou por uma terrivel e vergonhosa rendi¢cdo, o que
afetou toda a populacdo do pds-guerra no Japao. Ele lamenta pelo passado, mas,
ao mesmo tempo, observa com maestria sua importancia em sua vida,
principalmente em relagdo a sua vocacgao: a pintura.

Durante boa parte da narrativa, Ono faz referéncia a velhice, contudo de
forma serena e sutil. Sua preocupacao resume-se ao futuro, cuja esperanca é de
gue exista um pais melhor para seus descendentes. Olhar o passado e observa-lo
atentamente ndo o deixa triste pelo fato de estar velho, mas sim feliz por ter
contribuido de forma eficaz para a histéria daquele lugar que tanto ama. Envelhecer,
dessa forma, torna-se um simples ponto de partida para reflexdes sobre esse tempo
da existéncia.

A dissertacdo divide-se em trés capitulos. No primeiro, buscamos uma
teorizacdo voltada a memoria e a recordacdo, bem como acerca da metafora da
escrita e aspectos da identidade. Este divide-se em cinco subcapitulos, nos quais
foram utilizados os estudos dos seguintes teoricos: Ecléa Bosi (1979), Santo
Agostinho (1980), Tomaz Tadeu da Silva (2000), Harald Weinrich (2001), Jeanne
Marie Gagnebin (2002), Marcio Seligmann-Silva (2002, 2008), Joél Candau (2016),
Maurice Halbwachs (2017) e Aleida Assmann (2018). Para o segundo capitulo, a
abordagem foca nos aspectos da memaria dos idosos e a conservacao do passado,
tendo como referéncia e eixo de discussdo as personagens dos romances que ja se
encontram na terceira idade. Nesse segundo momento, 0S principais autores
chamados a discussédo sao Ecléa Bosi (1979) e Maurice Halbwachs (2017). O

terceiro e ultimo capitulo tem a responsabilidade de desvendar os desfechos de
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ambas narrativas. O choque entre o passado e 0 presente e a importancia de
rememorar para sempre recordar acbes que em um passado, distante ou ndo foram
de suma importancia em ambas narrativas. Neste Ultimo capitulo voltamos aos

conceitos de Joél Candau.
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1 O GIGANTE ENTERRADO: HISTORIA DE AMOR, GUERRA, MEMORIA E
ENVELHECIMENTO

A memoéria é uma das mais importantes faculdades humanas. Ela tem o papel
de guardar certas informacfes, além de exercer influéncia sobre a sociedade, a
politica, a cultura e a identidade. Sem a memoria, € dificil armazenar informacdes
que retratem a trajetéria humana, ou seja, sua histéria.

O romance O gigante enterrado apresenta a relacdo entre memoria e
identidade existente na antiga Gra-Bretanha. Em um periodo logo apés a derrota do
rei Arthur, uma sociedade se vé presa a um esquecimento ocasionado por uma
névoa que paira sobre a cidade. Esse cenario € pano de fundo para a histéria de Alx
e Beatrice, dois personagens que se encontram na terceira idade e ja sentem o peso
e 0 cansaco dos anos vividos. Em um determinado momento, decidem ir atras do
filho do qual ndo conseguem se lembrar 0 nome e sequer a face.

Durante a caminhada, alguns pontos sédo colocados em evidéncia. Primeiro,
a relagéo afetiva de ambos: como o amor entre Alex e Beatrice consegue resistir por
um periodo tdo extenso se as recordacfes e memadrias ndo existem? Rememorar,
lembrar-se do passado para construir o futuro faz parte de grandes historias de
amor, no entanto, Alx e Beatrice, apesar do esquecimento que 0s envolve,
conseguem se manter juntos. O envelhecimento de ambas as personagens é
discutido como principal fator responsavel pela perda das lembrancas, antes de
descobrirem que a responsabilidade é de uma dragoa e sua névoa que circula sobre
a cidade, apagando registros de grandes paixdes e também de uma guerra. Mas
quem quer se lembrar de um momento tdo conturbado de determinada histéria? A
discussdo principal abordada na obra é o envelhecimento e suas posteriores
consequéncias.

O esquecimento, em O gigante enterrado, é apresentado de uma perspectiva
positiva, pois, sem ele, talvez ndo existissem paz e relacdo de afeto entre os
protagonistas. Por esse motivo, este capitulo discorre sobre a teoria da memoéria e
identidade com énfase maior no esquecimento como algo inevitavel e, em alguns
momentos, visto como positivo. O foco principal se direciona ao envelhecer e,
conseguentemente, as suas consequéncias, por meio do que seria a linguagem do

esquecimento como lembrangas na velhice.
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1.1 Memoria, esquecimento e identidade

A memoria é, acima de tudo, uma reconstrucdo continuamente atualizada do
passado (CANDOU, 2019, p. 9) e se relaciona, simultaneamente, ao passado e ao
presente, pois, no agora, buscamos nela entendimento para algumas questdes que,
de certa forma, ficaram pendentes. Quando vivenciamos algo marcante em nossa
trajetoria de vida, essa informacédo fica guardada no nosso inconsciente e, em
determinado momento, serd retomada para nos fazer recordar determinada
situacdo. Sobre o tema, explica Candou (2019, p. 16):

A memoria, ao mesmo tempo em que modela, € também por nés
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memodria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma
na outra para produzir uma trajetéria de vida, uma historia, um mito,
uma narrativa. Ao final, resta apenas o esquecimento.

O trecho acima remete-nos as modificacbes feitas pelas recordacbes em
nossas vidas. Recordagdes existem enquanto alguém as recorda; logo, a partir do
momento que ndo se tem mais alguém para recordar ou vivenciar aguele momento,
elas, simplesmente, caem em esquecimento. Por isso, a0 mesmo tempo em que
modelam, também sdo modificadas por nos, pois o presente configura-se baseado
nas recordacfes daquilo que foi vivenciado no passado; portanto, sem um passado
ao qual se recordar, fica dificil definir-se uma identidade, pois uma necessita da
outra para produzir a trajetdria de cada pessoa. Um individuo sem memoéria € uma
pessoa sem histdria, sem dramas e emocdes para continuar sua trajetoria de vida,
como prosseguir a jornada da vida sem recordacbes de momentos magnificos ou,
até mesmo, de grandes tristezas e angustias, posto que essas sdo capazes de
fortalecer-nos enquanto sujeito?

Em determinadas acfes, recordar ou ter em mente a memoria de
determinadas situagfes pode parecer uma acgao perturbadora, visto que pode
assomar a mente lembrancas de periodo felizes, mas também de trauma e medo.
Dessa forma, simultaneamente, pode servir de consolo e ocasionar momentos
perturbadores.

A memoéria é a identidade em acdo, mas ela pode, ao contrario,
ameacar, perturbar e mesmo arruinar o sentimento de identidade, tal
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como mostram os trabalhos sobre as lembrancas de traumas e
tragédias como por exemplo, a anamnese de abusos sexuais na
infAncia ou a memdéria do Holocausto. De fato, o jogo da memoria
gue vem fundar a identidade é necessariamente feito de lembrancas
e esquecimentos: no dominio da “identidade étnica”, a completa
assimilacdo dos individuos pode ser contestada pela sociedade que
os acolhe, desde que o trabalho de esquecimento de suas origens
nao tenha se completado (CANDOU, 2019, p. 18).

A memoéria também pode ser perturbadora, consoante Candou, dado que
traumas sofridos na infancia (decorrente de abusos sexuais, maus tratos ou fome)
podem deixar rastros perturbadores na vida de qualquer individuo. Nessa mesma
linha de pensamento, podemos citar as grandes tragédias marcadas pelo sofrimento
e pela dor de milhares de pessoas.

Como discutimos até aqui, a memoria tem dois lados distintos: um que almeja
sua recordacdo e a coloca como necessidade, pois um individuo sem passado, ndo
configura uma pessoa completa na sociedade; outro em que a memaoria também é
palco de grandes tragédias, pois existem recordacdes positivas ou negativas para se
recordar ao mesmo tempo, sendo essas vividas de forma coletiva ou individual.

A memodria pode ser considerada como uma metafora do real vagando no
tempo. Conforme apontam Jean-Yves e Marc Tadié (1999, p. 9), “¢ a memoria que
faz o homem”. E ela quem da identidade ao homem, modifica sua vida, da sentidos
gue o individualizam. Sem memodéria, ndo ha ser, ndo ha paixdes, ndo ha amor. A
memoéria torna o mundo assentavel, pois familiariza os espacos para o homem,
permitindo-o identificar o conforto da casa, do quarto, dos lugares que remetem a
lembrancas e agucam sentimentos. A falta de lembrancas nao permite o
desenvolvimento de sentimentos movidos por recordacfes que o0s impulsionam e
conectam lugares, coisas e pessoas. A memodbria, portanto, é fundamental para o
funcionamento da lucidez e da consciéncia humanas.

A memdéria permite ao homem encontrar-se como individuo de si. Ela
acrescenta 0s varios eus, as varias pessoas que escapam a subjetividade, deixando
a simetria e o equilibrio necessarios para a modificacdo do individuo. O eu s6 se
torna possivel porque ele se reconhece no passado, pois ele tem, na memodria,
recursos que lhe afirmam a prépria personalidade. Se nao existisse a memodria,
também n&o existiria a natureza humana, o ser do homem. O afastamento dos

acontecimentos o tragaria para uma inconsciéncia total, para um auténtico nada. O
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ser sO pode se aferir com a morte, com a sua finitude, porque pode lembrar-se, pode
encontrar-se no mundo enquanto ser.

Diante do nada, da falta do ser, a memadria organiza o eu para a busca em
direcdo ao fim da vida. Para aquele que rumina as proprias lembrangas, buscar o
passado é resgatar e modificar uma infancia, capaz de dissolver as angustias da
morte e acalmar as dores da alma. Conforme aponta Whitrow (2005, p. 39), na
‘idade avangada, as memorias claras da infancia em geral contrastam com a
incapacidade de lembrarmos o que aconteceu cinco minutos antes”. Com isso, na
terceira idade, o ser humano pode se reencontrar menino e rememorar o passado,
de forma que essas lembrancas podem ser doces, mas também trazer de volta
dores e amarguras, até entdo, guardadas.

Assim, a memoria € capaz de modificar nossa forma de ver e reagir perante
fatos e questionamentos que estdo a nossa volta, promovendo a formacédo de uma
opinido e, até mesmo, a dissolucdo de uma ja existente. Por meio dos registros da
histéria, temos a capacidade de embarcar em momentos distintos do atual e,
concomitantemente, existe a capacidade de formar uma opinido precisa sobre
determinados fatos, apenas baseando-se na histéria que nos foi deixada por outrem.
Paralelamente, conseguimos trazé-la novamente por intermédio de acobes
vivenciados pela nosso eu, ou seja, por cada um de ndés. Nossa memoéria forma-se
e configura-se através de acontecimentos coletivos, mas também se fortifica por
acontecimentos individuais.

Sobre memodria coletiva, em sua obra A memoria coletiva (2017), Maurice
Halbwachs, relata o quanto as lembrancas sdo adquiridas socialmente. O individuo
constréi suas caracteristicas e percep¢cdes por meio do outro e do convivio social
desde a infancia. Isso se da primeiro com a familia, depois com a escola — onde
cada pessoa aprende se relacionar; nesse sentido, 0os acontecimentos sociais que o
cercam desde a infancia inflamardo nas lembrancas coletivas e compartilhadas que
foram vivenciadas. Dessa forma, toda subjetividade da-se como modificagdo, como
fendmeno, gracas a atuacao de inumeras influéncias sociais. O conhecimento geral
de um individuo acontece pela interferéncia do outro.

Da mesma forma, a memaria de todo ser humano é modificada pela agdo das
pessoas que estavam presentes em seu passado. Conforme relata Halbwachs
(1990, 36), “s6 temos capacidade de nos recordar quando nos colocamos no ponto

de vista de um ou mais grupos e de nos situar novamente em uma ou mais
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correntes do pensamento coletivo”. Mesmo quando o sujeito na escuriddo de sua
solitude recorda momentos epifanicos, ira também se recordar da coletividade, pois

faz parte de sua vivéncia enquanto individuo e ser social.

[...] quando um homem entra em sua casa sem estar acompanhado
de alguém, sem duvida durante algum tempo “esteve s6”, segundo
a linguagem comum. Mas la ndo esteve s6 sendo na aparéncia,
posto que, mesmo nesse intervalo, seus pensamentos e seus atos
se explicam pela sua natureza de ser social, e que em nenhum
instante deixou de estar confinado dentro de alguma sociedade
(HALBWACHS, 1990, p. 36).

Estar sozinho e rememorar o passado sao 0S primeiros tragcos que
encontramos ao ler Um artista do mundo flutuante. Na obra, o narrador faz questao
de mostrar as recordacdes que Masuji Ono tem em relacdo a casa onde viveu por
tantos anos, com todo conceito de respeito por aquele local e, ainda, de santificagcao.
A casa nao poderia passar para a mao de qualquer dono, era necessario que tivesse
certa honraria na sociedade local daquela época.

Halbwachs relata que a prépria consciéncia de mundo mostra-se no instante
em que a criancga torna-se um ser social, ou seja, quando comeca a ter 0s primeiros
contatos sociais, seja no meio familiar ou escolar, pois esses sdo 0s primeiros
circulos de convivio social de um individuo, desde sua infancia. Conhecer o mundo e
0 que esta a sua volta é, antes de tudo, conhecer o outro: “Se ndo nos recordamos
de nossa primeira infancia, €, com efeito, porque nossas impressées nao se podem
relacionar com esteio nenhum, enquanto ndo somos ainda um ente social”’
(HALBWACHS, 1990, p. 38). Assim, a personagem Masuji Ono de Um artista do
mundo flutuante recorda o passado da infancia para reconhecer como foram
tracados os primeiros passos de sua profissdo. Masuji também observa e vé no
neto, Ichiro, tracos de que lembram sua infancia e seu passado.

Conforme aponta Halbwachs (1990, p. 43), o “mundo, para a crianga, nédo é
jamais vazio de humanos, de influéncias benfazejas e malignas”, porquanto € no
seio da sociedade que a crianca revela a complexidade do proprio ser. E pelo outro
que se da a criacdo do ser principiante da infancia. Entretanto, Halbwachs néo
descarta a singularidade da memdria individual. Ela existe e se diferencia da
memoria coletiva. Na verdade, as memorias coletiva e individual elencam e formam

uma corrente de apoio, uma sempre auxiliando a outra:
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N&o estamos ainda habituados a falar da memadria de um grupo,
mesmo por meté&fora. Parece que uma tal faculdade ndo possa
existir e durar a ndo ser na medida em que esta ligada a um corpo
ou a um cérebro individual. Admitamos todavia que haja, para as
lembrancas, duas maneiras de se organizar e que possam ora se
agrupar em torno de uma pessoa definida, que as considere de seu
ponto de vista, ora distribuir-se no interior de uma sociedade grande
ou pequena, de que elas sdo outras tantas imagens parciais.
Haveria entdo memodrias individuais e, se 0 quisermos, memarias
coletivas. Em outros termos, o individuo participaria de duas
espécies de memorias. [...] Se essas duas memdrias se penetram
frequentemente; em particular se a meméria individual pode, para
confirmar algumas de suas lembrancas, para precisa-las, e mesmo
para cobrir algumas de suas lacunas, apoiar-se sobre a memaria
coletiva, deslocar-se nela, confundir-se momentaneamente com
ela; nem por isso deixa de seguir seu préprio caminho, e todo esse
aporte exterior € assimilado e incorporado progressivamente a sua
substancia. A memodria coletiva, por outro lado, envolve as
memorias individuais, mas ndo se confunde com elas. Ela evolui
segundo as suas leis, e se algumas lembrancas individuais
penetram algumas vezes nela, mudam de figura assim que sejam
recolocadas num conjunto que ndo é mais uma consciéncia pessoal
(HALBWACHS, 1990, p. 53-54).

A memdria individual, a todo 0 momento, envolve-se na coletiva e vice-versa.
As duas se completam e fazem a juncéo de si. E essa dialética entre o individual e o
coletivo que faz movimentar a roda gigante da vida, pois emoc¢des individuais sao
necessarias para a formacao identitaria, assim como acontecimentos coletivos sdo
necessarios para a formacéo do outro. E de suma importancia esse processo de
troca para formacao do eu interior de cada ser. Em Um artista do mundo flutuante,
Masuji Ono transita entre memoria individual e coletiva, tanto nas recordacdes
solitarias ao cuidar da casa ou do jardim, como quando em contato com as filhas e
com seus alunos. Esse transitar faz-se necessario para que, posteriormente, ele
consiga relatar toda trajetéria com clareza para se tornar um artista de renome e
auxiliar as filhas no processo de evolucéao.

Outro ponto forte na trajetéria de Masuji Ono é sua relacdo de amor com o
pais onde vive, mesmo no periodo do pos-guerra, quando a rendicdo do Japéo foi
considerada vergonhosa. Sua atitude orgulhosa e patridtica permanece e nédo se
esvai com seu pais afundado em ruinas.

No que tange as relacdes de dentro e fora do grupo familiar, permeadas pelos
contatos que se estabelecem na cidade, Halbwachs afirma que esse espaco coletivo

cria relacdes fortes, presentes na recordacéao do que cada um viveu ali.
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[...] quando uma familia viveu durante muito tempo numa mesma
cidade, ou na proximidade dos mesmos amigos; cidade e familia,
amigos e familia constituem como que sociedades complexas.
Entdo nascem as lembrancas, compreendidas em dois quadros de
pensamentos que sdo comuns aos membros dos dois grupos
(HALBWACHS, 1990, p. 46).

Na trajetéria de Masuji Ono, é perceptivel seu amor e adoracdo por alguns
lugares da cidade onde viveu. O bairro dos Prazeres, por exemplo, € citado em
varios momentos como um lugar de alegria, encontros e desencontros, por ser o
local onde encontrava seus alunos quando era professor. O bar da senhorita
Kawakami traz a mente dele recordac¢des de um Japao que ja ndo existe mais e s6
poderia ser rememorado por meio das impressdes registradas por sua memoria.

A memoaria, por conseguinte, é responsavel por deixar fixados acontecimentos
que foram e ainda vado ser de suma importancia para qualquer individuo. Nesse
sentido, a memoaria individual e a coletiva sdo importantes para a formacao do eu,
pois momentos solitarios e coletivos mesclam-se na construcao identitaria. Contudo,
durante todo esse processo relacionado a memoaria a identidade, é preciso salientar
a importancia do esquecimento também, porquanto, em alguns momentos, torna-se
o Unico refagio do ser.

O esquecimento também faz parte da selecdo realizada pela memoria,
embora ndo seja possivel dosar a sua reincidéncia. Nao se pode controlar ou
simplesmente apagar determinados momentos da mente, esse processo ndo esta
relacionado a vontade humana. Dessarte, recordar tracos da infancia deixa-nos com
um ar nostalgico, entretanto, ao mesmo tempo, a infancia de alguém pode ter sido
marcada por alguma tragédia, a qual constitui algo que se almeja esquecer. Outro
ponto importante relacionado ao esquecimento sdo as grandes tragédias de
comocgao nacional ou mundial — fatos ou a¢des que chocam, geram comocao e
merecem sem prévio aviso serem apagados da memoaria. Infelizmente, ndo existe
um controle ou botdo para selecionar essas emoc¢des, nem um antidoto que auxilie
no processo de cicatrizagcdo de uma dor ou a euforia de uma alegria; o que se pode
relatar com veracidade é que as emocdes simplesmente precisam ser vividas e nao

silenciadas.

1.2 Memodria e identidade: o esquecimento de um povo
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No romance O Gigante Enterrado, quando Axl e Beatrice decidem partir em
busca do filho, ndo se lembram de sua feicdo da Ultima vez em que se encontraram,
nem mesmo, ao certo, onde se encontra. Durante a jornada, o casal de idosos
encontrara Sir Gawain e outros cavaleiros remanescentes da Era Arthuriana; todos
em busca da dragoa que, até aquele momento, esta ligada a misteriosa névoa.
Durante a trajetOria das personagens centrais, observamos uma reflexdo sensivel e
pungente sobre o lugar que cabe ao amor e a memoaria coletiva diante da grande
barbéarie:

“Eu nao me lembro de nada do rosto dele agora”, disse Axl. “Deve
ser efeito dessa névoa. Tem muitas coisas que ndo me importo nem
um pouco que se percam na névoa. Tem muitas coisas que ndo me
importo nem um pouco que se percam na névoa, mas é cruel quando
nao conseguimos nos lembrar de algo assim” (ISHIGURO, 2015, p.
41).

No trecho acima, Axl questiona a dificuldade de ndo conseguir lembrar-se de
momentos importantes, como o rosto do proprio filho, e afirma que muitas coisas
realmente poderiam continuar perdidas na névoa, jA que o0 esquecimento € algo
inevitavel. Por ser a memadria uma das mais importantes faculdades humanas, sua
falta faz com que Axl e Beatrice percam-se no préprio caminhar, ou seja, caminhem
sem direcdo exata.

Tanto a memoria coletiva quanto a individual ndo podem ser desvinculadas da
identidade social do individuo. Pollak (1992) explica que, a principio, a memodria
parece ser um acontecimento estritamente individual, mas, retomando Maurice
Halbwachs, o estudioso esclarece-nos que ela precisa ser entendida e vista como
fendmeno coletivo e social, “como um fenédmeno construido coletivamente e presos
a modificagdes, transformagdes, mudancgas constantes” (POLLAK, 1992, p. 2).

No caso do romance O Gigante Enterrado, a memdria coletiva seria
responsavel por causar batalhas em um mundo pés-declinio do rei Arthur. Rei Arthur
e todo seu reinado entravam em declinio apds o conflito que se instalou na antiga
Gra-Bretanha (a atual Inglaterra), toda aquela nagdo passava por um periodo de
modificacdes. Se ndo existe memodria de um povo ndo existem conflitos. O
esquecimento torna-se, pois, algo positivo para aqueles que ndo conseguem se

lembrar da guerra e de todo sofrimento e rastros que esta deixou. Partindo desse
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pressuposto, é possivel relatar a importancia da memdria e, igualmente, da sua
auséncia.

A memodria coletiva tem énfase, principalmente, em Axl e Beatrice, que nao
conseguem recordar seu passado e, em certa ocasido, comegam a questionar a
eficAcia do amor que sentem e o0 porqué de estarem ainda juntos. As personagens
sempre estdo juntas e compartiiham dos mesmos momentos, ou seja, sua memaoria
€ sempre compartilhada. A falta de lembrancas faz com que percam a direcao e os
questionamentos durante a caminhada s&o infaliveis: “E muito esquisito mesmo
como o0 mundo estd esquecendo-se das pessoas e de coisas que aconteceram
ontem ou anteontem. E como se uma doenca tivesse contagiado a todos nos’
(ISHIGURO, 2015, p. 27).

Pollak explicita que o0s elementos que constituem a memoria, seja ela
individual ou coletiva, sdo marcados por acontecimentos vividos pessoalmente e
“por tabela” (nesse caso, pelo grupo ao qual um individuo pertence). Além disso, a
memaoria tem sua constituicdo nas pessoas, de forma que personagens voltam no
pensamento de quem sente os fatos passados em sua consciéncia. A memoria pode
ser herdada, bem como referir-se ao momento de sua expressdo. A herdada é
aguela que passa de uma geracao para outra, nela podemos identificar elementos
das guerras, preocupacdes, datas de aniversario de uma nacdo, os quais fazem
parte de sua estrutura. Essa organizagcdo em torno das preocupacdes pessoais e
politicas mostram que a memoria é um fendbmeno planejado, conforme a afirmacgéo
de Pollak.

Se a memoria é construida social e individualmente, h&, assim, uma restrita

7

ligacdo com o sentimento de identidade, que € inferido de maneira introdutéria
como:

Uma imagem de si, para si e para os outros. Isto €, a imagem que
uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela prépria, a
imagem que ela constrGi e apresenta aos outros e a si propria, para
acreditar na sua propria representacdo, mas também [...] como quer
ser percebida pelos outros (POLLAK, 1992, p. 5).

Nesse sentido, tomando a psicologia social e a psicanalise como referéncias
para se entender a construcao identitaria, existem trés elementos importantes:

Héa a unidade fisica, ou seja, 0 sentimento de ter fronteiras fisicas, no
caso do corpo da pessoa, ou fronteiras de pertencimento ao grupo,
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no caso de um coletivo; ha a continuidade dentro do tempo, no
sentido fisico da palavra, mas também no sentido moral e
psicoldgico; finalmente, ha o sentimento de coeréncia, ou seja, de
que os diferentes elementos que formam um individuo séo
efetivamente unificados. De tal modo isso é importante que, se
houver forte ruptura desse sentimento de unidade ou de
continuidade, podemos observar fendmenos patoldgicos. Podemos,
portanto, dizer que a memodria é um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida
em que ela é também um fator extremamente importante do
sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um
grupo em sua reconstrucao de si (POLLAK, 1992, p. 5).

De acordo com Pollak, por conseguinte, se nos apropriarmos desses
aspectos da identidade, ha um elemento especifico que ndo pode deixar de ser
resgatado: o outro. Nao € possivel construir uma autoimagem sem a presenca do
outro, pois essa construcao

€ um fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em
referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibilidade, e que se faz por meio da negociagéo direta com outros.
Vale dizer que memdéria e identidade podem perfeitamente ser
negociadas. (POLLAK, 1992, p. 5)

Esse confronto da memoria individual com a memdria do outro, revela,
segundo Pollak, que tanto a memoadria quanto a identidade sdo valores disputados
nos conflitos sociais, intergrupais e na oposi¢cdo de grupos politicos. A memodria do
outro pode fazer referéncia as lembrancas que irdo permanecer na mente de uma
pessoa, o confronto de memdria individual com a memoaria do outro faz com que a
informacgéo de terceiros sempre tenha papel relevante na identidade e na formacgéao
do outro, uma vez que é através de tais acontecimentos que a identidade se
configura.

A problematica da composicdo e da constituicdo da memdéria evidencia a
ligacdo com as chamadas identidades coletivas, aqui conceituadas, como
“‘investimentos que um grupo deve fazer ao longo do tempo, o trabalho necessario
para dar a cada membro do grupo — quer se trate de familia ou de nacdo — o
sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia” (POLLAK, 1992, p. 6).

Se a memoria é observada numa criacdo com a identidade social em Pollak,
para Aleida Assmann varias sado as perspectivas criticas a respeito do tema.

Assmann (2018) busca em John Locke, Willam Wordsworth e David Hume
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suposicdes acerca da relacdo memoria, recordacao, identidade. Ao filésofo inglés
Locke, ela credita a aproximacao entre o conceito de identidade e espaco da vida do
individuo, uma vez que, antes, a identidade era construida por meio de uma
genealogia, mas que, com o passar do tempo, apareceu “a identidade individual no
horizonte exclusivo da histéria de vida pessoal. Com isso, ele se une a tradi¢cdo das
autobiografias puritanas” (ASSMANN, 2018, p. 106).

Na perspectiva de Locke, tanto o ato de recordar quanto o de esquecer néo
podem ser vistos como opostos, visto que a recordacdo carrega a marca do
esquecimento e este tem o aspecto inapagavel do recordar. Recordar e esquecer
nao podem andar separados, pois um necessita do outro para sua configuracdo, da
mesma forma que se recorda um acontecimento, 0 mesmo pode ser esquecido ou
ao menos tentado; assim sendo, um ser humano é dotado das duas vertentes, ele
tem tanto o papel e poder de recordar como também de esquecer. Entretanto, essas
recordacbes e esquecimentos dado-se de forma voluntaria, ou seja, ndo se pode
dominar a frequéncia ou 0 momento exato em que ambas vao ser divulgadas, isso
vai depender de diversos fatores externos e internos relacionados a vivéncia de
cada um.

De tal forma, Assmann conclui que a recordacdo tem consigo os vestigios do
esquecimento, “[a] memoria ndo é uma fortaleza contra o tempo, ela € o sensor mais
sensivel para a mensuragcdo do tempo, ou, nas palavras de Locke: a sepultura que
carregamos em noés” (ASSMANN, 2018, p. 107-108), afinal, o individuo vive sua
trajetéria rumo ao desfalecimento e, quanto mais o tempo passa, mais as memarias
armazenadas testificam a trajetéria de uma vida que vai se findando.

Uma viséo filosofico-tedrica sobre memoéria e identidade € a do pesquisador
Joél Candau em seu livro Memdria e identidade (2016). O pesquisador comeca
afirmando que had um consenso entre os pesquisadores de que a identidade se
estabelece numa relacdo dialégica com o outro e que a memoria é uma
reconstrucdo continuamente atualizada do passado; ambas estdo intrinsecamente
ligadas. O livro de Candau busca analisar como o individuo passa da forma de
memoria e de identidade individual a coletiva, o que significa, segundo o autor, que

essa memoria coletiva ndo é integral, como defende Halbwachs.
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O que passou nédo esta totalmente inacessivel, mas pode ser reconstruido
gragas a lembrancga, pois “pela retrospeccdo o homem aprende a suportar a
duracdo: juntando os pedacos do que foi huma nova imagem que podera talvez
ajuda-lo a encarar sua vida presente” (HALBWACHS, 2017, p. 58). Essa dialética da
memoéria e da identidade tem sido estudada por varios pesquisadores. Pra Joél
Candau deve-se ao fato de que “a memodria, faculdade primeira, que alimenta a
identidade, ao mesmo tempo em que nos modela, € também por nés modelada”
(2016, p. 16). Esse jogo memorialistico que funda uma identidade é feito tanto de
lembrancas quanto de esquecimento; uma necessita da outra para formacdo e
continuidade da constituicdo da lembranga. Assim, memoria e identidade se
entrelagam de maneira inseparavel

[reforcando-se] mutuamente desde o momento de sua emergéncia
até sua inevitavel dissolu¢do. N&o ha busca identitaria sem memoria
e, inversamente, a busca memorial € sempre acompanhada de um
sentimento de identidade, pelo menos individualmente (CANDAU,
2016, p. 15-16).

Mesmo estando ligados, Candau afirma que memodéria e identidade tém suas
nocbes perpassadas por ambiguidades, dado que estdo associadas ao termo
representacdes, no campo das Ciéncias Humanas e Sociais, como um estado, a
identidade, e como uma faculdade, a memoédria. Ambas estdo ligadas e se
correlacionam. De acordo com o autor, a memoéria é dividida em trés nomeagdes: a
primeira € a protomemoria (memoaria de baixo nivel); a segunda, a memaria de alto
nivel (a propria memoria); e a terceira, a metamemoria (representacdo de cada
individuo sobre sua memoria). A protomemdria € mais simples, estd na base da
consciéncia e é automatizada, cujos exemplos séo: andar com os pés e realizar
comprimentos. Ela é um hébito, como a memdéria-hébito de Bergson. J& a memaria
de alto nivel é a da recorda¢éo ou do reconhecimento e ocorre de forma deliberada
ou involuntaria. Ou seja, ndo se tem controle de sua acao, acontece de forma néo
prelimitada. Por fim, a metamemodria € o conhecimento de si e do outro e é

reivindicada e ostensiva por filiacdo, constituindo uma construgdo explicita da

identidade.
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Conceituar identidade em referéncia ao individuo, segundo Candau, € pensa-
la, primeiramente, como um estado resultante uma instédncia administrativa, por
exemplo, documento de identidade; seguido de uma representacdo da ideia de
guem sou; por fim, de um conceito de identidade individual, em voga nas Ciéncias
Humanas e Sociais. Pensar identidade em grupo € ainda mais complexo, pois:

O termo ‘identidade’ € impréprio porque ele nunca pode designar
com rigor uma ‘recorréncia’: em um momento preciso de uma
observacao um individuo é idéntico a ele mesmo, mas duas pessoas
— mesmo que se trate de gémeos — jamais sdo idénticas entre elas
(CANDAU, 20186, p. 25).

7

Logo, defende o autor, se o termo é utilizado no sentido menos duro, as
identidades, tanto cultural como coletiva, certamente serdo uma representacao. A
utilizacdo das expressoes “identidade cultural” ou “identidade coletiva” parece ser
abusiva para designar um estado de um grupo inteiro, quando, na verdade, uma
maioria desses membros ndo compatrtilha o estado considerado. Além do mais,

E reducionista definir a identidade de um grupo a partir unicamente
da protomemoria, pois as estratégias identitarias de membros de
uma sociedade consistem em jogos muito mais sutis que o simples
fato de expor passivamente habitos incorporados (CANDAU, 2016, p.
25).

Essa identidade é debatida por Tomaz Tadeu da Silva, em A producéo social
da identidade e da diferenca (2000), como um processo decorrente da producao
social que envolve as relacbes de poder. A identidade precisa ser constantemente
criada e recriada por meio da atribuicdo carregada de disputa e luta de sentido no
mundo social. Nossa identidade nunca esta pronta e acabada, a cada dia que passa
ela é recriada mediante interferéncias internas e externas relacionadas a nossa
vivéncia. A identidade, desse modo, em um primeiro momento, referencia a si
propria, sendo autossuficiente, ela é aquilo que se é. Logo, passa a diferenciar o eu
do outro como um resultado de atos de criacdo linguistica, ou seja, sdo criadas
cultural e socialmente (SILVA, 2000, p. 8).

Da mesma forma, como a linguagem e seu sistema de significagdes sofrem
variacdes, ambas acabam sendo indeterminadas e instaveis, iSso resulta na sua
imposicao e disputa em concomitancia com as rela¢des sociais e de poder. Por ndo

ser pronta e fixa, movimentos de movimento surgem para ajudar esse novo tipo de
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identidade, atrelada a outras caracteristicas, como o hibridismo, a diaspora, a
fronteira, resultando em uma identidade movel e fragmentada. A sociedade imp&e
padrdes e dita regras, todavia toda essa cultura fragmentada reflete diretamente na
reproducado social da identidade e a maneira como se relaciona com a sociedade.
Nesse sentido, observamos que:

Primeiramente, a identidade ndo € uma esséncia; nao € um dado ou
um fato — seja da natureza, seja da cultura. A identidade nao é fixa,
estavel, coerente, unificada, permanente. A identidade tampouco é
homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental. Por outro
lado, podemos dizer que a identidade é uma constru¢do, um efeito,
um processo de producdo, uma relacdo, um ato performativo. A
identidade ¢é instavel, contraditéria, fragmentada, inconsistente,
inacabada. A identidade esta ligada a estruturas discursivas e
narrativas. A identidade esta ligada a sistemas de representacao.

A identidade e a memdria, portanto, correlacionam-se e formam o sujeito. SO
se pode falar em identidade porque h4 uma memdria no processo cooperativo de
constituicdo do individuo; caso contrario, 0 sujeito esta ameacado em sua
integridade. Nao existe a possibilidade de falar em memaria sem a relacionar com a
identidade, pois a formacédo da identidade de cada um € que vai trazer a mente as
recordacdes que se correlacionam com a memoria. Se se perde a memoria, perde-
se guem se é. Ha, sem duvida, nesse contexto, fragilidade e fragmentacéo. Tanto
em uma Visdo sociolégica quanto em uma visdo antropolégica, a identidade é
inerente ao eu e na relacdo do individuo com o outro, numa construcao diaria. A
trajetdria dos protagonistas dos romances de Ishiguro mostra-nos a importancia da
memaoria em nossas vidas e 0 que o0 esquecimento é capaz de fazer. Diante disso,
até onde esquecer pode ser benéfico para uma relacao afetiva e para a sociedade?

O esquecimento é algo particular que, em alguns contextos sociais, pode
estar relacionado a paz e ao bem-estar. Conjunturas de guerra e destruicdo sempre
foram responsaveis pela manutencdo deste fendmeno, o esquecimento, gerando,
assim, mais conflitos. Observamos, entédo, que, 0 esquecimento pode ser visto como
algo positivo e capaz de fazer uma populagcéo esquecer vestigios de guerra, a fim de
recomecar suas vidas sem a lembranca da destruicdo ocasionada pela desolacéo e
suas consequéncias. Mas como recomecar se a memoria das lembrancgas ja ndo é
encontrada? As conversas entre Axl e Beatrice comecaram a demonstrar

preocupacao e medo em relagcdo ao esquecimento.
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Mas medo de qué, princesa? N6s ndo temos planos de viajar para
nenhuma ilha desse tipo nem desejo de fazer nada parecido “Mesmo
assim, Axl. E se nosso amor murchar antes que tenhamos a chance
de sequer pensar em ir para esse lugar?” “O gque vocé esta dizendo,
princesa? Como é que nosso amor pode murchar? Ele ndo esta mais
forte agora do que quando éramos jovens tolos e apaixonados?”
“Mas, Axl, nés ndo conseguimos sequer nos lembrar dessa época.
Nem de nenhum dos anos entre aquele tempo e agora. N&o
lembramos das nossas brigas mais dificeis nem dos pequenos
momentos que foram deliciosos e preciosos para nés. N&o
lembramos do nosso filho nem por onde ele esta longe de nés
(ISHIGURO, 2015, p. 59).

Neste trecho, € possivel perceber a inseguranca de Beatrice ao nao se
lembrar do passado. As personagens entram em conflito e, ao mesmo tempo,
mantém uma serenidade no caminhar, pois ndo conseguem se lembrar naquele
momento. As recordacdes se foram e, junto delas, suas identidades. Nesse periodo,
comecamos a perceber que a integridade das personagens estd ameacada, dado
que s6 podemos falar em identidade por existir uma memoéria no processo de

construcdo do individuo.

1.3 A metéafora da escrita em Um artista do mundo flutuante

No romance O artista do mundo flutuante, o resgate da memaria acontece por
meio da personagem Masuji Ono ao relatar sua trajetoria de vida deixando evidente
a importancia da escrita e da pintura no processo de rememoracao.

A escrita, nessa obra, € uma forma de “imortalizacdo” ou acréscimo a
memoria, uma vez que funciona como suporte para a preservacao das lembrancas.
E nessa narrativa, construida dentro da propria trama, que o0s principais
acontecimentos e personagens com 0S quais ele interagiu aparecem na
reconstrucdo do passado e das nuances de seu comportamento durante a Segunda
Guerra Mundial. Considerando o aspecto teodrico, para a preservacdo das
lembrancas, varios sédo os meios utilizados com esse intuito: monumentos, objetos e
arquivos, dentre os quais se destaca a escrita. A escrita é responsavel por deixar as
vivéncias de determinados momentos vividos cravadas na historia e, além disso,

constitui-se como fonte de pesquisa.
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A metafora da escrita na conservacdo da memodria data de tempos antigos.
Inicialmente, o ser humano ja fazia seus desenhos de arte rupestre nas paredes das
cavernas para se comunicar com outras pessoas. Essa arte, no passar do tempo, foi
ganhando formas diferentes. A evolugao da escrita demostrou um papel importante:
a comunicacdo. Todo processo relacionado a escrita passou por Varias
transformacdes, desde a cuneiforme dos sumeérios, os hierdglifos egipcios, até a
invencdo da imprensa no século XV, por Johann Gutenberg. Além desses, ha os
ideogramas chineses e a criacdo do papel pelo chinés Cai Lun, no ano 105 d.c.
Todos esses acontecimentos foram de suma importancia para evolucdo de todo
processo comunicativo, porquanto cada um teve sua relevancia no processo de
aquisicdo de uma escrita que fosse responsavel por retratar e deixar vivo na historia
0 que conseguimos retratar hoje, somente na memdéria esse feito ndo teria tanta
credibilidade. A memadria nem sempre € eficaz, as vezes, alguns fatos podem passar
e outros ndo mais recordados. A importancia da escrita repercute hodiernamente,
tanto na alfabetizacdo quanto na elaboracdo de livros, além do crescimento da
escrita digital pelo computador.

A escrita deixa registros de uma civilizacdo e de uma época, pois estad em
constante evolucdo. A medida que a sociedade se desenvolve, novas tecnologias
surgem. Dos meios de conservagcdo da memoria, optou-se, claramente, por analisar
a escrita tendo em vista o0 objeto da pesquisa: o romance de memadrias (ASSMANN,
2018). Com o passar do tempo, a evolucdo da escrita passou por estagios distintos,
se observamos as primeiras manifestacées de comunicacdo, ainda na época das
cavernas, através de figuras rupestres e, posteriormente, com toda trajetéria aqui
relatada. Cada passo foi de bastante importancia para configurar todo processo e
evolucao da escrita como forma de comunicagao.

Ao discorrer sobre a metafora da escrita, a estudiosa Aleida Assmann busca
em teodricos, fildsofos e intelectuais as principais visdes acerca do tema. Com base
na obra de Stephen Greenblatt, a autora destaca que os mortos ecoam e ficam
acessiveis através da escrita, ou dos “vestigios do texto” nos quais a ‘energia social’
circula, energia que constitui a ‘vida’, a vida conservada pelas obras literarias apos a

morte de seu autor e o desaparecimento de seu contexto” (GREENBLATT apud
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ASSMANN, 2018, p. 194). Por essa perspectiva, a escrita de muitos autores ja
falecidos traz os resquicios de outros textos e deixa registrado na historia autores de
suma importancia. Um dos importantes indicios para a mudanga estrutural da
memo©ria cultural na Era Moderna estd nas esperancas, expectativas e decepc¢des
que ligam as letras.

Assmann relata este ganho de status de medium de eternizacéo e suporte da
memoria, enaltecidos desde os antigos egipcios como 0 meio mais seguro da
memoria. Olhando para a prépria cultura de mais de mil anos, os egipcios
perceberam que seus monumentos e outras construcdes se encontravam em ruinas,
ao passo que os textos desse mesmo periodo permaneciam preservados e eram
copiados, lidos e estudados. Assim, constataram que “vestigios de tinta preta sobre
um papiro fragil perfaziam um monumento mais duradouro que timulos caros com
ornamentacdo dispendiosa. Resultado de que a escrita € uma das armas mais
eficientes contra a segunda morte social, o esquecimento” (ASSMANN, 2018, p.
195).

Dessa forma, a escrita é vista como medium e metafora da memoria, ja o
gesto de escrever € visto como um destruidor da memoria vis, ou seja, com a
escrita, ndo é necessario que os fatos percorram somente na memdéria como forma
de deixar viva determinadas informacdes em poténcia, tipica do recordar. A escrita
permite que o ser humano em sua naturalidade ndo estimule a sua memaria, porque
0 material escrito ja traz o que precisa ser recordado, precisando apenas de uma
motivacdo para que haja a retomada do passado materializado pelo texto. Platéo,
mencionado por Assmann, seguia na contramao dessa afirmativa, pois, para ele,
tanto a escrita quanto a memaria eram opostas. Nesse sentido, em momento algum,
a escrita poderia assumir a funcdo recordativa, uma vez que ela seria melhor no
armazenamento memorativo, oferecendo apenas um simulacro de sabedoria, ja que
permitiria aquele que ja sabe recordar.

Em contraposicdo as ideias de Platdo, Richard de Bury, escritor inglés,
elaborou uma teoria na qual defende que a escrita significa visibilidade e
sensibilidade e ndo exteriorizacao e trivializagdo (ASSMANN, 2018). Para Bury, em

objecéo a Platéo, os livros ndo sdo mudos, muito pelo contrério, eles falam e sdo os
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melhores professores a ensinar. Por outro lado, Harald Weinrich (2001), ao explorar
a metafora da memoaria e sua relacdo com o esquecimento, reporta-se a Platdo na
apreciacédo da imagem do livro e do escrever, a fim de elucidar que o esquecimento
se da como lacunas no texto, brechas essas que séo preenchidas pela escrita e pelo
pensamento.

Nesse momento, cresce a imagem da tdbua encerada, suporte utilizado na
Antiguidade para a prética escrita, depois reutilizada ao ser alisada: uma tabula rasa
gue simboliza o esquecimento. Para Weinrich (2001), na modernizacdo da escrita,
as metaforas do lembrar e do esquecer agregam novas concepcdes. Na

contemporaneidade, quando algo escrito no papel jA ndo serve mais e deve ser

7z

esquecido, é imediatamente apagado com uma borracha. JA no computador, € a
tecla com a inscricdo “apagar’ que ganha notoriedade: basta um clique e tudo cai
em esquecimento.

Nas varias opcdes de memorias, conforme argumenta Assmann (2018), a
escrita surge como criadora de novos lugares de recordacgéo, tais como a publicacéo
de livros, que, de certa forma, romperam com o antigo ideal relacionado a Igreja
Catolica e todo seu acervo de escrita. Nas configuracdes tecnoldgicas criadas pelo

homem, a escrita tem seu destaque, dada sua longa existéncia. Assim,

[A]s mais antigas descricdes da memodria ja se valiam de metéforas
de sistemas tecnolégicos de registro, que por sua vez refletem a
oscilagdo da histéria das midias: de tabuinhas de cera e
pergaminhos chegamos a fotografia, ao filme, ao computador. Aqui
se define atualmente uma mudanca de época em que a principal
metafora da memoria, com seus 2.500 anos de existéncia — a escrita
—, Vé-se rendida pela megatropia da rede eletrbnica. A escrita se
desenvolve sempre mais na diregdo de estabelecer ligagbes. E em
gue direcdo se moveram as premissas bdsicas da teoria da
memoéria? Desde o inicio da escrita, no Egito antigo de dois milénios
antes de Cristo, até o presente século, diversos testemunhos
atestam que a escrita € a midia preferencial para a memoria em
relagdo a todas as demais midias, e garantem a ela a fama de
dispositivo muito confidvel quando se trata de obter perpetuacdo
(ASSMANN, 2018, p. 24).

Aproveitando esse poder da escrita para tornar as memaorias permanentes,
Assmann apresentou duas perspectivas metaforicas centrais em sua resenha de

Harald Weinrich: Tafel (tablet) e Magazin (quarto). O estudioso acredita que:

Tafel e Magazin sdo metaforas espaciais; Tafel € uma area
bidimensional, enquanto Magazin significa um espaco tridimensional.
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No entanto, memodria e lembranca sdo fendbmenos com uma
dimensé&o de tempo em principio (ASSMANN, 2018, p. 162-163).
O primeiro € a representacao da recordacdo da memoria e o segundo refere-
se a tecnologia de memoria. Em outras palavras, Assmann observa que a memoria

é vista como uma metéafora para a escrita:

E tdo indispensavel e sugestiva quanto extraviadora e imperfeita. A
presenca permanente do que esta escrito contradiz ruidosamente, no
entanto, a estrutura da recordagdo, que € sempre descontinua e
inclui necessariamente intervalos da ndo presenca. Nao se pode
recordar alguma coisa que esteja presente. E para ser possivel
recorda-la, € preciso que ela desapareca temporariamente e se
deposite em outro lugar, de onde se possa resgata-la. A recordagéo
ndo pressupde nem presenga permanente nem auséncia
permanente, mas uma alterndncia de presencas e auséncias. As
metéforas da escrita, que pela fixacdo signica implicam uma
permanente legibilidade e disponibilidade do conteddo da memédria,
negligenciam justamente essa alternancia de presencga e auséncia,
tdo prépria a estrutura da recordacdo (ASSMANN, 2018, p. 166).

A memodria €, dessa maneira, moldada por varias metaforas que retratam a
recordacdo, em evidéncia, a metafora da escrita. Assmann (2018) apoia-se em
alguns autores, tais como Santo Agostinho, Wordsworth, De Quincey, Proust,
Nietzsche, entre outros, para mostrar a dimenséo dos variados aspectos referentes
a memoria, a recordacao e a escrita.

Halbwachs também confirma as ideias de Assmann:

[QJuando a memdria de uma sequéncia de acontecimentos ndo tem
mais por suporte em um grupo [...] entdo o Unico meio de preservar
essas lembrancas é fixa-los por escrito em uma narrativa, pois 0s
escritos permanecem, enquanto as palavras e 0 pensamento morrem
(HALBWACHS, 2017, p. 101).

E com Thomas De Quincey, escritor inglés, que a metafora do palimpsesto
ganha destaque. O palimpsesto nada mais € do que um pergaminho ou papiro
utilizado para escrever e, posteriormente, € reutilizado. Inicialmente, o texto escrito
era apagado por meio de uma lavagem e polimento, cedendo lugar a uma nova
escrita; porém, as rasuras do texto anterior ainda se mantinham. Desse modo,
explicita Assmann, De Quincey comparou a imagem da memodria ao cérebro
enguanto um palimpsesto. De acordo com ele, o cérebro contém inUmeras camadas

de possibilidades de imagens e ideias que vém a tona em algum momento, ao passo
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gue, quando uma imagem surge, soterra a anterior, mas sem extingui-la. Na

concepcao de De Quincey, a lembranca ndo surge de uma vontade prépria;

Nem é técnica que se possa aprender; vem espontaneamente sob
circunstancias especiais. Camada por camada, deposita-se uma
escrita sobre a outra, em um misterioso palimpsesto do espirito
humano que faz do novo a sepultura do velho (ASSMANN, 2018, p.
167).

Portanto, trata-se de uma férmula contra o esquecimento, na medida em que
as rasuras dos textos apagados podiam ser lidas, guardando a historia. Assmann
prossegue declarando que, se em De Quincey o palimpsesto é destaque, para Freud
€ 0 paradoxo. Utilizando-se do bloco magico, numa associacdo com a tabula rasa,
Freud “reconstituiu 0 mecanismo psiquico no modelo da escrita do assim chamado
‘bloco magico’. Pois a enigmatica copresenca do vestigio duradouro e da tabularasa
ocorreu-lhe quando atentou a essa ferramenta de escrita composta de trés
camadas” (FREUD, apud ASSMANN, 2018, p. 168). A tabula rasa € uma imagem
que se refere as tabuas que tém em si camadas finas de cera, nas quais se
inscrevem os textos.

A escrita poderia ser eliminada da tabua quando esta fosse aquecida,
apagando a inscricdo e dando lugar a um novo texto. Tanto Freud quanto De
Quincey, explana Assmann, servem-se de recursos para a metafora da escrita na
tentativa de ilustrarem “a complexidade de um fenbmeno que associa capacidade de
armazenamento confiavel e a suscetibilidade ilimitada com indisponibilidade
temporaria” (ASSMANN, 2018, p. 169). Ambos falam em escrita ndo como cédigo de
signos, mas como vestigios.

Seguindo na andlise de diferentes pensadores, Assmann traz Francis Bacon,
filésofo inglés, e a forca da memoaria que parte do “desejo pela imortalidade como
um dos anseios humanos mais fundamentais, [tendo] a escrita como 0 medium mais
extraordinario de sua realizagdo” (ASSMANN, 2018, p. 207). Para ele, a letra e a

imagem nao sado de mesmo valor, como midias de memoria, pois:

[NJuma fixacdo retrospectiva as imagens sempre apontam para algo
passado e podem oferecer apenas uma copia do original cada vez
mais fraca; a escrita, de sua parte, como emanacdo viva de um
espirito, aponta para o futuro (ASSMANN, 2018, p. 209).
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Assim, a escrita, para Bacon “é o medium de memodria em um duplo sentido:
para a memdria individual e coletiva, sendo que a escrita é definida duplamente
como medium de anotacéo e incitagdo de pensamentos” (ASSMANN, 2018, p. 210).

Com o nascimento da imprensa, Bacon perde o medo de que a histéria da
humanidade se apague, e € com John Milton, no discurso libertador no parlamento
em 1644, que sera enaltecida a forca dos livros e de sua vitalidade. Para Milton, a
escrita € como um destilado do espirito ou um reservador de energia que conserva o
passado; isso representa o livro elevado a categoria de objeto sagrado. A escrita
assume caracteristicas importantes porque “é equiparada a vida em estado
elementar, quintesséncia e imortalidade misteriosa. Por isso, Milton denomina
‘assassinato’ a destruicdo de um livro. Ou seja, mata ndo so algo vivo, mas também
algo imortal” (MILTON apud ASSMANN, 2018, p. 211-213). Por isso, a conservagao
da escrita parece ser mais do que a construgdo de monumentos, que logo entram
em ruinas pela acdo do tempo, ao passo que as letras ressoam dos tumulos.

Se na Renascenca havia uma confianca ilimitada nos textos escritos e nos
livros, tidos como conservadores do passado, no século XVIII essa seguranca
diminui. A ponte que ligard o presente ao passado, revela Assmann, para que este
nao seja esquecido, ndo sera em forma de textos, mas sim por meio de objetos
remanescentes e de vestigios. A escrita entdo é compreendida como “codificacdo da
lingua na forma de signos visuais”, cujo resquicio deixa a referéncia linguistica e o
carater signico da codificacdo no passado. Ora, a estreita ligacdo entre escrita e
memoria, desde a Renascenca, é anulada pela escrita eletrbnica, pois a escrita
digital instrumentaliza o espirito humano. Contudo, é preciso esclarecer que o ato de
recordar continua a existir, porém nas condi¢cdes de uma escrita digital ou eletronica.
Nao é mais possivel, como antes, metaforicamente ver-se na realizagdo do
procedimento técnico da escrita.

Por outro lado, Jeanne Marie Gagnebin argumentou, em Rastro e cicatrizes: a
metafora da memoria (2002), que tanto a memodria quanto a identidade sao
sustentadas pela escrita, e essa escrita ndo passa mais pelas pegadas, mas opera
sob os restos. Segundo a autora, “por muito tempo, a escrita € considerada o traco
mais duradouro que uma pessoa pode deixar uma marca que pode sobreviver a
morte do autor e transmitir sua mensagem” (GAGNEBIN, 2002, p. 128-129). Nesse

periodo, a escrita € considerada de suma importancia para configurar ou transmitir o
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momento mais importante da vida de um individuo, pois apenas por meio dela se

pode deixar registrado sua histéria no passado, presente e, posteriormente, no

futuro, uma vez que

Nutre a esperanca de que deixa, assim, uma marca imortal, que
inscreve um rastro duradouro no turbilhdo das geracfes sucessivas,
como se seu texto fosse um derradeiro abrigo contra o esquecimento
e o siléncio, contra a indiferenca da morte (GAGNEBIN, 2002, p.
129).

Finalmente, um texto escrito também pode se perder e acabar levando junto

para sempre a memoria registrada nele. Dessa forma, os “rastros ndo sdo criados

como 0 sao outros signos culturais e linguisticos, mas, sim, deixados ou esquecidos”

(GAGNEBIN, 2002, p. 130).

Gagnebin citou Aleida Assmann em sua discussao para esclarecer:

[D] chave de salvamento de Mnemosyne para 0 computador.
Assmann desenvolveu varios numeros para nos forcar a distinguir
entre memoria coletiva e memoéria pessoal, e entre memobria e
histéria. Entre meméria e esquecimento (GAGNEBIN, 2002, p. 127).

Ainda, segundo o autor, Assman tera como foco a memdria e outra metafora

fundadora do conceito de memoéria:

A da escrita, este rastro privilegiado que os homens deixam de si
mesmos, desde as estelas funerarias até os e-mails efémeros que
apagamos depois do uso — sem esquecer, naturalmente, 0os papiros,
os palimpsestos, a tabua de cera de Aristételes e 0 bloco méagico de
Freud, os livros e as bibliotecas, metaforas-chaves das tentativas
filoséficas, literarias e psicoldgicas de descrever os mecanismos da
memoria e do lembrar. Embora sempre tivesse havido uma outra
imagem para dizer esses mecanismos, a imagem da ‘imagem’,
justamente, parece que até hoje, e apesar da tdo comentada
preponderédncia contemporanea das imagens sobre o texto,
continuamos falando de escrita, escritura, inscricdo, quando
tentamos pensar em memoria e lembranca (GAGNEBIN, 2002, p.
128).

Assim, a memoria forma-se mediante rastros ou restos. Nesse sentido, a

escrita tem fundamental importancia na manutencdo da perpetuacdo das

lembrancas. Citando Assmann, Gagnebin afirma que:

[Algora a escrita ndo € mais um rastro privilegiado, mais duradouro
gue outras marcas da existéncia humana. Ela € rastro, sim, mas no
sentido preciso de um signo, ou talvez, melhor, de um sinal aleatério
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que foi deixado sem intencéo prévia [...]. Pelo contrario, o rastro é
fruto do acaso, da negligéncia, as vezes da violéncia, ele foi deixado
por um animal que corre ou por um ladrdo que fugiu, ele denuncia
uma presenca ausente sem, no entanto, prejulgar de sua legibilidade:
ja que quem deixou rastros ndo o fez com uma intencdo de
transmissdo ou de significacdo, o decifrar dos rastros também é
marcado por essa néo intencionalidade (GAGNEBIN, 2002, p. 129).

O que se pode inferir do excerto € que a escrita tem fundamental importancia
no desenvolvimento de uma sociedade e na eternizacdo da memdéria daqueles que
ja partiram — tanto na memoria individual, relacionada ao individuo e seu meio
familiar, como também na coletiva, conectada as pessoas e ao meio social que
cercam o individuo. A metafora da escrita esta em constante associacdo com a
memoria, auxiliando o ser humano a compreender a si mesmo.

A memodéria também esta relacionada a identidade, pois, se 0 sujeito busca
compreender a si, ele busca sua identidade, da mesma forma que o constitui nesse
processo. Nesse sentido, a escolha em discutir esses aspectos teoricos decorre do
romance Um artista do mundo flutuante por ser uma narrativa sobre memoria e sua
preservacdo. O protagonista relembra um periodo de sua adolescéncia e parte de
sua vida adulta trazendo de volta um periodo sombrio do pds-guerra japonés e as
recordacdes de acontecimentos que ainda machucam. Tanto as experiéncias boas
guanto as ruins sao contadas.

As palavras sdo a base para preservar um pais por meio das palavras,
podendo registrar fatos que serdo lembrados por geracdes no futuro. A qualquer
momento, a memaoria é necessaria para obter informacdes sobre o passado que é
responsavel pela construcdo da identidade, ou seja, a nossa memoria € responsavel
pela construcdo da nossa identidade, seja através de lembrancas favoraveis seja
mediante acontecimentos traumaticos. A memoria e a identidade estdo sempre
ligadas, a memoéria que ao mesmo tempo constréi, também é construida por nés. A
memoria e identidade estdo sempre se nutrindo mutuamente (CANDAU, 2016, p.

47).

1.4 Flutuando sobre a meméria

Em O artista do mundo flutuante, Kazuo Ishiguro retrata uma sociedade poés-

guerra que tenta se reconstruir. Masuji Ono é o protagonista e por meio de suas
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memorias descobrimos fatos relevantes de sua jornada antes e apdés a Segunda
Guerra Mundial. Na narrativa, percebe-se que a construcdo da memoria parte de um
processo individual e social, ou seja, Masuji Ono apresenta caracteristicas de sua
personalidade que sdo herdadas da vida com os pais e com a familia antes da
guerra, bem como com o inicio da sua carreira como pintor e o enfrentamento da
sociedade da época, a qual era absolutamente tradicional. Desse modo, a
rememoracao acontece como um fenémeno construido e os moldes de construcdo
podem tanto ser conscientes quanto inconscientes (POLLAK, 1992, p. 204).

O romance comeca com a chegada da filha mais velha, Setsuko, que vem
visitar o pai junto ao marido e ao filho. Nesse momento, a filha mais nova, Noriko,
prepara-se para receber um pretendente em breve, pois sonha com um futuro
casamento, apesar da idade avancada. Ono deixa claro a alegria ao ver mais uma
vez a familia reunida:

Ao longo deste Ultimo ano, porém, consegui fazer algum progresso, e
guando Setsuko veio nos visitar de novo, no més passado, a varanda
estava quase toda restaurada. Noriko tirara uma folga do trabalho
para visitar a irma e entdo, como o tempo continuava bom, as duas
passaram muito tempo ali, como antigamente. Eu ficava com elas
muitas vezes, e outras era quase como tinha sido anos atras quando,
num dia de sol, a familia sentava ali para conversas relaxadas e sem
importancia (ISHIGURO, 2018, p. 15).

A chegada de Setsuko faz com que Ono lembre-se de algumas passagens
importantes de sua trajetéria, quais sejam: a infancia de suas filhas, o tratamento
severo em alguns momentos e a serenidade adquirida com 0s anos, como
retratados no trecho a seguir:

“Setsuko ndo deve fazer a menor ideia de como o senhor esta hoje
em dia, pai. Ela s6 se lembra de quando era um tirano, nos dando
ordens. O senhor esta muito mais calmo agora, ndo é verdade?” Dei
risada para mostrar a Setsuko que era tudo brincadeira, mas minha
filha mais velha continuou parecendo incomodada. Noriko virou e
acrescentou: “Mas ele exige muito mais cuidados, se lamentando
pela casa o dia inteiro” (ISHIGURO, 2018, p. 16).

Com o tempo, Ono vai perdendo algumas caracteristicas de sua mocidade e
se transformando em um homem mais calmo, toda forca e rapidez da juventude d&o
lugar a um homem cuja ocupac¢do maior é cuidar da casa, do jardim, das filhas e do

neto. Os acontecimentos na trajetéria de Ono nem sempre seguem um ponto de
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partida, pois sua histéria € marcada por vivéncias em varios locais, com pessoas
distintas, processo descrito por Candou:

O ponto de origem nao é o suficiente para que a memoéria possa
organizar as representacdes identitarias. E preciso ainda um eixo
temporal, uma trajetéria marcada por essas referéncias, que séo os
acontecimentos. Um tempo vazio de acontecimentos, cuja maior ou
menor densidade permite distinguir os “periodos” e as “épocas”, € um
tempo vazio de lembrancas. Cada memoédria é um museu de
acontecimentos singulares aos quais esta associado certo “nivel de
evocabilidade” ou de memorabilidade. Eles s&o representados como
marcos de uma trajetéria individual ou coletiva que encontra sua
I6gica e sua coeréncia nessa demarcacdo (CANDOU, 2019, p. 98,
grifos do autor).

O inicio, por si s6, ndo € suficiente para que a memadria seja arquivada com
perfeicdo. SAo necessérias representacdes identitarias agregadoras de elementos
que selecionam determinados acontecimentos. Ainda é preciso de referéncias, fatos
e vivéncias para que a memoria figue arquivada. Ono tragou sua trajetéria com
acontecimentos marcantes, como a chegada do neto Ichiguro. Nessa perspectiva,
durante a narrativa, fica claro e evidente a nostalgia que Ono sente ao estar perto do
neto, a todo o momento ele tenta agrada-lo, recordando, assim, talvez momentos de
sua infancia. Logo, rememorar o passado torna-se uma constante no romance.

A presenca do neto propicia a Ono felicidade e realizacdo pelos
acontecimentos que cercam nao somente sua vida, mas também a sociedade da
época. A aposentadoria e o tempo livre sem compromisso fixo deixava-o mais livre
para se dedicar a familia e aos afazeres da casa. “A aposentadoria coloca muito
tempo em suas maos. De fato, um dos prazeres da aposentadoria € poder
atravessar o dia em seu préprio ritmo, tranquilo ao saber que deixou para tras o
trabalho duro e as realizagbes” (ISHIGURO, 2018, p. 46).

Nesse contexto, descansar depois de tantos conflitos, perdas e acertos é um
alivio, apés tantas batalhas vivenciadas dentro e fora de casa, dado que Ono, cujo
pai julgava a carreira artistica como composta por marginalizados e temia o futuro
incerto para o filho, precisou enfrentar este algumas vezes para que seu desejo em
ser artista fosse respeitado.

“Sabe, Masuji”, meu pai fixava o olhar na pintura, “ouvi de sua méae
uma coisa curiosa. Ela parece ter a impressdo de que vocé quer
assumir a pintura como profissdo.” Como ele ndo disse isso como
uma pergunta, de inicio, ndo respondi. Mas ele entdo olhou para mim
e repetiu: “Sua mée, Masuji, parece ter a impressdo de que vocé
qguer assumir a pintura como profissao. Naturalmente, ela esta
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enganada ao pensar assim”. “Naturalmente”, eu disse, baixo
(ISHIGURO, 2018, p. 49).

Ono nado havia sido criado para ser artista, isso provavelmente era
considerado uma desonra para a familia, cuja visdo era totalmente contraria ao
sonho do filho. No excerto abaixo, o pai deixa claro o tipo de pessoa em que
provavelmente ele iria se transformar caso continuasse com esse pensamento de

fazer da arte uma profissao:

Houve uma pausa e meu pai falou: “Me diga, Masuiji, vocé faz ideia
do tipo de mundo que um artista habita?”. “Artistas” continuou a voz
de meu pai, “vivem na miséria e na pobreza. Habitam um mundo que
da a eles toda tentacdo de vontade fraca e depravacdo. Nao tenho
razao, Sachiko?” (ISHIGURO, 2018, p. 52).

Desse modo, o primeiro conflito de Ono inicia-se na adolescéncia, relacionado
a ndo aceitacdo do pai acerca da profissao que ele havia escolhido. Embora tenha
sido um periodo dificil de sua vida, ele o rememora com entusiasmo ao refletir sobre
a importancia do pai em seu processo de aprendizagem.

Em Memodria e identidade, Candou afirma que “se existe sempre a alternativa
entre memadria e esquecimento, € sem duvida porque nem tudo o que é memorizavel
€ memoravel e, sobretudo, porque nem tudo pode sé-lo” (2019, p. 19). Nem tudo
que ja se foi memorizavel um dia merece ser rememorado, ou seja, lembrado.
Lembrar aquilo que causa dor, sofrimento e angustia poderia ser uma op¢ao, mas
infelizmente ndo existe controle sobre quais informacdes chegam de fato a ser
recordadas pela mente. Ono passeia por todas as lembrancas, sem as distinguir; o
gue trouxe sofrimento e também crescimento, por isso durante a narrativa momentos
de tristeza e de alegria conjugam-se.

Lembrar do passado, de sua infancia, da adolescéncia e dos primeiros
progressos na vida como pintor ficam evidentes na obra, entretanto, a preocupacao
com as filhas toma grande parte da narrativa. Mais especificamente com Noriko, que
ainda se encontra solteira e, no passado, teria sido abandonada por um pretendente.
Nessa logica, casar as filhas certamente era um momento de gléria, o qual Ono
almejava com bastante entusiasmo e o0 medo e angustia de n&o realizar esse desejo
sempre voltavam:

“Eu nao fazia ideia de que as coisas tinham chegado a esse ponto”,
disse ela, em voz baixa. “Falo das negociacbes do casamento de
Noriko”. “As coisas ndo estdo nada adiantadas”, eu disse, e sacudi a
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cabeca. “Na verdade, ndo estd nada certo. Ainda estamos nos
primeiros passos.” Desculpe, mas pelo que Noriko acabou de falar,
achei naturalmente que as coisas estavam mais ou menos
(ISHIGURO, 2018, p. 19).

Nem todos os fatos chegavam com a mesma propor¢cdo na mente de Ono,
mas, sem duavida, Noriko e seu futuro casamento eram sua grande preocupacao,
uma vez que Setsuko ja era casada e tinha um filho, portanto Ono orientava toda a
sua atengdo em negociar o casamento da filha mais nova.

Os acontecimentos, desta feita, sdo apresentados de acordo com a selecdo
de Ono, ndo em ordem cronologica. Essa selecdo da memoaria é descrita por Pollak
da seguinte forma: “a memoria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Registrado. A
mem©éria é, em parte, herdada”, ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa. Muito
da memodria da personagem esta relacionada a sua heranca, isto é, a relacdo com
0S pais na infancia e adolescéncia, como também aos acontecimentos que
marcaram a época. Ono sempre foi criativo e transitar nas suas memaorias permite o
percurso de dois momentos importantes para a histéria do Japédo: antes e apos a
Segunda Guerra Mundial.

Outro ponto relevante nas memorias de Ono sao lugares que ele percorreu
guando jovem, alguns deles apresentados com uma carga grande de momentos
prazerosos, de alegria e também de tristeza. O Bairro do “prazer’, como era
chamado carinhosamente por Ono, foi responsavel por grandes momentos da
narrativa, ligados a distracdo com grandes amigos e parceiros da arte e pintura. A
sra Kawakami era responsavel por um dos bares onde Ono sempre estava com
alguns de seus parceiros, o qual, durante muito tempo, foi palco de ocasibes felizes
de distracdo e de embriaguez. Entretanto, as consequéncias da guerra néao
permitiram que as coisas voltassem a ser como antes e a memodria acaba por
selecionar também esses momentos traumaticos e sombrios.

Os efeitos relacionados ao conflito, por exemplo, impactaram os negécios da
Sra Kawakami:

Quanto a Sra. Kawakami, embora faca o possivel para ndo deixar
gue o clima atual a afete, ndo ha como negar que ela envelheceu
muito durante os anos de guerra. Antes da guerra, podia passar por
‘mocga”, mas desde entdo alguma coisa dentro dela parece ter se
qguebrado e cedido. E entdo quando lembramos aqueles que ela
perdeu na guerra, ndo € de admirar. Os negdcios também ficaram
cada vez mais dificeis para Sra. Kawakami; certamente, € dificil para
ela acreditar que aquele é o mesmo bairro do prazer agora; quase
todos os seus velhos concorrentes fecharam as portas e foram
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embora, e mais de uma vez a Sra. Kawakami deve ter considerado
fazer a mesma coisa (ISHIGURO, 2008, p. 27).

Como nao recordar momentos amargos se eles estdo presentes todos o0s
dias? A sra. Kawakami, por mais que tente esquecer, ndo poderia deixar essa parte
tragica da histéria de sua nacéo se esvair, pois seu local de trabalho se encontra em
crise devido aos resultados da guerra, permitindo que outros problemas e
rememoracdes aparecam, mesmo que nao sejam solicitados.

Pierre Nora, em Entre memoaria e Histéria (1993), discute a problematica dos
lugares onde a memoéria se edifica, os quais sdo de suma importancia para a
construcdo das memodrias e acontecimentos que provavelmente auxiliardo o
individuo em algum momento de sua vida.

A curiosidade pelos lugares onde a memoria se cristaliza e se refugia
estd ligada a este momento particular da nossa histéria. Momento de
articulacdo onde a consciéncia da ruptura com o passado se
confunde com o sentimento de uma memdéria esfacelada. Mas onde
o esfacelamento desperta ainda memdria suficiente para que possa
colocar o problema de sua encarnacdo. O sentimento de
continuidade torna-se residual aos locais. Ha locais de memodria
porque ndo ha mais meios de memoéria (NORA, 1993, p. 7).

A memdéria, com o passar do tempo, vai perdendo espaco — “Fala se tanto de
memoria porque ela ndo existe mais” (NORA, 1993, p. 7). Existe uma aceleracdo da
histéria e isso é perceptivel a todos, ou seja, a tradicdo vai perdendo espaco para o
novo ou, talvez, ndo exista tanta questdo de ser lembrada. Masuji Ono tentou
conservar essa tradicdo durante sua vida por meio de suas obras de artes, de lutas
para fazer aquilo de que gostava e de sua funcéo paterna ao cuidar das filhas (alias,
essa era sua principal preocupacao, principalmente apds a guerra).

O romance Um artista do mundo flutuante intriga-nos e, ao mesmo tempo,
faz-nos refletir sobre a intencdo do autor. Nessa perspectiva, alguns aspectos
precisam ser levados em consideracao ao analisar a obra. Inicialmente, observamos
o tom da narrativa, ou seja, a forma em que Ishigura transmite-nos todos os
acontecimentos. A narrativa segue uma linearidade do inicio ao fim, sem grandes
chogues ou reviravoltas, uma vez que 0 personagem se encontra na terceira idade
e, de fato, ele narra suas memorias; sob esse viés, € preciso sentir todo peso e
cansaco dos anos, ao voltar as ruinas do passado. O Japao vivia um momento triste
apos a desisténcia da guerra, de certa forma, isso afetou a vaidade do povo japonés

e fez com que a populagao enfrentasse um momento sombrio.
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No entanto, Ono resistiu a esse momento caodtico e, no presente, dedica-se a
cuidar da vida familiar em dialogos longos e resguardados a preocupacao familiar.
Kazuo Ishiguro faz com que a idade de Masuji seja sentida pelo leitor, porquanto,
durante a narrativa, sentimos o0 peso e cansag¢o na fala do personagem; inclusive,
em alguns momentos, a histéria torna-se lenta e os didlogos parecem eternos.

Mas, na verdade, essa € a intencdo: deixar evidente todo processo de
envelhecer pelo modo como a histéria € narrada. Esse € um perceptivel recurso
usado, além de bastante interessante, dado que os mistérios que perpassam a vida
de Ono néo séo guardados ou encobertos, ao contrario, tudo é colocado ao leitor de
forma clara e detalhada, por vezes, até com certo exagero. Podemos observar uma
dessas atitudes quando ele insiste em levar o neto Ichiro ao cinema, em um periodo
em que, para méae, ndo era propicio, haja vista que algumas ideologias de Masuiji

nao eram tao aceitas por Setsuko, fato gerador de um breve conflito familiar:

“Bom Ichiro, contou a sua tia sobre amanh&?” Ichiro ergueu os olhos
do livro com um ar intrigado. “Vamos levar as mulheres conosco ou
nao?”, perguntei. “N&o esqueca o que dissemos. Elas podem achar
muito assustador.” Dessa vez meu neto entendeu e sorriu. “Pode ser
muito assustador para tia Noriko”, ele disse. “Quer ir, tia Noriko?” “Ir
aonde, Ichiro-san?”, Noriko perguntou. “no filme de mostro.” “Achei
gue deviamos ir todos ao cinema amanh&”, expliquei. “Um passeio
de familia, por assim dizer.” “Amanha?” Noriko olhou para mim e
depois para meu neto. “Bom, ndo podemos ir amanhd, podemos
Ichiro? N6s vamos ao parque das corgas, lembra?” “O parque das
corcas pode esperar”, eu disse. “O menino esta querendo ver o filme
agora.” “Bobagem”, disse Noriko. “Ja esta tudo combinado. Vamos
visitar a sra. Watanabe no caminho de volta. Ela quer conhecer
Ichiro. E nés resolvemos ir faz muito tempo. Nao foi, Ichiro?” “E muita
gentileza do papai”, Setsuko interveio. “Mas acho que a sra
Watanabe esta nos esperando. Talvez o cinema possa ficar para o
dia seguinte.” (ISHIGURO, 2018, p. 42).

Noriko e Setsuko, em algumas circunstancias, ndo concordam com a postura
do pai e tentam mostrar sua reprovacao as atitudes dele de uma maneira amavel.
Com o decorrer da leitura, percebemos na personagem um certo exagero em querer
sempre agradar o neto, um carinho e dedicacdo excessivos que, talvez, esteja
relacionado ao passado de Ono.

Durante o didlogo entre pai e filhas, surge o tema da mudanca de
personalidade de Ono — agora € mais calmo e sereno, 0 que deixa claro ao leitor a
serenidade e a tranquilidade como fatores decorrentes da idade e observaveis nas

atitudes, caracteristicas nao presentes em tempos de mocidade. Logo, com o passar
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dos anos, a maturidade e a carga de sofrimento trazem um processo de reflexdo a
pessoa acerca de sua trajetéria de vida; nesse interim, as recordacbes sao
importantes no processo de modificagdo. No caso de Ono, isso € perceptivel aos
olhos das filhas:

“Papai exige uma porcao de cuidados agora que se aposentou”,
Noriko continuou, com um sorriso malicioso. “Precisa ser mantido
ocupado sendo comeca a se lastimar”. “Por favor... Setsuko sorriu,
nervosa, e virou-se para o jardim com um suspiro. “O bordo parece
completamente recuperado. Esta lindo.” “Setsuko n&o deve fazer a
menor ideia de como o senhor esta hoje em dia pai. Ela s6 se lembra
de quando era um tirano, nos dando ordens. O senhor esta muito
mais calmo agora, ndo é verdade?” (ISHIGURO, 2018, p. 16).

As recordacbes do passado podem ser responsaveis pela mudanca de
temperamento de Ono, pois o tempo e o sofrimento sdo capazes de transformar
qualquer situacdo ou pessoa. Para a construcdo de sua identidade, ele mergulha em
acontecimentos individuais de sua vida, entretanto a coletividade é bastante
presente na criagdo e propagacao de seu discurso. Nao existe busca identitaria sem
memdria, esta é necesséria para tracar caminhos e viabilizar por qual caminho se
deve percorrer, tanto pode ser o da memodria como também do esquecimento,
guando assim viabilizado.

A coletividade é responsavel por boa parte da trajetéria de Ono,
principalmente 0 momento em que foi professor, porque o contato com os alunos
possibilitou que posturas fossem moldadas e um novo senso critico nascesse. Um
professor nunca apenas oferece conhecimento, ele, concomitantemente, aprende
com seus alunos e suas experiéncias. Certamente, um dos momentos mais
marcantes de sua vida foi o periodo em que ensinar foi sua maior ocupacéo. As
recordacfes desse periodo trazem uma nostalgia agradavel para Ono, ao fim a

memoria coletiva e individual juntam-se na formacéao do “eu”.

Ao final, a memodria coletiva segue as leis das memdrias individuais
gque, permanentemente, mais ou menos influenciada pelos marcos de
pensamento e experiéncia da sociedade global, se rednem e se
dividem, se encontram e se perdem, se separam e se confundem, se
aproximam e se distanciam, mdltiplas combinacdes que formam,
assim, configuracdes memoriais mais ou menos estaveis, duraveis e
homogéneas (CANDOU, 2019, p. 49).

N&o existe um momento exato onde memoaria individual e coletiva unem-se

para auxiliar na composicéo da personalidade; ao final, as duas seguem as mesmas
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vertentes, ambas sdo motivadas pela forca do pensamento, pois somente a mente é
capaz de fazer a relacdo de grau e importancia de cada momento vivenciado.

A memoria tem papel primordial na construcdo da identidade de Ono.
Imaginemos o personagem sem rememoracdo do passado, como iria se tornar o
gue € hoje? Voltar ao passado faz-se totalmente necessario, pois um homem sem
memoria € um individuo que perde sua personalidade; nesse sentido, viveria
somente 0 presente e seu pensamento ndo poderia ir muito longe, porquanto a

limitac&o temporal ndo deixaria. Atinente a essa perspectiva, relata Candou:

Sem memdéria 0 sujeito se esvazia, vive unicamente 0 momento
presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece. Ndo produz mais do que um sucedéaneo de
pensamento, um pensamento sem duracdo, sem a lembranca de sua
génese que é a condicdo necesséria para a consciéncia e o
conhecimento de si (CANDOU, 2019, p. 60).

A tranquilidade atual de uma vida que ja foi bastante agitada faz com que Ono
tenha tempo suficiente para rememorar o passado. Quando se chega em
determinada fase da vida, o passado vai ganhando uma importancia grande em
relacdo aos fatos que nos cercam. ISso acontece porque quanto mais se vive menos
futuro podera se ter, ou seja, quanto mais novo menos passado se tem. Na
perspectiva de Masuji Ono, ja aposentado, depois de passar por diversos momentos
e reviravoltas em sua vida, o que a personagem mais tem sdo histdrias dos anos
vividos. Quanto mais se vive menos futuro se tem, parece uma frase forte, mas essa
era a visdo que Masuji ostentava em relacdo a sua vida atual.

Essa relacdo com o passado durante toda a narrativa € bastante presente.
Podemos observar dois momentos distintos na trama: o primeiro acontece quando
Ono (re)conta sua histéria de forma lenta, o que parece refletir a sua proépria
situacdo na velhice como um aposentado que tem como suas obrigacdes principais
o cuidado com a casa e a missao de auxiliar no progresso da vida das filhas.

No outro, existe uma narrativa na qual a personagem volta ao passado para
revisitar sua infancia até os ultimos acontecimentos relacionados a guerra, narrada
em um tom mais acelerado, uma vez que os fatos aqui se acumulam
sequencialmente. Desse modo, ao rememorar esse itinerario, Ono processa suas
vivéncias anteriores com o0 presente, buscando uma compreensdo de si e
comparando como era e como é, em um processo de autoanalise. Candou debate o

tema no fragmento a seguir:
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Através da memoéria o individuo capta e compreende continuamente
0 mundo, manifesta suas intencbes a esse respeito, estrutura-o e
coloca-o em ordem (tanto no tempo como no espago) conferindo-lhe
sentido. E ai que se encontra uma diferenca radical entre a memoria
humana e aquela dos computadores (CANDOU, 2019, p. 60).

Os computadores ndo possuem lembrancas apenas memaria, iSso é 0 que
distancia 0 homem da maquina. O ser humano é capaz de trazer a mente
lembrancas e momentos até entdo camuflados e arquivados no inconsciente. Ono
utiliza-se desse recurso para formular os acontecimentos de sua vida.

Outro ponto a se destacar na vida dessa personagem, € sua relacdo com a
memoéria e o espaco das recordagbes, posto que, alguns lugares, trazem-nos
recordacbes capazes de rememorar determinado momento de nossas vidas: um
simples lugar, um cheiro, um objeto ou, até mesmo, uma musica; elementos que
remetem lembrancas até entdo adormecidas.

Masuji sempre falava com carinho e respeito do famoso bairro dos prazeres
durante a narrativa, local esse responsavel por ocasides importantes de sua vida.
Com o passar dos anos e com as modificagdes relacionadas a Guerra, o bairro ja
nao era mais o0 mesmo, portanto o tempo foi fator importante na modificacdo daquele
lugar de tamanha importancia na constru¢do da identidade da personagem. Apdés
uma passagem de tempo e a crise relevante que se instalou no Japao, Masuji passa
pelo local onde tantas recordacdes voltam:

Ontem de manh@, depois de parar na Ponte da Hesitagcdo por alguns
momentos, pensando em Matsuda, segui para onde ficava antes o
bairro do prazer. A é&rea foi agora reconstruida e ficou totalmente
irreconhecivel. As ruazinhas estreitas que atravessam o centro do
bairro, cheias de gente e das placas dos varios estabelecimentos,
foram agora substituidas por uma ampla rua de concreto ao longo do
qual caminhdes pesados vao e vém o dia inteiro. No lugar onde
ficava o bar da sra. Kawakami, existe agora um edificio de escritérios
com fachadas de vidro, de quatro andares. Ao lado dele, mais
desses prédios grandes, e durante o dia, podem-se ver funcionarios
de escritério, entregando, mensageiros, todos muito ocupados,
entrando e saindo. Nao existem mais bares agora (ISHIGURO, 2018,
p. 223).

Neste momento, Ono rememora o antigo bairro do prazer, lugar que trouxe
tantas recordacdes, mas, com a passagem do tempo, os bares famosos ja néo
existiam mais e o lugar foi totalmente modificado. No lugar do famoso bar da sra

Kawakami, agora existia um edificio, por exemplo; todavia, apesar de todas as
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modificacdes causadas pelo tempo, passar por aquele local ainda trazia grande
ressignificacdo para vida de Masuji. Isso trazia um turbilhdo de emocbes e
rememoracdes dessa parte da sua vida e o fazia perceber que realmente todo
passado valeu a pena, a despeito dos momentos sombrios que ele vivenciou, seja
no ambito individual ou no coletivo.

Outro espaco que traz bastante significado para vida de Ono € a casa onde
mora. L4, a narrativa come¢a com o relato de suas caracteristicas e de sua

adoracéo por ela.

Mesmo que ndo ocupasse uma posi¢do tao proeminente no morro, a
casa se destacaria de todas as outras da vizinhanca, de forma que,
ao subir o caminho, vocé podera se ver perguntando que tipo de
homem rico é o dono dela. Porém eu ndo sou, nem nunca fui rico. O
ar imponente da casa de justifica talvez se eu informar que ela foi
construida por meu predecessor e que ele era ninguém menos que
Akira Sugimura. Claro, vocé pode ndo ser novo na cidade, nesse
caso 0 nome de Akira Sugirmura ndo vai te dizer nada. Mas
mencione esse nome para qualguer pessoa que viveu aqui antes da
guerra e vai descobrir que, durante trinta e tantos anos, Sugimura
esteve inquestionavelmente entre os homens mais respeitados e
influentes da cidade (ISHIGURO, 2019, p. 9).

Ono se sentiu pressionado em relacdo a compra de um imével, pois sua
esposa estava preocupada com o futuro das filhas e, por tradicdo, o individuo que
tivesse uma casa apresentavel, poderia fazer um casamento melhor para as filhas.
Embora Setsuko ainda tivesse apenas 14 anos, Ono, a priori, ficou sabendo da
venda através de um aluno, porém ndo imaginou que poderia conseguir tamanha
faceta j4 que a casa valia bem mais do preco lancado.

Em determinado momento, as filhas de Sagimura procuraram Masuji para
propor uma negociacao sobre a casa; dentre inUmeras procuras que tiveram,
selecionaram quatro, nas quais se incluia a de Masuji Ono. Naguela época distinta,
por vezes, um status valia bem mais que o préprio dinheiro. Para as filhas de
Sagimura, existiam outras preocupacdes mais relevantes que o dinheiro, tais como o
fato de a casa ficar com uma familia tradicional de bons costumes e moral. Ao final
de toda negociacao, Masuji fica com a casa e com a toda atmosfera ligada a ela,

uma das falas de sua filha foi:

“E de grande importancia para nés”, ela continuou, “que a casa que
Nosso pai construiu passe para alguém que ele teria aprovado e
considerado digno dela. Claro, as circunstancias exigem que se leve
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em conta o aspecto financeiro, mas isso € estritamente secundario.
Diante disso, definimos um preco.” (ISHIGURO, 2019, p. 11).

Naquele contexto, a casa representava bem mais que apenas um imovel,
porque para possuir aquele imével era necessario que a familia fosse digna dele,
essa era a fala principal de uma das filhas de Sagimura. Casa representa
aconchego, amor, dedicagdo e harmonia, ela € responsavel por vivenciar, dia apos
dia, a rotina de determinada familia. Por essa razao, foi feta uma pesquisa a respeito
do passado de cada familia que se candidatou a compra da casa.

Ao contrario do que se possa imaginar Masuji ndo se sentiu ofendido por tal
determinacao, ao contrario, sentiu-se feliz por ser lembrado e estar concorrendo em
uma categoria tdo nobre e importante para sua vida. Afinal, a familia de Sagimura
sempre fora muito exigente e fazer parte de tal negociacdo era uma honra a ele e a
sua familia.

Um determinado local pode trazer lembrancas e memodrias que jamais vao
querer ser esquecidas por alguém. Apesar dos problemas financeiros enfrentados
pela familia de Sagimura, o minimo que suas filhas queriam era que a casa
continuasse com uma pessoa que tivesse caracteristicas de um artista.

Apds uma breve pesquisa, Ono descobriu que Sagimura também fora artista
e admirador das artes; a partir disso é que se nota que, para adquirir aquele imovel,
€ necessario ter algo a mais que dinheiro, visto que somente uma pessoa com
sensibilidade artistica poderia viver naquele local cheio de detalhes.

A casa para Ono representava tranquilidade, admiracdo e respeito, um
absoluto arquivo de memoarias relacionadas ao passado da familia de Sagimura que,
a partir daguele momento, também faria parte das recordacdes de sua vida.

A memoria, no romance Um artista do mundo flutuante, é o tema central, visto
que toda a narrativa é construida sob a perspectiva da rememoracdo da
personagem Ono, quem se encontra em um estagio da vida em que as recordagcfes
sdo fortes o bastante para reverberar no futuro de seus descendentes. Suas
lembrancas também constroem a memaria coletiva do lugar, especialmente pelo fato
de Ono ter optado pela carreira artistica, contrariando os desejos de seus pais e
assumindo uma postura audaciosa para a época.

A memoria faz parte da construcdo do homem e é por ela que Masuji se
baseia para absorver os ensinamentos realmente necessarios para continuar a

caminhada; sendo assim, as mudancas vividas em toda sua trajetoria de vida
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refletirdo na vida de suas filhas. Todo passado sombrio do Japdo serviu para as
futuras geracbes saberem se relacionar e também se posicionar diante de
determinados conflitos. Ressaltemos que saber se posicionar vai além do
comportamento individual, pois € a forma que se manifesta mediante o outro, &€ no
coletivo que questdes sdo tomadas e levadas adiante. Para isso, entdo, é
necessaria uma politica de respeito e privacidade, talvez ndo antes relatada.

Um artista do mundo flutuante é um romance que, ao imbricar memoria
individual e coletiva, mostra a relagdo do homem com o envelhecimento de uma
forma sutil. Assim, Masuji Ono, que desde cedo precisou se posicionar em relacéo
ao rumo de sua trajetoria, representa a resiliéncia de todos os japoneses em um
momento crucial de sua historia recente. A insisténcia em se tornar artista pode ser
compreendida como metafora dessa resisténcia a um mundo que havia sido
destruido e precisava ser reconstruido: um mundo em que o0s valores mais
tradicionais estavam sendo questionados devido ao contexto de rendicdo e a
vergonha que envolveu todos 0s acontecimentos relacionados ao periodo.

Em nossa leitura, compreendemos que o adjetivo flutuante, presente no titulo
do romance, faca referéncia as caracteristicas da personagem principal, que se
encontra em constante mutacao por estar na terceira idade avaliando suas atitudes
do passado e revendo posicionamentos, além de assumir um novo papel no proprio
seio familiar, ja que agora suas filhas também o contestam, por, igualmente, ndo
aceitarem mais um universo anterior que nao faz sentido no contexto atual.
Flutuante é também o proprio processo de constantes modificacbes pelas quais
passa 0 Japdo, um pais com tradi¢des culturais muito antigas e conservadoras, mas
que se encontra, do mesmo modo, em processo de mutacdo devido a abertura
causada pela globalizacdo e pela tecnologia. Nesse contexto, a memaria de Ono
serve de testemunho para esse processo, que apresenta cidaddos remanescentes
de uma guerra e que tentam resistir e sobreviver para a reconstrucdo desse espaco,
gue se altera a todo momento e onde flutua uma sociedade que tenta se encontrar
apos tamanha destruicdo. Essa destruicdo deixou marcas em toda sociedade

japonesa.
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2 AS LEMBRANCAS DE VELHOS NA PERSPECTIVA DE ECLEA BOSI

Este capitulo tem por objetivo apresentar a obra Memodria e Sociedade:
Lembrancas de Velhos (1979), de Eclea Bosl, que analisa o discurso de idosos por
meio da reconstrucdo da sua memoria familiar e grupal, como também de sua
insercao na sociedade.

Bosi discute a perspectiva do idoso em relacées familiares, no trabalho e na
sociedade de forma geral, visto que envelhecer ndo é um processo simples por estar
relacionado a problemas de saulde, resisténcias fisica e emocional, além, € claro, de
todos os conflitos relacionados a sociedade e ao meio familiar. A autora, desse
modo, discute sobre a importancia de os idosos serem lembrados, pois sé&o eles o
berco de cultura existente. E apenas por intermédio deles que se pode dar
continuidade ao passado, ou seja, as lembrancas continuarem vivas: “Por que temos
que lutar pelos velhos? Porque sao a fonte de onde jorra a esséncia da cultura”
(BOSI, 1979, p. 18).

Vivemos em uma sociedade capitalista e os velhos ja ndo contribuem para a
circulacdo do dinheiro, ja ndo sdo consumidores de bens e, portanto, sao itens
dispensaveis no sistema. Contudo, a pesquisadora afirma que eles sdo os guardifes
do passado e € por essa razdo que preservam a histéria de comunidades inteiras;
isto posto, temos que valoriza-los e respeita-los.

Que é, pois, ser velho na sociedade capitalista? E sobreviver, sem
projeto, impedido de lembrar e de ensinar, sofrendo as adversidades
de um corpo que se desagrega a medida que a memobria vai-se
tornando cada vez mais vida, a velhice, que nado existe para si mas
somente para o outro. E este outro € um opressor (BOSI, 1979, p.
18).

A sociedade capitalista apagou rastros do passado e cada vez mais vem
inovando e deixando de lado acontecimentos que marcaram um determinado
periodo. O que ja foi vivenciado no passado ndo € tdo atrativo na atual realidade,
pois 0 mundo em mutacdo caminha para uma sociedade que se modifica a cada
instante — em especial, devido ao advento da tecnologia. Dessa forma, o passado ja

nao é importante, porquanto o modo como se faziam as coisas antes é considerado
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ultrapassado, obsoleto e ndo serve de referéncia para as vivéncias do homem
contemporaneo.

Eclea discute também como é o processo de degradacdo do homem na
sociedade capitalista. Como seria sua relacdo com o trabalho durante os anos que
gozam de forca e garra para trabalhar, a sociedade atual desvaloriza o trabalhador
que, apos anos dedicados a determinada profissdo, nem sempre consegue uma
aposentadoria digna. Em sua tese, narra também que seu trabalho ndo é
simplesmente sobre memorias de velhos, mas sim sobre a opressao que sofrem na
atual sociedade.

Apdbs uma breve leitura introdutéria de sua obra, percebemos que envelhecer
parece um processo sofrido, haja vista que o descaso e 0 esquecimento insistem em
rondar essa populacédo. Em relacdo a sociedade e ao trabalho, muitas vezes, o idoso
ndo € considerado apto ao mercado de trabalho e muitas organizacbes
subentendem que ele ndo produz mais como no passado e ndo consegue exercer
as oito horas diarias de trabalho exigidas. Com o passar dos anos, 0 sistema
imunologico de um idoso tende a ser mais fragil realmente, mas isso ndo impede
gue eles realizem funcées com competéncia.

Sobre a memaria dos velhos na sociedade atual, Bosi debate seu descaso em
uma sociedade opressora que trata com descaso seus idosos. Em um mundo
globalizado e capitalista, envelhecer tem se tornado um processo dificil e sofrido.
Relatamos, até agora, acerca do ambito social e do mercado de trabalho; ainda é
preciso discutir todo esse processo de envelhecimento no meio familiar, comumente
responsavel por descaso relacionado a familia e a problemas de desrespeito e
abandono. As lembrancas sédo importantes no processo de formacédo de cada um,
pois, na terceira idade, lembrar torna-se um reflgio para aqueles que o passado

possui um espaco de tempo maior que o futuro.

2.1 Ainfluéncia e as repercussdes da obra memaria e sociedade: lembranca

de velhos nas narrativas de Kazuo Ishiguro

O tema da velhice, na literatura, esta quase sempre relacionado ao da

memoria, pois a medida que o individuo envelhece, supde-se que mais memaorias de
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determinadas situacdes ele terd, isto €, seus registros comecam ter um espaco
maior.

Ao mesmo tempo em que a memoria cresce, 0 esquecimento aparece de
forma visivel, pois também é na velhice que aparecem problemas relacionados a
falta de lembrancas e doencas especificas que limitam o individuo de recordar.

Nas obras discutidas nesta dissertacdo, O gigante enterrado e Um artista do
mundo flutuante, ha protagonistas pertencentes a terceira idade que se utilizam da
memaoria para reconstruir trajetorias marcantes de sua geracdo. As narrativas tém
em comum O espaco em que se desenrolam os fatos: paises que tentam se
reconstruir apos guerras.

Em O gigante enterrado, as personagens vivem um periodo apés o conflito
entre bretdes e saxdes, na antiga Gra-Bretanha, quando rei Arthur perde seu posto,
deixando a sociedade da época desnorteada. Em Um artista do mundo flutuante, o
protagonista Masuji Ono vive no pés-guerra dos anos de 1950, apds a rendicao do
Japao aos Estados Unidos, em uma sociedade que tentava de reconstruir depois da
humilhac&o de sair derrotada do conflito.

Além da tematica relacionada a guerra, hd a discussao referida em todo o
trabalho da memoaria, do esquecimento e, posteriormente, da velhice. O envelhecer
como condicdo humana — ou seja, algo natural da vida com suas consequéncias e
relagbes com a memoria e 0 esquecimento — € o tema principal dos dois livros. A
discusséo sobre a velhice aparece em ambas as narrativas, quando € analisamos a
vida das personagens nesse periodo, em que rememorar torna-se a principal arma
contra o esquecimento. Em O gigante enterrado, a memoéria do casal de idosos
protagonistas, Axl e Beatrice, é apagada pela névoa misteriosa causada pela dragoa
Querig. Dessa maneira, é debatida a importancia da memdédria como mecanismo de
sobrevivéncia, uma vez que as personagens nao se recordam dos acontecimentos
gue marcaram o0 seu relacionamento, ou mesmo do falecimento do filho, a quem
procuravam.

Portanto, a velhice é responsabilizada pela “névoa do apagamento” que paira
sobre a vida do casal.

Beatrice manteve a cabeca encostada no peito dele por mais alguns
instantes. Depois, endireitou o corpo e soltou o marido, “pensando
bem, Axl, acho que talvez vocé tenha razdo naquilo que vive
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dizendo. E muito esquisito mesmo como o mundo esta esquecendo
das pessoas e de coisas que aconteceram ontem ou anteontem. E
como se uma doencga tivesse contagiado a todos nés” (ISHIGURO,
2015, p. 27).

Nesse trecho do romance, a personagem questiona, sem muita convicgao, a
condicao do esquecimento tdo rapido e momentaneo; o que estaria atrelado, a priori,
em sua concepc¢do, a velhice e suas consequéncias, sendo esta responsavel pela
condicao deploravel da memoria falha de Axl e Beatrice.

Em Um artista do mundo flutuante, Masuji Ono rememora o passado para
explicar seu futuro, profissdo essa mal vista por parte da sociedade Japonesa
denominada mais conservadora. Outro ponto bastante mencionado na narrativa sdo
os lugares por onde Masuji Ono passa: alguns citados com carinho e portadores de
boas lembrancas para a personagem, tais como o “bairro do prazer”, lugar em que
rememora sempre grandes encontros no bar de Sra Kawakami. Posteriormente, ja
na velhice, Ono relembra esse lugar com bastante carinho e, no momento atual da
lembranca, o0 mesmo local ja ndo existe, todavia as lembrancas ainda permanecem
presentes.

Beavouir relata em sua obra: “envelhecer ja significa estar cheio de memarias
e dor’. E quando essas memorias trazem guerra e morte, a memoria realmente tem
que existir quando causa dor? E impossivel envelhecer sem memodria. Isso acontece
de forma momentanea em O gigante enterrado, pois a névoa que envolve a cidade e
leva ao esquecimento das personagens. No desfecho do romance, com a morte da
dragoa, as memdrias voltam e fica evidente que o envelhecer ndo é capaz de
apagar lembrancas fortes como a morte do filho do casal nem a traicdo de Beatrice a
Axl. Em algumas partes da histéria, Axl questiona-se se 0 esquecimento ndo esta
atrelado ao envelhecimento, mas, com o fim da névoa, retomamos a ideia de que os
fatos, por mais dolorosos que sejam, ndo sdo apagados simplesmente porque se
quer.

Em Um artista do mundo flutuante, a velhice € aceita com tranquilidade pela
personagem principal, que revive suas melhorias com certa harmonia nos fatos. Ono

vivenciou grandes momentos da histéria do Japdo e esteve atrelado a grandes
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mudancas do seu trabalho; ja na velhice, recorda seu passado com carinho e espera
mudancas significativas para seus descendentes.

O envelhecer traz consigo maturidade e autonomia para resolver certas
situagcdes, como o futuro casamento de sua filha Noriko — a narrativa termina com
Noriko casada e esperando um filho. Ono, desse modo, sente-se completamente
realizado com as duas filhas casadas, netos e a reconstrucdo de seu pais, 0 que ele
espera na sua velhice era um mundo melhor para suas filhas e netos, onde os
sofrimentos e angustias do passado fossem apenas pequenas lembrancas que o
fizessem crescer e se orgulharem todos os dias de sua magnifica trajetoria de vida.

O envelhecer nunca foi algo agradavel de ser discutir na sociedade, é uma
época em que o silenciar fala por si. Nesse contexto, imaginar que os anos de vida
restantes ja ndo sao tao longos, pode causar angustia e desconforto, talvez por isso,
nesse momento da vida, muitas pessoas resolvem aproveitd-la com mais
intensidade, sem olhar para convic¢des pregadas pela sociedade. Vivemos em uma
sociedade que dita padrbes; nesse sentido, somos obrigados a adotar certa postura
mediante o ciclo ou 0 meio onde nos inserimos, por vezes, colocando-nos em
situacdes ndo favoraveis ou contra o que realmente pensamos.

Nos romances O gigante enterrado e Um artista do mundo flutuante,
percebemos o envelhecer dos personagens e as consequéncias que iSso provoca.
No primeiro, fica visivel o cansaco no caminhar das personagens e a confuséo
mental que ronda Axl e Beatrice. O momento da travessia de Beatrice com o
barqueiro para a ilha simboliza sua morte fisica, quando a soliddo é a Unica
companheira possivel; Axl a observa partir e tem a certeza de que os problemas do
passado jA ndo o assolam mais. A velhice trouxe maturidade para ele entender
alguns fatos e saber se posicionar em relacéo a outros.

Ja em Um artista do mundo flutuante a personagem Masuji Ono encontra se
em um momento de serenidade e calmaria, depois de uma vida agitada nos anos da
mocidade. ApOs sua aposentadoria, percebe que correr contra o tempo ja nao é
mais necessario e faz uma forte reflexdo sobre a velhice quando chega a concluséo
de que ag¢bes do passado vao refletir de alguma forma no futuro. Quando o passado

€ maior que o futuro, o que resta € rememorar: essa € a trajetoria da personagem
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que, durante todo o romance, relembra o passado e sonha com o futuro de suas

filhas e neto.

2.2 O que buscamos “enterrar”?

O romance O Gigante Enterrado comeca com Axl e Beatrice sendo expulsos
do vilarejo onde vivem, sofrendo as consequéncias daqueles que ja passaram da
idade e ja ndo tém tanta serventia para aquela sociedade. Axl e Beatrice, mesmo
sendo idosos, tinham uma carga de atividades para realizar, o que ja nao
conseguiam fazer com eficiéncia em virtude da idade avangada e das dores no
corpo. “Domingo era um dia de descanso para aqueles aldedes, pelo menos porque
eles néo trabalhavam nos campos. Mas ainda era preciso cuidar do gado e dar
conta de muitas outras tarefas” (ISHIGURO, 2015, p. 29).

No que concerne ao tema da velhice, a estudiosa Eclea Bosi discute sobre a
importancia do passado para esta faixa etaria: “o velho se interessa mais pelo
passado do que o adulto, entdo ndo se segue que esteja em condicdes de evocar
mais lembrancas desse passado do que quando era adulto” (BOSI, 1979, p. 141).
Enquanto o adulto ainda tem muito que viver, o idoso, pela légica da vida, j& viveu
bastante, por isso seu passado €, em escala, maior que seu futuro.

Lutando contra o esquecimento e as lembrancas falhas, ambos decidem
procurar o filho, mesmo sem possuirem recorda¢des concretas sobre seu paradeiro.
Na verdade, lembrancas dolorosas continuavam a rondar a mente de Axl, quando
permanecia acordado na cama horas antes do amanhecer, enquanto sua mulher
dormia um sono profundo ao seu lado. As memdrias perdidas ndo eram apenas de
Ax| e Beatrice, mas de todo um povo.

As memodrias dos habitantes da Bretanha, onde o casal vivia, escorregam e
fluem para longe, enquanto a névoa preenche seu espaco na lembranca de cada
um. A hipGtese € de que esse esquecimento coletivo poderia ser um castigo de
Deus caindo sobre uma terra onde, antes, existira destruicdo e sofrimento. Em
determinado momento, Axl questiona-se sobre o fato de Deus estar sentindo uma

vergonha tdo profunda deles, ou de algo que fizeram, que ele préprio esteja
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querendo esquecer: “se Deus nado lembra, ndo € de espantar que ndés nao
consigamos lembrar’. Mas o que podemos ter feito para deixar Deus téo
envergonhado?” (ISHIGURO, 2015, p. 97). Axl pergunta a suas memorias do
passado o que poderia ter causado tamanha vergonha — talvez um crime, um
adultério ou até mesmo um assassinato — questionamentos que atormentam a
caminhada e se tornam uma tortura em determinados momentos. Apesar dessa
angustia permanente, decidem comecar sua jornada em busca do filho, o que
parece uma missdo impossivel para um casal de idosos em um momento de
cansaco extremo. A lentiddo da caminhada também € perceptivel na narrativa, pois
ja se encontram em idade avancada, por essa razao eram necessarias varias
pausas durante a jornada.

A histéria desenvolve-se devagar, como 0 vento que vai se espalhando por
todo o territério da Bretanha. Os acontecimentos sdo lentos, mas essa parece ser
realmente a intencdo do autor: retratar a trajetoria do casal e suas dificuldades em
se reencontrar. Preocupados com as lembrancas que desvanecem, uma das frases
de Axl é de suma importancia: “Eu me pergunto se, sem as nossas lembrancas, o
nosso amor ndo esta condenado a murchar e morrer” (ISHIGURO, 2015, p. 45). O
amor é capaz de permanecer vivo sem lembrangas? Durante a trajetéria em busca
do filho, Axl e Beatrice questionam-se, em alguns momentos, acerca do sentimento
que faz com que permanecam juntos até a velhice, sem lembrancas do passado e
sem recordacdes de momentos felizes ou alegres, isso torna dificil manter viva
qualquer relacdo. Com a passar da narrativa, o caminhar vai ficando mais dificil,
nesse momento € perceptivel que a viagem do casal é, na verdade, para outro
mundo. Na mitologia grega, como ja foi citado, existe um rio do esquecimento em
gue as almas precisam atravessar para irem morar no Hades.

Harald Weinrich (2001) faz referéncia ao rio Lete, nome de um rio do
submundo que confere esquecimento as almas dos mortos. O esquecimento durante
toda trajetoria do casal compara-se com a travessia desse rio, visto que, na
narrativa, Axl e Beatrice precisam atravessar o mar até chegar a ilha, periodo em
que a névoa ja comeca a se desfazer, porquanto a dragoa Querig foi morta. Nesse

instante, as lembrangas comecam a voltar e Axl recorda-se da traicdo de Beatrice.
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... pois had muitas coisas que sdo mantidas em siléncio mesmo entre
casais como noés. Além disso, até o dia de hoje, o halito de uma
dragoa vinha poluindo o ar e turvando as nossas lembrangas, tanto
as boas como as mas. Agora, porém, a dragoa esta morta, e muitas
coisas ja estéo ficando claras na minha mente (ISHIGURO, 2015, p.
388).

A partir dai, a narrativa toma outro rumo e sabemos da revelacdo de Axl ao
barqueiro, a qual a névoa deixou escondida: uma traicdo de Beatrice, fato
responsavel pelo afastamento do filho do casal. Apds testemunhar o rancor que a
traicdo da mae provocou em seu pai, o filho decide sair definitivamente de casa,
rompendo a relacdo com os pais. “Mas o nosso filho testemunhou o rancor que isso
provocou, numa idade em que ele ja era velho demais para se deixar enganar por
palavras tranquilizadoras” (ISHIGURO, 2015, p. 388). Depois de algum tempo, Axl e
Beatrice reconciliam-se e descobrem o falecimento do filho, vitima de uma peste que
assolou a regido. Axl, ainda magoado, proibe Beatrice de visitar o timulo do filho,
causando tristeza e dor na esposa.

Eu a proibi de visitar o timulo dele, barqueiro. Foi uma coisa cruel.
Ela ainda queria que féssemos juntos ao lugar onde ele estava
enterrado, mas eu me recusei. Muitos anos ja se passaram desde
entdo, porém soO alguns dias atras foi que resolvemos partir em
viagem para encontra-lo, quando a névoa da dragoa ja havia nos
tirado toda clareza do que exatamente estavamos procurando
(ISHIGURO, 2015, p. 389).

Quando Axl e Beatrice decidem ir atras do filho, as lembrancas ja comecam a
se apagar e, conseguintemente, comeca uma busca sem destino exato como ja
mencionado. Desse modo, € perceptivel a importancia da memaéria como elemento
de identidade. Michael Pollak relata: “A priori, a memaria parece ser um fendmeno
individual, intimo da prépria pessoa” (1992, p. 201). Ja Maurice Halbwachs (2017, p.
87) diz: “memoria deve ser entendida também, sobretudo, como um fenémeno
coletivo e social’. Ou seja, a memodria é individual com acontecimentos vividos por
cada individuo e, em seguida, coletiva, com acontecimentos vividos no grupo ao
gual se esteja inserido. Comumente, pode estar relacionada a acontecimentos dos
quais a pessoa nem participou, mas ganham importancia devido imaginario de cada
um. Apoés estas observacgdes, percebemos o sofrimento do casal por ndo recordar,
de forma nenhuma, os acontecimentos que 0s cercavam e eram importantes para o
desfecho da caminhada.

O bargueiro tem papel de suma importancia para o desenlace da narrativa.

7z

Primeiro € prometido ao casal que entrariam juntos no barco para realizar a
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travessia, mas, para que iSSO acontecesse, era necessario que provassem a forca
do amor deles. Em alguns didlogos com o barqueiro em momentos separados, Axl e
Beatrice revelam seus medos e também angustias, as quais, por certo periodo,
perderam-se na fumaca provocada pela dragoa. Quando estdo prestes a navegar, o
barqueiro diz que o mar comeca a ficar agitado e que o barco é pequeno, por essa

razao era necessario que Beatrice fizesse a travessia primeiro e, em seguida, Axl:

... sinto o velho subir no barco enquanto enrolo a coberta em torno
dela, e o chdo balanca a cada passo que ele d&a. “Amigo”, falo, “como
o senhor pode ver o barco € pequeno. Em condi¢des assim, eu nédo
me atrevo a levar mais que um passageiro por vez’. Vejo a chama
dentro dele com bastante clareza agora, pois ela faisca pelos seus
olhos. “Pensei que estivesse bem entendido, barqueiro, que a minha
esposa e eu fariamos a travessia até a ilha juntos”, diz ele. “O senhor
nao disse isso varias vezes? E ndo era esse alids, o objetivo das
suas perguntas?” (ISHIGURO, 2015, p. 392).

O barqueiro representa, de fato, a metafora para a morte, cuja
responsabilidade foi levar Beatrice até uma ilha que remete a um lugar de descanso
e calmaria, onde ficaria préxima ao filho. O autor deixa pistas sobre o desfecho da
narrativa, entretanto imagina-se que, apos o fim da névoa, a unido dos dois se
fortaleca, mas percebemos a fragilidade em que Beatrice se encontra devido a idade
avancada no decorrer da narrativa. A travessia, portanto, esta relacionada a um
novo comecgo, a morte leva Beatrice e, ao mesmo tempo, fica evidente que Axl logo
se encontrara com ela.

... Sim, vamos, Axl. E agora que a névoa se foi, vamos ter muito do
que falar. O barqueiro ainda esta parado na agua?”. “Esta, princesa.
Eu vou até |a agora fazer as pazes come ele”. “Boa sorte, entdo Axl.”
“Boa sorte, meu unico amor verdadeiro.” Eu o ougo vir andando pela
agua. Sera que pretende me dizer alguma coisa? Ele tinha falado de
fazer as pazes comigo. No entanto, quando me viro, ele ndo olha
para mim: olha apenas para a terra e o sol baixo na enseada. E eu
também nao procuro seus olhos. Ele passa por mim, sem olhar para
trds. “Espere por mim na praia, amigo”, digo baixinho, mas ele néo
ouve e segue em frente (ISHIGURO, 2015, p. 396).

A travessia esta relacionada ao rito da passagem de um mundo para outro. A
memoria tem uma carga de responsabilidade sobre os atos e acontecimentos
relacionados a Axl e Beatrice. Talvez fosse necessario que as lembrancas
permanecessem ocultas pela névoa para que registros tristes néo voltassem.
Contudo, a “memoria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado”

(POLLAK, 1992, p. 203); muitas vezes, s6 é lembrado aquilo que realmente teve um
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significado muito forte, seja positivo ou ndo. E o que acontece quando Querig €é
destruida e as lembrancas voltam a pairar na mente do casal. Como esquecer fatos
como a morte de um filho ou uma traicdo? S&o elementos fortes demais para serem
simplesmente dissolvidos ou néo registrados pela mente. Entretanto, a histéria traz
também outros personagens que ajudam a compor a trajetéria de Axl e Beatrice a
procura do filho.

A histéria ndo foca apenas no casal de idosos, mas se expande, trazendo
outros personagens que também tém problemas em se lembrar do passado, sem
nunca deixarem de se agarrar ao presente. Winstan, durante a narrativa, mostra-se
responsavel por colocar fim a névoa que rouba as memoarias; Edwin, o menino que
carrega uma maldicdo, mas também é visto como solu¢céo de um futuro; e, ainda, Sir
Gawain, o ultimo remanescente da Tavola Redonda e sobrinho do Rei Arthur.

Cada personagem € importante no caminhar de Axl e Beatrice para auxilia-los
a pér fim a névoa que os cerca. Sem perceber, ambos passam a atuar em uma
histéria maior do que a deles. Isso fara diferenca para todos na Bretanha — afinal,
sdo responsaveis pelo desfecho de toda a histéria —, mas o casal ndo faz ideia
disso. Em sua trajetéria, o casal assemelha-se a herdéis, ha medida em que encontra
perigos e desafios pelo caminho e tem diversos encontros com diferentes
personagens: cavaleiros andantes, homens que conheceram Arthur em seus dias de
gléria, bruxas, soldados e padres — todos parte desse mundo ficticio da ldade
Média, o universo das lendas e histérias inglesas. Axl e Beatrice sdo envolvidos pelo
mistério da descoberta ndo apenas de si mesmos, mas de um momento histérico
importante na Bretanha.

A existéncia de sax0Oes tristes e bretbes desconfiados com os resultados da
guerra seria motivo suficiente para provocarem novos conflitos. Mas nenhum deles
lembra realmente o porqué da magoa ou da desconfianca. A névoa deixa tudo
ofuscado. Ninguém se lembra das guerras do passado e isso traz uma falsa paz
para aquele local, como um vulcdo adormecido que a qualquer momento pode
acordar. A influéncia da névoa na regido ajuda a perceber os beneficios do

esquecimento.
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O esquecimento para um povo que vive uma época de pos-guerra €
favoravel, visto que ninguém quer se lembrar das perdas e do sangue derramado.
Entretanto, Wistan quer matar a dragoa para fazer seu povo recordar a derrota e
humilhag&o que viveram e, assim, provocar um novo conflito, tentando reverter esse
fracasso. Nesse momento, percebe-se que a memoria nem sempre € um fator
primordial, mas é seletiva para quem ganha e para quem sofre a derrota. Esquecer o
passado € a unica forma de prosseguir, de continuar a caminhada.

No livro A Arte Critica do Esquecimento (2001), Harald Weinrich realiza uma
analise comparativa a Odisséia, de Homero, do ponto de vista do esquecimento e
conclui que os maiores perigos vividos pelo herdi grego em seu caminho de volta a

ftaca foram as mdltiplas tentagdes do esquecimento, sendo o amor a sua droga mais

Y

eficaz. Em relacdo a O gigante enterrado, 0 amor passa a ser jogo de
memoria/esquecimento: Axl tenta, constantemente, invocar a memoéria para se
manter firme em seu propdésito de encontrar o filho perdido, o0 mesmo acontecendo
com Beatrice. Todavia, ha narrativa, a memoria se perde.

Weinrich discute as ideias de Aristételes ao distinguir memaoria e memoracao
e esclarecer a relacédo entre originalidade e memaria. Para Aristoteles, uma pessoa
com uma boa memoria € um intelecto “lento”, enquanto uma pessoa com uma
memoéria fraca € um intelecto “rapido”. Em O gigante enterrado, apesar da idade ja
avancada, Axl e Beatrice nutrem-se de sabedoria para saber moldar e remanejar
situacdes embaracosas causadas pelo esquecimento e pelo peso da idade. Essa
percepcao torna-se dificil, uma vez que se encontram perdidos na memoria de sua
propria trajetéria de vida, e, embora a bagagem de lembrancas relacionadas a
memoria seja grande, ndo conseguem reviver os fatos necessarios para responder a
alguns questionamentos que os sufocam, de modo que o amor entre eles comeca a

ser questionado.

Quando eu estava ouvindo essa histéria, figuei com medo, mas néo
muito, porque disse a mim mesma que isso ndo tinha nada a ver com
nés dois, Axl. Mas a mulher continuou falando e disse que esta terra
tinha sido amaldicoada com uma névoa do esquecimento, uma coisa
sobre a qual nés mesmos ja falamos varias vezes. E ai ela me
perguntou: “Como a senhora e 0 seu marido vao provar o seu amor
um pelo outro, se ndo conseguem se lembrar do passado que
compartilharam?”. E tenho pensando nisso desde entdo. As vezes
penso nisso e fico com muito medo (ISHIGURO, 2015, p. 59).
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E visivel toda a apreensdo de Beatrice em relacdo ao sentimento que faz com
gue Axl permaneca em sua vida, 0 esquecimento engendra o caminho tortuoso de
Ax| e Beatrice, mas sem deixar que percam a vontade de encontrar o filho, o qual
ndo conseguem recordar por onde anda. A névoa responsavel por apagar ou
sombrear essas lembrancas faz referéncia a antiguidade classica, a imagem do
beber associa-se tanto ao ato de esquecer quanto ao de recordar. A agua tem um
significado ambivalente. O rio Lete € o fluxo que varre irremediavelmente tudo que
h& e nos separa de fases anteriores de nossa existéncia, tal como o rio nos separa
da prépria vida (ASSMANN, 2018, p. 184-185).

A névoa provocada pela dragoa Querig pode fazer referéncia a metafora do
esquecimento do rio Lete, porque beber a 4gua ou respirar a névoa surte o efeito da
auséncia da memoéria. No decorrer da narrativa, o0 medo de destruir Querig €
perceptivel, por representar a ameaca de ter de volta as lembrancas até entdo

ocultas. Essa percepc¢éo de Beatrice € visivel no trecho a sequir:

Pode levar dias para que Querig apareca naquele lugar, e até la ja
vamos estar sdos e salvos na aldeia do nosso filho. Axl, ndo
gueremos recuperar as lembrancas da longa vida que passamos
juntos? Ou vamos ficar como dois estranhos que se conheceram
uma noite num abrigo? Ande, marido, diga que vamos voltar e fazer
0 que aquelas criangas nos pediram (ISHIGURO, 2015, p. 319).

Com a proximidade da captura de Querig, Axl e Beatrice comecam a
guestionar com maior frequéncia o medo da retomada de uma memoria até entdo
adormecida. Apesar da falta de recordacdes, esse esquecimento provocado pela
dragoa, observado no campo afetivo, foi propicio a ambos. Adentrar a terceira idade
sem lembrancas e conflitos de toda uma vida parece inicialmente incrivel, ja que é
como viver em um eterno comec¢o, onde tudo é perfeito e os defeitos, por mais
simples que sejam, camuflem-se. Contudo, uma vida sem conflitos ndo teria o
mesmo brilho, afinal, erros e trope¢os sao importantes no processo de
aprendizagem do ser humano. Em mais uma passagem do livro, Axl deixa o medo
ficar visivel a Beatrice:

“Princesa”, ele disse por fim, “suponhamos que realmente
consigamos fazer isso. Suponhamos que Deus permita que
tenhamos éxito e matemos a dragoa. Se isso acontecer, eu gostaria
entdo que vocé me prometesse uma coisa”. Ela estava sentada bem
perto dele agora, embora seus olhos continuassem contemplando a
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distancia e a fileira de pequenas figuras escuras. E uma coisa
simples, princesa. Se Querig realmente morrer e a névoa comegar a
se dissipar... Se as nossas lembrancas voltarem e, entre elas, a de
momentos em que te desapontei, ou de atos condenaveis que eu um
dia possa ter cometido e que a facam olhar para mim e ndo enxergar
mais 0 homem que vocé esta vendo agora prometa uma coisa pelo
menos: prometa princesa, que nao vai esquecer o que sente por fim
no fundo do seu coracdo neste momento... (ISHIGURO, 2015, p.
320).

Essa citacdo comprova o medo de Axl das lembrancas voltarem apos o fim de
Querig, fato esse compreensivel, pois ndo conseguem recordar o passado,
tampouco o que acontecera com o filho ou o porqué de o filho n&o estar junto a eles.

Com a possibilidade de recordar o passado, o medo das atitudes do futuro
assola Axl e Beatrice. Nesse instante, a memoria coletiva de tudo que vivenciaram
pode ser revelada. Candau (2016) explica que a memoria coletiva, em muitos
momentos, pode ser diferente, apesar de Axl e Beatrice estarem sempre interagindo
e lembrando (até mesmo o receio de lembrar os ocorridos no passado), ndo geram a
mesma proporcdo e cada um sente de uma maneira. Sendo assim, um evento
coletivo gera emocdes distintas, mesmo compartilhado no mesmo momento.

Até que ponto aslembrancas estdo de fato enterradas? E se elas
ressurgirem, poderiam provocar um novo ciclo de violéncia? Isso leva a um novo
dilema, pois ndo se sabe se € melhor provocar um conflito para entdo recomecar ou
se seria melhor manter essa memoria enterrada e esquecida. Esse dilema causa
uma sensacao dicotdbmica, pois em uma sociedade sobrevivente ao desastre da
guerra, 0 que se almeja é esquecer; mas, a0 mesmo tempo, esquecer causa
sofrimento, porque néo ter lembrancas ou ao que se apegar parece cruel. Axl e
Beatrice, apesar do conflito interno sobre relembrar, vivem a realidade de néo
recordar as dores do passado.

Sem dor ndo existe sofrimento, tampouco desilusdo em relacdo a parceria
que faz com que figuem juntos até o fim da jornada. Embora o apagamento da
névoa e as lembrancas ndo sejam tdo favoraveis ao casal, Axl faz um pedido a
amada:

Pois do que adianta uma lembranca voltar da névoa se for apenas
para apagar outra? Vocé me promete isso, princesa? Promete que
vai guardar para sempre no seu coracdo o que esta sentindo por mim
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agora, ndo importa 0 que vocé veja quando a névoa passar?
(ISHIGURO, 2015, p. 320).

Na citacédo, fica claro o medo de Axl a respeito do retorno das recordacoes,
posto que representam o perigo do fracasso de seu relacionamento. A lembranca
pode apagar outra lembrangca e, consequentemente, fazer com que 0 amor
desapareca. A memoria e sua oposicdo, 0 esquecimento, sdo constantes na
narrativa, de forma que Axl e Beatrice buscam o reencontro com o filho durante toda
trajetdria, tanto caminham e percorrem para, ao final, lembrangcas amargas voltarem
ao presente. O esquecimento pode ser, por vezes, um consolo; e o que se busca

enterrar, talvez, seja melhor permanecer como esta.
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3 UMA NARRATIVA DIFERENTE

A rendicdo do Japéo na Segunda Guerra Mundial aconteceu em 1945, apos a
destruicdo das cidades de Hiroshima e Nagasaki em virtude das bombas lancadas
pelos Estados Unidos. No livro Um artista do mundo flutuante, a personagem Masuiji
Ono inicia suas reflexdes em outubro de 1948 e as estende até junho de 1950; no
inicio das reflexdes, Ono descreve a estadia da filha mais velha, Setsuko, quem
retorna a sua casa para ficar alguns dias, depois de muitos anos, juntamente com o
marido e o filho Ichiro. Ele possui outra filha, Noriko, mais nova que Setsuko, a qual
€ motivo de preocupacao, pois ainda € solteira, considerada com idade avancada
para o casamento e ja foi abandonada por um pretendente no passado.

A primeira parte do livro reserva-se ao encantamento de Ono com seu neto
Ichiro e, posteriormente, ao dialogo com as filhas. Em seguida, a personagem volta
ao passado para rememorar 0 momento em que vivia com 0S pais e 0
estranhamento com a decisdo de seguir a carreira artistica em uma sociedade que
fazia julgamentos por quem decidia ingressar nessa carreira. Os conflitos do
romance comecam apoés a decisdo de Ono em seguir sua vocag¢do de modo que a
histéria retrata a trajetoria de Ono, desde seu inicio conturbado até obter sucesso, e
sua velhice.

Em O artista do mundo flutuante, a personagem Masuji Ono deixa evidente a
importancia da pintura no processo de rememoracado, ou seja, de voltar ao passado
para assim prosseguir. A arte € uma forma de “imortalizagcdo” ou acréscimo da
memoria e vem em auxilio na preservacdo das lembrancas. Nessa narrativa, 0s
principais acontecimentos e personagens com que ele interagiu aparecem na
reconstrucdo do passado e nas nuances de seu comportamento durante a Segunda
Guerra Mundial.

O romance desvenda as ideologias em relacdo as memodrias individual e
coletiva; aléem de mostrar, de forma sutil, a relacdo do homem com o envelhecer, em
uma fase complexa para quem j& viveu uma vida com tantas emocbes e

movimentos. Nesse quadro especifico, encaixa-se Masuji Ono, quem, desde cedo,
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precisou se posicionar na vida, seja em relacao a aceitacao do pai por sua profissao,
seja contra a arte tradicional japonesa.

Nesse sentido, esse trabalho tem o objetivo de discutir as relagbes entre
passado e presente inseridas no contexto do pés-guerra, bem como a forma que se
relacionam n&o s aos sentimentos pelo pais, mas também a familia de Masuji Ono.
Para o estudo, foram utilizados como aporte tedrico: Halbwachs (1990), Gagnebin

(2006) e Seligmann-Silva (2008).

3.1 Memorias de um passado que continua presente

Segundo Gagnebin (2006), h4 uma grande preocupacdo atualmente com as
questdes relacionadas a memoria; percebemos essa preocupacdo em varias areas
do conhecimento, como a historia, literatura e filosofia. Nesse sentido, entendemos
gue a memadria ndo deve ser vista somente como um objeto de estudo e sim como
uma tarefa ética, de ressignificacdo do passado.

Gagnebin (2006) expfe que tedricos como Walter Benjamin e Theodor W.
Adorno fizeram estudos relacionados a memoéria e trouxeram significativas
contribuicbes para esse campo de estudo; no entanto, atualmente, os estudos sobre
memoéria abordam questbes especificas, pois ndo vivemos mais em comunidades
com memorias coletivas e orais. As obras humanas estdo envelhecendo de forma
muito rapida, por isso, o ser humano precisa inventar formas de conservar essas
lembrancas.

Nietzsche é citado por Gagnebin (2006) porque ja criticava a preocupacao
obsessiva com o passado no final do século XIX; de acordo com ele, o passado
poderia paralisar o presente. Tzvetan Todorov compartilhava 0 mesmo raciocinio e,
ao escrever o panfleto Os abusos da memodria, denunciou as comemoracdes
exageradas com o passado em detrimento do presente. Ele aborda a importancia de
nao se esquecer de determinados acontecimentos passados e aborda a importancia
dos sobreviventes, estes jamais esqueceriam, mesmo se quisessem, pois “é proprio

da experiéncia traumatica essa impossibilidade do esquecimento, essa insisténcia

na repeticdo” (GAGNEBIN, 2006, p.99). Nesse sentido, os sobreviventes esforgam-
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se duas vezes: primeiro, tentam dizer o indizivel, que seria elaborar simbolicamente
o trauma, para que possam continuar vivendo; segundo, sao testemunhas de algo
gue néo pode ser apagado.

Gagnebin também cita Adorno que, nos anos 1950 e 1960, escreveu ensaios
sociolégicos e filoséficos sobre a necessidade de que genocidios, por exemplo, ndo
sejam esquecidos; Adorno nao defende incessantes comemoracdes, ele defende a
luta contra o0 esquecimento. Essa luta contra o esquecimento, segundo Adorno, € no
sentido de que haja um esclarecimento a respeito do que ocorreu; nao
necessariamente para que se apontem os culpados: “Nao se trata de lembrar o
passado, de torna-lo presente na memdria para permanecer no registro da queixa,
da acusacdo, da recriminacdo” (GAGNEBIN, 2006, p. 102). Quando ha essa
intencdo de que sejam reconstruidos os papéis de juiz e de culpado, os sujeitos
continuardo presos no passado e nao conseguirdo a ressignificacdo do presente: “A
exigéncia de ndo-esquecimento ndo € um apelo a comemoracdes solenes; é, muito
mais, uma exigéncia de andlise esclarecedora que deveria produzir — e isso €&
decisivo — instrumentos de andlise para melhor esclarecer o presente” (GAGNEBIN,
2006, p. 103). Dessa forma, devemos lembrar o passado a fim de esclarecer o que
efetivamente ocorreu, para ndo o repetir. De maneira geral, os tedricos defendem
um “lembrar ativo” (GAGNEBIN, 2006, p. 105), que ressignifique o presente e nao

permita mera repeticdo do passado, o que deve haver é:

um trabalho de elaboragdo e de Iluto em relacdo ao passado,
realizado por meio de um esforco de compreenséo e esclarecimento
— do passado e, também, do presente. Um trabalho que, certamente,
lembra dos mortos, por piedade e fidelidade, mas também por amor
e atencao aos vivos (GAGNEBIN, 2006, p. 105).

A personagem Masuji Ono recorre frequentemente as suas lembrancgas para
tecer relacdes entre passado e presente; esse retorno ao passado traz momentos
amargos para ele, que, aos poucos, tenta ressignificar, como apontado por
Gagnebin (2006). No contexto da Segunda Guerra Mundial, o pais passou por um

momento sombrio de rendi¢cdo e vergonha para todos que residem no Japao, Ono,
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portanto, lamenta pelo passado, mas, concomitantemente, observa a importancia de
tudo que ocorreu em sua vida, principalmente em relagdo a sua vocagao: a pintura.

Na trajetoria de Masuji Ono é perceptivel seu amor e adoragdo por alguns
lugares da cidade. O bairro dos prazeres é citado em varios momentos como lugar
de alegria e encontros; o cenario onde Masuji Ono encontrava seus alunos da época
em que era professor; o bar da senhorita Kawakami, lugar que transmitia boas
recordacbes. Recordar esses ambientes trazia a sua mente recordacdes de um
Japao que ja ndo existia mais, 0 que restavam eram apenas recordacfes a serem
rememoradas.

Na narrativa, percebemos que a construgcdo da memoria parte de uma
construcdo individual e social, ou seja, Masuji Ono traz consigo caracteristicas
herdadas de sua trajetéria da vida com os pais e com a familia antes da guerra; ja a
parte social, relaciona-se ao meio em que viveu no inicio da carreira como pintor e
ao enfrentamento a sociedade da época, totalmente tradicional a valores herdados.

No presente, Masuji Ono encontra-se aposentado e pode se dedicar mais a
familia om mais tempo livre para rememorar o passado com calma, rever lugares e
pessoas. “A aposentadoria coloca muito tempo em suas maos. De fato, um dos
prazeres da aposentadoria € poder atravessar o dia em seu préprio ritmo, tranquilo
ao saber que deixou para tras o trabalho duro e as realizagbes” (ISHIGURO, 2018,
p. 46).

Descansar depois de tantos conflitos, perdas e acertos € um prémio de
consolo apés batalhas vivenciadas em periodo de guerra e, ainda, no meio familiar
na infancia e adolescéncia. Ono precisou enfrentar o pai para que seu desejo de ser
artista fosse respeitado, este acreditava que pintores e artistas do género eram
pessoas marginalizadas pela sociedade e, com isso, temia que o futuro do filho
fosse incerto.

“Sabe, Masuiji’, meu pai fixava o olhar na pintura, “ouvi de sua mae
uma coisa curiosa. Ela parece ter a impressdo de que vocé quer
assumir a pintura como profissdao.” Como ele ndo disse isso como
uma pergunta, de inicio, ndo respondi. Mas ele entao olhou para mim
e repetiu: “sua mée, Masuiji, parece ter a impressao de que vocé quer
assumir a pintura como profissdo. Naturalmente, ela estd enganada
ao pensar assim”. “naturalmente”, eu disse, baixo (ISHIGURO, 2018,
p. 49).
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Masuji ndo havia sido criado para ser artista, iSso provavelmente seria uma
desonra para a familia, a qual tinha uma viséo totalmente contraria ao seu sonho.
Seu pai deixa claro o tipo de pessoa em que provavelmente iria se transformar se
continuasse com esse pensamento de fazer da arte uma profissao: “Me diga, Masuji,
vocé faz ideia do tipo de mundo que um artista habita? ‘Artistas’ continuou a voz de
meu pai, ‘vivem na miséria € na pobreza. Habitam um mundo que da a eles toda
tentacdo de vontade fraca e depravacdo.” (ISHIGURO, 2018, p. 52). Essas
lembrancas de infancia, Masuji guardou em sua memaoria por representarem um
momento de rejeicdo em relagdo ao seu sonho de ser artista. O dialogo sobre seu
futuro ocorreu na sala de visitas da casa de seus pais, um local pouco frequentado,
que Masuiji fora proibido de entrar até os 12 anos de idade e uma conversa tao séria
sobre seu futuro, foi travada ali, o que gerou ainda mais tensao:

ao longo dos anos preservei a sensacao, instilada em mim por meu
pai, de que a sala de visitas de uma casa é um lugar a ser
reverenciado, um lugar a ser mantido livre das trivialidades do dia a

dia, reservado para receber hospedes importantes ou entdo para
prestar respeito no altar budista (ISHIGURO, 2018, p. 30).

Masuji Ono cresceu com um extremo respeito por esse cOmodo da casa, era
uma lembranca forte de algo que ele vivenciou durante a infancia. A proibicdo de
entrar na sala, as poucas coisas que ele conseguia visualizar através de olhares
rapidos, a conversa com o pai, quando ele ja estava mais crescido, sobre as pinturas
gue ja tinham muita importancia para ele. Enfim, essas marcas téo fortes ndo foram

apagadas com o tempo:

Como essa sala era, em muitos sentidos, o centro da casa, a
curiosidade me levou a construir uma imagem de seu interior a partir
dos relances ocasionais que conseguia ter dela. Mais tarde, com
frequéncia surpreendia meus colegas pela capacidade de reproduzir
na tela uma cena baseada apenas no mais breve olhar de relance;
provavelmente eu deva agradecer a meu pai por essa capacidade e
pelo treinamento involuntario que ele deu a meu olhar de artista
durante aqueles anos de formacgdo. De qualquer forma, quando
cheguei aos doze anos, comegaram as ‘reunides de negodcios” e
entdo me via dentro daquela sala uma vez por semana (ISHIGURO,
2018, p. 31).
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Sobre a memoria, Halbwachs (1990) relata que a propria consciéncia de

mundo se mostra no instante em que a crianca se torna um ser social, ou seja,
guando a mesma comeca a ter os primeiros contatos sociais, seja no meio familiar
ou escolar, pois esses sdo 0s primeiros circulos de convivio social de um individuo,
desde sua infancia. Conhecer o mundo e 0 que estd a sua volta até a si mesmo ¢€,
antes de tudo, conhecer o outro: “Se ndo nos recordamos de nossa primeira
infancia, é, com efeito, porque nossas impressdes nao se podem relacionar com
esteio nenhum, enquanto ndo somos ainda um ente social” (HALBWACHS, 1990,
p.38).
A memdria individual, a todo o momento, envolve-se na coletiva e vice-versa. As
duas se completam e fazem a juncao de si; emocfes individuais sdo necessérias
para formacdo identitaria, assim como também acontecimentos coletivos s&o
necessarios para a formacdo do outro. E de suma importancia esse processo de
troca para formacao do eu interior de cada ser.

Em Um artista do mundo flutuante, Masuji Ono transita entre memodria
individual e também coletiva, tanto nas recordacdes solitarias cuidando da casa ou
do jardim, como em contato com as filhas e com seus alunos. Esse transitar faz-se
necessario para que, posteriormente, 0 mesmo consiga relatar, com clareza, toda
trajetdria para se tornar um artista de renome, como também para auxiliar as filhas a
partir de suas experiéncias.

As memorias de Masuji Ono, por varias vezes, transitam entre o real o irreal.
Seligmann-Silva cita Primo Levi, o qual afirma que, ao escrever, o traumatizado nao
estd certo se os fatos que esta narrando realmente ocorreram. Essa é uma
caracteristica da memoria do trauma, o teor de irrealidade; para o sobrevivente,
sempre havera esse estranhamento do mundo, é como se ele estivesse em um
campo simbdlico: “Podemos pensar que algo da cena traumatica sempre permanece
incorporado, como um corpo estranho, dentro do sobrevivente. Na cena do trabalho
do trauma nunca podemos contar com uma introjecdo absoluta” (SELIGMANN-
SILVA, 2008, p. 69).

A inverossimilhanca dos fatos é sempre presente na narrativa do trauma, isso

advém do fato do traumatizado inserir-se nesse campo simbdlico, nessa mistura
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entre real e irreal. O trauma, assim, vai recorrer a imaginacao para que possa
construir a narragédo: “A literatura é chamada diante do trauma para prestar-lhe
servico” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 70). Dessa forma, deparamo-nos com outra
guestao: ao mesmo tempo em que as testemunhas sdo pessoas traumatizadas e
que, ao narrarem, misturam o real e o irreal, também sdo consideradas porta-vozes
da verdade, pois representam elementos Unicos que presenciaram violéncias
inominaveis.

Com Masuji Ono, isso é mostrado frequentemente. Ha varios trechos em que
ele afirma algo e, em seguida, diz ndo ter certeza se foi realmente assim que
ocorreu. Logo apos seu pai ter falado sobre como os artistas sdo marginalizados,
Ono encontra a mae: “Muito provavelmente, eu estava em um dos corredores
quando a encontrei, embora ndo me lembre disso. Ndo me lembro também de por
que estava vagando pela casa no escuro...” (ISHIGURO, 2018, p. 35). Ono havia
acabado de passar por uma situacdo muito dificil, pois o pai havia relembrado que,
quando bebé, um monge afirmou que o filho teria um traco de fraqueza e o pai
insinuou sua inclinacdo para a pintura como sendo essa fraqueza. Masuji ndo tem
coragem de confrontar o pai, mas, ao encontrar a mae no corredor, afirma que seu
pai aticou sua ambicao.

Apesar da firmeza ao falar com a méae, certamente Masuji abalou-se com a
forma como o pai havia falado, insinuando que o filho poderia crescer como um
inatil, se ndo houvesse uma intervencdo. Masuiji tinha certeza da carreira que queria
seguir; isso € comprovado pelo quanto trabalhou e insistiu para ser um pintor de
sucesso. Mas as lembrancas do que o pai falou, embora ndo tdo nitidas,
perseguiram-no.

Observamos, assim, a tentativa de Masuji Ono de viver com esse “lembrar
ativo”, que, embora seja lembrancas traumaticas — tanto da guerra como da rejeicédo
do pai pela profissdo que queria seguir — sdo recordacdes que precisam ser
ressignificadas, para que as relacdbes no presente ndo sigam produzindo e

reproduzindo traumas.

3.2 0O Choque entre passado e presente
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Com a chegada da filha mais velha, Setsuko, Ono lembra algumas passagens
importantes de sua trajetoria, tais como o tratamento severo em alguns momentos
na infancia de suas filhas e a serenidade adquirida com 0s anos e a vivéncia em

familia, como é retratado a seguir:

“Setsuko nado deve fazer a menor ideia de como o senhor esta hoje
em dia, pai. Ela s6 se lembra de quando era um tirano, nos dando
ordens. O senhor estd muito mais calmo agora, nao é verdade?” Dei
risada para mostrar a Setsuko que era tudo brincadeira, mas minha
filha mais velha continuou parecendo incomodada. Noriko virou e
acrescentou: “Mas ele exige muito mais cuidados, se lamentando
pela casa o dia inteiro” (ISHIGURO, 2018, p. 16).

A fala de Noriko traz a reflexdo de que as pessoas mudam de ideias e
comportamentos ao longo da vida; as experiéncias trazem maturidade e novas
formas de pensamento. No caso de Masuji Ono, esse comportamento “flutuante” é
frequente, principalmente em relacdo ao seu posicionamento sobre a guerra. Ono
havia apoiado o Imperador e suas pinturas refletiam esse posicionamento; mas, no
presente, apds ver como o pais ficou destruido, as vidas que foram perdidas e como
a guerra prejudicou a vida de tantas pessoas, ele chega a reconhecer que cometeu
erros no passado. Relembrar esses erros traz desconforto, lembrancas traumaticas
e um choque com as geragdes jovens que pensam diferente de Ono.

Seligmann-Silva (2008) afirma que quem vivencia experiéncias traumaticas
vive como se existisse um muro, uma barreira entre ele e o outro. A narrativa seria
uma forma de estabelecer uma ponte com 0s outros e romper essa barreira, seria a
picareta que ajudaria a quebrar e derrubar esse muro. A narrativa permite esse
religamento: “Narrar o trauma, portanto, tem em primeiro lugar este sentido primario
de desejo de renascer’” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 66). O traumatizado quer
voltar a se relacionar com o outro, retomar a vida, rompendo, assim, as barreiras que
surgiram a partir do trauma.

E importante esclarecer que mesmo rompendo a barreira entre o
traumatizado e o outro, as memoérias traumaticas continuardo existindo, pois

passado e presente se misturam: “Na situagao testemunhal o tempo passado €
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tempo presente. O trauma mostra-se, portanto, como o fato psicanalitico prototipico
no que concerne a sua estrutura temporal” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 69);
porque a cena traumatica permanecera sempre viva, € um passado que nao passou.

Isso é evidente com Masuji Ono, pois tudo o que vive sempre esta
relacionado a posicionamentos que teve no passado. As amizades trazem
recordacdes boas e ruins em relacdo ao seu posicionamento durante a guerra e as
escolhas que fez também enquanto artista. Ono também acredita que ter apoiado o
Imperador durante a guerra poderia influenciar negativamente o casamento da filha
mais nova, Noriko. Mesmo n&o lembrando exatamente os detalhes da conversa com
Setsuko, Ono sustenta a ideia de que deve se posicionar sobre seu comportamento
no passado, e é exatamente isso que fez no encontro com a familia do futuro noivo

de Noriko:

Ha pessoas que dizem que gente como eu foi responsavel pelas
coisas terriveis que aconteceram na nossa nac¢ao. Quanto a mim,
admito abertamente que cometi muitos erros. Aceito o fato de que
muito do que eu fiz acabou se mostrando danoso para nossa nagao,
gue o meu papel exerceu uma influéncia que resultou em indizivel
sofrimento para 0 nosso povo. Admito isso. Sabe, dr. Saito, admito
isso muito prontamente (ISHIGURO, 2018, p. 88).

O posicionamento de Masuji Ono no jantar com a familia Saito ocorre depois
de, no ano anterior, uma familia de outro pretendente ter desistido do casamento
com Noriko. Masuji acredita que a desisténcia pode ter sido por conta de seu
passado; é como se 0 passado o0 perseguisse. Ele sente-se tdo culpado por tudo
que ocorreu com o0 Japao que sempre associa todos os acontecimentos ao seu
posicionamento.

Em véarios momentos, notamos ideias divergentes em relacdo a guerra, como,
por exemplo o genro de Ono, Suichi que, ao falar sobre o passado, o faz de forma
amarga, entrando em choque com o sogro. A revolta pela morte de Keniji, filho de
Ono, e tantos outros jovens gue morreram, enquanto os apoiadores da guerra

continuam vivos, sem nenhum remorso pelo que apoiaram:

Aqueles que mandaram gente como o0 Kenji para morrer l1a essas
mortes valentes, onde estdo eles hoje? Continuam com suas vidas,
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como sempre. Varios deles mais bem-sucedidos que antes, se
comportando bem na frente dos americanos, 0S mesmos que Nnos
levaram ao desastre. E, no entanto, é por gente como o Kenji que
temos de por luto. E isso que me deixa furioso. Jovens valentes
morrerem por causas idiotas, e os verdadeiros culpados ainda
estarem entre nés. Com medo de mostrar quem séo de verdade, de
admitir sua responsabilidade (ISHIGURO, 2018, p. 43).

Masuji Ono questionou o porqué de tanto rancor na fala de Suichi. Para ele, o
genro estava totalmente transformado, ndo parecia o jovem gque conhecera antes da
guerra. Os posicionamentos divergentes causaram preocupacdo em Ono,
principalmente, porque ele temia que o genro influenciasse sua filha. Mas ele sabia
qgue, de forma geral, as transformacfes ndo ocorreram apenas em Suichi, haja vista
gue havia uma geracdo de jovens rancorosos com as consequéncias da guerra:
“Hoje em dia vejo isso o tempo todo a meu redor; alguma coisa mudou no carater da
geragao mais nova de uma forma que nao compreendo inteiramente, e certos
aspectos dessa mudanga sdo inegavelmente perturbadores”. (ISHIGURO, 2018, p.
43).

Essa discordancia de ideias sobre a guerra também havia ocorrido entre Ono
e outro jovem, Miyake, antigo pretendente de Noriko. Ao se encontrarem na rua, 0O
jovem comenta sobre o suicidio do presidente da empresa em que trabalhava. Este,
segundo Miyake, cometeu suicidio para se desculpar por ter apoiado determinados
projetos durante a guerra. Ele queria se desculpar com as familias dos que

morreram no conflito. Masuji Ono logo rebate esse raciocinio:

O mundo parece ter enlouguecido. Todo dia aparece a noticia de
mais alguém que se matou como pedido de desculpas. Me diga, sr.
Miyake, ndo acha isso tudo um grande desperdicio? Afinal, se o seu
pais estd em guerra, vocé faz tudo o que pode para apoiar, ndo ha
vergonha nenhuma nisso. Que necessidade existe de se desculpar
com a morte? (ISHIGURO, 2018, p. 41).

Até mesmo quando observa e brinca com seu neto Ichiro, Masuji Ono
vivencia momentos de choque entre geracdes. Ichiro brinca imitando Zorro e o avo
sugere que ele imite um samurai, mas Setsuko explica que “Suichi acha que é
melhor ele gostar de caubois do que idolatrar gente como Miyamoto Musashi. Suichi

acha que os herodis americanos séo os melhores modelos para as criangas agora.”
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(ISHIGURO, 2018, p. 41). Nesse momento, Masuji Ono prefere ndo prolongar a
conversa sobre qual seria o heréi ideal para seu neto, mas seus pensamentos
guestionam constantemente a visdo dos mais jovens sobre assuntos surgidos a
partir da guerra e da rendi¢ao do Japao.

O romance Um artista do mundo flutuante € uma narrativa que segue uma
linearidade do inicio ao fim, sem grandes choques ou reviravoltas; afinal, o
personagem ja se encontra na terceira idade e, de fato, ele narra suas memorias.
Sob esse Viés, € preciso sentir todo peso e cansago dos anos, ao voltar as ruinas do
passado; o Japao vivia um momento triste ap0s a desisténcia da guerra, isso afetou
a vaidade do povo japonés e fez com que a populacdo enfrentasse um momento
sombrio.

Entretanto, Masuji Ono resistiu a esse momento caotico, de forma que, no
atual dedica-se a cuidar da vida familiar. Kazuo Ishiguro faz com que a idade de
Masuiji seja sentida pelo leitor, porquanto, durante a narrativa, sentimos o peso e o
cansaco na fala do personagem por meio de uma histéria contada lentamente, com
didlogos, aparentemente, eternos. Provavelmente, essa é a intencdo de Ishiguro,
deixar evidente todo processo do envelhecer também na narrativa, isso € perceptivel
e bastante interessante.

A memodria no romance Um artista do mundo flutuante esta presente do inicio
ao fim; a personagem Masuji Ono se encontra em determinado momento de sua
vida em gque as recordacfes sdo fortes o bastante para tracar suas memorias e
posteriormente refletir no futuro de seus descendentes. A trajetdria de Masuiji foi
muito importante para a construcao e respeito da sociedade local daquela época.
Lutar contra o tradicional sempre vai causar repudio, principalmente no Japao, um
pais totalmente conservador com uma cultura bem definida e respeitada. Recordar o
passado e refletir sobre as possiveis mudancas de seu pais sdo argumentos fortes
para Masuiji.

O posicionamento de Ono durante a Guerra é algo que insiste em estar
presente em seus pensamentos. Sob esse aspecto, o apoio ao Imperador ndo é
visto de maneira positiva pela geracao mais jovem, que agora precisa reconstruir o

pais e ressignificar todas as memdérias que ficaram. Estas sdo importantes para
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construcdo do eu identitario, a0 mesmo tempo em que trazem lembrangcas amargas
e causam dor.

A palavra flutuante presente no titulo faz referéncia as caracteristicas da
personagem principal. Ser um artista ja € por si uma manifestagdo convicta da arte,
o mundo flutuante faz elo a esse mundo que vive em constantes modificagdes.
Neste contexto, a memoria € responsavel por movimentar as manifestacdes, pois
apenas através dela se pode recordar um passado e tracar planos para o amanha.
Masuji Ono flutua sobre uma sociedade que tenta se encontrar apds tamanha
destruicéo.

Em Um artista do mundo flutuante, a busca de Masuji Ono foca-se na
realizacdo e organizacéo da vida das filhas Noriko e Setsuko. A personagem revive
0 passado trazendo a tona momentos importantes e, paralelamente, ndo consegue
se desvincular do atual momento das filhas. O passado e a guerra trouxeram
consequéncias que ficaram gravadas na histéria, por isso, talvez, esquecer o
contexto de guerra fosse mais importante que recorda-lo. Discussdes acerca destes
guestionamentos ficam impregnadas na histéria das personagens que rememoram
esse contexto, entretanto, em alguns momentos, fogem abruptamente do foco
principal. A memoria e 0 esquecimento estdo atrelados; um se sobrepde ao outro
com a finalidade de contar e também apagar vestigios das recordacdes em nossa
memoria.

Assim, vemos uma forte presenca das relacbes entre memdria, trauma e
esquecimento em Um artista do mundo flutuante, pois a personagem Masuji Ono
estd sempre recordando fatos do passado, seja em relacdo ao convivio com
familiares ou o inicio de sua vida na arte, lembrancas sempre relacionadas ao que

ocorreu no pais durante a Segunda Guerra Mundial.

3.3 Contexto de guerra nas narrativas de Ishiguro.

As personagens centrais de ambas narrativas trazem areas de conflitos

relatando suas recordacdes de forma subjetiva, ou seja, como os conflitos externos

e internos levam-nos a histéria. A memoria torna-se o fio condutor, responséavel por
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ligar o enredo de ambas, mostrando o grau de importancia dos conflitos gerados
pdés-guerra.

Em O gigante enterrado, esse discurso se da apds a queda do rei Arthur,
periodo em que personagens mitologicos fazem-se presentes para explicar as
ferramentas necessarias a um discurso mitolégico trazendo personagens como
Querig, a dragoa, em uma posicdo de suma importancia para todo discurso, assim

como é relatado:

“Por que raiva? O senhor ndo sabe onde esta se metendo! Pensa
que é facil matar Querig? Pois saiba que ele ndo é s6 feroz, mas
muito inteligente também! O senhor s6 vai conseguir enfurecé-la com
sua insensatez, e depois esta regido inteira ira sofrer com a colera de
Querig, quando ja faz varios anos que nds mal ouvimos falar nela. E
preciso agir com extrema cautela, senhor ou uma calamidade vai se
abater sobre os inocentes de toda essa regido! Por que o senhor
acha que Horacio e eu aguardamos ha tanto tempo um momento
propicio? Um deslize e as consequéncias serdo gravissimas,
senhor!” (ISHIGURO, p. 151).

Querig, como na citacao relata, é responsavel por ocultar as lembrancas e,
paralelamente, simbolo de forca e inteligéncia; em uma sociedade totalmente
destruida, ela é importante por ser a principal causa de todo esquecimento de um
povo.

Partindo do pressuposto de uma sociedade totalmente em destruicdo, no
romance O gigante enterrado, a memoria das tragédias mostra a relevancia e os
tracos pertencentes a uma coletividade, os quais ndo se apagam com o0 tempo,
constituindo-se como responsaveis por criar um cenario de dor e luta, trazendo, pois,

um tom mais realista a narrativa. Joel Candou fala sobre a meméria das tragédias:

A memodria das tragédias pertence aos acontecimentos que, como
mostrei anteriormente, contribuem para definir o campo do
memoravel. Ela € uma interpretacdo, uma leitura da historia das
tragédias. E também uma memoria forte. Meméria dos sofrimentos e
memoéria dolorosa, memaria do infortinio que é sempre “a ocasiao
para se colocarem as verdadeiras perguntas”, essa memoria deixa
tragcos compartilhados por muito tempo por aqueles que sofreram ou
cujos parentes ou amigos tenham sofrido, modificando
profundamente suas personalidades (CANDOU, 2016, p. 151).
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Essa memoria de sofrimento, de tristeza e de decepcéo é visivel em toda
narrativa, o0 peso que o0 cenario de guerra gera no romance € importante para
justificar atitudes das personagens centrais. Axl e Beatrice trazem caracteristicas
proprias de um cenario violento, isso influencia de uma forma direta no percorrer de
ambos, na busca incansavel pelo filho de quem ndo recordam nem mesmo o nome.
As tragédias exercem poder na identidade de um individuo assim como diz Candou:

O peso que exerce a memdéria das tragédias sobre a identidade de
um lado, com os filhos de deportados, portadores de uma memoéria
de horror e, de outro, com os descendentes dos carrascos, herdeiros
de memdrias envenenadas. Os primeiros, que “ndo se supunha
fossem nascer porque ndo se supunha que seus pais fossem viver”,
esforcam-se bem ou mal em recolher os fragmentos de suas
histérias familiares e reconstituir assim uma memoéria que lhes
permitira talvez libertar-se de um sentimento frequente de culpa:
culpados “de nao estar a altura dos que desapareceram e foram
idealizados”, culpados de nao ser felizes, culpados de, por vezes,
esquecer a tragédia (CANDOU, 2016, p. 155)

Em momentos distintos, as memorias voltadas a tragédia carregam fardo de
levar certas caracteristicas por geragcfes; nesse sentido, podemos relatar o romance
Um artista do mundo flutuante, como uma narrativa que mostra, com clareza, as
consequéncias da guerra e seus efeitos para os descendentes. Masuji Ono, como
personagem central, narra sua vida apos a guerra, 0 modo como lidaram com a
rendicdo e como conseguiram de reerguer enquanto nacdo. As consequéncias ficam
visiveis com a chegada do neto Ichiru, que vai sofrer os efeitos de uma tragédia nao
vivenciada de forma fisica. Segundo Candou (2016, p. 154), a memoria das
tragédias tem o poder de manter vivo a memoéria tragica que membros nado
vivenciaram; logo, aqueles que nao viveram, de forma direta, os efeitos da guerra,
teriam que conviver de forma direta toda essa revolugdo. Ao mesmo tempo,

conforme Candou:

A memoria e a identidade se concentram em lugares, e em “lugares
privilegiados”, quase sempre com um nome, e que se constituem
como referéncias perenes percebidas como um desafio ao tempo. A
razdo fundamental de ser de um lugar de meméria (CANDOU, 2016,
p. 156).
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Por mais que o tempo modifique algumas realidades, outras se mantem
presentes na memdaria, como uma forma de recordar um local especifico ou um
acontecimento que, em certa medida, marque de forma vigente tudo que foi
discutido. Os lugares de memoria ndo podem ser banalizados, pois atravessam o
que chamamos de memodria viva, tém uma longa duragdo e sdo responsaveis por
manter viva uma memoria; alguns lugares transmitem uma memoria dolorida, ou
seja, trazem lembrancas de destruicdo e dor. Tal recordacdo poderia simplesmente
deixar de existir, visto que a finalidade da lembranca é simplesmente trazer a mente
o sofrimento que, até entdo, estava oculto mais uma vez.

Em alguns momentos, esquecer torna-se a Unica opc¢ao inteligente para as
narrativas que trazem como pano de fundo a guerra; entretanto, todo esse cenério é
exclusivamente responsavel por deixar marcar de sofrimento, relatadas como lugar
de amnésia. Mas como esquecer tragédias que foram responsaveis por grandes
modificacdes no mundo?

As narrativas que trazem como fundo histérias de guerra, como € o caso de O
gigante enterrado e Um artista do mundo flutuante, trabalham a memaria da tragédia
como recurso identitario, responsavel pelos efeitos que a guerra produz, o qual, por
sua vez, pode se estender até geracdes que nao vivenciaram determinado periodo.
Como exemplo, podemos relatar Ichiro, neto de Masuji Ono personagem principal
em Um artista do mundo flutuante.

Ambos o0s romances sdo responsaveis por colocar em evidéncia dois
mementos distintos. Um relata um mundo antes da guerra e outro distinto onde a
guerra e seus efeitos aparecem vigentes. Os romances mostram como enfrentar 0s
efeitos de tais conflitos com os vestigios que podem permanecer por geracfes, ou
seja, fazem referéncia a um futuro proximo ou ndo. Por vezes, esquecer parece ser
a solucdo mais viavel, entretanto como esquecer tal cenario de sofrimento e dor?
Infelizmente, essas questdes marcam e sao dificeis de serem lembradas.

‘A relagdo entre literatura e guerra é tdo antiga quanto a humanidade”,
afirmam os organizadores de um livro dedicado ao tema (CORNELSEN, BURNS, p.
10). A partir dessa afirmacédo. partimos do pressuposto que o contexto de guerras

faz parte da literatura desde o inicio dos tempos, pois ter que resistir ou lutar contra
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uma forca maior sempre foi algo de discussdes relevantes dentro dos romances e
historias, o que nos move dentro do processo de leitura e escrita.

No processo de constru¢cdo de ambos romances, faz-se necessario um
processo de descobertas e afirmacgfes, responsaveis por mostrar um contexto de
guerra diferente em ambas narrativas. Um artista de um mundo flutuante e em O
gigante enterrado trazem como pano de fundo toda a relacdo existente entre
personagens que viveram esse momento e as consequéncias responsaveis por
mudancas a curto e longo prazo.

Na verdade, em textos que se relacionam a guerra, € um fator de suma

importancia no processo de descobrimento. Brosman (1992) relata:

A guerra tem sido tratada em muitos modos e tipos de textos
diferentes, obviamente, incluindo muitos que seriam hoje
considerados totalmente ndo literarios ou somente marginalmente
literarios — cronicas, historias, registros militares ou outros de
arquivo, tratados filoséficos. O que distingue as expressoes literarias
de guerra destas anteriores, pelo menos no periodo moderno, é
primeiramente a énfase na dimensédo da experiéncia (BROSMAN,
1992, p. 85).

A experiéncia é de suma importancia pois a mesma é capaz de relatar com
precisdo todos os fatos ocorridos, ou seja, somente quem vivenciou, de verdade,
traz a realidade de forma vigente dos fatos mencionados. Estes sdo responsaveis
por mostrar a importancia dos contextos de guerra dentro das narrativas de Ishiguro,
por trazerem, de forma distinta, a relacdo com a guerra e sua consequéncia que
insiste em ocorrer mesmo apds uma longa passagem de tempo. As caracteristicas
ocasionadas pela guerra em um individuo vao muito além do coletivo ou de tracos

visiveis por toda uma sociedade; ela é responsavel por modificar atitudes,

amadurecer ideias. I1sso pode ser notado em ambas narrativas.

3.4 Andlise do desfecho final, o recordar.

A memoria é, acima de tudo, uma reconstrucdo continuamente atualizada do

passado (CANDOU, 2016). Reconstruir fragmentos de um momento que ja nao

existe e que pode ser doloroso em certas circunstancias, faz da memaria a principal
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fonte de lembrancas, capaz de conservar de forma parcial sua integridade, ja que
toda ela parece algo insustentavel (CANDOU, 2016).

Ambas as narrativas trabalhnam com memodria e sua influéncia na vida das
personagens, posto que esta € importante para as recordagcfes sobre o passado e,
posteriormente, o que aguarda em um futuro préximo.

Em O gigante enterrado, toda a narrativa gira em torno de Axl e Beatrice, um
casal do idosos que se encontram na terceira idade, eles passam boa parte da
narrativa tentando buscar um filho, do qual ndo conseguem lembrar 0 nome nem,
muito menos, onde se encontra. A memoaria faz-se presente nessa narrativa, pois a
sua falta € o que da toda importdncia a histéria. Por essa razdo, alguns
questionamentos séo levados em consideracao: até onde esquecer se tornaria algo
necessario?

Uma névoa do esquecimento causada por uma dragoa Querig seria
responsavel por apagar as lembrancas daquela civilizagdo que se encontrava em
estado de destruicdo apés a queda do rei Arthur e de todos conflitos existentes entre
bretbes e saxdes.

Aquela memoria coletiva apagada seria responsavel por esconder momentos
de dor e tristeza, os quais, se lembrados, poderiam criar um cenario de tristeza e
batalha. Acerca da memoria coletiva e sua configuracdo, Candau (2016, p. 49)
pontua:

Ao final, a memodria coletiva segue as leis das memdrias individuais
que, permanentemente, mais ou menos influenciada pelos marcos do
pensamento e experiéncia da sociedade global, se rednem e se
dividem, se encontram e se perdem, se separam e se confundem, se
aproximam e se distanciam, mdltiplas combinacdes que formam,

assim, configuracdes memoriais mais ou menos estaveis, duraveis e
homogéneas.

A memoria coletiva sofre influéncia direta ou ndo das memdrias individuas,
pois antes da coletividade todos, a priori, s@o influenciados pela individualidade e
pelas caracteristicas proprias de cada um; essa singularidade torna-se responsavel

pela forma individual em que cada um recebe os fatos que vem do coletivo.
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No romance Um gigante enterrado, a memoéria de um povo foi apagada de
forma coletiva, mas a forma como foi recebido pelas personagens Axl e Beatrice
torna-se, em algumas ocasides, singular. Ambos tém pequenas lembrancas de
forma distintas, ora Axl tem pequenas visdes do filho ora Beatrice tem a sensagéo
de que, se a memdria voltar na sua totalidade, a relacdo de ambos pode estar
ameacada.

O desfecho da narrativa acontece pela destruicdo da dragoa Querig, a mesma
€ responsavel por ocultar em sua névoa as lembrancas de toda aquela sociedade.
“‘Ainda é possivel que ele esteja enganado, princesa, mas delirio isso ndo é. A
dragoa nao existe mais, e a longa sombra de Arthur vai desaparecer junto com ela”
(ISHIGURO, p. 370).

A partir desse momento a memoria responsabiliza-se por ocultar lembrancas
de uma sociedade. Assim como as marcas da guerra voltaram, as lembrancas
individuais de Axl e Beatrice também retornaram, uma vez que a dragoa nao mais
existia, as lembrancas comecam voltar de forma gradativa:

Além disso, até o dia de hoje, o halito de uma dragoa vinha poluindo
o ar e turvando as nossas lembrancas, tanto as boas como as mas.
Agora porém, a dragoa esta morta, e muitas coisas ja estao ficando
mais claras na minha mente. O senhor perguntou de uma lembranca
particularmente dolorosa. O que mais eu poderia dizer, barqueiro
sendo que é a lembranca do nosso filho, quase um homem-feito
guando o vimos pela Ultima vez, mas que nos deixou antes ainda de
ter barba no rosto? Ele saiu de casa depois de uma briga e n&o foi

para muito longe, s6 até uma aldeia vizinha. Achei que ele voltaria
em questao de dias (ISHIGURO, p. 388)

Com o fim da névoa responsavel pelo esquecimento, as lembrancas voltam
para Axl e Beatrice, a mesma memdéria apagada responsavel por momentos de
conflitos e obscuro, agora seria motivo de revelacdo e angustia. A partir desse
ponto, comegcamos se questionar até onde recordar pode ser algo bom ou produtivo.
Talvez, se as lembrancas tivessem voltado antes, Axl e Beatrice provavelmente n&o
estivessem juntos.

Esse questionamento é responsavel por realcar que as lembrancas podem
ser recebidas de forma individual, mesmo que alguns fatos sejam vistos ou vividos

de forma coletiva, os efeitos serado individuais, assim como Candou afirma:
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Aplicada a um grupo, a complexidade. Passemos ao fato de que,
nesse caso, o termo “identidade” é impréprio porque ele nunca pode
designar com rigor uma “recorréncia’. em um momento preciso de
uma observagdo um individuo é idéntico a ele mesmo, mas duas
pessoas mesmo que se trate de gémeos jamais sao idénticas entre
elas. O termo é entdo utilizado em um sentido menos restrito,
proximo ao de semelhanca ou de similitude que satisfaz sempre uma
inclinacdo natural do espirito. Se admitirmos esse uso pouco
rigoroso, metaforico, a identidade (cultural ou coletiva) € certamente
uma representacdo (CANDOU, 2016, p. 25).

Em relagdo aos momentos vivenciados de forma coletiva, a percepcao e a
forma como vai influenciar nas atitudes se da de forma individual, porquanto a
coletividade ndo se sobrepde ao individual, afinal, os fatos sdo absorvidos de forma
individual por cada um. Ao tentarem chegar até a ilha, Axl e Beatrice encontram um
barqueiro, o qual se diz responséavel por fazer a travessia em um barco de médio
porte. Entretanto, Beatrice sente a necessidade de falar sobre o passado, as
lembrancas a esse momento j4 voltaram de forma efetiva e ndo ha mais como
esconder o que a névoa escondia outrora.

Em determinado momento, Beatrice teria cometido adultério, o que foi
doloroso, pois gerou a revolta de seu filho, que ndo conseguiu perdoar a mae e
acabou fugindo para a ilha e, infelizmente, acaba perdendo a vida nesse local. A
lembranca da traicéo foi a grande responsavel por todo desenrolar da historia.

No meio desse conflito, Axl consegue perdoar Beatrice, contudo a proibe de
visitar o tumulo do filho, fato gerador de magoa e bastante tristeza; afinal, como

proibir uma mée de chorar no tumulo de um filho? Parece algo surreal!

“Eu proibi de visitar o tumulo dele, barqueiro. Foi uma coisa cruel. Ela
queria que féssemos juntos ao lugar onde ele estava enterrado, mas
eu me recursei. Muitos anos ja se passaram desde entdo, porém so
alguns dias atras foi que resolvemos partir em viagem para encontra-
lo, quando a névoa da dragoa ja havia nos tirado toda a clareza do
que exatamente estadvamos procurando” “Ah, entao foi isso”, eu digo.
“Essa parte a sua esposa ficou receosa de revelar. Entao foi o
senhor que ndo deixou que ela fosse visitar o timulo dele.” “foi uma
coisa cruel que eu fiz, senhor. E uma traicdo pior do que a pequena
infidelidade que me botou chifres durante um ou dois meses.”
(ISHIGURO, p. 389).
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A frustacdo de Axl refere-se a forma como ele lidou com a situacdo no
passado: 0 peso e a culpa o perseguem durante o percurso final. Porém, o que
importa naquele momento € atravessar e chegar até a ilha para encontrar o timulo
do filho. O barqueiro questiona que ndo conseguira fazer a travessia de ambos,
porque 0 mar ndo se encontra em condi¢cfes tranquilas para realizd-la. No mesmo
instante, Axl revolta-se e ndo aceita essa justificativa, ao passo que Beatrice
intervém e diz que aquela € a Unica oportunidade de chegarem até o local; por
conseguinte, Axl segue em direcdo ao barqueiro para pedir desculpa, porém ele
continua andando e ndo consegue ouvir a fala do barqueiro. A memoria ou a falta
dela foi responsavel pelo conflito da narrativa, mas é preciso ponderar a importancia
de recordar para estar vivo e também o que a falta da lembranca pode ocasionar em
algumas conjunturas

Em Um artista do mundo flutuante, a narrativa gira em torno da sociedade
japonesa que tenta se reconstruir logo apés a rendicdo da guerra, fato esse que fez
com que a populacdo japonesa se sentisse inferior. A narrativa apresenta Masuiji
Ono, personagem que viveu esse periodo de guerra e, agora, encontra-se na
terceira idade, refletindo as a¢fes de sua juventude.

O narrador protagonista Masuji Ono se encontra em situacbes que 0
compelem a um processo de rememoracdo através do qual acontecimentos do
passado emergem, misturam-se com 0s do presente e mostram uma dolorosa
ressignificacdo desde. Esse processo mostra 0 movimentar das acdes e das
emocdes que compdem toda obra. O personagem se encontra em um momento de
solitude onde o envelhecer fez com que ele amadurecesse a forma de pensar e a
Visdo sobre a sua propria sociedade.

O romance tem inicio com as negociacdes matrimoniais de sua filha mais
nova Noriko. Tais circunstancias fazem-no a um resgate das memodrias cuja
sequéncia ndo —cronolégica misturam acontecimentos do passado ao presente.
Toda narrativa € dividida em quatro partes, todas essas datas sdo marcadas por
datas, outubro de 1948, abril de 1949, novembro de 1949, junho de 1950.

Na primeira parte Outubro de 1948, Ono conta sobre a visita da filha Setsuko,

que preocupada com as negocia¢cdes sobre casamento da irm4, solicita ao pai que
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tome as precaucdes cabiveis para que o passado de Noriko ndo atrapalhe um
possivel casamento. Em certo momento Noriko teria sido abandonada prestes a se
casar, isso de alguma forma poderia ndo ser bem visto pelo seu pretendente

Essa primeira parte do romance € de suma importancia para entendimento da
narrativa, nela Ono vive uma série de digressdes, ou seja, volta ao passado para
explicar alguns fatos de sua vida, E dessa forma que ficamos sabendo da viuvez, da
morte de seu filho na guerra, e também do fracasso do antigo relacionamento de
Noriko do inicio de sua carreira artistica, as dificuldades enfrentadas no inicio com o
préprio pai em casa o0 qual acreditava que seguir uma carreira artistica era algo
negativo para a vida de qualquer individuo. Também o processo de reconstrugédo do
novo Japao, as mudangas nos bares nas ruas por onde ele trafegava.

Na segunda parte intitulada abril de 1949, acontece uma mudanca no cenario
politico devido ao processo de reconstrucdo do Japdo. Outro ponto importante na
discusséo é a venda do bar de Kawakami, o jantar de noivado de Noriko com seu
primeiro pretendente.

A terceira parte 1949, Ono comenta as relacdes do mestre Moriyama com
seus alunos, o tema traicdo fica evidente, fica evidente também discussfes acerca
da relacdo entre discipulo e mestre e a importancia da arte como objeto de
ressignificacdo daquele povo, em um momento que deveria ser de vergonha e
medo.

No parte final, ao ficar sabendo da morte de Matsuda, Ono relembra o ultimo
momento em que estiveram juntos. Estd rememoracao é importante para o desfecho
final da narrativa. Ao fim da narrativa observando a paisagem ao redor que ja ndo é
a mesmo, Ono reflete sobre sua vida e toda reconstrucao que foi necessaria para
seu amadurecimento, algumas perdas aconteceram, lagrimas foram derramadas,
entretanto nada é em vao desde que se tenha aprendido com o sofrimento.

A narrativa um artista do mundo flutuante € mediado pelo processo de
rememoracao de Ono, o que coloca em evidéncia questdes quanto a passagem de
tempo e a relacdo que o mesmo faz com as lembrancas e também os personagens

da historia.
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A memoria coletiva e também individual sdo responsaveis por mediar a
capacidade de entendimento quando se relaciona a acontecimentos que envolvam o
passado, Ono em alguns momentos rememora lugares e pessoas em alguns
momentos de forma coletiva em outros individual. Todo esse processo € importante
para crescimento do personagem enquanto pai e agora av0, as lembrancas sao
importantes para que alguns erros cometidos no passado ndo acontecam no
presente.

O recordar em ambas narrativas é de suma importancia para os desfechos.
Em O gigante enterrado a recordacdo de um passado ao final foi responsavel pela
resposta buscada durante todo trajeto de Axl e Beatrice, com o fim da névoa do
esquecimento e as lembrancgas retornando ao lugar de origem, o real motivo de toda
discusséo é revelado. Sendo assim o recordar de um passado se faz necessario
para que o desfecho relatado no inicio fosse finalizado.

Ja em Um artista do mundo flutuante o recordar se da pela necessidade de
mudancas. O Japado enfrentava um periodo sombrio apds a rendicdo da guerra.
Esse periodo sombrio na historia dos japoneses foi marcado por sangue, violéncia e
bastante destruicdo. O recordar nesse momento parecer algo negativo, pois recordar
um passado de guerra e vergonha parece ndo interessante para qualquer nacgao,
entretanto foi através desse recordar que o personagem central Ono pode refletir
sobre erros cometidos no passado fazendo assim que suas atitudes fossem
modificadas em outro periodo, sua velhice.

A velhice esté presente em ambas narrativas, e é ela responsavel pela carga
de responsabilidade dada as lembrancas. Axl e Beatrice e Masuji Ono sdo exemplo
de personagens em que muita ja se viveu, isso é perceptivel por que ambos ja se

encontram na terceira idade.



85

CONSIDERACOES FINAIS

Os romances O gigante enterrado e Um artista do mundo flutuante sao
narrativas que apresentam discussbes inerentes ao ser humano, como o
esquecimento como algo inevitdvel na vida. O primeiro capitulo desta pesquisa
buscou aprofundar as teorias da memoria — ressaltando a diferenciacdo com
recordacdo — e a metafora do esquecimento que funciona como apagamento dessa
dita memodria. Memodria que pode ser vista como armazenamento, fendémeno,
trabalho, forca subjetiva. A recordagcdo é incerta, volatil e tende a reconstruir as
imagens da memaria. A mitologia do rio Letes e 0s terrenos arenosos sao exemplos
de metaforas do esquecimento e do apagamento das lembrancas pela acdo do
tempo. Outra metéfora de relevancia é a da escrita.

A escrita, como suporte da memdéria, € um meio de eternizacdo ou
prolongamento das lembrancas, das pessoas e dos acontecimentos. Ela configura a
relacdo da memodria com a identidade, pois ambas caminham juntas em seu
processo de formagao.

No segundo capitulo, optou-se por investigar a relagdo da memoria nas duas
narrativas, quando realizamos uma analise das duas obras que formam o corpus
deste trabalho de investigacdo, focando nas relacbes existentes entre memoria,
identidade e esquecimento, este visto, muitas vezes, como fator natural da vida e de
suma importancia para a discussao e ambas as narrativas.

O terceiro capitulo comeca com a definicdo de velhice para Eclea Bosi, autora
responsavel por introduzir a discussao sobre tal tematica na dissertacdo. Levamos
em consideragdo os dois romances, onde, especificamente, sdo tratados temas
relacionados a velhice, uma vez que os personagens de O gigante enterrado, Axl e
Beatrice, encontram-se na terceira idade, como também Masuji Ono, de Um artista
do mundo flutuante. Todos vivem as alegrias e tristezas de quem ja viveu muito e
carregam em si muita memoria e recordacgoes; claro que o esquecimento, como fator
natural da vida, tende a atrapalhar a jornada dos protagonistas, mas sem obter
grande éxito.

No subtitulo seguinte sdo discutidas as duas narrativas, Um gigante enterrado
e Um Artista do mundo flutuante. Em ambas observamos a relacdo da terceira idade

com 0s acontecimentos que a cercam, principalmente nas trajetorias de vida dos
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personagens. Para essa parte, introduzimos a estudiosa Simone Beavouir, com
discussodes relevantes sobre seu livro A velhice, obra introdutorias dos estudos sobre
a tematica em diversas areas distintas, ndo somente a literatura. Ambas as
narrativas trabalham com a velhice voltada para os personagens principais em
momentos diferentes.

Em O gigante enterrado, observamos essa fala através dos personagens Axl
e Beatrice, um casal de idosos que passam toda a trama buscando um filho do qual
ndo se lembram o nome nem sabem onde se encontra. A narrativa é misteriosa
assim como a névoa que percorre toda a Europa causada por uma dragoa, a qual,
de certa forma, rouba as lembrancas de todos. Os personagens precisam lidar com
esse drama e os desafios do envelhecimento, todo o contexto é bastante forte e
gera reflexdo sobre sobre até onde esquecer pode ser visto como algo relativamente
bom. Nesse interim, introduz-se o préprio esquecimento natural, causados pelos
anos vividos ou por doencas relacionadas a mente. Essas, com o passar dos anos,
fazem com que o individuo comece a esquecer, gradativamente, fatos importantes.

Em Um artista do mundo flutuante, a personagem principal precisa lidar com
um passado conturbado e, em contrapartida, no momento atual, vive uma fase de
descanso, dado que se encontra na terceira idade aposentado; consequentemente,
grandes ambicfes ja ndo sédo o foco de suas discussbes. Com o passar dos anos,
Masuji Ono relembra seu passado avaliando o envelhecer e até onde consequéncias
do passado podem refletir no presente e futuro. As reflexbes voltam-se para um
momento anterior a guerra e todas as consequéncias que esta trouxe para a
sociedade.

Essas discussdes séo relevantes para falar sobre a velhice na sociedade,
sobre qual o espaco podemos ocupar nesse momento da vida em que tudo parece
ser limitado e grandes ambicBes podem nao existir com a mesma frequéncia. Nao
se pode negar a importancia de um envelhecer para a sociedade, desde que a
mesma seja feita de forma satisfatoria, haja vista que esse momento da vida esta
relacionado a sabedoria, a experiéncia e ao crescimento pessoal. Um idoso tem
muito a contar para as proximas geracfes, além de deixar escrita a historia que,
daqui alguns anos, sera relatada a todos.

A memoria contribui com as lembrancas que serdo passadas de uma
geracdo a outra, seja pela escrita, onde as memoarias ficam registradas e néo existe

0 perigo de serem simplesmente absorvidas ou esquecidas pela mente. Algumas
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semelhancas podem ser notadas nas discussdes presentes em ambos romances.
Em O gigante enterrado e Um artista do mundo flutuante, existe um contexto de
guerra, certamente isso influéncia na atitude das personagens como também na
trajetoria da narrativa. No primeiro romance citado, vive-se um momento posterior a
gueda do Rei Arthur, a antiga Gra- Bretanha esta desolada por perder seu lider e
totalmente vulneravel a ataques. Somente em consequéncia da névoa que flutua
sobre a atual Inglaterra, todos esquecem o contexto de guerra e uma falsa paz se
instala naquela sociedade, fazendo, assim, que conflitos do passado sejam
amenizados por determinado tempo.

Em Um artista do mundo flutuante o contexto de guerra esta relacionado a
uma tragédia mundialmente conhecida: a Segunda Guerra Mundial. Esta trouxe
muita destruicdo e um periodo bastante sombrio, principalmente ao Japdo: o pais
rendeu-se em um periodo que as forcas ja ndo eram suficientes para prosseguir. Em
meio a esse momento de guerra que a personagem Masuji Ono rememora sua
histéria de vida, trazendo a tona todas as consequéncias causadas, as quais seriam
vivenciadas nas geragOes futuras que tentavam se recuperar da vergonha e seguir
em frente.

Toda essa conjuntura de guerra presente em ambas narrativas trazem uma
atmosfera diferente para histéria. Nessa perspectiva, tratamos de assuntos
relacionados a memdria e sua importancia na construcao da identidade do individuo,
Ou seja, uma pessoa sem memoria € alguém sem histéria de vida, sem identidade.
Ademais, contextos de guerra sdo momentos que, de certa forma, gostariam de ser
apagados da historia.

O esquecimento também pode ser visto como algo positivo por vezes. Dessa
forma, a discussao que se instala em ambas as histérias seria até onde esquecer ou
lembrar se torna necessario para uma sociedade? Observamos personagens
distintos vivenciando momentos em que ndés, como leitores, podemos julgar
necessarios ou ndo a necessidade e a busca pela memoria perdida, € o que se
sente com a leitura de O gigante enterrado. Afinal, vivenciar a busca de Axl e
Beatrice pelo filho do qual ndo conseguem lembrar, torna-se angustiante, porém, em
contrapartida, quando a memaria retorna, com ela também revele-se 0 motivo real
de todos os acontecimentos, ou seja, o0 motivo real de todo conflito existente entre

Axl e Beatrice.
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Em um artista do mundo flutuante, a busca de Masuji Ono centraliza-se na
realizacdo e organizacdo da vida das filhas Noriko e Setsuko. A personagem revive
0 passado trazendo a tona momentos importantes e, ao mesmo tempo, n&o
consegue se desvincular do atual momento das filhas, de modo que o passado e a
guerra trouxeram consequéncias que ficaram gravadas na histéria. Esquecer todo
contexto de guerra talvez fosse mais importante que recorda-lo. Discussdes acerca
destes questionamentos ficam impregnadas na histéria das personagens que
rememoram esse contexto, todavia, em algumas ocasides, fogem abruptamente do
foco principal. Memaria e 0 esquecimento estdo conectados, uma se sobrepde sobre
O outro com a vistas a contar e apagar vestigios das recordacdes em nossa
memoria.

Esse trabalho se faz necessario pela discussdo em torna da teoria da
mémoria e suas comparacdes. A velhice também é um tema discutido na narrativa,
tendo vista que os personagens de ambos romances séo idosos, iISso mostra a todo

momento suas fragilidades e enfrentamentos.
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