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RESUMO

Nesta pesquisa, nos propomos a refletir sobre as caracteristicas da apresentacéo da
historia e cultura indigena na sala de aula dos anos finais do Ensino Fundamental,
tomando como referéncia as artes indigenas e 0 modo como estes sao representados
nos livros didaticos de Arte, que tiveram sua primeira disponibilizacao pelo MEC, para
a escolha das escolas, no ano de 2014, validos pelo triénio 2015/2017. Portanto, a
elaboracdo desses livros acontece bastante tempo apés a promulgacdo da Lei
11.645/08. A partir da legislacdo, os materiais didaticos devem levar em conta a
inclusdo, de forma satisfatoria, da historia e cultura indigena, considerando que a
aprovacdo desta lei é percebida por pesquisadores da teméatica, e pelas proprias
liderancgas indigenas, como uma conquista do Movimento indigena dos anos 2000. A
exigéncia legal considera alguns componentes curriculares como essenciais para o
trabalho intercultural, em especial o componente de Arte e seu curriculo. Para
compreender a aplicabilidade da lei, alguns documentos, além dos livros didaticos de
duas colec¢bes, sao tomados para analise, como a Base Nacional Comum Curricular,
o0 Documento Curricular de Goias e a propria Lei 11.645/08. Quanto aos livros
didaticos, uma verificacdo sobre o diagndstico realizado pelas cole¢cdes analisadas,
acerca da tematica indigena e as possibilidades apresentadas para a insercao de
discussdes pautadas nas questdes étnicas em sala de aula, que o curriculo de Goias
traz para o professor, também foi realizado, a fim de apontar caminhos para a pratica
de uma educacéo intercultural que valorize a cultura e a historia indigenas. Nesse
sentido, € a atuacdo propositiva do professor que é observada, uma vez que o livro
didatico apresenta algumas lacunas, que sdo compreensiveis, jA que o material
precisa abordar diversas tematicas, e ndo apenas a tematica indigena. Como
alternativa a restricdo apresentada pelos materiais didaticos, que representam um
apoio importante ao professor, sdo apresentadas algumas obras de autoria indigena,
tanto nas artes quanto na literatura, que podem ser utilizadas pelos professores em
sala de aula como instrumentos de uma educacao voltada para a interculturalidade,
gue consiga romper com preconceitos e esteredtipos perpetuados por uma educacéo
pautada nos principios eurocéntricos ao longo dos tempos. Sao analisadas algumas
obras de autores indigenas como Daniel Munduruku e Eliane Potiguara, que se
adequam perfeitamente as necessidades pedagdgicas, gracas ao seu carater didatico
e de facil leitura. Além da literatura, as ethomidias também sdo sugeridas como
instrumentos didaticos, que podem ser amplamente utilizadas pelos professores em
suas aulas, tornando-as interativas e atrativas aos jovens. Enfim, este trabalho lanca
mao de algumas possibilidades e métodos de abordagem da historia e cultura
indigena no componente de Arte, na pretensa aspiracdo de consolidar-se como um
estudo, também, de carater propositivo. Isso é feito, principalmente, a partir de
sugestbes do uso, em sala de aula, de textos, literatura e etnomidia de autoria
indigena, que, apesar de estarem presentes em alguns livros didaticos, sao
trabalhados de forma pouco expressiva nos mesmos, e, consequentemente, também
na sala de aula.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Interculturalidade; Livro didatico; Literatura indigena.



ABSTRACT

In this research, we propose to reflect on the characteristics of the presentation of
indigenous history and culture in the final years of Primary School, taking as reference
the indigenous arts and the way they are represented in Art textbooks, which had their
first available by the MEC, for the choice of schools, in the year 2014, valid for the
triennium 2015/2017. Therefore, the preparation of these books happens a long time
after the promulgation of Law 11.645 / 08. Based on legislation, teaching materials
must take into account the satisfactory inclusion of indigenous history and culture,
considering that the approval of this law is perceived by researchers of the subject,
and by indigenous leaders themselves, as an achievement of the indigenous
movement of 2000. The legal requirement considers some curricular components as
essential for intercultural work, especially the Art component and its curriculum. To
understand the applicability of the law, some documents, in addition to the textbooks
of two collections, are taken for analysis, such as the National Curricular Common
Base, the Goias Curricular Document and Law 11.645 / 08 itself. As for the textbooks,
a verification of the diagnosis made by the collections analyzed, about the indigenous
theme and the possibilities presented for the insertion of discussions based on ethnic
issues in the classroom, which the curriculum of Goidas brings to the teacher, was also
carried out , in order to point out ways to practice intercultural education that values
indigenous culture and history. In this sense, it is the propositional behavior of the
teacher that is observed, since the textbook presents some gaps, which are
understandable, since the material needs to address several themes, not just the
indigenous theme. As an alternative to the restriction presented by didactic materials,
which represent important support to the teacher, some works of indigenous
authorship are presented, both in the arts and literature, that can be used by teachers
in the classroom as instruments of an education directed to the interculturality, which
can break with prejudices and stereotypes perpetuated by an education based on
Eurocentric principles throughout the ages. Some works by indigenous authors such
as Daniel Munduruku and Eliane Potiguara are analyzed, which are perfectly adapted
to the pedagogical needs, thanks to its didactic and easy to read nature. In addition to
literature, ethnomedics are also suggested as didactic tools, which can be widely used
by teachers in their classes, making them interactive and attractive to young people.
Finally, this work makes use of some possibilities and methods of approach of the
history and indigenous culture in the component of Art, in the presumed aspiration to
consolidate itself as a study, also, of a propositional character. This is done, mainly,
from suggestions of the use of indigenous texts, literature and ethnomedia in the
classroom, which, although they are present in some textbooks, are not very
expressive in them, consequently, also in the classroom.

Keywords: Art Teaching; Interculturality; Textbook; Indigenous literature
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INTRODUCAO

O ensino de Arte no Brasil passou, ao longo dos anos, por uma série de
mudancas e continuard mudando com o tempo, jA que cada época possui suas
exigéncias e seus marcos historicos, que influenciam diretamente na forma como se
ensina nas escolas, uma vez que a educacdo também passa por renovacdes
constantes. As mobilizagfes politicas, sociais, pedagdgicas, filoséficas e, no caso da
arte, também de teorias e proposi¢cdes artisticas e estéticas, influenciam diretamente
na maneira de ensinar Arte. Todas essas mudancas sao parte de um processo que
envolve politica, cultura e sociedade, e que se delineia lentamente; especialmente no
ensino de arte nas escolas, que considera os periodos historicos e a propria historia
da educacéo.

O século XX foi, sem duavidas, o marco da insercdo obrigatoria do ensino de
Arte no ensino primario e secundario, utilizando-se basicamente do ensino de
desenho, mas tomando outras concepc¢des ao longo dos anos. Segundo Ana Mae
Barbosa (2002, p. 34), o componente, a época ainda denominado de disciplina, era
orientado “no sentido de considera-lo mais uma forma de escrita que uma arte
plastica”. O componente comega a se voltar para a constru¢do de uma mudanca de
olhar sobre o ensino de Arte na educacéao formal no inicio deste século.

No comeco do século XX, a partir de muitas manifestacées e do movimento
escolanovista — que entendia o ensino de Arte como algo voltado para a
expressividade do estudante, altamente influenciado pelo movimento modernista —,
gue defendia a livre expressdo como um elemento para formacéao artistica e estética,
o0 processo de ensinagem da Arte na escola comeca a sofrer drasticas
transformacdes.

Nesse sentido, a primeira versao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo,
Lei n°® 4024, de 20 de dezembro de 1961, representa um marco nesse processo, uma
vez que “a arte deixa de ser compreendida como um campo preferencial de saberes
sistematizados e, como as demais, torna-se uma pratica para aprimorar a
personalidade e habitos adolescentes” (FERRAZ E FUSARI, 2009, p. 50). Dez anos
depois, com a LDB n° 5692/71, vem a obrigatoriedade do ensino da Educacao
Artistica, como foi nomeada, para o Ensino Fundamental e Médio, ainda com
conteudos bastante restritos e pouco significativos para a construcdo da

individualidade do estudante. Somente com a mobilizacdo de professores e
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pesquisadores do Ensino de Arte, e com a promulgacédo da LDB n° 9.394/96, ha uma
busca pela valorizagdo desse ensino, a partir de novas abordagens pedagogicas,
como a Abordagem Triangular!, proposta por Ana Mae Barbosa.

Nesse sentido, a LDB n° 9.394/96 representa um marco positivo na historia
do ensino de arte no Brasil, ao lado de outras leis promulgadas ao longo do século
XX. Porém, as ultimas décadas deste século foram de muitas conquistas em torno de
outros movimentos, como os que defendem as questfes étnicas, e uma dessas
conquistas se liga diretamente ao ensino de Arte e a LDB, uma vez que garante o
direito aos grupos étnicos de terem sua historia tratada de forma clara e objetiva nas
salas de aula, em especial no componente curricular de Arte. Essa conquista foi
expressa primeiramente pela Lei 10.639/03, que inseriu a obrigatoriedade de se
discutir a tematica afro-brasileira; e pela Lei 11.645/08, que ratifica a lei anterior e
garante que a obrigatoriedade se estenda também aos povos indigenas.

A Lei 11.645/08 traz para as escolas a obrigatoriedade de discutir com seus
estudantes a histéria e a cultura dos povos indigenas, uma vez que eles representam
parte importante da constituicdo do povo brasileiro e, em pleno século XXI, ainda séao
tratados como aborigenes, estranhos, povos da floresta, presos ao passado e
condenados a ficarem |4 eternamente.

Nesse sentido, o componente curricular de Arte representa, atualmente, uma
ferramenta importante de desconstrucdo desses estere6tipos perpetuados ao longo
dos séculos, criados por uma histéria unilateral, que conta apenas a versao
eurocéntrica e anula a voz dos diversos povos que ajudaram a construi-la. Um
curriculo que espera que o estudante desenvolva, ao longo de sua trajetoria escolar,
habilidades e competéncias que se ligam diretamente a vida em sociedade, que 0
levem a refletir sobre a cultura na qual esta inserido e sobre as caracteristicas que a
compdem se torna um instrumento valioso na promocdo de uma educacdo que
valorize a diversidade.

Assim, o objetivo central da presente pesquisa é analisar o ensino de Arte nas
escolas a partir da Lei 11.645/08, numa perspectiva critica e fincada nas producfes

indigenas atuais, uma vez que a gama de producdes de diversos géneros que surgem

t A Abordagem triangular proposta por Ana Mae Barbosa se baseia no ensino de arte na escola a partir
de trés focos distintos: apreciar, contextualizar e praticar. A Abordagem Triangular n&o se refere a um
modelo ou método, mas tem o objetivo de focar na metodologia adotada pelo professor nas suas aulas
praticas, sem vinculo tedrico padronizado, a fim de ndo engessar 0 processo.
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de autores e artistas indigenas € muito ampla, e precisa ser aproveitada nas escolas,
com o intuito de desmistificar os estere6tipos ainda presentes na sociedade brasileira.

A pesquisa se baseou na segunda fase do Ensino Fundamental, que
compreende as séries de 6° ao 9° ano, com estudantes na faixa etaria de 11 a 14
anos, uma vez que é a etapa em que eu, enquanto professora de Geografia, tive
oportunidade de lecionar por mais tempo, ndo s6 no campo da Geografia, mas com
outros componentes curriculares, inclusive com o préprio componente de Arte. A partir
dessa pratica interdisciplinar, pude vivenciar a pratica docente no componente de Arte
e perceber o potencial do mesmo para as abordagens interculturais.

O primeiro objetivo desenvolvido ao longo da pesquisa foi o de estudar as
categorias Arte e Cultura indigena a partir das abordagens decoloniais e contra
coloniais. Compreender tais conceitos se fez necessario ja que a estudar a cultura
indigena € uma das exigéncias legais, e, no universo étnico, possui uma
representatividade importante, considerando que cada grupo possui caracteristicas
préprias, que os distinguem entre si, desmistificando a ideia de homogeneidade, tao
disseminada até hoje. Analisou-se, também, a categoria Arte, que se torna bastante
complexa no contexto étnico, ja que, para os indigenas, ela ndo possui a mesma
significacdo que para os ndo indigenas. Dessa forma, compreender as visdes
diferentes acerca da tematica, e a forma como os povos indigenas se relacionam com
a Arte, auxilia o professor no processo de insercao das artes indigenas em suas aulas.

Refletir sobre as abordagens de autores indigenas importantes para se
repensar o ensino de Arte no Ensino Fundamental também foi essencial para o
desenvolvimento da pesquisa, uma vez que a presenca de autores e artistas
indigenas no cotidiano urbano cresce a cada dia, logo, eles precisam ser reconhecidos
e inseridos no contexto educacional, como meio de dar-lhes a voz que foi negada ao
longo da histéria.

Uma avaliacdo do conteudo documental que alicerca o ensino de Arte no
Brasil, especialmente a referendada na Lei 11.645/08; a parte pedagogica regida pela
Base Nacional Comum Curricular; e o Documento Curricular do Estado de Goias, que
rege o ensino nas escolas publicas goianas, foi essencial para compreender 0 acesso
do professor ao que € preconizado pela legislacdo nacional e as possibilidades que
ele tem para inserir as discussdes étnicas em suas aulas cotidianas. Afinal precisam
planejar quinzenalmente suas aulas com base no Documento Curricular, que traz uma

série de competéncias, habilidades e conteudos a serem desenvolvidos durante o ano
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letivo, em cada série trabalhada. Nesse sentido, esses documentos precisam ser
interpretados pelo professor, que, sendo conhecedor da legislagédo, podera elaborar
aulas que atendam ao curriculo oficial; e, também, que considerem a existéncia de
um curriculo oculto que rege a pratica diaria de uma escola, fincando, dessa forma,
sua pratica em principios que respeitem a diversidade existente no ambiente escolar.

A aplicabilidade da Lei 11.645/08 também foi averiguada a partir de uma
analise detalhada das competéncias e habilidades propostas pelo curriculo adotado
pela rede estadual de educacdo de Goias, em consonancia com a BNCC, que
apresenta muitas oportunidades diretas e indiretas para o professor desenvolver um
debate centrado nas questbes étnicas; mas que também evidencia algumas
fragilidades, a exemplo do livro didatico disponibilizado pelo Ministério da Educacao
para as escolas publicas. Para o Ensino Fundamental, houve, até entédo, através do
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), apenas uma escolha, realizada no ano
de 2016, com apenas duas colecdes disponiveis para adocao das escolas. O que
estampa as paginas dos livros € uma histéria que ainda carrega alguns estereétipos,
apesar da presenca indigena ser, até certo ponto, surpreendente, em relagcéo a outras
pesquisas, semelhantes, com livros didaticos.

Considerando a necessidade de complementacdo do que € trazido aos
professores pelo livro didatico, a exploracdo dos materiais disponiveis em diversos
meios, elaborados por indigenas, também se fez necesséria. A presenca indigena na
literatura, nos museus e até nas redes sociais é uma fonte riquissima de conteudos
para o trabalho em sala de aula, uma vez que os estudantes possuem largo acesso
as redes sociais e a Internet de modo geral, podendo realizar pesquisas e, até mesmo,
interagir com indigenas que usam essas ferramentas para disseminar as suas versoes
de uma historia, até entdo, unilateral.

A partir desses obijetivos iniciais, a motivacdo da pesquisa girou em torno da
hipétese de que as narrativas indigenas propiciam uma leitura mais critica da Lei
11.645/08, assim como sua compreensao e aplicabilidade nas escolas, tendo em vista
as artes e as culturas indigenas. Tal hip6tese foi confirmada apds os estudos
realizados, uma vez que, se o professor pretende nortear a sua pratica pela
interculturalidade, como preconiza a legislacao vigente — o resgate das contribuicbes
indigenas nas areas cultural, social, econdmica e politica; as lutas, a cultura e a
importancia do componente de Arte na discussao desses temas — e utiliza apenas 0s

materiais disponibilizados oficialmente, ele tera dificuldades em promover uma
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discussao livre de preconceitos. Porém, se ele considera o curriculo oculto e estiver
disposto a ousar e a buscar materiais diversificados, além do livro didatico, certamente
ele conseguird levar o estudante a compreenséao de que a histéria oficial contada nem
sempre € a Unica e verdadeira, e que h& outras versdes que precisam ser conhecidas
e reconhecidas.

A leitura da literatura escrita por indigenas, o contato com as artes produzidas
por esses povos, a percep¢ao da sua presenca no cotidiano social de formas variadas
— nas escolas, nas universidades, na rua, nas redes sociais —, a compreensao de que
o indigena esta no presente, e ndo apenas no passado e nas florestas, mas também
nas cidades, em busca de objetivos de vida semelhantes aos dos ndo indigenas, em
razado de necessidades basicas de sobrevivéncia e da consciéncia de que este € 0
unico caminho possivel para que possam continuar lutando por seus direitos, sao
ferramentas para a promoc¢ao de uma educacdo contemporanea e decolonial.

A metodologia utilizada para proceder com a pesquisa foi basicamente a
pesquisa bibliografica, a fim de definir conceitos e compreender a arte e a cultura
indigena. Além disso, a analise documental foi essencial para compreender como a
legislacdo geral e educacional se apresenta frente as questdes étnicas. Conhecer e
analisar a Lei 11.645/08, a LDB, a BNCC e o Documento Curricular de Goias foram
essenciais para compreender quais 0os conhecimentos requeridos do professor e quais
as competéncias e habilidades necessarias ao estudante para que as questdes
étnicas possam ser inseridas no contexto escolar de forma critica.

Além disso, um estudo minucioso dos livros didaticos, disponibilizados pelo
PNLD para as escolas, foi importante, ja que este é o material de mais facil acesso ao
professor no momento de planejar suas aulas, considerando que toda escola recebe
guantidade suficiente para atender a todos os estudantes de cada série. As analises
de diversas obras literarias publicadas; estudos de dissertacdes e teses de mestrados
de autores indigenas; e paginas em redes sociais, também foram primordiais, ja que
conhecer o que ha disponivel e ao alcance do professor se fez necessario para
compreender como a Lei poderia ser atendida de forma mais completa.

Dessa forma, munida de muitas fontes de pesquisa interessantes, e que
podem ser amplamente utilizadas pelos professores em sala de aula, a pesquisa se
estruturou em trés capitulos, que abordam desde os conceitos de Arte e Cultura

indigenas; passando pelos documentos oficiais que gerem o cotidiano educacional; e
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finalizando com uma anélise de materiais disponiveis para o professor do componente
curricular de Arte do Ensino Fundamental.

O primeiro capitulo, intitulado de “Arte e cultura: um olhar para as relacdes
entre historia e arte indigena na escola”, abordara o conceito de cultura e a
importancia deste para a compreensdo da contribuicdo indigena na formacédo da
cultura brasileira; a arte enquanto manifestacdo cultural e afirmacao identitaria, a
perspectiva decolonial e contra colonial no trato com as questdes étnicas e uma
introducdo as possiveis contribuigdes da literatura indigena no ensino de Arte.

O segundo capitulo, intitulado de “A educagao formal, a disciplina de Arte e as
questdes indigenas”, fara uma retomada histérica do componente de Arte, da
necessidade de criacdo de uma legislacdo que garanta a abordagem das tematicas
étnicas em sala de aula; a potencialidade do componente de Arte, atualmente, na
insercéo das tematicas étnicas em sala de aula; e uma analise dos documentos que
orientam o processo de ensino tanto em nivel nacional, com a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), quanto em nivel estadual, com o Documento Curricular e o seu
processo de adequacédo ao que preconiza a BNCC.

O terceiro capitulo foi dedicado a analise dos livros didaticos de Arte
disponibilizados pelo MEC as unidades escolares pela primeira vez em 2016, sob uma
perspectiva étnica, considerando o tempo de publicacédo da legislacao pertinente e a
adequacao dos conteudos a ela; além da analise de algumas obras de facil acesso ao
professor, elaboradas por autores indigenas; e outras fontes de informacé&o e contato,
como as redes sociais e sites da Internet, que podem servir de instrumentos didaticos

na sala de aula.
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1. ARTE E CULTURA: UM OLHAR PARA AS RELACOES ENTRE HISTORIA E
ARTE INDIGENA NA ESCOLA.

1.1 Cultura e ldentidade étnica.

A definicdo de cultura ndo é uma tarefa das mais simples de se alcancar, se
considerarmos a multidisciplinaridade que o termo assume, pois perpassa areas
diversas e distintas e adquire, a partir de cada uma, enfoques e usos especificos.
Entre as tantas interpretacdes do termo, serd adotada para este trabalho a
concepcao que entende a cultura como modos de vida que caracterizam uma
coletividade, especificos e proprios a cada grupo étnico e social, em diferentes
espacos e tempos.

Essa definicdo se faz necessaria, no ambito da presente pesquisa, pelo fato
de que a cultura de uma pessoa/grupo é que vai direcionar o seu modo de agir, as
suas ideias e opinides sobre diversos assuntos, enfim, vai determinar o seu
comportamento social. Deste modo, a cultura sera fator determinante neste estudo
ao pensar sobre as diversas etnias que compdem a populacao brasileira; mas, sera
indispensavel também ao debrucarmos sobre o posicionamento das pessoas que
ndo fazem parte destas etnias, especialmente das indigenas, frente as
manifestacfes artisticas desses povos refletidas nos manuais didaticos e/ou em
gualquer outro recurso didatico utilizado em sala de aula. A analise do contexto
cultural é parte do processo de compreenséao das identidades dos diversos grupos
indigenas e nao indigenas, que compdem a diversidade brasileira, e sera o suporte
para a presente pesquisa.

Nessa interpretacao, o termo “cultura” é utilizado para definir o conjunto de
atitudes, crencas e codigos de valores compartimentados em um determinado
periodo historico; e é produzida, segundo Isaura Botelho, “através da interacao
social dos individuos, que elaboram seus modos de pensar e sentir, constroem seus
valores, manejam suas identidades e diferencgas e estabelecem suas rotinas” (2001,
p. 02). A antropologia americana, por muito tempo, definiu a cultura como um
conjunto de caracteristicas que corre o risco de serem perdidas ou agregadas por

outros grupos; enquanto a antropologia britanica, grosso modo, a compreende como
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um sistema que articula diversas partes entre si, carregando suas légicas proprias.

As acaloradas discussdes levaram a uma redefinicdo dessa nocao de
cultura, centrada em elementos que podem ser ressiginificados, e se basearam nas
ideias de Fredrick Barth (1969), que parte do conceito de fronteiras para delimitar
uma cultura. Para o autor, que faz certas criticas ao conceito de cultura, por
considerar que ele poderia formar um “sistema” ou “estrutura” prescritiva, sem
espaco para a acdo humana, as fronteiras, a partir da exclusédo e inclusao, podem
definir os grupos étnicos e explicar a sua persisténcia. Segundo ele, “torna-se claro
gue as fronteiras étnicas permanecem apesar do fluxo de pessoas que as
atravessam” (BARTH, 2010, p. 26), ou seja, sao as interagdes sociais com o “outro”,
e nao a diferencga “naturalizada”, que propiciam as distingdes étnicas.

Nesta persepctiva, o que define uma determinada cultura ndo sdo os tracos
gue a constituem, mas sim aquilo que os separa, ou seja, as fronteiras entre um e
outro, a atribuicao da diferenca, os tracos diacriticos (CARNEIRO DA CUNHA, 1986,
p. 240). Dessa forma, ndo € a manutencdo dos tracos especificos que sera mais
importante, mas sim, da diferenca que da corpo a identidade e que se estabelece
por meio de tracos flexiveis. “A cultura ndo é algo dado, posto, algo dilapidavel
também, mas sim, algo constantemente reinventado, recomposto, investido de
novos significados; e € preciso perceber a dindmica, a producao -cultural”
(CARNEIRO DA CUNHA, 1986, p. 239). Sendo assim, a cultura ndo se mantém em
uma suposta integridade; o que deve se preservar e se manter € a sua diferenciacao
das outras, séo as fronteiras tracadas por elementos culturais, mas originados de
contextos especificos.

Nesta perspectiva, Franz Boas (2010) refuta a teoria da cultura humana
universal e em ‘evolugao’. O autor adota o conceito de “relativismo cultural”’, que
busca romper com as premissas evolucionistas e permitir que as culturas sejam
pensadas em si mesmas, sem a necessidade de partir de um ponto de vista absoluto
elou estabelecer julgamentos e juizos morais sobre a diferenca cultural. Neste
sentido, o autor utiliza o conceito de cultura, ao invés do conceito de raca, para falar
sobre as diferencas entre os povos, desconstruindo qualquer tipo de determinismo.
Esta sera também a abordagem utilizada para a pesquisa ora apresentada,
utilizando o conceito de cultura em detrimento do conceito de raca. Boas (2010)
considera ainda que as culturas — assim mesmo, no plural — resultam de histérias

particulares geradas a partir da fusdo de elementos aleatérios ao longo de tempos
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e lugares distintos, e abre caminho para um conceito sempre em movimento, gragas
a proposicdo de que h& espaco para a selecdo desses elementos em culturas
especificas.

Para as etnias indigenas, a nocdo de cultura também existe de forma
bastante dinamica, assim como as teorias americana e britanica apresentam. Muitos
autores indigenas estdo se destacando na problematizacéo de diversos assuntos,
falando por eles mesmos, de suas inquietacdes e de suas impressdes. A titulo de
exemplificacdo, o indigena, professor e doutor em Educacéo, Daniel Munduruku, no
livro “O banquete dos Deuses”, diponibiliza uma conceituacdo de cultura que
corrobora com as definicbes aqui adotadas. Ao falar do processo histérico
vivenciado pelos povos indigenas, diante dos contatos interetnicos, através dos
conhecimentos compartilhados por geragdes, ele diz que “o modo de fazer as
coisas, as casas, 0S casamentos etc. gerou a cultura. Cultura €, assim, uma
construcdo, uma passagem, um novo status humano. Esse status evolui
proporcionalmente ao dominio desses novos conhecimentos” (MUNDURUKU, 2009,
p. 36).

Os processos culturais possuem grande importancia para as diversas etnias
indigenas, sendo que cada uma delas trava uma relagéo diferente com os costumes,
as tradicdes, os ritos e mitos, mas cada uma carrega, a partir dessas caracteristicas,
a sua histéria. Eliane Potiguara, escritora, poeta, professora, ativista indigena e
contadora de histérias, pertencente ao povo Potyguara, compreende a cultura
enquanto um instrumento de libertacdo do povo indigena, defendendo
veementemente a participacdo da mulher na cultura indigena. (POTIGUARA, 2018,
p. 46).

Outra indigena, Célia Xakriab4, em sua dissertacdo intitulada O barro, o
genipapo e o giz no fazer epistemoldgico de autoria xakriabd: reativacdo da memoria
por uma educacao territorializada (2018), fala sobre as mudancas que a cultura de
um determinado povo pode sofrer a partir de suas observacfes, enguanto
“professora de cultura®” para o seu povo, depois de ter contato com outras culturas
de povos distintos. Para a autora, o seu relacionamento com 0s ensinamentos

Xakriaba foi repensado através da observacao da “cultura de um povo que sofre

2 A autora se autointitula professora de cultura. Segundo ela, “os 24 anos de idade, atuando como
professora de cultura na escola indigena Xakriaba, me senti honrada por ocupar um cargo que
tradicionalmente era destinado aos mais velhos, conhecedores de nossa cultura com profundidade
(Xacriabd, 2018, p. 55).
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com mudangas, vibra e traz vitérias com algumas delas e se fere com outras”
(XACRIABA, 2018, p. 60). A autora toma a definicdo de cultura enquanto alimento
para alma, colocando-a como elemento essencial para a vida indigena. “A cultura
alimenta a alma, a agricultura alimenta o corpo, a comunidade alimenta a vida bem
vivida” (p. 71).

Para Daiara Tukano® (2017, s/p)),

cultura € um conceito extremamente complexo e impossivel de ser fixado
de modo Unico, de qualquer forma podemaos afirmar que ao longo da histéria
da humanidade, a cultura esta constantemente em transformacao, e que ela
varia na infinidade de contextos que acabam definindo mais ou menos as
identidades de grupos humanos, assim com o tempo vamos falando de
cultura negra, européia, asiatica, indigena etc.

Sobre a capacidade do ser humano de apreender o legado de geracdes
anteriores e de também criar novos instrumentos e conceitos, Clifford Geertz afirma

que

Instrumentos, caca, organizacdo familiar e, posteriormente, arte, religido e
certa forma primitiva de “Ciéncia”, moldaram o homem somaticamente,
sendo, portanto, necessarios ndo sé a sua sobrevivéncia, mas também a sua
realizaco existencial. E verdade que, sem o homem, n&o haveria formas de
cultura; mas também é verdade que sem formas de cultura ndo haveria o
homem. (GEERTZ, 1980, p. 41)

Geertz é um influente teérico americano na area da Antropologia cultural.
Para ele, as culturas, enquanto elementos essenciais na definicdo da natureza
humana, podem ser uma representacdo do mundo e também um conjunto de regras
para a atuagao nele: um “guia de comportamento” para o convivio social. Dos
estudos de Geertz (1989), apreende-se que a cultura é formada a partir de
construcBes simbolicas, ou seja, os significados existentes em um conjunto de
simbolos que é compartiihado por um determinado povo. A partir do
compartilhamento das ideias, elas vdo se amarrando entre si e criando uma “teia de

significados”.

3 Daiara é uma indigena da etnia Tukano, povo do estado do Amazonas, da regido do Alto Rio Negro.
Nasceu em S&o Paulo, numa familia de liderancas indigenas com forte atuacdo no momento de
redemocratizagdo do pais. Mora em Brasilia e é correspondente da Radio Yandé, primeira web radio
indigena do Brasil.
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Acreditando, como Marx Weber, que o homem € um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas
teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca
de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, & procura do significado. E
justamente uma explicacdo que eu procuro, ao construir expressdes sociais,
enigmaticas na sua superficie” (GEERTZ, 1989, p.15)

Geertz (1989), com base no conceito de cultura, apreendida como um
emaranhado no qual as relagdes humanas se baseiam, observa que ela ¢, “portanto,
publica... Embora uma ideac¢éo, ndo exista na cabeca de alguém; embora néo fisica,
nao € uma identidade oculta” (1989, p. 20). Para Geertz, os atores culturais
compartilham os simbolos e significados entre eles, mas ndo dentro dos sistemas
culturais, concluindo, assim, que “estudar cultura &, portanto, estudar um cédigo de
simbolos partilhados pelos membros dessa cultura” (Idem).

Desse modo, a cultura, a partir do conceito elaborado por Geertz, é um
fendmeno que acontece no ambito social e em um contexto no qual os
acontecimentos, comportamentos, instituicdes ou processos podem ser descritos. A
cultura estd em todos os lugares e momentos, dando forma aos atos de determinado
grupo social a partir da vivéncia de geragdes. E no comportamento humano que a
cultura se articula e acontece. As licbes apreendidas pelo grupo, segundo Geertz
(1989, p. 29), sédo essencialmente “um discurso social, mesmo que tenha sido feito
em diversos idiomas e tanto em agdo como em palavras”.

Considerando que as transformacdes fazem com que as culturas sejam
percebidas, € possivel afirmar que todas as culturas estdo na historia, o que as
diferenciam é a forma como lidam com esta histéria, como se defrontam e se
transformam (SAHLINS, 1991). Assim, a mudanca cultural deixa de ser uma ameaca
e se transforma em um meio de reproducéo social, pautada também pela histéria, ja
que a “cultura funciona como uma sintese de estabilidade e mudanca, de passado e
presente, de diacronia e sincronia” (SAHLINS, 1991, p.180).

O conceito de cultura é pensado por diferentes autores e em diferentes
perspectivas, além daquelas que foram elencadas até o momento; isto por que este
conceito € uma chave importante para a compreensdo das estruturas sociais,
conjuntos de regras, o meio moral e, até mesmo, as relagdes de poder. Portanto,
mesmo considerando a existéncia de outras categorias, que podem também explicar
as relacdes sociais, 0 conceito de cultura serd adotado ao longo do texto por ser

considerado a opg¢do mais plausivel para pensar a tematica de pesquisa em tela.
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Quando pensamos em mudangas culturais, abrimos uma fenda para
observar a questédo indigena no Brasil, uma vez que a figura desses povos ocupa um
espaco importante na construcao da sociedade brasileira e € concebida de um modo
extremamente mutante. Foram vistos, em um primeiro momento, como integrantes
da formacédo social brasileira, contribuindo, de forma impar, para a constituicdo da
singularidade nacional e, nesse ponto de vista, o foco esta no passado, seja nas
herancas — genéticas, culturais etc. — deixadas por esses povos; seja no contato
com o colonizador europeu, auxiliando-o na adaptagcdo ao novo meio.

Nesse sentido, o século XX foi marcante, uma vez que 0 processo de
expansdo da comunidade nacional estava “a todo vapor”, e o contato entre as frentes
desbravadoras e as frentes de expansao, com os grupos indigenas, espalhadas por
regides como a Amazonia e o Centro-Oeste, foi intenso e, por muitas vezes, violento.
Cardoso de Oliveira (1976) utiliza o conceito de etnicidade para designar as relacdes
travadas nesse contexto. Para ele, a etnicidade é um conceito que envolve as
relacbes estabelecidas entre coletividades, que, por sua vez, se inserem em
sociedades “envolventes, dominantes, culturalmente hegeménicas e onde tais
coletividades vivem a situacdo de minorias étnicas, ou ainda, de nacionalidades
inseridas no espaco de um Estado-Nagao” (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2006, p. 89).

Esse conceito de etnicidade € construido a partir das relacdes sociais e das
oposicdes entre 0S grupos, ou seja, a partir do contato interétnico, sendo assim, a
identidade étnica se baseia numa noc¢éo de si dentro de uma dada situacdo. O autor
fala sobre essa formacdo da identidade, através do contato entre oS grupos,

utilizando o exemplo de grupos indigenas. Segundo ele,

Um individuo ou grupo indigena afirma a sua etnia contrastando-se com uma
etnia de referéncia, tenha ela um carater tribal (por exemplo, Teréna, Tiklna,
etc.) ou nacional (por exemplo, brasileiro, paraguaio etc.). O certo € que um
membro de um grupo indigena ndo tem sua pertinéncia tribal a ndo ser
guando posto em confronto com membros de outra etnia. Em isolamento, o
grupo tribal ndo tem necessidade de qualquer designagdo especifica
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 1976, p. 36).

Cardoso de Oliveira ainda se refere ao conceito de etnicidade enquanto o
definidor de relagdes sociais mais simples, como a interagdo entre grupos culturais
Nos seus contextos cotidianos, e que, por mais simples que seja esta concepgao, ela
considera alguns aspectos essenciais, com destaque para dois deles, detalhados

abaixo, momento em que o autor langa méo dos conceitos do antrop6logo noruegués
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Thomas H. Eriksen:

Etnicidade é uma propriedade de uma formacédo social e um aspecto de
interacdo; ambos niveis sistémicos podem ser simultaneamente
compreendidos. Secundariamente, diferencas étnicas envolvem diferencas
culturais que possuem impacto comparativamente [cross-culturally] variavel
[..] sobre a natureza das rela¢cbes sociais. (ERIKSEN, 1991 apud
CARDOSO DE OLIVEIRA, 2006, p. 89)

Considerando, entédo, que a no¢ao de etnia se liga diretamente a uma base
social geralmente associada a grupos, ao contrario do conceito de raca, que teria
ligagBes bioldgicas, o uso deste termo e de seus derivados, como identidade étnica,
se torna mais adequado ao tratarmos de suas liga¢cées com a noc¢éo de cultura, uma
vez que ambos acontecem no interior de grupos e sociedades.

Para Carneiro da Cunha (1976), a definicdo de identidade esteve, por muito
tempo, sob o dominio das ciéncias biolégicas e naturais, que a concebia atraves do
critério racial — que, para fins deste estudo, ndo € aplicavél — em observancia aos
aspectos fisicos herdados geneticamente. A partir do final da Segunda Guerra
Mundial surge uma nova compreensdo de grupo étnico, atrelada ao conceito de
cultura, que passa a identifica-lo de acordo com os simbolos culturais que manifesta.
Neste aspecto, Barth (1969) afirma que um grupo étnico surge quando cria categorias
para se identificar e identificar os outros, instituindo, assim, as fronteiras étnicas do
nos e do eles. Sendo assim, a definicacdo de um grupo étnico néo seria feita atraves
da cultura, da lingua ou dos aspectos fisicos, pois estes sdo dinamicos e podem se
alterar ao longo do tempo, logo, as formas de identificacdo sdo construidas a partir
da interacdo com os outros, e é a partir dai que se organizam enquanto grupos
étnicos.

Cardoso de Oliveira (1976, p. 5) afirma que a identidade social “supde
relacbes sociais tanto quanto um cdédigo de categorias destinado a orientar o
desenvolvimento destas relagdes”. Para o autor, esse codigo se manifestaria como
sistema de oposi¢cdes ou contrastes, sendo, dessa maneira, a identidade construida
em oposi¢cao ao outro, partindo da experiéncia de contato interétinico.

Nessa mesma linha, Carneiro da Cunha (1976) argumenta que, para “poder
diferenciar grupos é preciso dispor de simbolos inteligiveis a todos 0s grupos que
compdem o sistema de interacdo” (CARNEIRO DA CUNHA, 1976, p. 94-5). Assim,
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os sinais diacriticos* utilizados para diferenciar um grupo do outro dependera do outro
grupo e da linguagem utilizada por ele. Por exemplo, utilizar os principios da religiao
de um em oposicao aos da religido do outro grupo. Esse processo de identificacéo
com um grupo, caracterizado atualmente pelo conceito de etnicidade, mas que sofreu
alteracbes significativas ao longo dos séculos, € importante, pois reforca estes
grupos na busca pelo reconhecimento® de sua identidade e, consequentemente, dos
seus direitos — aqueles mesmos estabelecidos na Constituicdo Federal de 1988.

A etnicidade de um povo ter4 mais forca perante as demais etnias e grupos
se 0s seus integrantes se reconhecerem nas caracteristicas do grupo, de modo que
aqueles que estdo observando, de fora, poderdo compreender e respeitar as

diferencas, anulando os estereotipos e preconceitos.

1.2 A arte enquanto manifestacao cultural e afirmacéao identitaria.

Através da cultura de um povo € possivel conhecer seus habitos, seus
costumes e até identificar algumas de suas tradi¢cdes e crencgas, que Sao expressas
de diversas maneiras na danca, na musica, na arte e, até mesmo, nas atitudes
diante de um determinado assunto. Nesse sentido, a cultura de diversas etnias
indigenas sera observada durante esta pesquisa pelo viés artistico. Criar um
paralelo entre os conceitos tradicionais de arte, sua trajetoria ao longo do tempo e
0 que esta mesma arte representa para cada povo é o que norteara a abordagem
do tema estudado.

Assim como a arte carrega muito da cultura dos grupos étnicos em foco, a
interpretacdo dela pelas pessoas que nao pertencem a estes grupos também é um
ponto relevante na analise, uma vez que as representacdes artisticas presentes nos
livros didaticos de Arte, colocados a disposicdo das escolas pelo Ministério da
Educacao, serdo essenciais para compreender como as pessoas estdo percebendo

esses povos na atualidade, considerando que vivemos numa sociedade onde

4 Conceito gramatical que significa algum sinal grafico adicionado a certas letras e palavras para
distinguir sua pronuncia ou significado. Aqui, confere igualmente sinais de diferenciacdo de um grupo
étnico para outro. (Diciondrio Aulete Digital, online.)

5 A discussdo a respeito do conceito de reconhecimento, no campo étnico, é feita por diversos autores
€ possui um viés politico acentuado. Segundo Axel Honneth (2004, p. 140), existe uma diferenca clara
entre “conhecer” e “reconhecer”, pois, “contrariamente ao conhecimento, que € um ato cognitivo ndo
publico, o reconhecimento depende de meios de comunicacdo que exprimem o fato de que outra
pessoa é considerada como detentora de um ‘valor’ social’. (HONNETH, Axel. "Visibilité et invisibilité:
Sur I'épistémologie de la 'reconnaissance™. Revue du M.A.U.S.S., 2004).
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predomina uma cultura eurocéntrica aglutinadora do ‘eu’ (ndo indigena,
predominantemente branca e ocidental), em detrimento do ‘outro’ (indigenas,
negros, orientais etc.).
Cada povo tem em sua cultura caracteristicas especificas que lhe imprimem
a unicidade e o distingue dos demais povos, e a arte € uma ferramenta importante
nesse contexto de representagao dos valores e saberes tradicionais. O termo “arte”
assume, assim como o conceito de “cultura”, diversos significados a medida que se
alteram os grupos e o0s contextos de andlise do mesmo; e, ao longo do tempo,
assumem diversas significagcdes. A maneira como se lida com a arte também se
altera com o tempo, e o0 que é considerado absoluto pode ser substituido facilmente
em outra época. O rompimento com padrdes artisticos faz parte do processo histérico
da arte. Neste sentido, a pesquisadora Debora Pazetto Ferreira (2014), sobre esse
rompimento com os padrodes artisticos, analisa o comportamento dos “produtores” de

arte:

Os artistas abandonaram as molduras, os pedestais, 0s suportes classicos, o
palco, a mimese, 0s temas, as instituicdes tradicionais, 0s instrumentos
musicais, o0 labor técnico, o roteiro, o predominio dos sentidos, a
individualidade autoral, a permanéncia dos objetos e, ainda assim,
continuaram criando obras de arte. Fizeram arte nas ruas, arte abstrata, arte
efémera, fizeram arte sobre seus proprios corpos, na terra, nos desertos, arte
virtual, digital, politica, antipolitica, usaram os animais, os rituais, a ciéncia, 0
siléncio e 0 acaso. Esvaziaram galerias, misturaram géneros, dancaram no
chéo, empacotaram museus, foram as ruas e de volta aos cubos brancos e
teatros, e, para o agrado ou desagrado de criticos e fildsofos, continuaram
criando coisas, a¢des ou eventos que continuam sendo referidos pelo nome
“arte”. (FERREIRA, 2014, p. 13)

O rompimento com padrdes tradicionais e a abertura para a inovacao € uma
caracteristica da arte contemporanea que ainda causa inquietacdo no meio artistico,
sendo aceita por alguns, mas ignorada por muitos. Contudo, a insercdo da arte
indigena no contexto artistico, livre de classificacdo, é beneficiada por tais rupturas.
Deste modo, “a arte contemporanea coloca questdes radicais a critica: julgar se um
objeto, um evento ou uma acao devem ser exibidos e compreendidos como arte”
(FERREIRA, 2014, p. 18). Neste sentido, Ferreira (2014) dialoga com o francés Marc
Jimenez (2005, p. 26) para enfatizar o paradoxo da arte contemporanea. Segundo

ela,
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Para saber se uma pratica qualquer ou uma coisa séo arte, € preciso ja saber
0 que é a arte ou dispor de uma definicdo, mesmo que vaga, de arte.
Todavia, o paradoxo da situacao criada pela arte contemporanea reside nao
apenas em uma indefinicdo da arte, mas também no fato de que a palavra
“arte” implica, malgrado tudo e a despeito de sua indeterminagao, um juizo
de valor. (apud FERREIRA, 2014, p.18)

Corroborando com o autor francés, o conceito de arte sempre tera imbuido
em si juizos de valor do observador, dificultando a tarefa de definicdo do que ela
realmente é. Sobre essa questdo, Arthur Danto (2006) elabora um conceito que
ajuda a explicar quando algo é considerado arte. O autor desenvolve a nocao de
‘mundo da arte”, no qual tudo o que for apresentado ali € arte. Porém, esta
perspectiva ndo se traduz em uma unica definicdo de arte na contemporaneidade,
o que dificulta a escolha de uma delas para clarear a pesquisa ora apresentada.

Para Ferreira (2014, p. 22),

“Arte” remete a, ao menos, dois conceitos basicos: um €& mais restrito, pois
trata da arte como “obra de arte”, circunscrita na histéria da arte, feita por
artistas e na maioria das vezes localizada em instituicdes artisticas; o outro
€ mais amplo, pois concebe a arte como o conjunto de atos criadores ou
inovadores presentes em qualquer cultura humana. Chamaremos o primeiro
conceito de “restrito” porque ele emerge em um contexto histérico-social
mais delimitado espacialmente e temporalmente. O segundo conceito
chamaremos de “amplo”, porque tem a mesma escala de conceitos
primordiais, como humanidade, histéria, sociedade ou cultura.

Considerando esta tentativa de definicAo da autora, ambos os conceitos
poderiam servir & pesquisa ora apresentada, enfatizando a insercdo de toda forma
de producdo elaborada, e com alguma preocupacdo estética, a nocdo de arte,
inclusive as artes® produzidas por indigenas, que tiveram, a partir das Ultimas
décadas do século XX, um novo impulso, pois, a partir de “bases teodricas e
metodoldgicas inovadoras’, passaram a ser compreendidas como material visual,
fundamental para a compreensdo da vida social das diversas sociedades
existentes” (BICALHO & MACHADO, 2018, p. 9).

A absorcao de ambos os conceitos se da no sentido de que, atualmente,
vemos producdes indigenas e afro-brasileiras expostas em inidmeros museus e
galerias de arte, dessa forma, adentraram ao mundo restrito da arte; mas também

€ possivel encontra-las em seus espacos de origem, numa comunidade indigena ou

6 Assim, escrito no plural, por se tratar de uma imensiddo de etnias que produzem, a partir de seus
simbolos e nogBes proprias de estética, uma arte particular.
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em uma comunidade quilombola, por exemplo, representando atos criadores
especificos de determinadas culturas.

Apesar de néo ser o foco da presente discusséo, o conceito restrito de arte
pode nos auxiliar na compreensao da insercao de objetos étnicos no mundo da arte,
uma vez que, segundo Ferreira (2014, p. 33), “é um conceito tipicamente ocidental
e, talvez, como diria Flusser, é uma invencdo da Idade Moderna e ndo sobrevivera
a ela”. Para a autora, uma série de ideias diferentes interferiu no surgimento deste
conceito de arte. “E uma ideia que foi cristalizada através da jungdo de herancas
greco-romanas, de revolugbes sociais renascentistas, de diversos fatores
econbmicos, tedricos e institucionais do inicio da modernidade, e assim por diante”
(2014, p. 33).

A imposicdo deste conceito as diversas culturas acabou por incorporar
elementos que, isolados em seu contexto, ndo seriam considerados arte, porém, a
partir de um teor universalista, apreendido pelo entdo conceito restrito, passa-se a

“colonizar” diversas culturas. Em contrapartida, partindo do conceito amplo de arte,

[...] isto é, n6s passamos a identificar como obras de arte inimeros
fendbmenos que ndo foram produzidos nem eram apreciados em virtude da
nocdo moderna de arte. Através de um raciocinio analégico, passamos a
circunscrevé-los com o mesmo conceito, que foi ampliando seu escopo e
invadindo teoricamente outras épocas e outras culturas: foi assim que as
mascaras africanas, as ceramicas japonesas, 0s trajes indigenas e até
mesmo as mumias egipcias passaram a ser expostas em museus ao lado
de estatuas barrocas ou de pinturas cubistas ou de Marcel Duchamp.
Deixamos de atentar para 0 modo como esses fendbmenos sdo ou eram
compreendidos em seu contexto de origem, em sua prépria lingua-
realidade. (FERREIRA, 2014, p. 33).

A seu modo e, ainda assim, partilhando de defini¢cdes restritas do conceito de
arte, e de uma ilusodria pretenséo universalista, € inegavel que houve um rompimento
com o0s padrdes artisticos na arte contemporanea. A arte, em sua perspectiva
moderna, origina-se no Renascimento, porém, seus sentidos e significados sdo
atemporais e inesgotaveis. Nesta perspectiva, Lorenzo Mammi (2012) concorda
com as teorias de Danto quando diz que, a principio, tudo pode ser arte nao
simplesmente porque é apresentado no mundo da arte, mas por passar a
desempenhar um papel fundamental na totalidade da cultura — a possibilidade de
gerar novas experiéncias significativas.

Para Mammi, o sentido de uma obra de arte, seja qual for a sua origem,
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restrita ou ndo, é algo que certamente transcendera o seu préprio tempo. “Uma obra
de arte € um objeto que sobrevive a vida e a intencdo que a gerou, e a todos 0s
discursos produzidos sobre ela. Nesse sentido, ‘0 que resta’ €, simplesmente,
sindnimo de ‘arte” (2012, p. 09).

Gombrich (1999), ao tratar de arte “primitiva”’, traz consideracdes que se
encaixam perfeitamente nos conceitos de Mammi, no tocante ao papel da arte na
cultura em que esta inserida. “Os artistas trabalham para gente de sua prépria tribo,
que sabe exatamente o que cada forma ou cada cor pretende significar”
(GOMBRICH, 1999, p.17).

Se levarmos em conta que a arte precisa de suporte e representacao, forma
e matéria para ser considerada como tal, poderemos encaixar nesse patamar,
facilmente, producdes étnicas de tempos remotos, que ndo foram produzidas com
tal intencionalidade, a de ser arte, mas que, ao transcender o seu tempo, adquirem

novos significados. Nesta mesma linha de raciocinio, analisa Gombrich:

O dominio técnico de alguns artifices tribais é deveras surpreendente. Ndo
devemos esquecer, quando se fala de arte primitiva, que a palavra ndo quer
dizer que os artistas possuem apenas um conhecimento primitivo de seu
mister. Pelo contrario, muitas tribos remotas desenvolveram uma arte
verdadeiramente assombrosa em obra de talha, cestaria, na preparacéo do
couro ou mesmo no trabalho com metais. Se nos lembrarmos com que
ferramentas rudimentares essas obras foram feitas, ndo poderemos deixar
de nos maravilhar com a paciéncia e a seguranca de méo que esses artifices
primitivos adquiriram ao longo de séculos de especializacdo. (GOMBRICH,
1999, p. 18)

Para o autor, o que faz de alguém um artista ndo € a prova da habilidade do
mesmo, o padrdo de capacidade artistica. O que o distingue sao suas ideias. A
histéria da arte, para ele, “é uma histéria de ideias, concepgdes e necessidade de
constante mudancga” (GOMBRICH, 1999, p.18). Dessa forma, se ha artista havera
arte, independente do meio no qual esteja inserido, e seria, entdo, desnecessaria a
classificacao de tipos de arte, como arte indigena, arte afro-brasileira ou arte étnica.

Neste sentido, segundo os professores Eliézer Cardoso de Oliveira e Ademir
Luiz da Silva, no Prefacio do livro Artes Indigenas no Cerrado: saberes, educacao e

museus (2018), o conceito de arte é entendido ainda numa concepg¢édo romantizada,

7 Entre aspas por ndo ser mais um termo adotado atualmente para se tratar de artes produzidas por
etnias indigenas e afro-brasileiras.
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como sendo uma “elaboracédo estética advinda de um espirito humano unico e
original, ao mesmo tempo dialogando e rompendo com a tradi¢do”. Portanto, se
temos o artista enquanto ser Unico e a arte como a materializacao das ideias do
artista, a afirmagao de Gombrich (1999, p.1), de que “ndo existe arte, ha somente
artistas”, nos leva a inferir que em qualquer cultura ha artistas produzindo, a partir
de seus preceitos, uma arte que € ao mesmo tempo Unica e universal.

Outra discussao relevante nesse cenario diz respeito a inexisténcia do
conceito ocidental de arte no seio de determinadas etnias, como os indigenas, por
exemplo. Els Lagrou (2010, p. 1) discorre sobre tal problematica e observa que “ndo
€ porgue inexistem o conceito de estética e os valores, que o campo das artes
agrega na tradicao ocidental, que outros povos nao teriam formulado seus préprios
termos e critérios para distinguir e produzir beleza”. No interior das diversas etnias
indigenas ndo ha uma palavra para designar a arte como a concebemos, apesar de
haver uma grande preocupac¢ao com a estética nas suas producdes. Nenhuma etnia
indigena distingue a utilidade de algum objeto de sua beleza estética, a partir dos

seus padrdes proprios. Lagrou resume, dizendo que

[...] trata-se de povos que nao partilham nossa no¢éo de arte. Ndo somente
ndo tém palavra ou conceito equivalente aos de arte e estética em nossa
tradicdo ocidental, como parecem representar, no que fazem e valorizam, o
pélo contrario do fazer e pensar do Ocidente neste campo. (2010, p. 1)

A arte produzida pelas diferentes etnias e comunidades indigenas traduzem
uma série de sentimentos e valores daqueles povos, que externa suas crencas
através de grafismos e objetos especificos para cada ritual ou ocasido. Dessa forma,
percebe-se uma arte diretamente ligada a cultura de um povo, “pois muitos artefatos
e grafismos que marcam o estilo de diferentes povos indigenas sdo materializacdes
densas de complexas redes de interagdes que supdem conjuntos de significados”
(LAGROU, 2010, p. 1).

Considerando tal fator, podemos retomar ao que disse Gombrich, quando
ressalta que o artista trabalha para gente da sua prépria comunidade/etnia®, pois,
os conhecimentos indigenas sdo repassados entre eles, de geracdo em geracéo,

perpetuando-se na forma de grafismos e de artefatos, que possuem, para 0s seus

8 Gombrich utiliza o termo tribo, que, por ser muito reducionista e carregado de ideologia e preconceito,
foi substituido por comunidade/etnia no texto.
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descendentes, significados que, por muitas vezes, ndo sdo compreendidos por
outros indigenas ou por ndo indigenas que venham a contempla-las.

Neste sentido, Bertha Ribeiro (1989) discorre sobre a fusdo de aspectos
estéticos e etnoldgicos no estudo das artes indigenas, e ressalta que nao € possivel
compreende-las dissociadas de suas culturas. Para a autora,

Com o tempo, o ponto de vista “etnolégico” e o “estético”, devido as mutuas
influéncias, tendem a convergir. O historiador da arte passou a alimentar-se
de informacdes fornecidas pelo etndélogo e este a dar maior atencdo aos
aspectos artisticos da producéo simbdlica tribal.

A opinido de que o impulso estético é inerente a natureza humana foi
expresso claramente por Franz Boas na sua obra classica, Primitive art
(primeira edicdo, 1927). Boas argumenta que, tanto a arte dos povos pré-
letrados quando a dos chamados civilizados devem ser vistas sob dois
aspectos: “Aquele baseado tdo somente na forma; e o outro, nas idéias
associadas a forma. Do contrario, a teoria da arte seria unilateral”.
(RIBEIRO, 1989, p. 20)

Ao discorrer sobre a experiéncia estética de indigenas brasileiros, Lux Vidal

ainda destaca:

As manifestacBes estéticas das sociedades amazonenses oferecem um
angulo de estudo interessante de dados conceituais e fisicos que definem
uma obra de arte. No mundo ocidental, os termos habitualmente
empregados para designar o belo e a arte estéo ligados de maneira cognitiva
aos valores e aos conceitos correntes desse mundo. Esses critérios ndo se
encontram necessariamente em outras culturas. Dentro de uma perspectiva
antropolégica, nés podemos afirmar que o processo estético ndo é inerente
ao objeto mas estd ancorado ao que determina a acdo humana. Assim, 0
fendmeno estético é composto, dizemos nés, de experiéncias sensiveis. O
produtor, o publico e o objeto interagem de maneira dinAmica, cada um
contribuindo a experiéncia que é ao mesmo tempo estética e artistica.
(VIDAL, 2005, p. 185)

Com uma intensa teia de significados e uma forte cristalizacao de ideias, as
artes produzidas por estas comunidades citadas por Vidal, mesmo que néo
compartilhem do conceito eurocéntrico de arte, evidenciam o carater artistico das
mesmas; assim como a arte ocidental moderna, se considerarmos que os “objetos
indigenas cristalizam acdes, valores e ideias, como na arte conceitual, ou provocam
apreciacbes valorativas da categoria dos tradicionais conceitos de beleza e
perfeicao formal” (LAGROU, 2010, p. 2). E se, na “maior parte das sociedades
indigenas brasileiras, o papel do arteséo/artista ndo constitui uma especializacao e

a possivel desconexao entre seu fazer e as preocupagdes do grupo nao se coloca”
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(LAGROU, 2010, p. 4), podemos concluir que a distin¢do entre arte e artefato é uma
categorizacdo desnecessaria neste universo.

Porém, apesar de reconhecida a importancia da producéo artistica indigena
atual, as discussdes acerca de como classificar essa arte causa certa polémica,
pois, no interior das culturas que as produzem — uma vez que 0s povos indigenas
brasileiros, apesar de serem englobados em uma Unica categoria homogeneizante,
possuem diversos segmentos sociais — os seus artefatos sdo considerados “objetos
de agado’, e ndo se ajustam ao conceito de arte ocidental. Sobre essa problematica,
D’Assuncao Barros (2011) relata que os seus artefatos sao transferidos para
museus pelos “sentimentos profundos que deles pareciam emanar, pela sua
intensidade expressiva, pela ousadia no tratamento da forma”. Segundo o autor,
apenas a partir da década de 1960 ha o despertar para o fato de esses objetos

possuirem outras caracteristicas.

[...] o fato de serem objetos em dindmica conexdo com contextos culturais e
naturais, onde desempenhavam o papel de “objetos de acao”, que visavam
transformar o mundo através da magia ou da estruturacdo de uma forte
identidade coletiva, que foram confeccionados para se inserirem em
cerimbnias de diversos tipos, em redes simbdlicas para sociedades
secretas, em rituais de iniciacdo e ritos de passagem, em festas coletivas.
Em uma palavra, objetos produzidos para as pessoas interagirem com eles,
ou para que eles mesmos o fizessem com o ambiente e 0 contexto
envolvente. (BARROS, 2011, p. 41)

Para Barros, essa arte € “uma arte de expressdo que parte de dentro do
humano para fora, e que, portanto, se mostra como pura ‘invencao’, ao invés de se
configurar na reproducdo ou na imitacdo da natureza” (BARROS, 2011, p. 71).
Sendo assim, sua assimilacédo se da de forma espontanea. Arthur Danto, sobre essa

assimilacao, observa que

[...] por causa de sua aparéncia ao olhar sensivel, por causa de
semelhancas estéticas com os trabalhos de arte de nossas proprias
tradicbes, é inevitavel talvez que ndés acabemos vindo a enxergar como
trabalhos de arte objetos que ndo usufruem deste status nas suas
sociedades de origem. (1989, p. 32)

Dessa forma, percebe-se que a insercdo das artes étnicas no contexto
artistico contemporanéo acontece de forma bastante intensa quando os artistas

ocidentais percebem, nas chamadas “artes primitivas”, uma leitura que ultrapassa o
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romantico e o exotico. E, partindo dessa insergéo artistica ha contemporaneidade,
a arte se torna um viés interessante para o estudo da cultura de diversas etnias que
contribuiram, e contribuem ainda hoje, para a construcdo da brasilidade; assim
como também um instrumento para a divulgacdo delas, numa perspectiva
decolonial, a partir da qual os indigenas possam assumir suas identidades e falar
por eles mesmos sobre sua histdria, saindo das sombras de uma Historia

eurocéntrica que sempre 0s enxergou secundariamente.

1.3 Rompendo barreiras: Um olhar critico para as questdes étnicas.

Este topico tem por objetivo uma breve exposicdo acerca dos ideais
decoloniais que surgem na segunda metade do século XX, questionando as versdes
historicas contadas, até entdo, sobre a colonizacdo, em diversos paises. Os
estudos decoloniais podem ser conceituados como um grande conjunto tedrico, com
o foco nas ordens social, politica e econémica, imposto pelo processo colonial; e
gue agrega pesquisadores de diversas partes do mundo colonizado e indica a
necessidade de descolonizar o pensamento atual, ou seja, de se libertar das
amarras herdadas historicamente de um processo colonizador, geralmente, violento
e opressor. Nesse sentido, interpelar tal tematica é fundamental para o
desenvolvimento da pesquisa ora apresentada, uma vez que as abordagens feitas
em sala de aula, acerca das tematicas indigenas, perpassam conhecimentos
portados pelos professores que ministram as aulas.

Pensando ainda na abordagem decolonial da histéria indigena, além do
referencial tedrico inerente ao tema decolonial, serdo adotadas, também, algumas
narrativas indigenas e quilombolas para embasar a analise da realidade indigena,
tomando por base suas lutas constantes pelo reconhecimento histérico e sua
compreensao de colonialidade, colonizagdo, opressao e outras questdes que
trouxeram sofrimento e invisibilizacdo aos mesmos. Nesse sentido, o uso das
narrativas indigenas, em detrimento de narrativas de nao indigenas sobre eles, se
configura em um interessante instrumento decolonial, que pode ser adotado
também na escola, como ferramenta de atendimento ao que preconiza a Lei
11.645/08.

A historia tradicional tomou as narrativas tecidas pelos europeus, a época da

ocupacao da América, sobre os indigenas e as préticas de conquista e colonizacao,
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como fontes histéricas inquestionaveis, tornando-as retratos fieis dos fatos ocorridos
no passado. Ao longo do século XX, porém, novas tendéncias historiogréficas
comecam a questionar a objetividade desse conhecimento e o status de verdade
dessas fontes, contudo, ainda se observa que o0 ensino ministrado nas instituicoes
escolares se mantém, de certa forma, alheio a essas transformagfes; assim como
as novas perspectivas introduzidas no campo da tematica indigena. A insercéo
dessas mudangas no seio escolar é importante, pois podem promover
guestionamentos e desnaturalizar os discursos histéricos estereotipados a respeito
do passado indigena, especialmente no Brasil.

A partir da segunda metade de século XX, uma corrente de pensamento
chamada pds-colonialismo® comeca a tomar forma, partindo de estudos realizados
por imigrantes nos departamentos de critica literaria de universidades de paises
europeus, que eram as antigas metropoles. Esse movimento surge com a intengéo
de romper com uma histéria Unica, sustentada por narrativas que legitimaram o
processo de colonizac&o e naturalizaram a dominacéo a partir de conceitos de raca
e hierarquia, justificando o processo de “civilizagao”. Nao é possivel se referira uma
Unica teoria pds-colonial, ja que existe uma seérie de estudos que contribuem com
orientacdes distintas em diversas areas de conhecimento, e que carregam em
comum o fato de realizarem criticas as narrativas eurocéntricas de ‘civilizagao
universal’.

O movimento pds-colonial traz consigo o comprometimento politico com a
desmistificacdo do colonialismo e a desconstrucdo do seu discurso, a partir de
experiéncias coloniais e dos processos brutais que elas impdes, tais como a
dominacédo, a desumanizacéao, a realocacdo, a perda de identidade, a diaspora, o
proconceito racial, a tortura, a banalizacdo da vida, e tantas outras atrocidades da
natureza humana em desequilibrio. Nesse sentido, 0 movimento tende a evidenciar

gue o confronto das relacbes transversais, estabelecidas no universo colonial,

9 A corrente pés-colonial € um projeto que surge na década de 1970, a partir da identificacdo da relacdo
antagOnica entre colonizador e colonizado, com a intencdo de denunciar as diferentes formas de
dominacéo e opressédo dos povos. Sua base tedrica é fincada em epistemologias construidas a partir
de autores europeus. Portanto, na década de 1990, um grupo de intelectuais latino-americanos,
inspirados pelos processos de redemocratizagdo dos paises latinos, fundam o Grupo Latino-Americano
de Estudos Subalternos, que inaugura, entdo, uma nova corrente, a critica colonial, que traz a
necessidade de decolonizar a epistemologia latino-americana e 0s seus canones, rompendo de vez
com a tradicdo eurocéntrica de pensamento. Deste modo, 0 movimento pds-colonial antecede o
pensamento decolonial, sendo movimentos distintos entre si. (ROSEVICS, 2017, p. 187).
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tornam as fronteiras dessas rela¢cdes mais permeaveis, exigindo a ressignificacdo
de algumas categorias, como colonizador/colonizado, metropole/coldnia.

Essa relacdo entre colonizado/colonizador é permeada por subjetividades,
por lagcos que ao mesmo tempo que sdo destruidores, também s&o criadores.
Segundo Albert Memmi (1977, p. 105), esses lagos, concomitantemente, “... destroi
e recria dois parceiros da colonizacdo, colonizador e colonizado: um é desfigurado
em opressor..., 0 outro em oprimido”. Ele conclui que “ha em todo colonizado uma
exigéncia fundamental de mudanga”.

Sendo assim, as consequencias do processo colonial sdo muito profundas,
portanto, para a teoria pés-colonial, a coloniza¢do ndo acabou quando os invasores
se retiraram dos paises ocupados, uma vez que ha um longo processo de
descolonizacdo do imaginario dos habitantes desses lugares, de construcdo do
préprio imaginario social enquanto habitantes e cidaddos de um pais ou territorio
brutalmente colonizado. Nesse sentido, a descolonizagcdo é a construcdo de
espacos para novos protagonistas, subalternizados pelo processo colonial, sendo
este um movimento muito mais subjetivo.

Na década de 1970 surgiu a expressao “subalterno” como referéncia as
pessoas colonizadas do subcontinente sul-asiatico, originando, assim, um novo
enfoque historico para os dominados. A partir dos anos 1980 aparecem 0s primeiros
“estudos subalternos”, uma referéncia ao termo e aos povos subalternizados pela
colonizacao europeia.

Seguindo a trilha dos rompimentos com o passado colonial, surge, no comeco
da década de 1990, dessa vez na América Latina, o Grupo Latino-Americano de
Estudos  Subalternos, que se transformaria, depois, no Grupo
Modernidade/Colonialidade (M/C), e que lanca uma critica ao pés-colonialismo, no
sentido de que este ndo se desvincularia dos lacos europeus ao ndo ter como
suporte seus préprios intelectuais, nascidos nas culturas hibridas do eixo Sul. Para
Luciana Ballestrin, o Grupo Modernidade/Colonialidade foi fundamental para a
renovacgao critica e utdpica das ciéncias sociais, desta vez, na América Latina.

Segundo a autora, 0 movimento,

[...] assumindo uma miriade ampla de influéncias tedricas, o M/C atualiza a
tradicao critica de pensamento latino-americano, oferece releituras historicas
e problematiza velhas e novas questdes para o continente. Defende a “opgéo
decolonial” — epistémica, tedrica e politica — para compreender e atuar no
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mundo, marcado pela permanéncia da colonialidade global nos diferentes
niveis da vida pessoal e coletiva. (BALLESTRIN, 2013, p. 89)

O termo “colonialidade” tem a intengdo de denunciar a manutengao, ainda
nos dias atuais, de relagfes raciais de poder. Este conceito é muito importante para
a compreensao dessas relagcbes; assim como para o entendimento do processo
migratorio entre continentes, como a América e a Africa. Na contram&o, temos 0
conceito de Modernidade, utilizado por Enrique Dussel (2015), que é adotado para
estudar as consequéncias da concepcdo, adotada pelos europeus, de se

enxergarem como o centro do mundo. Segundo o autor,

Modernidade é uma narrativa originada a partir de uma nova visdo do ser
humano, uma visdo antropocéntrica, racional e impulsionadora do progresso.
Sustenta esta autonarracdo a crenca de que condi¢Bes internas, isto é,
essencialmente europeias, teriam permitido a Europa a superacao, pela sua
racionalidade, de todas as outras culturas (DUSSEL, 2015, p. 51).

Dussel (2007; 2015) analisa a versao eurocéntrica da historia, que teria
levado a Europa a pretensa ‘superioridade’ cultural e racial. Essa versao historica
se enraizou de tal maneira no imaginario, tanto dos que se consideravam superiores
— 0S europeus — quanto dos que se sentiam inferiores — os colonizados subalternos,
gue conseguiu ofuscar a violéncia colonial, criando outra face historica.

O autor, através da analise historica, busca desmistificar a ideia de
‘Modernidade’ enquanto expressao do espirito europeu, ja que, para ele, o projeto
europeu era estender a Europa para a Africa e a América, transformando os
habitantes destas colénias em um todo homogéno, forjando-os a sua propria
semelhanca e anulando suas caracteristicas, que ndo eram relevantes no momento.

Nesta perspectiva, Tzvetan Todorov, sobre a ‘assimilagao’ do ‘outro’, diz que
“se a compreensao ndo for acompanhada de um reconhecimento pleno do outro
sujeito, entdo essa compreensao corre 0 risco de ser utilizada com vistas a
exploracéo, ao ‘tomar’; o saber sera subordinado ao poder.” (TODOROV, 2010, p.
190).

Um terceiro elemento desse movimento Modernidade/Colonialidade é o “Giro
decolonial”, que foi um termo cunhado por Nelson Maldonado-Torres no ano de
2005. O termo significa “0 movimento de resisténcia tedrico e pratico, politico e
epistemoldgico, a légica da modernidade/colonialidade” (BALLESTRIN, 2013, p. 105).
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Walter Mignolo, um dos principais pesquisadores do movimento, diz que “a
conceitualizagdo mesma da colonialidade como constitutiva da modernidade € ja o
pensamento de-colonial em marcha” (MIGNOLO, 2008, p. 249).

Em diversos momentos, o termo “decolonialidade” se confunde com o termo
“‘descolonialidade”. Nesse sentido, Catherine Walsh traz uma importante
contribuicéo ao esclarecimento da diferenciacdo de ambos os termos. Para a autora,

Suprimir la “s” y nombrar “decolonial” no es promover un anglicismo. Por el
contrario, es marcar una distincion con el significado en castellano del “des”.
No pretendemos simplemente desarmar, deshacer o revertir o colonial; es
decir, pasar de un momento colonial a un no colonial, como que fuera posible
gue sus patrones y huellas desistan de existir. La intenciéon, mas bien,
essefalar y provocar un posicionamiento — una postura y actitud continua —
de transgredir, intervenir, in-surgir e incidir. Lo decolonial denota, entonces,
un camino de lucha continuo en el cual podemos identificar, visibilizar y

alentar “lugares” de exterioridad y construcciones alternativas. (WALSH,
2009, p.14-15).

Portanto, ndo se trata apenas de suprimir 0 processo colonial de nossa
historia, ndo € apenas descolonizar os territorios colonizados, mas assumir uma
postura de luta continua para escrever uma nova historia dos colonizados como
atores sociais participes do processo, e ndo como simples agentes moldaveis,
submissos e subordinados. A decolonialidade refere-se ao processo que busca
transcender historicamente a colonialidade e supde um projeto mais profundo, uma
tarefa urgente para o nosso presente de subversao do padrao de poder colonial. No
decorrer deste trabalho, o termo adotado sera, entdo, decolonialidade, em
detrimento ao termo descolonialidade.

Alguns novos conceitos passaram, recentemente, a fazer parte da vertente
decolonial, porém, ainda pouco disseminados, mas que sdo bastante pertinentes
para a abordagem utilizada na pesquisa ora apresentada. Um desses conceitos é o
de Quilombolismo, definido por Beatriz Nascimento e Abdias Nascimento. Beatriz
Nascimento (2008) se refere ao fenbmeno quilombo como uma unidade através do
tempo, uma vez que sua trajetdria serviu de simbolo com conotacao de resisténcia
étnica e politica. Atualmente, o movimento assume forma de resisténcia cultural.
Para a autora, o quilombo “cortava transversalmente as estrutras de linhagem e
estabelecia uma nova centralidade de poder frente as instituicbes de Angola”
(NASCIMENTO, 2006, p.119). Assim, a partir da década de 1970, com o surgimento

de inUmeros movimentos, inclusive indigenas e negros, o quilombolismo se une na



35

luta contra o colonialismo cultural.

Abdias Nascimento (1980) € quem percebe e registra o quilombolismo como
um “conceito emergente do processo historico-cultural”. O autor considera o modelo
quilombolista como uma “ideia-for¢ga”, como “energia” (NASCIMENTO, 2002, p.
204); conceito que vai ao encontro dos ideais decoloniais, uma vez que o modelo
traz consigo a ideologia de resisténcia.

Outro conceito importante € o cunhado por Antdnio Bispo dos Santos —
conhecido por Nego Bispo — lider quilombola pertencente a uma comunidade rural
do Piaui, professor e pesquisador engajado com 0s movimentos sociais de
resisténcia atuais. O autor se refere ao termo “contra colonizacdo” em contraposig¢ao
ao conceito de colonizagao, pretendendo, assim, “conceituar os processos de
enfrentamento entre povos, racas e etnias em confronto direto no mesmo espaco
fisico-geografico” (SANTOS, 2015, p. 20).

Para Santos — que faz uma andlise bastante complexa do processo de
ocupacédo do que ele chama de Pindorama (Terra das Palmeiras), em referéncia aos
povos indigenas de lingua Tupi, que aqui viviam e assim chamavam a terra que
habitavam — o processo de homogeneizacéo dos povos originarios, sob a genérica
denominagédo de “indios”, € uma estratégia utilizada intencionalmente, buscando

destruir as identidades étnicas aqui existentes. Segundo o autor,

Os colonizadores, ao os generalizarem apenas como “indios”, estavam
desenvolvendo uma técnica muito usada pelos adestradores, pois sempre
que se quer adestrar um animal a primeira coisa que se muda € o seu home.
Ou seja, os colonizadores, ao substituirem as diversas autodenominacdes
desses povos, impondo-os uma denominacdo generalizada, estavam
tentando quebrar suas identidades com o intuito de os coisificar/desumanizar.
(SANTOS, 2015, p. 28)

Deste modo, Santos traca uma série de analises comparativas e
documentais sobre o processo historico de contato entre os “colonizadores
europeus” e, inicialmente, os “povos pindoramicos”, que é a denominac¢ao dada por
ele aos indigenas, como forma de resisténcia e enfrentamento a Historia perpetuada
ao longo dos séculos. Numa linha histérica, a partir da chegada dos povos africanos
ao Brasil, ele passa a categoriza-los, juntamente aos indigenas — ou povos
originarios — tomando-o0s, indigenas e africanos escravizados, como povos contra
colonizadores.

Nego Bispo define o que ele compreende por colonizacdo e contra
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colonizagao da seguinte maneira:

Vamos compreender por colonizacdo todos os processos etnocéntricos de
invasao, expropriacdo, etnocidio, subjugacdo e até de substituicdo de uma
cultura pela outra, independentemente do territorio fisico geografico em que
essa cultura se encontra. E vamos compreender por contra colonizacéo todos
0s processos de resisténcia e de luta em defesa dos territérios dos povos
contra colonizadores, os simbolos, as significagbes e os modos de vida
praticados nesses territorios. (SANTOS, 2015, p. 47-48)

Definindo os conceitos utilizados ao longo do seu trabalho, Nego Bispo passa
a analisar os principais processos histéricos ocorridos ao longo dos séculos de
colonizagao, envolvendo colonizadores e contra colonizadores, enfatizando o
protagonismo e a resisténcia impetrada pelos povos que lutavam por sua cultura,
pelos seus costumes e por sua sobrevivéncia frente aos colonizadores, que
objetivavam arrancar-lhes as riquezas, escravizar a sua mao de obra e dizimar as
comunidades tradicionais em nome de sua ganancia.

Nesse sentido, o conceito de contra colonizacdo, cunhado por Nego Bispo,
ganha espaco relevante neste estudo, ao lado do conceito de decolonialidade, uma
vez que ambos se completam. Enquanto o decolonial busca rever a historia, a partir
da assuméncia de uma postura de luta continua, para escrever uma nova histéria
dos colonizados como atores sociais participes do processo, e ndo como simples
agentes moldaveis, submissos e subordinados; o movimento contra colonial parte
dos proéprios agentes historicos invisibilizados ao longo do tempo para recontar esta
mesma historia.

Numa passagem do texto de Nego Bispo, na qual ele trata da movimentacao
recente dos contra colonizadores conquistando o direito de se ressignificarem, nos
termos designatoérios dos povos quilomboloas e indigenas na Consituicdo Federal,
0 autor enfatiza o acatamento das reinvindicacdes feitas por esses povos e 0 que

isso significou para as diversas etnias envolvidas. Para ele,

Ao acatarmos essas denominacdes (quilombo e indigena), por reinvindicagao
nossa, mesmo sabendo que no passado elas nos foram impostas, nés s6 o
fizemos porque somos capazes de ressignificd-las. Tanto é que elas se
transformaram do crime para o direito, do pejorativo para o afirmativo. Isso
demonstra um refluxo filoséfico que é um resultado direto da nossa
capacidade de pensar e de elaborar conceitos circularmente. (SANTOS,
2015, p. 95)

A contra colonizacdo posta por Nego Bispo é muito atual, tendo em vista o
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despontamento de movimentos contra coloniais ou decoloniais, ou simplesmente
movimentos étnicos, de grupos que lutam por seus direitos, a partir da identificacéo
com caracteristicas que, por muitas vezes, foram renegadas ou acatadas
pejorativamente, e que, agora, funcionam como bandeira de luta. Portanto, o
conceito sera utilizado ao longo desta pesquisa, juntamente com o de
decolonialismo, uma vez que ambos se complementam e atendem a necessidade
da discussao ora proposta.

Muitos indigenas também estdo despontando nesse cenario de luta contra
colonial, se posicionando de forma critica, defendendo seu lugar histérico de luta e
de resisténcia, assim como fez Nego Bispo. Diversas publicacbes de autores
indigenas, de forma independente ou em parcerias com nao indigenas, estao
disponiveis para os leitores n&o indigenas acessarem e conhecerem melhor outra
versao da historia, como é o caso do livro A queda do Céu: palavras de um xama
yanomami, obra coletiva de Davi Kopenawa e Bruce Albert.

Este livro € prefaciado por Viveiros de Castro, que reconhece o valor
epistemoldgico do pensamento deste importante lider indigena, Davi Kopenawa.
Para Viveiros de Castro (2015, p.15), a publicacdo de uma obra desta magnitude é
um “acontecimento cientifico incontestavel”, pois é elaborado a partir da experiéncia
de quem vive, pensa e sente 0 espaco da diferenca colonial e sofre as
consequéncias histéricas mais diretas da colonizacéo. Viveiros de Castro faz uma
critica sobre a relacédo entre indigenas e nédo indigenas, quanto a subalternizacéo

que rege essas relacdes ao longo do tempo, e constata que

recusar aos indios uma interlocucdo estética e filosofica radicalmente
‘horizontal’ com nossa sociedade, relegando-0s ao papel de objetos de um
assistencialismo terceirizado, de clientes de um ativismo branco esclarecido,
ou de vitimas de um denuncismo desesperado, é recusar a eles sua
contemporaneidade absoluta. Nosso tempo é o tempo do outro, para
glosarmos, e invertermos, a bandeira que Johannes Fabian agitava em 1983.
Pois os tempos s&o outros. E o outro, mais ainda. (VIVEIROS DE CASTRO,
2015, p. 34, énfase no original)

Nesse sentido, observar o posicionamento dos indigenas frente a
modernidade, sua interagdo com a tecnologia e com a contemporaneidade, € um
exercicio importante para que possamos, enquanto ndo indigenas, compreender
gue eles mudam e se adaptam a vida moderna tanto quanto qualquer outro povo

ou individuo, e que lutam como nunca pelo reconhecimento do seu protagonismo
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historico. Neste sentido, € muito valido ouvir o ‘outro’, sempre olvidado por nés, e
dar voz as sabias palavras dos indigenas, que muito tém a nos ensinar, como

demonstra Davi Kopenawa neste trecho de A queda do Céu:

Eu n&o aprendi a pensar as coisas da floresta fixando os olhos em peles de
papel. Vi-as de verdade, bebendo o sopro de vida de meus antigos com o pé
de yakoana que me deram. Foi desse modo que me transmitiram também o
sopro dos espiritos que agora multiplicam minhas palavras e estendem meu
pensamento em todas as dire¢des. Ndo sou um ancido e ainda sei pouco.
Entretanto, para que minhas palavras sejam ouvidas longe da floresta, fiz
com que fossem desenhadas na lingua dos brancos. Talvez assim eles afinal
as entendam, e depois deles seus filhos, e mais tarde ainda, os filhos de seus
filnos. Desse modo, suas ideias a nosso respeito deixardo de ser t&o
sombrias e distorcidas e talvez até percam a vontade de nos destruir. Se isso
ocorrer, 0S NOSS0S Ao mais morrerdo em siléncio, ignorados por todos, como
jabutis escondidos no chéo da floresta. (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p.
76)

Eliane Potiguara € um exemplo da militancia indigena. A autora enfatiza
sempre, em suas obras, a importancia da mulher indigena na luta “contra a
opressao, o racismo e a destruicao” (POTIGUARA, 2007, p. 73) causados aos povos
indigenas; utiliza de poesia, na maioria de seus textos, para problematizar questdes
importantes e polémicas, sempre enaltecendo o lugar de luta das mulheres. Nesse
trecho do texto Identidade e Voz Indigena, do ano de 2007, é possivel perceber o
chamamento a luta pelo reconhecimento do lugar indigena na sociedade, pelo

respeito aos costumes e tradicdes. A autora chama a resisténcia quando diz que

A verdade est4 chegando a tona, mesmo que nos arranquem os dentes! O
importante é prosseguir. E comer caranguejo com farinha, peixe seco com
beiju e mandioca. E olhar o mar e o céu. E reverenciar os mortos, 0s
ancestrais. E sonhar os sonhos deles e vé-los. E conviver com as “manias de
cabdco”, mesmo sufocados pela confuséo urbana ou as ameacas agrestes,
porque na realidade sdo as relagbes mais sagradas de nosso povo, porque
sdo relagbes com a Terra e com o criador, nosso Deus Tupa. Bonito, € vestir
os trajes do Toré e se honrar como se vestira os trajes dos reis e senti-los
como a expressdo maxima das relacdes entre o homem, a Terra e Deus. E
sentir o Sagrado e o Universo. (POTIGUARA, 2007, p. 74)

Outra autora que se desponta no cenario intelectual indigena, militando em
prol das lutas étnicas, e ainda com o diferencial de conviver na sociedade nao

indigena, enquanto professora da rede publica de educacdo de Brasilia, é a
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professora indigena Daiara Tukano'®. Em um relato feito para um site de noticias?,

7

ela relata como é sua experiéncia em meio aos ndo indigenas e como sofre

diariamente com 0s preconceitos perpetuados historicamente.

Perdi a conta de quantas vezes, por exemplo, expliquei a colegas “chegados”
no assunto da racialidade sobre o “red face”, conceito de viés indigena
equivalente ao “black face”: o famoso fantasiar de indio, ou fazer cocar de
cartolina para tirar foto do “indiozinho” com bochechas pintadas de tinta
guache no jardim de infancia. Professores versados em Luther King, Malcolm
X, Dandara e Zumbi dos Palmares, conseguem quando muito lembrar que
um dia teve um deputado chamado Mario Juruna, mas ndo fazem ideia de
sua histéria ou de qualquer outro que nao esteja num romance de José de
Alencar. Costumo dizer que vivemos numa sociedade daltdnica que enxerga
apenas preto e branco e ignora as outras cores, relacdes e histérias, e que
esse daltonismo ndo é menos segregador e colonizador, pois, repito, os
Unicos originarios desta terra somos os indigenas. Reitero o termo originario
porque é a estrutura que define nossa identidade. E muito dolorido para uma
pessoa que sofre racismo perceber que ela também pode pratica-lo, entdo
me treino constantemente na dogura e na diplomacia para compartilhar com
carinho essas reflexdes. (TUKANO, 2017, online.).

A autora fala em outro texto, publicado também em 2017, no site da Rario

Yande, a primeira radio online totalmente indigena do Brasil, da qual ela é

correspondente, sobre alguns simbolos de resisténcia utilizados pelos indigenas

para enfatizar as suas raizes e manter vivas suas tradi¢oes.

Como indigena posso citar o cocar como um dos mais importantes simbolos
da resisténcia indigena. Cada povo tem seu cocar e geralmente cada cocar
seu significado. Nos cocares dos povos da América do norte, por exemplo,
cada pena é conquistada pelos guerreiros, por isso 0s povos indigenas de la
se organizam entre eles para restringir a comercializacdo dessas penas
apenas a indigenas. E possivel ver na internet belissimos registros dos
Powows norte americanos onde 0os maiores cocares pertencem aos ancioes.
Vi em vérios povos, diferencas entre os cocares das liderancas politicas e
espirituais, de homens, mulheres e criancas etc. Estes objetos valiosos séo
algumas vezes presenteados como ato de reconhecimento, amizade ou
honra para pessoas de outros povos, isso pode ser considerado uma troca
respeitosa e legitima, diferente daqueles que querem comercializar para usar
no carnaval ou na festa rave para afundar na lama um estereotipo terrivel de
indio. (TUKANO, 2017a, online)

A mesma autora reforca que € equivocada a afirmacdo da existéncia de

“indio” no Brasil, uma vez que essa palavra carrega um estereotipo que relega a

homogeneizacéo centenas de povos, linguas e coletividualidades. Segundo ela,

10 Daiara Tukano € indigena da etnia Tukano e € professora, artista plastica e mestranda em Direitos

Humanos.

11 Ver: http://www.marcelodamico.com/2017/04/como-e-ser-professora-indigena-em.html.
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O indio ndo existe. A ideia de indio como uma coisa s6 ndo corresponde a
realidade. Somos mais de 325 povos, falamos mais de 180 linguas,
espalhados por todo o territério nacional. Somos civilizagbes a parte, com
identidades, histérias e culturas Unicas. Toda essa diversidade ndo cabe na
palavra “indio”. E preciso desconstruir esse preconceito que coloca o indio
como uma coisa pasteurizada. (TUKANO, 2018, online.)

Tal pensamento reflete a postura decolonial adotada por diversas liderancas
indigenas citadas até entdo, que Tukano explica da seguinte forma:

O processo colonial se baseou huma desqualificacdo do diferente, de achar
o outro inferior. A decolonialidade questiona as estruturas do pensamento
colonial em que nds ainda nos encontramos até hoje, que faz com que as
principais referéncias das populacGes de paises latino-americanos, por
exemplo, continuem estando do outro lado do oceano. Essa visdo de mundo
colocou os europeus como referéncias de beleza, conhecimento, ciéncia e
arte. 1sso provoca uma autoestima constantemente baixa nessas populacoes.
Porém, quando partimos ao encontro da nossa memoria, conseguimos
desvendar repeticGes historicas, como, por exemplo, o silenciamento
sistematico da histéria, da verdade e da identidade de povos originarios nas
Américas em outros lugares do planeta. (TUKANO, 2018, online).

Daniel Munduruku, outro indigena de destague no cenario nacional
atualmente, pela sua militancia e obras em defesa das causas indigenas, também

afirma a inexisténcia de “indios” no Brasil. Segundo o autor,

Quando leem minha biografia, dizem que ndo sou mais indio, que ja sou
“civilizado”. Eu ndo sou indio e ndo existem indios no Brasil. Essa palavra ndo
diz o que eu sou, diz 0 que as pessoas acham que eu sou. Essa palavra ndo
revela minha identidade, revela aimagem que as pessoas tém e que muitas
vezes é negativa. (MUNDURUKU, 2017, online)

Para ele, ha dois conceitos do imaginario brasileiro que se relacionam
diretamente com a ideia do “indio” no pais: “o olhar romantico, do ‘indio’ que vive no
meio do mato e o aspecto ideoldgico que considera que ‘indios sdo preguicosos e
atrasam o progresso’ (MUNDURUKU, 2017, online). O autor enfatiza que esse
imaginario, fruto do pensamento ocidental e colonizador, criou um achatamento da
riqgueza cultural brasileira. Sobre o distanciamento do “indio” imaginario das pessoas
e a real cultura indigena, o autor entende que todo o trabalho construido pelas
liderancas que se despontam e encabe¢cam movimentos de lutas constantes pelo
reconhecimento indigena, perante a sociedade brasileira, tem surtido efeito, mesmo

gue ainda sejam pequenos. Segundo ele,
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Nao é uma coisa muito visivel ainda, porque a gente rema contra maré. A
gente procura falar para as pessoas 0 que a gente pensa sobre a gente
mesmo, mas as pessoas normalmente ouvem as outras pessoas falando da
gente. Num universo de 500 anos da historia do Brasil, um universo em que
houve um certo massacre de ideias, 0 povo brasileiro se acostumou a pensar
de uma determinada forma que ndo consegue se descolar desse
pensamento. Entdo, o que normalmente acontece, ao meu ver, € que embora
a gente faca o esforco, use a literatura e também a internet, as redes sociais
e tudo mais, ainda assim somos relativamente poucos. Essa voz é sufocada
pelos meios de comunicacdo de massa, por uma educagéo colonizadora que
a gente ainda tem. De qualquer maneira, existem alguns buracos nesses
discursos de colonizacdo, que a gente consegue atravessar. Eu acho que
esses furos tem feito bastante diferenca. (MUNDURUKU, 2017, online).

Diante de tantos autores que se posicionam criticamente frente ao processo
de colonialismo, ainda presente no cotidiano de diversas etnias, que sofrem com
preconceitos e estereoétipos carregados ao longo de mais de cinco séculos, é
perceptivel que o movimento de decolonizacdo tem tomado forma e alcancado,
ainda que de maneira timida. O seu objetivo tem sido alcancado, que é o de
incomodar as pessoas, promover uma reflexdo acerca da historia contada
oficialmente sobre aquelas pessoas/coletividades que foram, ao longo dos séculos,
injusticadas e relegados a papeis secundarios, quando, na verdade, foram e sdo os
protagonistas de uma histéria renegada.

Todo esse material, disponivel e de facil acesso, a quem interessar, pode ser
amplamente utilizado na sala de aula, com a finalidade de desmistificar essas teorias
contadas repetidamente, inclusive em alguns manuais didaticos utilizados nas
escolas, como forma de contribuirmos para o rompimento de uma linha histérica de

preconceitos e injusticas étnicas, sociais e culturais.

1.4 A Literatura Indigena e o Ensino de Arte na escola.

A formacédo da sociedade brasileira, ao longo dos séculos, foi dominada por
uma narrativa que centralizava sempre o elemento europeu na constituicdo do povo
brasileiro. Essa realidade prevaleceu até bem pouco tempo, sendo rompida por
movimentos que vém permitindo que vozes de grupos, até entdo marginalizados,
emerjam em meio as reinvindicacdes por direito & memoria e a histéria que lhes foram

negadas.
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7

A década de 1970 € o marco temporal do inicio da organizacdo e
sistematizacdo dos movimentos sociais liderados por esses grupos, cujas lutas ja
existiam desde muito antes, nos primordios de nossa historia, quando demonstraram
sua resisténcia de diversas formas, desde a chegada dos ndo indigenas ao que seria
o Brasil. Mas, foi com a organizacgéao sistematica desses movimentos que a construgcao
de espacos de protagonismo social e étnico, em diferentes situa¢des, passou a ganhar
forca. Um exemplo de protagonismo que pode ser destacado nesse contexto € a
literatura e, nesse sentido, 0 objetivo deste topico € compreender como a literatura
indigena pode contribuir para um ensino menos unilateral e mais reflexivo,
especialmente na area das artes.

Segundo Bicalho (2010, p. 24), os movimentos sociais se dirigem, a partir da
segunda metade da década de 1990, para as questdes étnicas, de género, entre
outras. Para a autora, o inicio dos anos 2000 € o marco de uma nova concepg¢ao de
politicas publicas, onde os indigenas comegam a deixar de ser alvo das “iniciativas do
Estado para se tornar também agentes, elaboradores, incentivadores, criadores,
participantes e proponentes, com direito de voz e, em algumas situacdes, de voto, das
decisdes outrora tomadas pelo Estado e que os atingia diretamente” (BICALHO, 2010,
p. 24).

Essa notoriedade que o protagonismo indigena assume expressa a sua
capacidade de agir por si mesmos, enquanto cidadaos, e se manifesta no despertar
da consciéncia de luta pelo seu reconhecimento. Toda essa movimentacao de grupos
indigenas, segundo Cardoso de Oliveira (2006, p. 53), “se encarregou de dar ao indio
0 auto-respeito que faltava”, legando-lhes a certeza de que poderiam ser autores e
atores de suas proprias historias, e ndo apenas personagens de histdrias contadas
por terceiros. Todo esse “empoderamento” se deu, para Bicalho (2010, p. 24), a partir
da

...acdo de liderancas e organizacdes indigenas, apoiadas por diversas
entidades, que vém assumindo ao longo das décadas um protagonismo
sociopolitico tipico dessa tomada de consciéncia que caracteriza a luta social
e evidencia a resisténcia coletiva como expressividade dos movimentos
sociais.

Esses movimentos trouxeram, a partir do empoderamento étnico, uma
identificacdo mais enfatica dos indigenas com suas origens e dos ndo indigenas com

essa nova imagem, rompendo com a tradicdo de uma identidade indigena sempre
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associada a estereétipos produzidos a partir de sucessivas narrativas imageéticas,
orais e escritas, construidas por autores que participavam do processo a distancia, ou
seja, autores nao indigenas que ousavam contar uma histéria da qual ndo eram
agentes e menos ainda protagonistas. Dessa forma, a imagem elaborada pelas
narrativas ndo indigenas ndo condizia com a autoimagem dos povos que eram
retratados.

Neste contexto, muitos indigenas sairam de suas comunidades para estudar
e acabaram se envolvendo com os movimentos que fervilham na década de 1980,
despontando, assim, para a luta por seus direitos. Foi a partir deste momento que
encontraram na literatura uma maneira de contar suas histérias e de se fazerem
conhecidos pela sociedade brasileira. Provavelmente esta atitude diante da literatura,
e a tomada de consciéncia indigena para a importancia de suas proprias narrativas,
tenha surgido com as Assembleias Indigenas, ainda na década de 1970.

Nesta perspectiva, segundo interpretacéo de Bicalho (2010, p. 157),

...as Assembleias Indigenas representam um acontecimento poderoso
quanto as vérias interpretacdes ja realizadas sobre o Brasil. Diante dos varios
discursos produzidos por europeus e brasileiros que tentaram explicar o
Brasil — onde os indigenas raramente apareciam como sujeitos historicos,
mas apenas como seres em extincdo ou em fase de integracdo rumo a
comunidade nacional —, os indios teriam conseguido tornar publica a sua
versdo do Brasil através das Assembleias.

Para Eduardo Hoornaert (1978, p. 177), “os indigenas estéo falando de modo
a serem ouvidos por nés, dentro da tradicdo, ja multissecular, dos ‘explicadores do
Brasil’.” Esse processo originou diversos autores indigenas, que passaram a escrever
suas historias e dissemina-las, se fazendo conhecidos no meio académico e literario
nao indigena.

Esse movimento de insercéo das produc¢des indigenas no espaco literario dos
ndo indigenas implica em estabelecer questionamentos sobre o lugar da alteridade,
das identidades indigenas e a desconstrucdo de esteredtipos impostos desde a

chegada dos europeus. Para Marilena Chaui (1994, p. 11-12),

Quem |é os primeiros relatos sobre o Novo Mundo — diarios e cartas de
Colombo, Vespucio, Caminha, Las Casas — observa que a descricdo dos
nativos da terra obedece a um padrédo sempre igual: sdo seres belos, fortes,
livres, “sem fé, sem rei e sem lei”. As descricbes de Vespucio, mais do que
as dos outros, sdo de deslumbramento, particularmente quando se referem
aos homens jovens e as mulheres. A imagem dos “indios” ndo é casual: os
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primeiros navegantes estdo convencidos de que aportaram no Paraiso
Terrestre e descrevem as criaturas belas e inocentes que viveriam nas
cercanias paradisiacas. [...] Contraposta a imagem boa e bela dos nativos, a
acdo da conquista ergueu uma outra, avesso e negacao da primeira. Agora,
os “indios” sdo traicoeiros, barbaros, indolentes, pagdos, imprestaveis e
perigosos. Postos sob o signo da barbéarie, deveriam ser escravizados,
evangelizados e, quando necessario, exterminados. Durante os ultimos 500
anos, a América nao cessou de oscilar entre as duas imagens brancas dos
indios e, nos dois casos, as gentes e as culturas sé puderam aparecer
filtradas pelas lentes da bondade ou da barbarie originaria. [...] Entre os
efeitos dessa obra — colonizagéo, evangelizacdo, escraviddo, aculturagao,
exterminio — destaca-se uma certeza de que os povos indigenas pertencem
ao passado das Américas e ao passado do Brasil.

Essas imagens construidas sobre os indigenas estdo presentes ainda hoje;
porém, presenciamos, a partir dos movimentos sociais indigenas, o surgimento de
uma literatura que busca romper com os estereo6tipos construidos por uma sociedade
ndo indigena e que ainda & predominante na historiografia brasileira. Uma literatura
construida pelos proprios indigenas para contar sua historia a sua maneira, ajudando
0s nao indigenas a compor uma versdo diferente da constituicdo da sociedade
brasileira. A literatura indigena busca romper com esses estere6tipos, uma vez que
eles “acabam funcionando como marca distintiva ou como caracteristica principal da
composicdo de uma imagem” (BONIN, VERONICA, 2011, p. 89); e, geralmente, s&o
marcas que nao correspondem a realidade e reforcam caracteristicas negativas,
construidas ao longo do tempo, e que ainda permanecem em evidéncia.

Quanto aos movimentos sociais indigenas e a sua relacdo com o surgimento

de uma literatura indigena no Brasil, Ferreira observa que (2010, p. 201),

De fato, o movimento politico indigena brasileiro da década de 1980,
encabecado em parte por jovens indigenas que tinham sido enviados por
suas tribos para estudarem em universidades, possibilitou o surgimento, a
partir da década seguinte, de varios escritores indigenas, entre eles, Kaka
Werd Jecupé, Daniel Munduruku, Graga Grauna e Eliane Potiguara.

Um espaco conquistado e que se torna util na tarefa de afirmar e reafirmar a
identidade indigena, mostrando que suas culturas, costumes e crencas indigenas
podem ser abordadas através de suas proprias perspectivas, o que fez e faz deles
transmissores de histérias que s6 eram narradas através da oralidade e para 0s seus
apenas. O dominio da escrita por povos que apenas se valiam da oralidade para

transmitir seus saberes oportunizou uma maior disseminagéo de suas narrativas aos
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indigenas de outras etnias; e também aos nao indigenas, que passam a conhecer,
direto da fonte, as suas tradicbes e costumes.

O processo autoral indigena trouxe uma contraposicdo as identidades
construidas pelos brancos europeus e que se perpetuam ainda hoje na sociedade
brasileira, através das quais os indigenas sao concebidos a partir de caracteristicas
como o exotico, o ingénuo, o selvagem, o atrasado culturalmente, entre outros
adjetivos, limitando os povos originarios a uma condicdo de inferioridade. Para
Almeida e Queiroz (2004, p. 204),

Os indigenas brasileiros, através da aquisi¢céo e do dominio da escrita,
passam a fazer histéria, como producdo de sentidos para a prépria
ressubjetivacdo. N&o hé historia sem discurso. E a escrita e seus meios
sdo instrumentos que os indios estdo utilizando para configurar suas
identidades. Identidades, ndo como esséncia, mas resultantes de
processos de identificacdo do sujeito ao complexo de formacbes
discursivas historicamente (ideologicamente) determinadas. O que se
exige de um discurso ndo € uma verdade é uma l6gica discursiva.

O processo de aquisicdo e dominio da escrita pelos indigenas foi
potencializado pela insercdo da escolarizacdo em seu cotidiano, seja ele feito em
escolas comuns, destinadas aos nédo indigenas, que atualmente conseguem acolher
os indigenas; ou em escolas especificas para estas etnias, que, além de ensinar
Portugués e Matematica, se debruca sobre a cultura do povo atendido, com mestres
da sua prépria comunidade, valorizando os costumes e tradi¢cdes destes povos.

A existéncia de uma educacéo voltada para os indigenas, com o processo de
construcéo do aprendizado, buscando valorizar os costumes de cada povo, contribuiu
certamente para o despontamento de indigenas no cenario nacional, uma vez que
essa escolarizacado abriu novos horizontes para as comunidades indigenas. Esse
fendmeno pode ser observado através do crescimento do numero de pessoas que se
identificam como indigenas, presentes nas universidades e no cenario intelectual
brasileiro.

Outro aspecto a se observar € a instalacdo de escolas no interior de alguns
territérios indigenas, como é o caso da Escola Indigena Cacique José Borges, que
atende estudantes da etnia Tapuia do Carretdo, no municipio de Rubiataba; e da
Escola Indigena Maurehi, que atende a etnia Iny-Karaja, no municipio de Aruana.
Segundo uma noticia veiculada no site da Secretaria Estadual de Educacéo, no ano

de 2016, a escola do municipio de Aruand esta se adequando a realidade da
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comunidade a partir da elaboracdo de diretrizes e matrizes curriculares especificas
para o atendimento ao publico indigena.

Dados do Censo Escolar de 2014 revelam que, nesse ano, eram atendidos
em Goias 109 estudantes de seis etnias diferentes, em duas escolas e uma extensao
escolar indigena: Escola Estadual Indigena Maurehi, em Aruand (GO); Escola
Estadual Indigena Cacique José Borges, em Rubiataba (GO); e a Extensdo Escolar
Ava-Canoeiro l|katote, em Minacu (GO). Segundo a equipe responsavel pelo
acompanhamento das escolas quilombolas e indigenas, na Secretaria Estadual de
Educacéo a época, a preocupacao em atender as etnias em suas especificidades é o

norte para a elaboracéo das acgoes.

Considerando uma politica prioritaria, a Seduce mantém como metas para
2016 e 2017 o fortalecimento da cultura e da escola indigena, integralizacao
da educacédo, formacédo em alfabetizacdo e letramento na lingua materna,
adequacao curricular, revisdo dos projetos politicos pedagdgicos nas escolas
indigenas e nas escolas estaduais onde ha estudantes indigenas
matriculados das etnias presentes em Goias: Ava Canoeiro e Tapirapé
(Minacu), Karaja (Cidade de Goias), Xavante, Javaé e Guajajara (Aragarcas)
e Tapuia (Rubiataba). (SEDUCE, 2016, online.)

Nesse sentido, € perceptivel que, mesmo carregando ainda uma incumbéncia
bastante complexa — propiciar educacéo a povos distintos etnicamente — ja existe, na
organizacao escolar voltada para povos indigenas, uma preocupacao em conservar
as tradi¢Ges, costumes e valores destes povos na elaboracéo, por nao indigenas, de
politicas educacionais indigenas. Nas escolas voltadas para o publico ndo indigena,
gue recebe alunos indigenas, também ja existe a preocupacédo legal em atender, de
forma mais abrangente, esses estudantes, como foi mencionado na matéria veiculada
pela SEDUCE, citada acima, mesmo que a realidade ainda esteja bastante distante
desse ideal. Sendo assim, a exemplo do que j4 desponta em Goias, a educacao
indigena oferecida no Brasil demonstra certa preocupacdo com o fortalecimento da
autonomia indigena.

Contudo, como observa Daniel Munduruku (2012), a identidade indigena pode
ser fortalecida através da escrita e da autoria, mas também oferece riscos. E preciso
cuidado e vigilancia quando se fala nesses processos de educacao escolar indigena,
uma vez que corremos o risco de impor a cultura ndo indigena em detrimento da

valorizacdo dos costumes e cultura indigena. E preciso respeitar e balancear a
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introducdo do que vem da cultura ndo indigena, a fim de potencializar o que as etnias
possuem de caracteristico.
Segundo o autor indigena, no texto “A escrita e a autoria fortalecendo a

identidade”,

De qualquer forma, entendo que ha uma preocupacgédo pratica nos diversos
programas de educacao indigena espalhados pelo Brasil afora, sejam eles
operados pelas esferas governamentais ou ndo governamentais. Muitos
desses programas tém partido do principio que é preciso fortalecer a autoria
como uma forma de fortalecer também a identidade étnica dos povos que
atendem. Isso € muito positivo se a gente entender que a autoria, aqui
defendida, signifique que estes povos possam num futuro préximo, criar sua
propria pedagogia, seu modo Unico de trafegar pelo universo das letras e do
letramento. S6 assim posso imaginar que valha a pena o esforco dos que se
pdem a trilhar este caminho. Se estes grupos de fato acreditarem que estéo
criando pessoas para a autonomia intelectual e se abrirem espaco na
sociedade para a livre expressdo deste pensamento, entdo eles estardo,
realmente, fortalecendo a autoria e apresentando um caminho novo para as
manifestacfes culturais, artisticas, politicas, ludicas e religiosas dos nossos
povos indigenas (MUNDURUKU, 2012, s/p).

Esse acesso dos indigenas a escolas e universidades, e o dominio da forma
escrita por eles, tem proporcionado a criacdo de diversos materiais que Sao
destinados ao ensino da cultura em escolas indigenas, e também fora delas; mas,
para além disso, se tornou um instrumento de conhecimento da vida indigena que
ultrapassa os limites das aldeias. Com a garantia legal da insercéo da historia e cultura
indigena na sala de aula, dos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
publicos e privados, pela Lei 11.645/08, esses materiais, oriundos dos proprios
agentes indigenas, representam um leque de possibilidades, que podem ajudar a
romper com a transmissao de esteredtipos que a maioria dos livros didaticos,
elaborados por ndo indigenas para néo indigenas, ainda traz imbuidos em si.

Conforme a Lei 11.645/08,

§ 1° O contetdo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacgéo da populacao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histdria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia
brasileira. (BRASIL, 2008, s/p.)
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A legislacdo enfatiza o curriculo escolar das disciplinas de Histéria, Literatura
e Educacéo Artistica como areas prioritarias para a insercdo da teméatica indigena e
afro-brasileira; e, especialmente a disciplina de Historia, tem sido responsavel por
contar a trajetdria desses povos nas escolas ao longo dos séculos. Porém, como ja
sinalizado anteriormente, o foco da presente analise sera observar as possibilidades
da disciplina de Arte quanto a inser¢cdo da tematica em sala de aula e numa
perspectiva de rompimento com o tradicionalismo didatico, de livros carregados de
preconceitos e imagens distorcidas desses povos originarios.

A literatura indigena, a partir da sua criacao e socializa¢ao, se constitui numa
oportunidade Unica de alterar o conhecimento da historia indigena nas escolas
destinadas aos néo indigenas; de modo a inserir novos conceitos para a construcao
educativa que valorize a identidade dos povos constituintes da nacao a partir de um
novo olhar para os povos indigenas. Assim, no plural, a fim de romper com a
perspectiva homogeneizante incutida na denominagdo genérica de “indios”, que
colabora para o desconhecimento da maioria da populacao brasileira em relacdo aos
povos indigenas.

Nesse sentido, a literatura indigena é uma ferramenta de disseminacéo
cultural, de forma pacifica, apesar de denunciar formas de violéncia contra estes
povos. Para Graca Grauna'? (2014, p. 55), “embora seja também espaco para
denunciar a galopante violéncia contra os povos de diferentes etnias, a literatura
indigena é de paz. Porque a palavra indigena sempre existiu, uma de suas
especificidades tem tudo a ver com a resisténcia.”

A escola € um espaco onde a possibilidade de representacdo do universo
indigena, além da aldeia, se configura em um instrumento de diminuicdo de distancias
criadas por séculos de desconhecimento e disseminacdo de preconceitos sobre a
cultura desses povos. Tal fato ndo apaga o passado de divida social brasileira com 0s
povos indigenas, mas abre espaco para o0 conhecimento e o respeito por suas

histérias e culturas.

12 Gracga Grauna é o pseuddnimo de Maria das Gragas Ferreira. (Escritora, critica literaria e professora
de literatura e direitos humanos). Indigena Potiguara, nasceu em 1948, em Sao José do Campestre -
Rio Grande do Norte. Integra o grupo de Escritores Indigenas. E graduada, mestre e doutora em Letras,
pela Universidade Federal de Pernambuco — UFPE. Pés-doutorado em Educacéo e Direitos Humanos,
pela Universidade Metodista de Sdo Paulo — UMESP. Professora adjunta em Literaturas de Lingua
Portuguesa e Cultura Brasileira na Universidade de Pernambuco — UPE — Campus Garanhuns, onde
coordena o Grupo de Estudos Comparados: Literatura, Memoria e Interdisciplinaridade (GRUPEC-
UPE).
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O ensino de Arte na escola sofreu, recentemente, uma reformulagéo, assim
como as demais disciplinas do curriculo escolar, através da implementacédo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC)*3, pelo Ministério da Educacdo. A BNCC é um
documento orientador oficial do processo de “ensinagem!¥’, promovido pelas
instituicBes escolares, em ambito publico ou privado, para a Educagdo Basica. O
documento é baseado em competéncias a serem desenvolvidas pelo estudante ao
longo de sua jornada escolar, desde a pré-escola até o Ensino Médio.

As competéncias propostas pela BNCC, para cada disciplina, por area de
conhecimento e de forma geral, sdo bastante incisivas no processo de valorizacdo da
cultura, dos processos tradicionais e da formacdo do povo brasileiro através de
diversos aspectos, como manifestacdes religiosas e culturais, lingua, patrimdnio
artistico, patriménio material e imaterial, entre outras situa¢cdes. Porém, mesmo
prevendo inumeras situacdes positivas para um ensino no qual haja a valorizacéo da
cultura e dos aspectos particulares a cada regido, o documento apresenta falhas e
lacunas, que podem ser prejudiciais ao processo, como a superficialidade de alguns
conteudos inseridos em diversos componentes curriculares; o processo participativo
de construcao, que nao foi satisfatorio, mediante o pouco tempo destinado para que
os professores realmente procedessem com uma analise critica do documento e
pudessem, assim, amadurecer suas contribuicdes; entre tantas outras.

A primeira competéncia especifica da disciplina de Artes, proposta pelo
documento, diz que o estudante deve ser capaz de, através dos conteudos escolares

ministrados pelos professores em sala de aula,

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural,
historico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades. (BRASIL, 2017, p. 198).

Nesse sentido, o0 estudante precisa ser capaz de compreender as

caracteristicas que constituem uma comunidade indigena, além de outros grupos

13 O processo de elaboracdo e implementacdo do referido documento sera abordado com maiores
detalhes em momento posterior.

14 Ensinagem é o termo cunhado por Léa das Gragas Camargo Anastasiou, em 1994, para se referir a
uma prética social, critica e complexa em educagéo, entre professor e estudante, “englobando tanto a
acao de ensinar quanto a de apreender’ (ANASTASIOU; ALVES, 2005, p. 15), dentro ou fora da sala
de aula.
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étnicos, e o que os tornam diferentes dos demais povos indigenas através de suas
praticas e daquilo que eles produzem artisticamente — mesmo que ndo compartilhem
da nossa ideia do que venha a ser arte —; e na sua literatura, como uma possibilidade
de conhecer, com riqueza de detalhes, o cotidiano de um povo indigena. Trata-se de
uma atitude premente, uma vez que, para Santos (2012), a literatura indigena procura
coletar, traduzir e publicar a memoria ancestral, promovendo, através dos
conhecimentos ancestrais, a construgédo da “identidade indigena” contemporénea e a
desconstrucao do estigma e dos preconceitos que vigoram em torno da figura do indio
brasileiro.

A escola € um lugar de construcao de identidades e também de fortalecimento
de outras que estdo em construcdo, como € o caso das identidades indigenas frente

aos nao indigenas. Para Bonin (2007, p. 44),

[...] as identidades e diferencas sdo posicionamentos construidos que
fornecem quadros de referéncia para olharmos de certo modo as coisas, as
pessoas, 0s acontecimentos, as experiéncias. E este modo de nos situarmos
no mundo é construido na articulacdo de muitos discursos, entre eles o
discurso pedagdgico.

Nesse sentido, o discurso pedagodgico € essencial para que 0s sujeitos
possam se identificar com outras identidades, sejam elas indigenas, afro-brasileiras
ou de qualquer outra etnia. Para o reconhecimento de suas origens, a ancestralidade
tem muita significacdo no universo indigena, e muitos dos autores indigenas propdem
0 conhecimento dessa ancestralidade pelos ndo indigenas; para que eles possam,
assim, compreender o universo que lhes € apresentado e respeitar as diversas
identidades que constituem a sociedade brasileira, respeitando, antes, a sua propria

histéria. Segundo Munduruku,

[...] precisa olhar para si mesmo e perceber-se indio, perceber-se negro na
sua constituicdo, na sua identidade. A partir disso, havera uma reconquista
de uma ancestralidade indigena que é latente e que precisa ser reforcada
para que va apagando a imagem negativa, os estere6tipos (MUNDURUKU,
2004, s/p).

A escola tem um desafio grande na desconstrugcdo das imagens
estereotipadas construidas para os indigenas ao longo do tempo, comumente
“I’

apresentadas com os “indios” nus, portando aderecos de penas e pinturas que nao

evidencia a grande diversidade de povos que habitam o pais. Bonin (2007, p. 157)
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enfatiza que “aprendemos a identificar os povos indigenas a partir de estereétipos
colados aos seus corpos, que nao apenas os descrevem, mas produzem e posicionam
socialmente”; e, o pior, que faz esse posicionamento de forma equivocada.

Nesse interim, a escola precisa tracar estratégias para promover a valorizacao
das diversas manifestacdes culturais e utilizd-las como forma de enriquecer o
conhecimento do estudante. Uma boa opcdo aos educadores, na perspectiva de
ampliar o leque de conhecimentos culturais dos estudantes, se encontra na insergao
da literatura indigena em suas aulas de Artes, uma vez que, a partir desses textos, é
possivel compreender o espaco cultural indigena, suas masicas, dancas, adornos,
pinturas corporais, entre outras expressividades artisticas. A literatura indigena é
carregada de detalhes que permitem que o0 estudante construa um imaginario
riquissimo da vida numa comunidade indigena, ou, at¢é mesmo, da vida de um
indigena numa comunidade n&o indigena.

O ensino tradicional das diversas disciplinas escolares, quanto a historiografia
indigena, segue padrdes superficiais de abordagem, utilizando o que é estampado
nos livros e materiais didaticos disponibilizados para o professor, e que trazem para a
sala de aula pouca ou nenhuma discusséo e debates acerca da atual situacdo dos
povos indigenas no Brasil. A utilizacdo de materiais, além daqueles comumente
encontrados nas escolas, como 0s escritos por autores indigenas para tratar da
tematica étnica em sala de aula, traz um leque de possibilidades aos docentes, que,
a partir dessas narrativas, podem estimular nos estudantes uma curiosidade sobre os
modos de vida, costumes e tradicfes daqueles povos; e, dessa forma, desenvolver a
pesquisa e a visao critica e reflexiva necessaria para romper com 0s preconceitos e
esteredtipos perpetuados, até entédo, pelo senso comum.

Ser “indio” vai muito além de andar nu, viver em florestas, adorar o sol e a lua,
viver em aldeias. As diversas etnias resistentes ainda hoje possuem caracteristicas
distintas entre si e também agregaram caracteristicas desenvolvidas a partir do
contato com outras culturas, que, nem por isso, os fizeram deixar de ser indigenas. E
muito comum, na escola, haver a compreenséo de que esses indigenas que vivem na
cidade, que vestem roupas que 0s ndo indigenas vestem, que entram na universidade
e ocupam 0 seu espaco, ndo podem ser compreendidos como indigenas pois
perderam a sua ‘esséncia’. Porém, essa visdo precisa ser erradicada, uma vez que 0s
povos indigenas possuem seus préprios codigos, rituais, linguagens, costumes, e iSso

estd guardado na sua alma, independente do lugar que escolherem para viver. A
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assimilacdo de costumes de outras culturas ndo diminuira o que eles séo, e a escola
precisa abrir espaco em seu curriculo para esse debate, levando os estudantes a
compreenderem esse processo de insercao social, que nem sempre é compreendido
e respeitado.

O uso de materiais construidos por indigenas na sala de aula traz a
possibilidade de uma efetiva pratica interdisciplinar no ensino, descortinando um
universo novo para o estudante, de modo a romper com as formas tradicionais da
historiografia para adentrar ao universo indigena, como pode ser observado em
diversas obras indigenas que apresentam um carater bastante didatico e de facil
leitura, como em O banquete dos deuses — Conserva sobre a origem da cultura
brasileira, de Daniel Munduruku.

Considerado por Amorim e Freire (2015) como uma forma de arte, 0s textos
indigenas podem contribuir muito para o aprendizado do estudante, pois trazem a
esséncia de quem o escreveu, pois, “a exemplo das demais formas artisticas, os
textos literarios nos fornecem pistas sobre os modos de ser, de estar, de sentir, de
agir e de pensar de uma sociedade na qual esses escritos se originam” (p. 45). Na
disciplina de Arte em especifico, o trabalho exclusivo com textos pode ser cansativo e
inadequado, mesmo se considerarmos a imensidao de possibilidades que eles nos
apresentam. Entdo, cabe ao professor explorar a oferta de materiais disponiveis para
pesquisa e apresentacdo, uma vez que os indigenas ndo se limitam a producéo escrita
de suas histérias e representacoes.

Ha, atualmente, uma série de exposicdes artisticas de obras elaboradas por
artistas indigenas, expostas em renomados museus nacionais, Como a exposicao
iMIRA! Artes Visuais Contemporaneas dos Povos Indigenas, que retne 84 trabalhos
de 50 artistas indigenas do Brasil, Bolivia, Colémbia, Equador e Peru, exposta no
Centro Cultural UFMG, em 2013/14; a exposicdo “Arte Eletrénica Indigena (AEl): uma
exposicao interativa” que uniu indigenas e artistas em nove comunidades indigenas
da Bahia, Alagoas, Pernambuco e Sergipe, cujas obras foram expostas no Museu de
Arte Moderna da Bahia, no ano de 2018; Seminario Histérias Indigenas realizado no
Museu de Arte de Séo Paulo, em 2017, com exposicdo de arte indigena de diversas
etnias divulgadas na internet; além de livros que trazem as artes indigenas em suas
diversas apresentagfes, como a pintura corporal, a arte plumaria, os rituais, entre
outras representacoes culturais, que podem ser inseridas como forma de ilustrar os

textos que contam detalhes sobre essas cria¢des. Entre os diversos titulos disponiveis
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sobre a tematica, alguns se destacam como o livro Arte Indigena, de Hildegard Feist;
a colecdo da consagrada Els Lagrou, Arte Indigena no Brasil — Vol 4; o livro
pertencente a cole¢do Roteiros visuais no Brasil, Artes Indigenas, que é um roteiro
para professores trabalharem a tematica em sala de aula; enfim, uma série de
materiais disponiveis. O conhecimento e a criatividade do professor é, sem duvida, o
ponto de partida para uma ressignificagdo das aulas tradicionais, centradas em
materiais didaticos ja ultrapassados e carregados de esteredtipos, e que ainda

predominam nas salas de aulas.
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2 A EDUCACAO FORMAL, A DISCIPLINA DE ARTE E AS QUESTOES
INDIGENAS.

2.1 A Lei 11.645/08 como marco de uma luta: A necessidade do reconhecimento
da importancia indigena no contexto brasileiro.

Segundo dados do Censo do IBGE, no ano de 2010 o Brasil contava com
uma populagéo indigena de aproximadamente 897 mil indigenas, representando
0,4% da populacao total do pais, divididos em cerca de 305 etnias diferentes e
falantes de 274 idiomas distintos entre si. As terras ocupadas por eles no mesmo
periodo somavam 505 territérios, entre os demarcados e aqueles em processo de
demarcacao, os quais representavam mais de 12% do territorio brasileiro; e do total
de individuos, uma porcdo de 36,2% residiam nas cidades, enquanto 63,8%
residiam ainda nos territorios rurais.

Diante desta realidade, na qual se detecta a presenca de indigenas
espalhados pelas cidades, convivendo com novos modos de vida, adquirindo novos
habitos, ainda é muito comum nos depararmos com a repeticdo de preconceitos e
esteredtipos que se configuram em grandes equivocos. José Ribamar Bessa Freire
(2009) se refere a alguns desses equivocos, destacando cinco deles. Para o autor,
0 primeiro equivoco € considerar as culturas indigenas como atrasadas. As culturas
indigenas sdo complexas e sofisticadas, podendo ser observadas nas artes, na
musica, na danca, na religido, na lingua etc. O segundo seria considerar as culturas
indigenas como culturas congeladas, ou seja, desejar que o indigena seja ainda
como o imaginamos la no ano de 1500. O terceiro equivoco seria compreender o
indio como uma cultura Unica e genérica, o que pode facilmente ser desmestificado
com as informac@es citadas acima. O quarto seria relegar os povos indigenas ao
passado, negando-lhes a sua modernidade, sua historicidade e sua transformacéo
cultural. E, por fim, o quinto equivoco seria negar as raizes indigenas do povo
brasileiro, ressaltando apenas sua matriz europeia, ou seja, afirmar que o brasileiro
nao é ‘indio’ (BESSA FREIRE, 2009, p. 93-97).

Esses equivocos citados por Bessa Freire sdo muito comuns em diversos
contextos sociais brasileiros, mesmo com a profunda transformacdo que as
tematicas indigenas sofreram nas décadas de 1970 e 1980, quando 0s movimentos
indigenas comecam a se destacar e atuar na reinvindicacéo de seus direitos sociais

e coletivos. Esses movimentos se concentram na intencionalidade de trazer a tona
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a importancia dos sujeitos coletivos em torno da questdo étnica, identitaria e
multicultural. No entanto, todos esses movimentos de luta indigena ainda ndo foram
suficientes para apagar os séculos de historia contada a partir de um lado apenas,
e que nao tomavam os indigenas como protagonistas de suas proprias histérias; e
também nado foram suficientes para apagar 0s conceitos negativos criados e
arraigados na cultura brasileira em relacao ao indigena.

Para compreender a problemética do preconceito e dos estere6tipos em torno
das questbes étnicas, é preciso retomar ao século XIX e pensar o processo de
formacao de uma identidade nacional. Construir uma identidade nacional ligada ao
indigena era o ideal, uma vez que ele era o legitimo representante destas terras, ja
gue o africano e o europeu vieram de outros continentes. Diversas obras literarias
trataram de representar o indigena com certa altivez, como José de Alencar (1829-
1977) o retratou na obra “O Guarani”, em 1857: um indio herdéi. Porém, apesar de
tantas tentativas de enaltecimento do indigena, ainda apreendido de forma genérica,
a superioridade branca prevalece e uma sociedade estratificada predomina.

Com essa realidade imperando em pleno século XX no Brasil, justifica-se a
necessidade de levar para as escolas o debate sobre a formacéo brasileira, sobre a
contribuicdo destes povos, numa tentativa de romper com a imposi¢cao etnocéntrica
gue predominou por séculos no imaginario brasileiro, e que, recorrentemente,
supervalorizou tudo o que vinha de fora e menosprezou a riqueza étnica e cultural
produzida em terras tupiniquins, uma vez que o cenario educacional brasileiro ainda
sofre com a presenca dessa desigualdade no espaco escolar, sendo o aspecto
étnico uma de suas marcas mais expressivas.

Segundo o Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais para Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria
e Cultura Afro-brasileira e Africana, “a educagao basica ainda é profundamente
marcada pela desigualdade no quesito da qualidade e é possivel constatar que o
direito de aprender ndo esta garantido para todas as nossas criancas, adolescentes,
jovens e mesmo para os adultos...” (BRASIL, 2009, p.13). Ainda, para o documento,
“‘uma das mais importantes marcas dessa desigualdade esta expressa no aspecto
racial” (BRASIL, 2009, p.13). A escola é, nesse sentido, apenas um reflexo do que
acontece cotidianamente na sociedade brasileira, quanto aos preconceitos que 0s
integrantes das diversas etnias sofrem rotineiramente.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, Lei 9.394/96, representou
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um importante momento para a educacdo brasileira no que tange as questbes
étnicas, porém, ainda hé algumas lacunas no tratamento da diversidade étnica, com
textos, tanto na legislacao vigente quanto nos materiais didaticos, que favorecem
interpretacfes dubias a respeito da formacdo do povo brasileiro. Por exemplo, ao
invés de deixar claras as diferencas entre as trés categorias étnico-raciais
(indigenas, negros e europeus), tende a reforcar, no imaginario social, a formacgéo
do povo brasileiro como o resultado da uniao desses trés povos. Nesse sentido, é
perceptivel que o documento remete ao discurso da mesticagem, altamente
criticado por homgeneizar as diferencas em nome do que Kabengele Munanga
(2004) chamou de suposta “democracia racial”’. Esse fato ressalta as deficiéncias
apresentadas pela legislacdo quanto ao reconhecimento e valorizacdo das
diferencas étnicas; contudo, essa legislacdo também representa avancos.

A promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB),
apesar de trazer consigo algumas lacunas, também foi positiva, uma vez que
desencadeou uma série de acdes governamentais que visaram elevar 0 processo
educacional ao patamar de formador de cidadaos que reconhecam o pertencimento
étnico e valorizem suas identidades, sejam elas quais forem.

Uma dessas ac¢Oes foi a aprovacao, pelo Conselho Nacional de Educacéo,
das ja citadas Diretrizes Curriculares Nacionais para a educacao, tendo em vista
as Relacbes Etnicorraciais; e para o Ensino de Historia e Cultura Afrobrasileira e
Africana (Parecer CNE/CP n° 03 de 10/03/2004), que traz orientacdes sobre
conteudos que devem ser inseridos e trabalhados; e também as modificacdes
necessarias nos curriculos escolares, detalhando os direitos e deveres dos entes
federados frente a Lei 10.639/03.

Tais diretrizes ainda se baseavam na cultura e historia afrobrasileira,
deixando a cultura e historia indigena de fora das orienta¢cdes. Somente no ano de
2008, com a edicdo da Lei 11.645/08, complementando a Lei 10.639/03, é que
houve o reconhecimento de que a historia indigena merecia papel de destague nos
curriculos escolares, uma vez que “indigenas e negros convivem com problemas de
mesma natureza, embora em diferentes proporcoes” (BRASIL, 2009, p.14).

Assim, essa nova legislacdo, que se funda em preceitos de valorizagcdo
étnica, trouxe para o Ministério da Educacéo o desafio de construir, em parceria com
os sistemas de ensino, uma educacéo voltada para as relagcdes étnicorraciais. Essa

educacéao deveria ser
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orientada para a divulgacdo e producdo de conhecimentos, bem como
atitudes, posturas e valores que eduguem cidaddos quanto a pluralidade
etnicorracial, tornando-os capazes de interagir e de negociar objetivos
comuns que garantam, a todos, respeito aos direitos legais e valorizacéo de
identidade, na busca da consolidagdo da democracia brasileira. (BRASIL,
2009, p.15)

Na Educacdo Bésica, a legislacdo garante aos indigenas o direito a uma
educacao especifica, que deve ser oferecida pelos sistemas publicos, de forma a
garantir o aprendizado e manutencao das suas préprias tradicbes. O Ministério da
Educacéo e Cultura reconhece esse direito e elaborou algumas politicas para a sua
garantia. Segundo o 6rgéo, inserir os indigenas na escola comum néo seria a forma

adequada de garantir o seu direito a educacéo, uma vez que

A escola, espaco histérico de imposicdo de valores e assimilagdo para
incorporagdo a economia de mercado e, nesse processo, devoradora de
identidades, passa a ser reivindicada pelas comunidades indigenas como
espaco de construcdo de relacbes intersocietdrias baseadas na
interculturalidade e na autonomia politica. (BRASIL, 2007, p. 9)

Reconhecendo a importancia da existéncia de escolas especificas para 0s
povos indigenas, o Ministério da Educacéo elaborou, com base no 8§ 2° do artigo
210 da Constituicdo Federal de 1988, orientacbes que determinam que é
“assegurada as comunidades indigenas também a utilizacdo de suas linguas
maternas e processos proprios de aprendizagem”, como politicas voltadas
especificamente para esses povos, como meio de garantir o atendimento as suas

especificidades.

Os desafios postos pela educacéo escolar indigena, que compreende as
complexas demandas implicadas no reconhecimento da diversidade de mais
de 225 povos e da sua busca por autodeterminagéo, estao sendo enfrentados
pela Secad/MEC com politicas de formacdo de professores indigenas
focadas nas licenciaturas e no magistério interculturais, de producédo de
materiais didaticos e paradidaticos especificos, de ampliacdo da oferta de
educacdo bésica nas escolas indigenas e de fortalecimento da interlocucédo
institucionalizada e informada de representantes indigenas com os gestores
e dirigentes do MEC e dos sistemas de ensino. (BRASIL, 2007, p. 9)

Mesmo havendo a garantia legal de existéncia de escolas especificas para
as etnias indigenas, que ensinem em suas proprias linguas e preserve 0s seus

costumes, na pratica, a realidade nem sempre é como deveria ser.
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A escola entrou na comunidade indigena como um corpo estranho, que
ninguém conhecia. Quem a estava colocando sabia o0 que queria, mas 0s
indios ndo sabiam, hoje os indios ainda ndo sabem para que serve a escola.
E esse é o problema. A escola entra na comunidade e se apossa dela,
tornando-se dona da comunidade, e ndo a comunidade dona da escola.
Agora, noés indios, estamos comecando a discutir a questdo (BRUNO
KAINGANG apud FREIRE, 2004, p. 28).

Dessa forma, é perceptivel que, mesmo levando a educacdo nao indigena
para dentro das aldeias, este processo ainda apresenta problemas sérios relativos
as incompatibilidades etnoculturais, que envolvem diferentes concepcdes de
educacdo e o modo como apreendé-las e transmiti-las. Quanto aos indigenas que
precisam sair da aldeia para estudar, ndo existem pesquisas que apontem para o
guantitativo de alunos indigenas que estudam em escolas destinadas aos néo
indigenas na Educacao Basica.

Ja no Ensino Superior, ha a estimativa imprecisa — por falta de pesquisas que
comprovem os dados — de um quantitativo em torno de 8 mil estudantes indigenas
no ano de 2012, segundo Anténio Carlos de Souza Lima (2012). Certamente, a
presenca indigena no Ensino Superior jA € maior do que este quantitativo, gracas a
valorizac&o étnica e 0 empoderamento dos povos, que passam a se autodeclarar
indigena. Esse processo pode ser observado claramente nos niameros do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), que, através do Censo (2010),
identificou um crescimento expressivo da populacéo que se declarou indigena entre
os anos de 1991 e 2010.

Na contagem de 1991, 294.131 pessoas se declararam indigenas, sendo que
desse total, 223.105 pessoas habitavam a zona rural. Na contagem do ano 2000, o
namero total subiu para 734.127 pessoas, sendo que, destas, apenas 350.829
estavam na zona rural. Na contagem do ano de 2010 o niUmero cresceu um pouco
mais, subindo para 896.197 habitantes indigenas, sendo que 324,834 eram
residentes nas cidades; enquanto a maior parte desse total, 572.083 pessoas,
residiam na zona rural. Porém, este ndo € o viés da pesquisa, e estes dados foram
utilizados apenas para ilustrar a situacdo atual das escolas quanto a questédo
indigena.

As escolas destinadas ao publico ndo indigena ndo tém a obrigatoriedade,
mesmo quando recebe alunos indigenas, de adequar o seu curriculo para atender

as especificidades da cultura indigena, porém, independente da presenca ou
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auséncia de indigenas, a escola precisa inserir, em seus conteudos, as tematicas
indigenas, uma vez que essa garantia € assegurada por lei, no caso especifico da
Lei 11.645/08. A obrigatoriedade de se garantir legalmente a insercdo dessa
tematica em sala de aula se deve a necessidade de reconhecimento da
ancestralidade e tradicionalidade desses povos no Brasil, e também a importancia
de suas culturas para a formacgao do povo brasileiro.

Porém, essa obrigatoriedade antecedia a referida Lei, mediante a
Constituicdo Federal, que em seu artigo 242, 8§ 1°, especifica que “o ensino de
Histéria do Brasil levar4 em conta as contribui¢cdes das diferentes culturas e etnias
para a formagdo do povo brasileiro” (BRASIL, 1988, p. 137), que precisa ser
atendida. Cada unidade da federacdo, orientada por documentos nacionais, é
autbnoma para elaborar os seus curriculos, inserindo as diversas tematicas
obrigatérias e regionais que forem pertinentes a formacéo integral do cidadao.
Nesse sentido, cada componente curricular segue as orientacdes especificas para
sua area.

A Lei 11.645/08, de 10 de marco de 2008, orienta a inclusdo também da
tematica indigena; além do que, altera ndo sé a Lei 10.639/03 e a Lei 9.394/96, mas
também a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, ja alterada pela lei de

2003, dando a seguinte redacao a referida Lei:

§ 1° O contelido programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacgéo da populagdo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formacéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas &reas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia
brasileiras (BRASIL, 2008, s/p.).

Estas e outras acdes governamentais, desencadeadas pela obrigatoriedade
dainsercao das tematicas em sala de aula, sdo conhecidas como acdes afirmativas,
uma vez que reconhece a escola enquanto locos de formagdo de cidadaos,
afirmando a relevancia da mesma em promover a valorizacao das matrizes culturais
brasileiras, mesmo ainda portando uma série de deficiéncias e lacunas. A partir

dessas ac¢Oes afirmativas, alguns aspectos merecem ser evidenciados, como a
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proposicdo do reconhecimento e valorizagdo dos indigenas como sujeitos de
direitos; o reconhecimento da diversidade sociocultural indigena no pais, ao
contrario da tendéncia homogeneizadora e a reflexdo acerca da necessidade de
valorizagdo das culturas indigenas também em espacos néo indigenas, uma vez
gue a sua contribuicdo transcende os limites de suas aldeias.

Falar sobre a aprovagdo de uma lei para garantir a discusséo e o
reconhecimento das contribui¢cdes dos povos originarios de uma na¢ao soa um tanto
estranho aos ouvidos, pois esse reconhecimento deveria ser natural, visto que todo
brasileiro possui em si caracteristicas étnicas dos povos que o antecedeu. Porém,
uma exigéncia legal por si sé ndo garante que a abordagem seja feita de forma
justa. O parametro legal apenas abre as portas para a insercdo de debates no
cotidiano escolar. Para Rita G. do Nascimento (2010, p. 234), “por for¢a da Lei, o
tema da diversidade comeca a sair do plano da transversalidade no curriculo,
assumindo concretamente o seu lugar no cotidiano escolar”. A autora enfatiza,
ainda, o alcance e interferéncia do tema diante da aprovacéo de uma nova lei como

esta. Segundo ela,

A aprovacdo da Lei 11.645/08 provoca, além da continuidade do debate da
diversidade étnica e cultural na educacgéo, a adocdo de novas metodologias
e praticas pedagédgicas orientadas pelo respeito e reconhecimento destas
diferentes presengcas em nosso pais, em nossas cidades e nas nossas
escolas. (NASCIMENTO, 2010, p. 234)

A garantia legal traz para o ambito escolar a necessidade de inserir nas aulas
diarias a discusséo étnica, pois, e mesmo que ela néo seja feita da forma desejada,
com a énfase merecida, a semente é plantada, e, certamente, germinara a partir de
algumas praticas pedagodgicas e de debates suscitados por situacdes cotidianas da
escola; e deixara, assim, de pertencer a transversalidade aos poucos, ganhando
espaco no curriculo diario, especialmente embasada pelo curriculo oculto praticado
em cada unidade escolar. “O curriculo oculto é constituido por todos aqueles
aspectos do ambiente escolar que, sem fazer parte do curriculo oficial, explicito,
contribuem, de forma implicita, para aprendizagens sociais relevantes” (SILVA,
2010, p. 78).

Para Circe Bittencourt (2013, p. 132), incluir a tematica indigena no curriculo
da Educacao Basica traz mudancas epistemoldgicas e fortalece os debates acerca

do racismo, o que forca as instituicdes a empenhar esfor¢gos no sentido de efetivar
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as determinacoes legais, como a criagdo de componenentes curriculares em cursos
de licenciatura; cursos de formacao continuada para professores, promovidos pelos
orgaos federais; alteracbes nas abordagens sobre a teméatica indigena nos livros
didaticos; entre outros, mesmo que ainda acontecam de forma timida.

Todas essas mudancas foram mediadas por uma participacado ativa do
Movimento Indigena, que se projetou para além dos limites das aldeias, a partir da
década de 1970, buscando a renovacdo nos significados da sua ancestralidade e
restituindo o orgulho de pertencer a esse passado ancestral, que foi, por muito
tempo, atacado pela dominacdo colonialista. Esses movimentos ndo so6
reinvindicaram direitos negados ao longo dos séculos, mas também o pertencimento
a histéria e a diversidade, contrapondo-se as no¢des generalizantes, deturpadas e
preconceituosas de indianidade.

A existéncia de instrumentos legais que orientam as instituicdes educacionais
guanto as suas obrigacbes ndo garante a universalidade da execucédo de tais

orientacdes. Rosani Clair da Cruz Reis argumenta que

a existéncia de leis e politicas de a¢do afirmativa ndo basta para desenvolver
atitudes e habitos que garantam a construcdo do respeito as diferencas.
Aqueles s6 serdo alcancados se houver predisposi¢cao social para provocar
mudancas (REIS, 2009, p. 60).

A obrigatoriedade né&o significa a implementacao e a efetivacéo de algo, pois,
no processo, existem elementos que incidirdo sobre a viabilidade das
transformacBes necessarias a partir da legislacao.

Na pratica, a aplicabilidade de uma legislacao direcionada ao reconhecimento
de direitos especificos dos povos encontra diversas barreiras, que hem sempre sao
transpostas, ou quando sdo, ndo garantem o cumprimento na integra do que é
preconizado. Sobre a Lei 11.645/08 nas escolas, a primeira barreira encontrada
para a sua execucdo é justamente o curriculo oficial adotado pelas redes®®, que
pode ndo oportunizar situacdes para o debate das tematicas.

Porém, ainda que apresente fragilidades, a escola representa um papel de
destaque na formagao das subjetividades dos estudantes de qualquer etnia, sendo

indigenas ou ndo. A maneira como ela apresenta os modos de vida, a diversidade

15 Conjunto de instituicdes de ensino mantida através de um mesmo tipo de fonte financeira, seja por intermédio
publico, por meio do governo municipal, estadual ou federal, ou de mantenedora privada, assim como naquelas
de orientagao religiosa.
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e a cultura de diversos povos impactara diretamente na construgdo do imaginario
dos receptores. Nesse sentido, a escola se torna um “l6cus de producéo — circulacao
— reprodugéo cultural” (TABORDA, 2008, p. 150) essencial na constituicdo de
concepcdes de mundo.

Se, por um lado, a educacgéo escolar foi um dos maiores instrumentos de
apagamento e disseminacdo de preconceitos em relacdo aos povos indigenas, por
outro, os proprios indigenas, por meio de liderancas educacionais indigenas,
reconhecem que um dos meios mais eficazes para suavizar essas imagens é a
educacdao escolar, por meio de instituicbes que reconhecam a diversidade étnica
presente no pais e proporcionem o conhecimento sobre ela ao longo da historia.
Esse processo sO € possivel mediante ao posicionamento critico que 0s proprios
indigenas vém tomando nos diversos espacos de manifestagcdo, como nas
universidades, por exemplo.

A elaboracdo de materiais que tratam da historia e cultura indigenas a partir
da dtica indigena, como o livro Histéria do Povo Terena, organizado por Circe
Bittencourt e Maria Elisa Madeira, no ano de 2000, a pedido de um grupo de
professores da etnia Terena, que estudavam na Faculdade de Educacéo da USP, é
uma amostra disso. O objetivo da obra era disponibilizar parte da verséo da histéria
dos proprios professores indigenas, por se sentirem incomodados com a
generalizagao do termo “indio”, ao qual eram submetidos; e também em razédo da
auséncia, nos livros didaticos, do seu povo, Terena, na Guerra do Paraguai. Para
uma das organizadoras, ouvir as historias relatadas pelos indigenas, buscar o
conhecimento na fonte e ndo apenas reproduzir estereoétipos, é importante e permite
conhecer versées apagadas de uma historia que ndo possui apenas uma face. A
contraposicao entre tradicdo oral e documentacédo escrita também é uma estratégia

interessante e produtiva, pois:

Depois da pesquisa com os Terena, por meio da tradicdo oral, e em varios
documentos, por meio da tradi¢cdo escrita, constatou-se que a participacao
dos Terena e de outros grupos indigenas foi muito significativa nessa guerra.
E, mais ainda, foi um momento crucial na histéria das popula¢des indigenas
de Mato Grosso, tanto pelo nimero de mortos, quanto pela perda e novas
demarcacdes de territorios que, na atualidade, estédo sendo objeto de disputa.
(BITTENCOURT, 2004, p. 202).

Esse posicionamento critico, por parte dos povos indigenas, atualmente,

frente a uma realidade preconceituosa, destaca uma série de equivocos histéricos
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cometidos ao longo dos séculos, jA que é comum o ndo reconhecimento do
protagonismo indigena nos tempos coloniais. Essa situacdo, vale ressaltar, ndo
condiz com a realidade, uma vez que escolhas e ac¢fes de povos indigenas
possibilitaram diversos processos de conquista e colonizagdo, assim como também
a superacdo diante das mesmas. E sabido que as relagbes entre indigenas e
colonizadores eram assimétricas, porém, o0s diversos povos negociavam e
impunham limites aos colonizadores. Para Almeida (2010), o fracasso ou 0 sucesso
de uma capitania era determinado por uma rede de relacdes de apoio ou ndo dos
povos indigenas; e o estabelecimento de elites coloniais também se vinculava as
relagfes estabelecidas entre e com os chefes indigenas.

Portanto, esse despontamento dos movimentos indigenas no cenario
nacional, nas ultimas décadas, nao deveria ser tdo surpreendente, uma vez que eles
estdo apenas retomando seu lugar de luta e de fala, assim como fizeram ao longo

da historia, que tanto fez para os invisibilizar e relegar ao papel de coadjuvante.

2.2 A Base Nacional Comum Curricular e o trabalho com competéncias na
disciplina de Arte.

A Base Nacional Comum Curricular € um documento norteador para a
Educacao Basica brasileira, representante de uma politica publica exigida legalmente
desde a promulgacéao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, que traz no seu artigo
26° a necessidade de uma base que norteie a construcdo dos curriculos regionais e

locais quanto a conteddos considerados essenciais. Segundo o documento,

Os curriculos de ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento
escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e
locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela. (BRASIL, 1996,
p.11)

Porém, antes dessa lei, ja havia, na legislacdo brasileira, referéncia a
necessidade de se fixar conteddos minimos, especialmente para o Ensino
Fundamental, mencionada no artigo 210 da Carta Constitucional de 1988, na qual se
reconhece que é preciso que sejam “fixados conteudos minimos para o ensino
fundamental, de maneira a assegurar formagéo basica comum e respeito aos valores

culturais e artisticos, nacionais e regionais” (BRASIL, 1988, p. 124).
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Além da previsdo de uma base comum pela Constituicdo brasileira e pela
LDB, outros documentos norteadores da educacdo nacional também utilizam a
necessidade de estabelecimento de conteldos comuns para todo o pais, como € o
caso das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Bésica, que trazem, logo
no inicio de seu texto, a intencionalidade de promover o estabelecimento de diretrizes

gue possam nortear o ensino nacional. Elas indicam que, em seu texto,

...estdo reunidas as novas Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacgédo Basica. Sao estas diretrizes que estabelecem a base nacional
comum, responsavel por orientar a organizacdo, articulacdo, o
desenvolvimento e a avaliacdo das propostas pedagdgicas de todas as
redes de ensino brasileiras. (BRASIL, 2013, p. 4)

Ainda nesse sentido, o Plano Nacional de Educacdo também prevé a
necessidade de que haja uma coeréncia no ensino de todas as regides do pais, e cita
uma série de estratégias a serem adotadas pelos entes federados e municipios, a fim
de garantir uma educacéo de qualidade a todos, entre eles:

2.2) pactuar entre Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios, no ambito
da insténcia permanente de que trata o 8 5° do art. 7° desta Lei, a implantacdo

dos direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento que configurardo
a base nacional comum curricular do ensino fundamental,

7.1) estabelecer e implantar, mediante pactuacgéo interfederativa, diretrizes
pedagbgicas para a educacdo basica e a base nacional comum dos
curriculos, com direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento dos
(as) alunos (as) para cada ano do ensino fundamental e médio, respeitada a
diversidade regional, estadual e local. (BRASIL, 2014, p. 4-8)

Portanto, diante de orientacdes legais, que ja existem ha mais de duas
décadas, a elaboracdo de um documento que traga os preceitos e as orientacdes para
a implementacdo de uma base de conteldos e competéncias basicas, a serem
desenvolvidas por todos os alunos do pais, € uma necessidade pautada em aspectos

legais. Neste sentido, a Base Nacional Comum Curricular traz em si a incumbéncia de

...garantir o conjunto de aprendizagens essenciais aos estudantes brasileiros,
seu desenvolvimento integral por meio das dez competéncias gerais para a
Educacgéo Basica, apoiando as escolhas necessarias para a concretizacéo
de seus projetos de vida e a continuidade dos estudos. (BRASIL, 2018, p.
07)
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E sabido que, assim como a Lei 11.645/08, que, por si, s6 ndo conseguiu
erradicar as injusticas promovidas ao longo dos anos contra as diversas etnias
indigenas brasileiras, a Base ndo sera a tdbua de salvacdo da educacao brasileira,
alterando radicalmente o quadro de desigualdades que ainda € latente no campo
educacional do pais; mas pode representar uma nova perspectiva para o inicio das
mudangas que deverdo acontecer de forma gradativa, uma vez que, “além dos
curriculos, influenciara a formacao inicial e continuada dos educadores, a producéo
de materiais didaticos, as matrizes de avaliacbes e 0os exames nacionais, que serao
revistos a luz do texto homologado da Base”. (BRASIL, 2018, p. 07)

A versao final da BNCC, incluindo as orientacdes para o Ensino Médio, teve
0 seu texto aprovado no final do ano de 2018, porém, a parte direcionada ao Ensino
Fundamental ja havia sido aprovada no ano de 2017, ap6s um movimento de debates
para a construcdo e homologacdo do documento, que contou com uma prévia
formulada por equipe especializada e, posteriormente, foi debatida pelos professores
de cada area do conhecimento, a fim de sugerir alteracdes ou validar a construcdo. A
parte referente ao Ensino Médio sé foi consolidada no ano de 2018, sendo
homologada ao apagar das luzes do mesmo ano, quando foi anexada ao documento
ja aprovado para o Ensino Fundamental. Considerando estas duas datas de
homologacdo do documento, referente ao Ensino Fundamental, utilizarei como
referéncia o ultimo documento, aprovado em 2018, em sua integra.

Diversos movimentos de professores, de diferentes areas do conhecimento,
porém, ndo concordam com a versao final do documento, que apresenta incoeréncias
frente a realidade da maioria das escolas publicas brasileiras, como, por exemplo, no
gue se refere a insercdo de inovacdes tecnoldgicas em sala de aula, quando nas
escolas sequer ha Internet de qualidade para os processos basicos da rotina escolar,
imagina para o uso dos estudantes. O modo como os professores foram consultados
durante o processo de elaboracdo do documento também é alvo de criticas de
especialistas, que ndo consideram audiéncias publicas e assembleias gerais como a
melhor forma de debater temas especificos, como os contetdos de cada componente
curricular. Nesse sentido, muitos professores concordam que nao tiveram tempo
suficiente para estudar e dar os seus pareceres ao que estava posto no documento,
uma vez que as paradas para estudos nas escolas se davam em apenas um dia,
tempo exiguo para estudo, analise e contribuicdo a textos bastante complexos e

extensos, comprometendo a qualidade dessas contribuigdes.
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Apesar de ser um documento orientador, a Base Nacional Comum Curricular
ndo pode ser utilizada por Estados, Municipios e unidades educacionais como
curriculo, uma vez que ela é apenas um norteador do processo de construgcao

curricular. Segundo o texto introdutério, a Base é um

...documento de carater normativo que define o conjunto orgénico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Basica, de
modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de
Educacéo (PNE). (BRASIL, 2018, p. 09)

Nesse sentido, ela € uma referéncia para que Estados e Municipios elaborem
0s seus curriculos e propostas pedagogicas de forma alinhada, prevendo, além dos
conteudos necessarios para que os estudantes desenvolvam as habilidades e
competéncias previstas no documento; além de delimitar quais serdo os conteudos
regionais e quais as competéncias adicionais que acrescerdo a parte comum,
fortalecendo as regionalidades; assim como esta previsto no Artigo 210 da
Constituicdo Federal (1988, p. 124), que preconizava, além do cognitivo, 0 "respeito
aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais”.

A estrutura da BNCC para todas as disciplinas, que passam a ser chamadas
no documento de componentes curriculares, subdivididas em areas de conhecimento,
€ baseada nas competéncias que o estudante devera ter desenvolvido ao final da sua
vida académica na Educacédo Basica. Essas competéncias séo definidas pelo texto

introdutério como sendo a

...mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades
(praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do
mundo do trabalho. (BRASIL, 2018, p. 8)

Propor um trabalho educacional baseado em competéncias auxilia na tarefa
da educacao posta pelo Caderno de Educagcédo em Direitos Humanos, publicado em
2013, para o qual a “educacgao deve afirmar valores e estimular agdes que contribuam
para a transformacgéo da sociedade, tornando-a mais humana, socialmente justa...”
(BRASIL, 2013a, p. 50). Nesse sentido, ao elaborar os curriculos regionais e locais,
os 6rgaos competentes deverdo compreender que as orientacdes pedagogicas terdo

indicar claramente o que os estudantes devem “saber” e “saber fazer” (BRASIL, 2018,
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p. 13). O Saber se baseia na constituicdo do conhecimento, habilidades, atitudes,
valores, mas o Saber Fazer diz respeito ao que o0 aluno serd capaz de utilizar desses
conhecimentos adquiridos para resolver demandas complexas do cotidiano, sendo,
portanto, parte importante do aprendizado e desenvolvimento individual do mesmo.
As principais competéncias a serem desenvolvidas até o final do Ensino Médio

pelo estudante, previstas pela BNCC, sao:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a constru¢éo de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das
ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflexdo, a analise critica, a imaginacao
e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipéteses, formular
e resolver problemas e criar solucdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos
conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producao
artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras,
e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informag¢fes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relacdes
préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informa¢des confiaveis, para
formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisbes comuns que
respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e
0 consumo responsavel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do
planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas emocdes e
as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinac¢édo, tomando decisdes com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.
(BRASIL, 2018, p. 10-11).
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Considerando as competéncias previstas de modo geral para a Educagéo
Bésica e a proposta de uma educacdo voltada para a préatica contra colonial, é
perceptivel a abertura que as unidades educacionais e os professores encontram para
inserir 0s conteudos étnicos no contexto de seus componentes curriculares, utilizando
paratal o curriculo oculto, uma vez que estas competéncias perpassam todas as areas
do conhecimento e componentes que compdem os curriculos regionais e locais. A
valorizacdo da investigacdo e criacdo de abordagem préopria para problematizar
situacdes de fruicdo das diversas manifestacdes artisticas e culturais previstas na
terceira competéncia; a valorizagdo dos diversos saberes e vivéncias trazidas pela
competéncia 6; e a promocao do respeito ao outro na competéncia 9 sdo exemplos
de brechas para a insercéao das discussfes acerca da riqueza etnocultural presente
no Brasil, especialmente no componente curricular Arte.

Especificamente acerca de uma educacgao planejada com foco na equidade,
o0 documento lembra que é preciso que as Secretarias de Educacao e as instituicbes
escolares, ao elaborar seus curriculos e planos de trabalho, considerem a
necessidade de superacao das desigualdades, de forma especial, exigindo um “claro
compromisso de reverter a situacédo de exclusao historica que marginaliza grupos —
como 0s povos indigenas originarios e as populacbes das comunidades
remanescentes de quilombos e demais afrodescendentes” (BRASIL, 2018, p. 15-16).
Um pouco mais a frente, € citada também a necessidade da incorporacdo, pelos
sistemas de ensino em suas esferas de autonomia e competéncia, “aos seus
curriculos e as propostas pedagdgicas a abordagem de temas contemporaneos que
afetam a vida humana em esfera local, regional, global” (BRASIL, 2018, p.19), a partir
de legislacbes que sdo enumeradas ao longo do texto — incluindo-se ai a Lei
11.645/08, como forma de enfatizar sua importancia no campo educacional.

O documento esta dividido em partes, sendo Educacéo Infantil, Ensino
Fundamental (que se subdivide em Anos Iniciais e Anos Finais) e Ensino Médio.
Considerando a densidade do contetdo da BNCC, o foco do presente estudo sera a
parte que trata do Ensino Fundamental — Anos Finais e, mais especificamente, o que
€ preconizado para o componente de Arte, portanto, um panorama geral se fez
necessario para que o aprofundamento no referido componente acontecesse de forma

contextualizada.
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A disciplina de Arte esta inserida na area de Linguagens na BNCC, ao lado
de Lingua Portuguesa, Educacéo Fisica e Inglés. Segundo o texto da Base, a area
possui como finalidade

Possibilitar aos estudantes participar de praticas de linguagens
diversificadas, que lhes permitam ampliar suas capacidades expressivas em
manifestacbes artisticas, corporais e linguisticas, como também seus
conhecimentos sobre essas linguagens, em continuidade as experiéncias
vividas na Educacéo Infantil. (BRASIL, 2018, p. 63)

Para a area de conhecimento, de forma geral, ha a previsdo do
desenvolvimento de seis competéncias durante o Ensino Fundamental, nao

diferenciando Anos Iniciais de Anos Finais. Sao elas:

1. Compreender as linguagens como constru¢gdo humana, historica,
social e cultural, de natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as
como formas de significacdo da realidade e expressédo de subjetividades e
identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas préaticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para
continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participacdo na vida
social e colaborar para a construcdo de uma sociedade mais justa,
democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e
partilhar informagbes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes
contextos e produzir sentidos que levem ao dialogo, a resolucéo de conflitos
e a cooperagao.

4, Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que
respeitem o0 outro e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global,
atuando criticamente frente a questdes do mundo contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as
diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive
aguelas pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como
participar de préaticas diversificadas, individuais e coletivas, da producao
artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e
culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares), para se comunicar por meio das
diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos, resolver problemas
e desenvolver projetos autorais e coletivos. (BRASIL, 2018, p. 65)

Nessas competéncias, é perceptivel a valorizacdo das diferentes linguagens
as quais o estudante pode se basear para vivenciar situacdes cotidianas, com
destaque para a numero 5, que enfatiza as artes e as culturas, tanto brasileiras quanto

mundiais, e 0 respeito pela diversidade de saberes, identidades e culturas. Esta
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competéncia pode ser utilizada pelo professor de qualquer um dos componentes da
area, em suas aulas, como norte para a insercdo de temas étnicos direcionados aos
povos indigenas, numa perspectiva contra colonial, com bastante qualidade, se ele
estiver devidamente preparado e munido dos instrumentos adequados.

Por isso, um dos desdobramentos que a homologagcdo da BNCC prevé € o
processo de formacao de professores, que se torna essencial para o preparo desses
profissionais que dependem de formagao para conseguir executar as propostas com
eficacia. A formacédo de professores é uma teméatica que o documento traz para o
centro das discussdes, uma vez que a oferta de docentes com formacéo adequada
para todos os componentes curriculares atualmente é inadequada e esse fator dificulta
a implementag&o do documento na pratica diaria da escola.

O Componente Curricular de Arte na BNCC esta baseado em suas diferentes
linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. “Essas linguagens articulam
saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as préaticas de criar,
ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas” (BRASIL, 2018,
p.193). O referido componente objetiva contribuir para a interacao critica entre os
estudantes e a complexidade do mundo, favorecendo o respeito as diferencas e o
didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, o que, para uma educacéo baseada nos
ideais contra coloniais, € muito produtivo, uma vez que respalda o professor em suas
atitudes em sala de aula.

Sobre as diferentes manifestacbes artisticas, o documento enfatiza a
necessidade de se quebrar rétulos impostos ao longo dos tempos e desmistificar
preconceitos, evitando a categorizacdo da Arte. Até mesmo o0 estudante sera

considerado um artista, protagonista e criador. O documento enfatiza que

...as manifestacdes artisticas ndo podem ser reduzidas as producdes
legitimadas pelas instituigcBes culturais e veiculadas pela midia, tampouco a
pratica artistica pode ser vista como mera aquisi¢éo de cédigos e técnicas. A
aprendizagem de Arte precisa alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas
como pratica social, permitindo que o0s alunos sejam protagonistas e
criadores. (BRASIL, 2018, p. 193)

Assim, os estudantes terdo, durante o Ensino Fundamental, a oportunidade,
por meio das quatro linguagens do componente curricular — Artes Visuais, Danca,

Musica e Teatro — “de expandir seu repertério e ampliar sua autonomia nas praticas
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artisticas, por meio de reflexdo sensivel, imaginativa e critica sobre os conteudos
artisticos e seus elementos constitutivos.” (BRASIL, 2018, p. 197)

Além de alicercar o componente nas linguagens da Arte, a BNCC propde
também que a abordagem dessas linguagens consiga articular seis dimensdes do
conhecimento do estudante, que ndo podem ser confundidas com eixos tematicos,
caracterizando, assim, a singularidade da experiéncia artistica. As seis dimensfes sdo
a “criacao, a critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdao” (BRASIL, 2018, p.194). A
proposta de trabalho com as diversas dimensdes do conhecimento vai ao encontro da
proposta de abordagem triangular do ensino de arte, sugerida por Ana Mae Barbosa
(2010), que prevé um curriculo organizado de forma a interligar trés dimensdes
principais: a fruicdo estética, a contextualizagéo e a producéo artistica.

Tendo em vista esse novo formato, a Arte deixa de ter um papel de
coadjuvante e auxiliar de outros componentes curriculares e passa a ter maior
destaque enquanto area de conhecimento numa visao essencialista, como é colocado
por Célia Almeida (2001). Esse papel € fundamental diante da funcéo da Arte como
participe ativa da formacdo do sujeito, enfatizando a autonomia dos estudantes, que
sera aumentada a partir de suas apreensdes e praticas artisticas. E perceptivel que o
texto da Base traz uma proposicéo formativa do sujeito a partir da consolidacéo de
sua autonomia frente a constru¢cdo do conhecimento (FREIRE, 2000).

Quanto as competéncias especificas para o componente curricular de Arte, o
documento elenca nove delas, que, assim como as demais, possuem um foco
bastante centrado na experimentacao, onde o estudante aprende o contetdo através
de atividades praticas, experimentais; na pesquisa, para ampliar os conhecimentos; e
na mobilizacdo de recursos disponiveis, para a compreensdo de fenbmenos que

acontecem em torno do estudante. Sao elas:

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préaticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural,
historico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

2. Compreender as relagbes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informagé&o e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢cdes
particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulacoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aguelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
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identidade brasileira —, sua tradicdo e manifestacfes contemporaneas,
reelaborando-as nas criagfes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade e a imaginagao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e
criacdo artistica.

6. Estabelecer relagcbes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de produgao e
de circulacdo da arte na sociedade.

7. Problematizar questbes politicas, sociais, econdmicas, cientificas,
tecnolégicas e culturais, por meio de exercicios, produgdes, intervencdes e
apresentacoes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material
e imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo. (BRASIL, 2018,
p. 198)

Estas competéncias sdo de suma importancia para o professor no momento
de seu planejamento, uma vez que ele utilizara, no seu cotidiano, as habilidades que
séo descritas para cada unidade tematica, que, no caso da Arte, S&0 0s quatro campos
acrescidos de um campo extra, chamado no documento de Artes Integradas, que tem
por objetivo a integracdo das artes com o mundo informacional e tecnolégico. Ao
elaborar uma aula baseada em uma habilidade descrita na matriz, o professor
precisara partir dela para encontrar um contetdo e também definir uma estratégia para
gue o estudante consiga desenvolver a habilidade prevista, a fim de garantir que tal
habilidade seja um degrau para o alcance de alguma das competéncias previstas para
0 componente curricular, para a area de conhecimento e, consequentemente, para o
aluno de forma global.

O trabalho por competéncias na escola € uma necessidade que chega com
as transformacdes que tomaram forma nas ultimas décadas, com toda a velocidade e
conectividade trazidas pela era informacional, que interliga todos os cantos do mundo
e em diferentes ambitos, rompendo com o ensino baseado na memorizacdo e na
repeticdo de conteudo. O processo de ensinagem precisa ser reestruturado e as
praticas pedagogicas atualizadas, a fim de formar cidaddos capazes de planejar e
resolver problemas cotidianos, e ndo apenas serem depositarios de conteudo. Para
Perrenoud (1999, p. 32), “a escola deve oferecer situagcdes escolares que favorecam
a formacgéo de esquemas de acdes e de interagfes relativamente estaveis e que, por
um lado, possam ser transportadas para outras situagdes comparaveis, fora da escola

ou apos a escolaridade”.
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A educacédo por competéncias e habilidades traz imbuida em si a possibilidade
de transformar contetdos disciplinares, que antes eram obrigatérios e sem uma
ligacéo real com a vivéncia do estudante, em situacdes-problema a partir das quais o
estudante seja capaz de atuar partindo de conhecimentos académicos com sentido
pratico e utilitario, aliados aos seus conhecimentos prévios e a capacidade de decisao.
Dessa forma, a escola assume ac¢des/valores que estimulem a autonomia dos alunos,
orientem para o respeito préprio e aos demais, com o compromisso de desenvolver
todas as capacidades. (ZABALZA, 2002)

Uma educacéo por competéncias ndo elimina os contetdos, mas muda o foco
de como sao ensinados. Ao invés de memorizacdo, o estudante ira exercitar suas
habilidades a partir do conteudo teodrico exposto e, assim, chegar a novas
competéncias, que, por sua vez, nao deixam de ter relagdo com 0s programas
escolares e com os saberes disciplinares, exigindo conhecimentos oriundos dos
mesmos; e supondo um dominio linguistico e matematico basico, além de mobilizar
conhecimentos adquiridos culturalmente pelo individuo. Portanto, ensinar por
competéncias se mostra um processo complexo, que precisa ser organizado a partir
da prética docente, através de conteudos/abordagens pluralistas, diversas, flexiveis,
processuais — interdisciplinares e contextualizadas — para que o aluno possa vivenciar
situacOes-problema que gerem conflitos, dinamismos, acdes mentais, aplicacoes,
analises, sinteses e avaliacoes.

O professor, nesse contexto educacional, precisa assumir uma postura
investigativa e buscar estratégias para utilizar os materiais didatico-pedagogicos
disponiveis de maneira a contribuir com os processos de constru¢ao de conhecimento
dos estudantes. Considerando a educacao para a diversidade étnica, essa postura
investigativa se ligaria diretamente ao uso de materiais didaticos ou paradidaticos
inovadores, abrindo médo do uso apenas dos tradicionais manuais didaticos. Nesse
sentido, os materiais autorais elaborados por pessoas das diversas etnias brasileiras,
em especial no caso estudado, dos autores indigenas, que trazem em Seus escritos
detalhes de uma historia contada pelo viés dos vitimizados pela historia ao longo da
trajetéria de preconceitos e estereétipos, poderiam servir de ferramentas para a
elaboracdo de aulas com viés inovador e critico, levando o estudante a perceber que
nao existe apenas uma versao de determinado fato.

A utilizacdo desses materiais, produzidos pelos proprios indigenas, nas aulas,

especialmente nas aulas de Arte, traz a oportunidade de se desenvolver no estudante
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um conhecimento que atinja um saber que va além da teoria, se manifestando nas
complexas relagdes educacionais e sociais. Para Tardif (2002, p. 16), é preciso “situar
o saber do professor na interface entre o individual e o social, entre o ator e o0 sistema,
a fim de captar a sua natureza social e individual como um todo”.

E relevante considerar, porém, que todas essas possibilidades apresentadas
pela nova configuragdo das orientages nacionais, para a construcao dos curriculos
escolares regionais e locais, ndo apresentam apenas pontos positivos. Elas trazem
diversas falhas e fragilidades que precisam ser consideradas como entraves na
execucado de um programa educacional. A formacdo dos professores atuantes em
cada componente curricular; o acesso desses profissionais a materiais diversificados;
a construcdo de um curriculo regional e local que valorize as tematicas étnicas
claramente em seus textos, atendendo o que preconiza a legislacdo; a compreenséo
por parte das equipes escolares da proposta de ensino por competéncias, que, apesar
de ndo ser uma situacdo recente, ainda ndo esta totalmente disseminada nas
unidades escolares; entre tantos outros desafios que ainda serdo enfrentados por
educadores no exercicio do magistério.

Nesse sentido, observar as potencialidades de um documento legal ndo nos
exime de conhecer os desafios que este traz ao campo da educacdo, mais ainda
guando se trata do componente curricular de Arte, que sofreu alteracdes significativas
com a nova forma do documento, com duras criticas de alguns estudiosos que ja se
debrucaram sobre o tema e defendem maior participacdo do componente no contexto
escolar, por ndo estar dividido da mesma forma que os demais componentes
curriculares, por ano e série; mas com apenas competéncias e habilidades que podem
ser trabalhadas em todas os anos do ciclo, exigindo ainda mais conhecimento e
habilidade do professor que ministrara as aulas.

Enfim, o documento evidencia possibilidades de insercdo das discussodes
étnicas na sala de aula, especialmente nas aulas de Arte para o Ensino Fundamental
Il Fase. Para tanto, h4 uma série de materiais autorais (literarios e artisticos) que
podem servir de suporte para o fomento de uma discussdo inovadora nas escolas;
mas existem também grandes desafios para a educacdo baseada em competéncias,
gue perpassam desde a organizacdo curricular, a autonomia das escolas e

professores, até a formacao do docente.
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2.3 O Estado de Goiés: Adequacdo do curriculo estadual as novas orientagcdes
curriculares trazidas pela BNCC.

A Base Nacional Comum Curricular € um documento que possui a fungéo de
orientar o processo educativo a partir do desenvolvimento de competéncias essenciais
ao estudante, ndo s6 na parte cognitiva, mas também social e profissional, uma vez

gue esse estudante € um ser social. O documento possui um

...carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo
das etapas e modalidades da Educacdo Basica, de modo a que tenham
assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em
conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educacédo (PNE).
(BRASIL, 2018, p. 07)

A parte referente a Educacéo Infantil e ao Ensino Fundamental, Fases | e II,
foi aprovada no final do ano de 2017, ap0s um processo de construcao direcionado
pelo Ministério da Educacéo, em parceria com o Conselho Nacional de Secretarios de
Educacao (CONSED) e com a Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacéao
(UNDIME), que se iniciou no ano de 2015. O documento final da Base Nacional
Comum Curricular, referente ao Ensino Fundamental, foi consolidado em 2017 e
homologado para ser disponibilizado aos Entes Federados; para que, em seguida,
cada um dos Estados pudesse proceder com a adequacao de seus curriculos.

O processo de elaboracdo da BNCC foi feito por especialistas ligados ao
Ministério da Educacdo, com base em documentos ja existentes e na Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDB), resultando em um documento preliminar que
foi, entdo, disponibilizado para consulta e insercdo de contribuicbes por professores
de todos os niveis, dirigentes municipais e suas equipes técnicas, estudantes,
sindicatos, enfim, ocorreu uma consulta publica através de uma plataforma online,
nominada de Portal da Base, na qual qualquer pessoa poderia se cadastrar, conhecer
o conteudo ali exposto, estuda-lo e enviar suas contribuicdes ao que ja tinha publicado
até o momento.

Esse processo de mobilizacdo social foi feito através dos meios de
comunicacdo, como televisdo e Internet, mas se deu de forma mais intensiva nas
escolas, onde representantes da Secretaria Estadual de Educacdo foram até as
unidades escolares e orientaram 0s professores a acessarem o portal para conhecer

o documento, a fim de que, em um dia especifico, chamado de Dia D da Base,
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pudessem sintetizar suas contribuicdes em um documento elaborado por disciplina,
e, em seguida, inseri-las no portal.
Segundo o Documento Curricular de Goias(DC-GO), a participacdo do Estado

nesse processo foi bastante expressiva.

E como nosso Estado se posicionou dentro desse cenario? Goias foi o Estado
com maior numero de cadastros no Portal da Base e o0 segundo que mais
enviou contribui¢cdes, que totalizaram 12 milhdes em todo pais. Estes
nameros sao reflexo do intenso trabalho de mobilizacédo realizado pela
coordenacdo estadual (SEDUCE e UNDIME Goias) em parceria com o MEC.
(GOIAS, 2018, p. 06)

Toda essa expressividade, segundo o documento, foi conseguida através da
participacdo das unidades escolares, que agruparam, em um dia especifico, muitos
de seus educadores, a fim de discutir o documento e coletar contribuicdes. O
documento apresentado aos educadores ja estava pré-organizado, a partir do
documento oficial do MEC, por uma equipe da secretaria estadual de educacéao, a fim
de que os participantes sugerissem alteracdes a serem feitas no intuito de deixa-lo
mais proximo da realidade da escola. Esse processo de consulta foi realizado por duas
vezes, em duas ocasides distintas de elaboracdo do documento, que foi finalizado por
uma equipe da Universidade de Brasilia e do Ministério da Educacao; até a aprovacao
da terceira versao, pelo Conselho Nacional de Educacédo e submissdo a audiéncias
nas cinco regides do pais. Porém, mesmo com todo esse processo de elaboracéao,
baseado nas consultas publicas, o documento aprovado e disponibilizado aos Entes
Federados, apresenta muitas falhas, como alguns componentes com uma quantidade
excessiva de habilidades; enquanto outros apresentam poucas habilidades para cada
série; além de componentes, como Arte e Educacao Fisica, destoantes dos demais.
Contudo, o documento representa um avanco na tentativa de aprimoramento da
Educacao Bésica nacional.

Esse processo de consulta publica, foi amplamente denominado no
Documento Curricular final como um processo democratico e participativo, porém,
existem muitas criticas ao método de participacao utilizado, considerando que o prazo
para que os docentes conhecessem o conteudo do documento, fizessem as suas
analises e esbocassem as suas contribuigcbes foi muito restrito. Deste modo, no
referido “DIA D”, os professores foram agrupados por area de conhecimento que

lecionavam, sendo que muitos professores nem possuiam a formacéo na area, uma
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vez que muitos ministram aulas de diversos componentes curriculares, por falta de
guadro de pessoal com formagao adequada nas escolas. Muitos desses professores
nao se sentiam seguros para realizar suas criticas ao material, que ja foi apresentado
de forma sistematizada, fazendo com que muitos profissionais ficassem
desacreditados quanto a efetiva utilizacdo de suas contribuicdes em um documento

gue ja parecia finalizado.

Com a apresentacéo do resultado final da BNCC, o passo seguinte foi iniciar
os estudos para reelaboracdo do curriculo do estado de Goias, assim como outros
estados também o fizeram. Segundo o Ministério da Educacao, a reelaboracdo dos
curriculos de cada unidade federativa € um processo importante, pois consiste na
“traducao da BNCC em um documento curricular local e contempla tanto as redes que
fardo a sua primeira elaboracgao curricular, quanto as redes que ja possuem curriculo
e fardo uma atualizacéo alinhada a BNCC.” (BRASIL, 2018, p. 06)

A reestruturacdo do curriculo que Goias ja utilizava e que era bastante
semelhante ao resultado final da BNCC, e dada a participacao efetiva e constante de
profissionais do estado de Goias na construcdo desse documento, entre os meses
de Fevereiro e Novembro de 2018'%, contou com a orientacdo de uma equipe
composta por profissionais da educagao de “diversas instituicbes educacionais do
estado de Goias, com atribuicdo consultiva, visando acompanhar as a¢cdes da Equipe
de Curriculo, e também a mobilizacéo e participacéo das instituicbes educacionais e
de seus pares” (GOIAS, 2018, p.16).

Partindo da equipe de reestruturacdo curricular, organizada pela Secretaria
Estadual de Educacéo, foram formadas equipes regionais e separadas em Grupos de
Trabalho por componente curricular — Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Arte,
Educacao Fisica, Historia, Geografia, Ciéncias da Natureza e Matematica, além de
um grupo especifico para a Educacao Infantil. Segundo o Documento Curricular, esse
modo de divisdo, por grupos, buscou assegurar a “legitimidade e apropriacdo da

proposta curricular por meio da ampliacdo das discussfes com profissionais da

16 As datas da Base Nacional Comum Curricular e do Documento Curricular de Goias utilizadas, ao
longo do texto, serdo 2018, considerando que a BNCC para o Ensino Fundamental foi publicada em
2017 e serviu de base para a reestruturacdo do DC-GO, em 2018; porém, em 2018 também foi
concluida a versao final da BNCC, na qual constam as diretrizes para o Ensino Médio, além do Ensino
Fundamental, portanto, 0 documento da BNCC utilizado no texto sera o final, de 2018.
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educacdo béasica e superior, das redes publicas e de instituicbes particulares.”
(GOIAS, 2018, p. 16)
Foram organizadas 40 equipes, sob a nomenclatura de Comissfes Regionais,

gue tiveram como objetivo

...garantir que o processo de implementa¢cdo da BNCC acontecesse de fato
com todos os profissionais da educacdo, em todas as unidades escolares do
territorio do estado de Goids, de forma democratica e com
representatividades das diversas instancias educativas responsaveis por
essa implementac&o. (GOIAS, 2018, p.16)

Cada uma dessas comissOes se responsabilizou pela disseminagdo das
informacdes enviadas pela Equipe de Curriculo, que era a equipe responsavel pelos
trabalhos de elaboracdo na Secretaria de Educacdo, e por acompanhar a
“‘execucao/cumprimento das orientagcdes em todo ambito do territorio atinente a
regional”, ou seja, verificar se as escolas estaduais e secretarias municipais de
educacdo estavam repassando as orientacdes aos seus professores.

O universo de pessoas que participou da validacdo do Documento Curricular
—ja que a elaboracéo ficou por conta de uma equipe especifica, escolhida pela prépria
Secretaria Estadual de Educacéo — foi bastante extenso, tendo em vista que a rede
educacional de Goias é vasta e conta com grande numero de professores e

estudantes.

Segundo dados do Censo Educacional de 2015 e 2017, o estado de Goias
possuia em 2017 6.792 unidades escolares atendendo a Educacdo Basica,
com aproximadamente 67 mil professores, das redes de ensino estadual e
municipais, escolas particulares e instituicbes federais de educacdo. O
namero de matriculas no sistema educacional goiano, compreendendo a
Educacéo Infantil, o Ensino Fundamental e Ensino Médio no ano de 2017 foi
de 1.467.272, conforme Quadro 04. A Rede Municipal de Educacéo tem o
maior numero de matriculados, 693.183 e o0 Ensino Fundamental,
considerando o0s anos iniciais e finais, se destaca pelo maior nimero de
estudantes matriculados: 877.890. (GOIAS, 2018, p. 23)

Nesse sentido, considerando a imensiddo do publico alvo do documento, o
processo de construcdo se baseou na formacdo de uma equipe, dividida em
comissdes e orientadas pelo Ministério da Educacdo. Estas comissdes partiram de
referenciais ja existentes no Estado, tais como “BNCC; o Curriculo Referéncia do
Rede Estadual de Goias; varios Documentos Curriculares dos Municipios goianos;

Documentos Curriculares de outros Estados; Diretrizes Curriculares Nacionais —
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DCNs, dentre outros” (GOIAS, 2018, p. 24), para elaborarem a primeira versdo do
curriculo. Esse trabalho preliminar teve a duracdo de aproximadamente dois meses,

originando o que a equipe chamou de “Verséo Zero do DC-GO”.

A versao “Zero” do DC-GO foi escrita pelos Redatores da Educacéo Infantil e
do Ensino Fundamental, tendo como aporte a BNCC, as propostas
curriculares e outros referenciais teoricos, e foi submetida primeiramente aos
componentes dos GTs, conforme Quadro 05, com a participacdo de
professores/pesquisadores, com o objetivo de buscar sugestées de outros
professores para a constru¢do do documento. Em seguida, a versao “Zero”
foi apresentada aos Articuladores dos Conselhos de Educacéo, a Comissédo
Estadual de Implementacdo da BNCC, bem como para diversos Conselheiros
do CEE, no decorrer da plenaria realizada nos dias 25, 26 e 27 de junho de
2018, no Pleno do CEE. As discussfes realizadas nesses trés dias
enriqueceram muito a escrita do DC-GO. E apds plenaria a equipe revisitou
a versao “Zero”, contemplando as contribui¢des obtidas, dando origem a 12
Versdo do DC-GO, a ser apresentada para toda comunidade educacional de
Goias. (GOIAS, 2018, p. 24)

A apresentagdo de um documento com tamanha relevancia como o curriculo
a ser adotado por uma rede educativa requer certo conhecimento daqueles que farao
a analise, a fim de que contribuicdes relevantes possam ser coletadas e que o
documento represente a realidade da sala de aula, que, muitas vezes, ndo consegue
ser impressa nas inumeras paginas de um texto. Nesse sentido, com a intencao de
preparar os profissionais das escolas para uma analise significativa do que seria

disponibilizado para consulta,

...durante esse processo de escrita do DC-GO, as Comissdes Regionais,
gestores, coordenadores pedagdgicos, tutores, professores, dentre outros
profissionais, foram orientados a realizar estudos relacionados a BNCC, aos
documentos curriculares em vigor, a legislacdo educacional brasileira, para
que, ao receberem o DC-GO para analise, estivessem preparados para as
andlises e as contribuicdes. Nesse sentido foram realizados, como momentos
de formagao, o Dia “D”, em marc¢o de 2018, planejado pelo MEC e realizado
nas escolas das redes publicas de Goias; diversos seminarios e reunides
formativas, organizados pelas Comissdes Regionais. (GOIAS, 2018, p. 25)

Nesse momento de preparacao dos educadores para a analise da proposta,
participei diretamente, enquanto Tutora Educacional ligada a Coordenacdo Regional
de Educacao e, consequentemente, a Comissao Regional. Pude, nas quatro escolas
que acompanhei, levar a proposta de conhecimento por parte da equipe de
professores, através dos documentos norteadores que foram utilizados para a

constituicdo do que seria apresentado a eles. Notou-se que muitos professores se
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envolveram e consultaram os documentos indicados, mas, por outro lado, muitos
profissionais ndo possuiam conhecimento nenhum acerca da legislagéo, tanto federal
guanto estadual, referentes aos documentos curriculares em vigor, entre outros; uma
vez que a rede estadual de educacao adota um sistema especifico para o professor
orientar sua prética e nele sdo inseridos os conteddos, as expectativas de
aprendizagem e outras informacfes que os docentes necessitam diariamente, de
modo que muitos professores que ingressaram recentemente na educacdo nao
tiveram acesso a estes documentos sugeridos para conhecimento.

Considerando o curto espacgo de tempo entre tais orientagdes e 0 prazo para
a realizacdo das discussoOes, a sua consequente aprovacgao, e, ainda, as atribuicdes
diarias de um professor — que na maioria dos casos leciona disciplinas que néo séo
de sua formacéo, uma vez que, legalmente, um unico professor pode ser titular de até
trés disciplinas diferentes, que deveriam ser de areas afins, mas nem sempre € dessa
forma que acontece —, grande parte dos educadores que fizeram parte das comissoes
de estudo e trouxeram contribuicdo ndo possuiam conhecimento suficiente para fazer
intervencdes consideraveis e relevantes.

Ao final do processo de insercdo das contribuicbes na plataforma,
disponibilizada pela comissdo para coletar o que foi produzido nos seminarios
regionais, em alguns componentes curriculares (disciplinas), simplesmente, néo
haviam contribuicbes ou apenas concordavam com as habilidades que estavam
postas inicialmente. Em alguns componentes, muitas contribuicdes foram inseridas,
porém, 0s grupos ndo conseguiram analisar todo o documento, dada a sua extensao
e 0 pouco tempo disponivel. Enfim, ficou claro que o processo participativo proposto
€ importante, precisa ser valorizado, porém, nem sempre surgirdo propostas
relevantes e que modificardo a estrutura basica do documento apresentado, inclusive
pelo fato de que os membros dos grupos de trabalho pensam de forma diferente, e as
decisdes partiam, geralmente, da equipe responsavel pela elaboracdo da proposta
inicial.

Esse processo, em Goias, foi bastante semelhante ao realizado para a
homologacao da Base, inclusive acontecendo na mesma plataforma utilizada pelo
MEC para coletar as contribuicdes ao documento norteador. O Documento Curricular
de Goids, em seus textos introdutérios, enfatizam sempre a participacdo dos
professores no processo de constru¢do do documento, porém, ha inlmeras criticas a

esse processo, que também foi feito através de assembleias e consultas publicas,
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dando pouca autonomia aos professores quanto a alterar o documento e, muitas
vezes, desacreditando os profissionais, que ja receberam um documento pronto
apenas para ser validado através das consultas.

Certamente houve uma questéo politica bastante enfatica nesse processo, na
qgual o Estado de Goias buscou manter seu lugar de “destaque” na educagao nacional,
que foi enfatizado pelos resultados da avalia¢cdo nacional realizada pelo MEC através
do Sistema de Avaliacdo da Educacéo Basica(SAEB), tendo Goias ocupado, ao lado
de S&o Paulo e Santa Catarina, o primeiro lugar nos resultados do indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica(IDEB) com a nota 4,7 no ano de 2015; e
depois, no ano de 2017, figurou isolado na primeira coloca¢do, com a nota 5,2 no
resultado da segunda fase do Ensino Fundamental.

Muitos estudiosos e especialistas em educacéo criticam esses resultados e
condenam a veracidade dos mesmos, uma vez que uma das estratégias utilizadas
pelo estado para se manter nessa posicéo foi uma intensa preocupacao com o fluxo
escolar, mantendo os sistemas sempre atualizados com a realidade de frequéncia em
sala de aula. Esse acompanhamento da permanéncia do estudante na escola e
algumas acoes focadas na frequéncia dele foram primordiais para que os indices de
aprovacao estaduais melhorassem consideravelmente e, dessa forma, a nota tivesse
esse crescimento expressivo, ja que as proficiéncias, que sdo as medidas do
aprendizado real do estudante, ndo cresceram na mesma pPropor¢cao nos anos
avaliados. A situacao ideal de crescimento para qualquer unidade escolar € aquela
em que o aprendizado do estudante ascenda constantemente, levando-o a
consequente permanéncia na escola e elevando, assim, os indices de aprovacao
daquela unidade, porém, as criticas tecidas ao estado acusam que o aprendizado do
estudante ndo cresceu na mesma proporcao que a aprovagao.

Quanto a elaboracdo do Documento Curricular, Goias novamente foi
precursor do processo, uma vez que o documento até entéo utilizado na rede estadual
de educacdao ja era bastante semelhante a estrutura apresentada pela BNCC, o que
se deve, em parte, a participacdo de profissionais que atuavam em Goids, a época,
na equipe responsavel pela criagcdo do documento inicial da BNCC. No ano de 2018,
a maioria dos estados da federagdo entregaram a sua versao final do Documento
Curricular atualizado com as novas diretrizes, estando Goiés ao lado de Cear4, Distrito
Federal, Espirito Santo, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Minas Gerais, Paraiba,

Parana, Pernambuco, Rio Grande do Norte, Sergipe e Tocantins.
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A plataforma utilizada para coletar as contribuicdes dos profissionais
interessados no processo recebeu mais de 590 mil contribuicbes, entre as opcdes
SIM, NAO e PARCIAL, que eram as opcdes para cada habilidade posta e sobre o
guanto ela era clara e pertinente para 0 componente curricular e para o conteudo e
série a ser trabalhado. Dessas contribui¢cdes, apenas pouco mais de 13.600 tiveram
algum comentério, que demonstra uma analise mais aprofundada pelo profissional
gue realizou o estudo. Esse dado, apesar de se mostrar bastante expressivo, mostra
uma certa fragilidade dessas contribuicdes, uma vez que podem ter sido feitas
mecanicamente apenas para constar uma participacédo, que foi bastante incentivada
pela Secretaria Estadual de Educacédo a época, no sentido de validar a construcéo
coletiva do documento.

Se as equipes de elaboracdo séo independentes em sua forma de pensar e
agir, as pessoas que executardo a proposta apresentada também possuem
caracteristicas individuais distintas, trazendo consigo resquicios de suas formacdes
iniciais, muitas vezes adquirida ha varias décadas; e, em situacdes opostas, sequer
tém uma formacdo voltara para a area educacional, como € o caso de tantos
professores temporarios que possuem formacdo em diversas areas, como Direito,
Economia, entre outras. Partindo dessa realidade, a implementacdo do documento
pressupde um processo prévio de preparacdo das equipes escolares, que terd como

base a

...qualificacéo dos profissionais responsaveis em cada componente curricular
e o fortalecimento do trabalho coletivo na escola, onde vozes e fazeres se
tornem posicionamentos politicos-pedagdgicos, promovendo 0 compromisso
de todos com as aprendizagens dos estudantes. Nesse contexto, esse
documento compreende a escola como espac¢o de busca constante de
aperfeicoamento, reflexdes, produgcdo de conhecimento e ressignificacdes
das préaticas pedagogicas, colaborando com a valorizagdo e formacao
continua de todos os seus profissionais. (GOIAS, 2018, p. 30)

A intencdo de levar formacao continuada aos profissionais em exercicio do
magistério nas escolas, a fim de prepara-los para a atuacao frente as novas diretrizes
curriculares estaduais e nacionais, € primordial para o sucesso da nova abordagem
gue o documento prop&e no trabalho por competéncias e habilidades, uma vez que
parte de uma educacgdo ainda baseada em conteudo, apesar do curriculo ora adotado

trazer em destaque o trabalho a partir das expectativas de aprendizagem, que definem



83

0 conhecimento que o aluno precisa ter adquirido de forma construtiva ao final de cada
ciclo escolar — bimestre, semestre, ano.

Tanto o trabalho com expectativas de aprendizagem, que ndo é desconhecido
pelos docentes goianos, quanto com habilidades e competéncias, que é a
nomenclatura adota tanto pela Base Nacional Comum Curricular quanto pelo
Documento Curricular de Goias, se baseiam em objetivos de aprendizagem, que,
segundo José Carlos Libaneo (1994, p. 119), sdo antecipacfes de resultados e de
processos que se espera alcancar com as situacdes de ensino e aprendizagem que
acontecem na relacdo pedagodgica, ou seja, sdo pontos de partida, indicando
premissas gerais.

Sendo assim, 0s objetivos se relacionam ao desenvolvimento de capacidades
amplas que podem ser cognitivas, fisicas, afetivas e sociais. Ja as expectativas — ou
habilidades — estabelecem o que se espera que o aluno desenvolva em determinado
tempo, considerando caracteristicas especificas como faixa etaria, necessidades e
interesses do grupo a partir das trés dimensdes do conhecimento, de forma integrada:
dimenséo conceitual — 0 que se deve saber; dimenséo procedimental — o que se deve
saber fazer; e dimensd&o atitudinal — como se deve ser.

Os objetivos ndo sdo contemplados claramente na estrutura curricular, tanto
no curriculo vigente, quanto no Documento Curricular a ser implementado, mas faz
parte do cotidiano do professor, que, a partir da expectativa de aprendizagem posta —
ou da habilidade, no DC-GO —, precisa encontrar o conteudo a ser ministrado para
gue o aluno consiga desenvolver a habilidade requerida, portanto, o objetivo daquela
aula é posto por ele no momento do planejamento, considerando que uma Unica
expectativa ou habilidade pode requerer conteudos diferentes para que o aluno

consiga desenvolve-la.

2.3.1 A estrutura do Documento Curricular de Goias

O Documento Curricular de Goias esta estruturado de forma bastante
semelhante ao Curriculo Referéncia, que era o documento utilizado anteriormente
pelas escolas estaduais, sendo que a divisdo por componentes curriculares
permanece predominante. A secretaria Estadual de Educacéo ainda n&o apresentou
uma proposta quanto ao processo de bimestralizacdo, portanto, ndo se sabe se o

mesmo sera realizado ou se havera novas metodologias de uso para o Documento
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Curricular, tendo em vista que o ano de 2019 sera, segundo o cronograma de
implementacéo, destinado a formacao de professores.

Outro diferencial do Documento Curricular aprovado no ano de 2018 é a parte
inicial, que traz um pouco do processo de constru¢do do material apresentado, através
de uma introducdo aos marcos legais que embasaram a constru¢cdo do documento,
assim como a Base Nacional Comum Curricular e o processo de construgdo do
documento de Goias, enfatizando as instancias que o documento percorreu até ser
aprovado para a utilizacao nas escolas.

Na Introducdo, o documento salienta a sua semelhangca com a proposta da
BNCC, na qual a Educacao Infantil se alicerca nos campos de experiéncia e nos
objetivos de aprendizagem. Ja para o Ensino Fundamental | e Il Fases, o documento
se orienta através das areas de conhecimento que ja baseavam documentos
anteriores — Linguagens, Matematica, Ciéncias Humanas e Ciéncias da Natureza — e
estes, por sua vez, se subdividem em componentes curriculares — Lingua Portuguesa,
Lingua Inglesa, Arte, Educacéao Fisica, Matematica, Ciéncias da Natureza, Historia e
Geografia.

As competéncias gerais da BNCC também norteiam o DC-GO e estédo
discriminadas na Introducdo do documento, como forma de enfatizar sua importancia
para a implementacéo das novas diretrizes. Os autores do texto salientam que apesar
da proximidade com as orientagbes da BNCC, o documento goiano traz suas
particularidades através da aproximacdo com o contexto do Estado, proporcionado
pelo olhar goiano dos redatores e profissionais da educacédo envolvidos no processo
de elaboracdo do documento, que buscaram contextualizar as especificidades do
estado em seus diversos vieses, social, cultural, geogréfico, entre outros; além de
apresentar o que se chama de goianidades?!’, de forma integrada aos componentes
curriculares e areas de conhecimento.

A parte dos marcos legais que amparam a constru¢ao do documento traz uma
série de leis ligadas a educacao, que, em muitos casos, 0os educadores desconhecem
ou ndo se recordam, por ndo ser algo inerente ao cotidiano da sala de aula, portanto,
a presenca delas na parte inicial de um material que sera utilizado diariamente pelos
profissionais da educacéo é primordial para atualizar os professores quanto a essa

tematica.

17 Goianidades sdo os temas referentes a cultura, identidade, espaco geogréfico, populacgéo, enfim,
tematicas relacionadas ao estado de Goias.
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Na parte final dos textos introdutdrios, o percurso de construcdo do
documento curricular € detalhado, trazendo uma espécie de passo a passo da
elaboracédo, desde o embrido inicial até as assembleias populares para a aprovagao
final, como meio de inserir 0s docentes nesse processo e criar neles um sentimento
de pertencimento, uma vez que se verdo inseridos no percurso e, assim, a
implementacdo do documento tera menos resisténcia desses profissionais docentes.
Essa parte deixa clara a intencionalidade de enfatizar um processo participativo que
aconteceu de forma bastante atropelada e mecanica, pois, muitos profissionais que
foram envolvidos ndo se sentem representados ou ouvidos no processo de
contribuicdo para o documento final.

Em seguida, iniciam-se as orientacbes especificas, que partem de uma
abordagem sobre o Ensino Fundamental, de forma introdutoria e reflexiva, sobre os
objetivos da etapa educativa, a importancia da organizacéo curricular que articule
saberes tedricos com valores, habilidades e outras situa¢cdes que promovam uma
aprendizagem que néo se limite aos muros da escola.

O Ensino Fundamental é composto pela Educacéo Infantil, que, segundo a
LDB atualizada, corresponde a “primeira etapa da educacdo basica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco) anos, em seus
aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, complementando a ac&o da familia e
da comunidade” (2017, p. 22); Ensino Fundamental | Fase, que se inicia aos 6 anos
de idade da crianc¢a, no 1° Ano e se estende até o 5° Ano; e o Ensino Fundamental Il
Fase, que se inicia no 6° Ano, com idade de 11 anos da crianca e se estende até o 9°
Ano, com idade de 14 anos do adolescente. Considerando essa organizacao escolar,
com base numa escolarizacdo de 9 anos para que o estudante conclua o Ensino

Fundamental | e Il Fases, o documento referencia a Lei n°® 11.274/2006, que determina

...0 ensino fundamental obrigatdrio, com duracdo de 9 (nove) anos, gratuito
na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade, tera por objetivo a
formagéo bésica do cidadao, mediante:

| - o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios béasicos
o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da
tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

Ill - o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a
aquisi¢éo de conhecimentos e habilidades e a formacéo de atitudes e valores;
IV - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade
humana e de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social. (GOIAS,
2018, p. 29)
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Nesse sentido, o documento enfatiza ainda a necessidade de se promover
formacOes aos docentes, a fim de que consigam assimilar o que diz as diretrizes, 0
gue preconiza as leis e a importancia da sua préatica na escola, uma vez que este é 0
ambiente propicio para que “vozes e fazeres se tornem posicionamentos politicos-
pedagdgicos, promovendo o compromisso de todos com as aprendizagens dos
estudantes” (GOIAS, 2018, p. 30). Quanto & necessidade de atualizagdo dos
profissionais docentes para a implementacdo das novas diretrizes curriculares, o
documento enfatiza que a escola precisa ser um “espaco de busca constante de
aperfeicoamento, reflexdes, producdo de conhecimento e ressignificacbes das
praticas pedagogicas, colaborando com a valorizacdo e formacéo continua de todos
0s seus profissionais” (GOIAS, 2018, p. 30). Porém, apesar da formacdo docente ser
o foco inicial das novas diretrizes curriculares, 0 documento ndo especifica como esse
processo formativo se dard no ambito das escolas, para atingir diretamente 0s
professores, através da metodologia da formacdo em servigo'®, que devera acontecer
durante o ano de 2019.

Esses textos introdutorios estdo presentes por todo o documento, fazendo a
abertura para cada area de conhecimento, de maneira mais abrangente, e para cada
componente curricular, de forma direcionada. Eles buscam estabelecer um “dialogo
com as competéncias gerais da BNCC, para explicitar seus papeis na formacao
integral dos estudantes, considerando caracteristicas, especificidades e demandas
pedagdgicas dessa etapa’ (GOIAS, 2018, p. 30).

O Documento Curricular de Goias foi elaborado em parceria com diversos
orgaos e também com as Secretarias Municipais de Educacédo, uma vez que o Estado
de Goias ndo é responsavel pelo atendimento das etapas de Alfabetizacdo e de
Ensino Fundamental | Fase, portanto, o documento foi dividido em trés partes, sendo
uma para cada fase da etapa do Ensino Fundamental, e sera foco da presente analise
somente o documento referente ao Ensino Fundamental Il Fase, ou seja, a fase final

da etapa, uma vez que ela € quem direciona a pratica docente para as séries de 6° ao

8 O conceito de formagdo em servico se assemelha bastante ao conceito de formag&o continuada,
umavez que prevé que o professor possa se atualizar, fazendo cursos de curta e média duragéo, sem
a necessidade de se afastar de suas atividades docentes visando, assim, a melhoria constante de sua
pratica profissional. A coeréncia entre 0s cursos realizados e a pratica em sala de aula é o diferencial
da proposta de formacéo em servico.
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9° Ano, etapa onde as aulas de Arte sdo mais numerosas, sendo uma aula semanal
em todas as séries mencionadas acima.

O Documento Curricular de Goias traz sua estrutura partindo da area de
conhecimento das Ciéncias Humanas, com os componentes de Geografia e Historia.
Na BNCC, essa area de conhecimento € a Ultima e aborda também o componente de
Ensino Religioso, que, no documento de Goias, ndo consta na esfera. Em seguida,
traz a &rea de conhecimento de Ciéncias da Natureza, que, na BNCC, é a penultima,
seguida da area de Linguagens, composta pelos componentes curriculares de Arte,
Educacéo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa; e, por fim, Mateméatica. Na
BNCC, Linguagens e Matematica sao respectivamente a primeira e a segunda areas
de conhecimento abordadas.

Basicamente, todos as areas de conhecimento e componentes curriculares
sédo iniciadas com um texto introdutorio, que traz uma contextualizacdo entre 0s
componentes tanto do Ensino Fundamental quanto do Ensino Médio; além das
competéncias gerais da BNCC para a éarea, e para o componente. Seguindo, 0
documento traz o quadro de habilidades para cada componente, que esta dividido em
trés colunas, sendo a primeira a unidade tematica; a segunda, 0s objetos de
conhecimento. A terceira parte apresenta as habilidades requeridas para cada
conjunto de temas e objetos de conhecimento, assim como a organizacao constante
na BNCC para praticamente todos os componentes curriculares, com excecao de
Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa, que apresentam uma estrutura diferente das
demais.

Quanto as habilidades do DC-GO, ha uma subdivisdo da maioria das
habilidades originais da BNCC, que ¢é identificada através do uso de letras, além do
cbdigo original da Base. No caso do componente de Lingua Portuguesa, esse fator
contribuiu para aumentar a extensdo do documento, uma vez que muitas habilidades
foram subdivididas em até outras 6 habilidades. Cada habilidade € identificada por um
cbdigo alfanumérico, como no exemplo: (EFO6GEQ01-B). O primeiro par de letras (EF)
indica a etapa referente — Ensino Fundamental; o segundo par, de numeros, indica a
série a qual corresponde aquela habilidade — 06: 6° Ano; o terceiro par de letras (GE)
corresponde ao componente curricular, no caso, Geografia; e o ultimo par, 01, indica
a posicéo da habilidade na numeragéo sequencial do componente curricular (BRASIL,

2017, p. 26). No Documento Curricular de Goias, aparecera ainda, na maioria das
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habilidades, uma letra apds o grupo de letras e nimeros. Essa letra corresponde,

entdo, a subdivisdo daquela habilidade (- B).

2.4 O componente curricular de Arte: Potencialidades e desafios para a
insercao das questdes étnicas na escola em tempos de BNCC.

No caso do componente curricular de Arte, o item 5.5.1 do DC-GO traz um
texto introdutério que problematiza os diversos conceitos existentes sobre arte.
Segundo o texto, a pergunta “o que é arte?” traz uma série de respostas ou defini¢gdes
que “ndo sao conclusivas, absolutas, pelo contrario, sdo divergentes, contraditorias e
desenhadas pelo contexto cultural e pelo tempo histérico em que sédo produzidas”
(GOIAS, 2018, p. 99). O texto enfatiza também a complexidade e o grande leque de
possibilidades que a area de artes nos oferece, especialmente no ambiente escolar.

Segundo o DC,

A éarea de artes € complexa, repleta de possibilidades, opera e organiza a
imaginacao, a sensibilidade, a criatividade, a cognicdo. Portanto, o aprender
arte na escola se torna fundamental e precisa ser uma experiéncia
provocadora dos sentidos, alimentadora da experimentacéo, da atencao, da
curiosidade, da critica. Também, em seus processos criativos e perceptivos,
as artes precisam movimentar o vivido e suscitar sonhos, alimentar desejos,
ressignificando, ao mesmo tempo, o estudar e o existir. (GOIAS, 2018, p. 99)

Nesse sentido, € indiscutivel o potencial que as artes possuem para despertar
no estudante os seus sentidos e a sua criticidade para o exercicio de pensar e
repensar a sociedade em que esté inserido. Os conteudos e habilidades curriculares
precisam servir ao estudante para reflexdo e definicdo de objetivos proprios frente a
sociedade, de forma independente e propositiva.

Essas colocacdes sdo seguidas de uma série de questionamentos sobre a
insercdo da arte no contexto educativo, mediada pela questdo que norteia a propria
relevancia deste componente no curriculo escolar, o que vai 0 ao encontro de um dos
objetivos da presente pesquisa, que € perceber o componente de Arte enquanto
espaco de oportunidades para a problematizacdo das questbes étnicas, em

especifico, no ambito curricular.

Por que as artes estdo presentes nas escolas ocupando espacos e tempos
no curriculo da Educacao Basica, em especial, do Ensino Fundamental? Em
contextos complexos e nao lineares como os do territério goiano, como as
artes podem contribuir para a efetivacdo de uma educacdo integral,
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preocupada em minimizar as assimetrias culturais, sobretudo educacionais e
artisticas, que desenham o estado de Goias? Em cenéarios educativos
formais, outrora orientados pelos Parametros Curriculares Nacionais/PCNs,
agora normatizados pela Base Nacional Comum Curricular/BNCC, como
produzir experiéncias éticas, estéticas e poéticas sintonizadas com o0s
desejos e necessidades dos estudantes? (GOIAS, 2018, p. 99)

O documento néo traz respostas pontuais para os questionamentos, mas fala
sobre o privilégio oferecido pela legislagdo que organiza e orienta os curriculos
escolares até entdo, dos quatro campos mais conhecidos das artes, que sdo as artes
visuais, a masica, a danca e o teatro. Estes campos, apesar de serem mais populares
e presentes nas escolas, “n&o inviabilizam a presenga e a aprendizagem de outras
expressdes artisticas, como as artes circenses, o audiovisual, a moda” (GOIAS, 2018,
p. 99). Nesse contexto, os estudantes poderédo adquirir conhecimentos, aprofundar e
consolidar saberes e fazeres especificos, que nao teriam sido proporcionados por
gualquer outro componente curricular, além de promover um reconhecimento
identitario com algum dos campos trabalhados.

Considerar a existéncia de outros campos artisticos, além dos mais
comumente utilizados na escola, favorece a abertura para a insercdo e
potencializacdo das tematicas étnicas no cotidiano escolar. Discutir as producdes
artisticas e literarias indigenas, os habitos alimentares, as artes plumarias, as masicas
e as pinturas corporais de diversas etnias, em sala de aula, abre uma janela para
nossa ancestralidade e pode trazer descobertas de herancas culturais importantes,
como habitos alimentares e cotidianos, que se originaram com 0S NOSSOS ancestrais
indigenas e, por desconhecimento, ignoramos suas origens.

A presenca da temética indigena no curriculo aprovado merece destaque,
uma vez que é perceptivel a intencionalidade de atender ao que é preconizado pela
Lei 11.645/08, e, além disso, a preocupacao de contextualizar grupos com diversas
caracteristicas no cotidiano do estudante, enfatizando o contexto goiano e tendo em
vista uma formacao integral do estudante como ferramenta para a transformacéao
social, como previsto na BNCC e em outros documentos, como a LDB e a propria Lei
11.645/08, que foram amplamente adotadas pelo DC-GO. O documento enfatiza a

contribuicdo essencial da BNCC para a atualiza¢do do curriculo goiano. Segundo ele,

Orientada por principios éticos, politicos e estéticos que visam a educacao
integral e & construcdo de uma sociedade mais justa, mais democratica e
mais inclusiva, a BNCC se configurou em um documento normativo e
definidor das aprendizagens que todos o0s estudantes necessitam
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desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacéo Basica. Ou
seja, ela se tornou referéncia nacional para os desenhos dos curriculos e para
o desenvolvimento das propostas politico-pedagoégicas das redes escolares
publicas, federais, estaduais, municipais e privadas. Espera-se, entdo, que
ao longo do Ensino Fundamental os estudantes, desafiados pela pesquisa e
pela exploragdo, expandam seus repertorios culturais locais, regionais,
nacionais e internacionais e ampliem sua imaginagdo, conhecimento e
autonomia artistica por meio do desenvolvimento de competéncias. (GOIAS,
2018, p. 101)

Quanto as competéncias, que sdo a orientacdo principal da Base Nacional

Comum Curricular e que propiciardo ao estudante a expansdo de seu repertério

cultural e sua autonomia artistica, a BNCC a define como sendo a

mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades
(praticas cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do
mundo do trabalho (BRASIL, 2017, p. 08).

Sendo assim, o DC-GO apresenta, de acordo com a BNCC, as competéncias

especificas do componente de Arte, nove ao todo, que podem ser ligadas a

competéncia geral da BNCC, de modo a “valorizar e fruir as diversas manifestagdes

artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas

diversificadas da producdao artistico-cultural” (Idem, p. 09).

Dentre as nove competéncias especificas relacionadas ao componente

curricular Arte, ao menos trés delas propiciam diretamente a abordagem das

tematicas indigenas em sala de aula, valorizando as praticas e producdes culturais e

artisticas, as matrizes estéticas e culturais manifestadas nas culturas que constituem

a identidade brasileira e o patrimdnio artistico. As competéncias, na integra, trazem a

seguinte redacdao:

1 Explorar, conhecer, fruir e analisar, criticamente, praticas e producgfes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural,
historico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades;

3 Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira — sua tradicdo e manifestacdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criagbes em Arte;

9 Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional, material
e imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo. (GOIAS, 2018,
p. 101-102)
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Estas competéncias trazem ao professor a possibilidade de explorar as
guestdes étnicas de forma geral, especialmente as questdes indigenas, que deixaram
marcas latentes na sociedade brasileira, e que perduram, atualmente, na cultura de
forma ampliada, através de habitos cotidianos que praticamos repetidamente sem nos
darmos conta da sua origem. Elas trazem, ainda, a abertura a um universo muito
amplo, que, para a maioria dos professores, é desconhecido e vai além da pratica de
um componente curricular. Todos 0s objetivos direcionados aos conhecimentos
artisticos, trazidos pelo atual curriculo, estdo subdivididos em “materialidades,
elementos da linguagem, matrizes estéticas e culturais, contextos e praticas,
processos de criacio e os sistemas de linguagem” (GOIAS, 2018, p.102); e se espera
gue os professores os explorem em suas profundidades conceituais, procedimentais

e atitudinais. Dessa forma, evita-se

...oretorno a um ensino de arte concebido e praticado como desenvolvimento
de atividades, a Educacdo Artistica — préatica docente polivalente orientada
pela Lei de Diretrizes e Base/LDB 5692/1971, pois a orientacdo é que a arte
seja trabalhada como campo de conhecimento, o Ensino de Arte — prética
especialista orientada pela Lei de Diretrizes e Base/LDB 9394/1996. (GOIAS,
2018, p. 102)

Porém, o proprio documento curricular atrela esse trabalho de qualidade a
formacdo do professor, que, partindo da separacdo curricular por campo artistico,
requer um professor especialista para cada campo. Segundo o documento, a
intencionalidade da organizacdo curricular partira das expressdes artisticas,
apreendidas como areas de conhecimento especificas, cada qual com suas proprias

unidades tematicas, e

...devem ser trabalhadas por profissionais graduados em sua expressao
artistica especifica (artes visuais, dangca, musica, teatro). Evitando, dessa
maneira, a compreensdo de que todas possibilidades artisticas sejam
trabalhadas por um Unico professor, 0 que caracterizaria a antiga polivaléncia.
(GOIAS, 2018, p.102)

Porém, essa necessidade trazida pelo DC, da erradicacdo da polivaléncia
para o professor de Arte, pode ser um empecilho a execugdo das aulas nessa
perspectiva, uma vez que o quadro de professores com graduacéo na area das artes

€ muito restrito e nem sempre a escola consegue modular um professor com
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qualificacdo necessaria para ministrar essas aulas. Quando a escola possui um
professor licenciado na &rea de Arte, ele, normalmente, ndo domina todos os campos
artisticos, e a escola opta por um dos campos, geralmente aquele de melhor dominio
pelo professor. Na maioria das vezes, quando o professor ndo possui formacéo
especifica em nenhum campo artistico, as escolas optam por ministrar aulas
baseadas no campo das artes visuais, por considerar que é o campo mais facil de ser
trabalhado.

Um pouco mais a frente, o documento enfatiza o papel da escola como
“‘espaco investigativo, de critica, de imaginagéo ao incentivar que suas portas sejam
abertas para transitos plurais, onde a comunidade possa adentrar e participar das
aprendizagens” (GOIAS, 2018, p. 103), e que pode oportunizar aos estudantes
experiéncias unicas, como visitas a “bibliotecas, cinemas, circos, museus, pracgas,
teatros, entre outras instituicbes promotoras de culturas, aprofundando e qualificando
suas experiéncias e conhecimentos relacionados aos aspectos das culturas locais,
regionais, nacionais e internacionais” (Ildem). Porém, o proprio documento coloca
alguns quesitos fundamentais para que o0 ensino nesse patamar seja oferecido aos

estudantes, tais como a

...contratacdo de professores nas diferentes expressbes artisticas,
conforme preconiza a LDB 9394/1996, para todos os anos do Ensino
Fundamental, e a construcdo de salas-ambientes com materiais
especificos, apropriados as artes, e recursos tecnoldgicos variados sao
algumas demandas, as principais, que devem ser observadas e
asseguradas. (GOIAS, 2018, p. 103)

Considerando que as escolas as quais estamos nos referindo séo publicas,
geridas pelo poder publico estadual, garantir a estrutura requerida pelo documento é
praticamente inviavel, uma vez que os prédios, em sua maioria, sequer disponibilizam
salas de aula suficientes para atender sua clientela, e os cofres publicos nao
disponibilizam recursos suficientes para tais adequacdes, pois até pequenas reformas
precisam esperar por anos para serem liberadas e executadas. Como garantir, entéo,
gue o curriculo oficial tenha sua execucdo com o minimo de qualidade, considerando
as condi¢bes precarias em que a maioria das escolas mantém seu funcionamento?
Como garantir o bom trabalho do professor, se ele ndo possui formacao adequada

para a atuagdo na area das artes?
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O estado de Goias possui, atualmente, na area da educacdo, uma
metodologia de trabalho conhecida por Rede Colaborativa, onde uma equipe
pedagdgica da Secretaria Estadual de Educacao prepara momentos formativos com
temas especificos, que repassam essas formacdes para as equipes que compdem o
departamento pedagdgico das regionais de educacao, espalhadas por 40 municipios
estratégicos, e estas, por sua vez, replicam estas formagbes com as equipes
pedagdgicas das escolas, representadas, especialmente, pelos coordenadores
pedagdgicos.

Nas escolas existem ao menos dois momentos destinados a formagao em
servico para os professores, que sdo os atendimentos individualizados, que o
coordenador pedagogico realiza semanalmente com cada professor, levando até ele
tematicas a serem estudadas em conjunto e que serao relevantes para a sua pratica
docente, assim como nos momentos coletivos de estudos. Estes momentos s&o
realizados, geralmente, em periodicidade mensal e reune todos os profissionais
pedagodgicos da unidade escolar, a fim de debater temas inerentes a pratica comum a
todos. O debate acerca do curriculo, das competéncias a serem desenvolvidas pelos
alunos e a pratica do professor para garantir que esse trabalho seja feito com
gualidade, estd sempre presente nestes momentos, tanto individuais quanto coletivos,
portanto, eles representam uma grande potencialidade para a insercdo dos debates
étnicos no cotidiano docente.

Na teoria, a metodologia funciona sistematicamente, porém, na pratica, a
realidade diverge da teoria, uma vez que nem todas as unidades escolares
conseguem executar esses momentos formativos com a qualidade necessaria,
considerando uma série de fatores que interferem no processo, como o excesso de
demandas e a gestdo de tempo dos coordenadores pedagogicos, a falta de preparo e
embasamento tedrico desses coordenadores, a resisténcia de muitos professores que
ndo se abrem ao novo, entre outros fatores.

Outra potencialidade que precisa ser amplamente explorada pelas equipes
pedagdgicas das escolas é a utilizagcdo de um curriculo base para toda a rede, que
traz as habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes ao final de cada ciclo,
sendo que o curriculo para o componente de Arte traz uma série de habilidades
voltadas para as questdes étnicas e culturais. Nesse sentido, o coordenador
pedagogico precisa levar aos professores as leis que garantem a insercdo de

tematicas especificas no ambito escolar, pois, muitas vezes, as mesmas Sao
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desconhecidas ou esquecidas. Sobretudo por que os planos de aula podem ser
elaborados a partir de habilidades como estas, da unidade tematica “Artes Visuais”,

objeto de conhecimento “Contextos e Praticas”, referente ao ciclo 6° a 9° Ano:

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producéo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas. (GOIAS,
2018, p. 109)

Estas habilidades podem ser utilizadas pelo professor para problematizar o
contexto indigena brasileiro de forma bastante aprofundada, uma vez que parte das
narrativas eurocéntricas e chega ao patrimoénio cultural, material e imaterial brasileiro,
valorizando as diferentes matrizes étnicas formadoras desse patrimonio. Ou seja, o
professor podera propor uma analise especifica de tematicas relevantes para a
formacdo do individuo enquanto cidaddo, como racismo e bullying, que sao téao
presentes no cotidiano escolar nos dias atuais.

Além dessas habilidades citadas, existem inUmeras outras no curriculo de
Arte que podem ser exploradas com a intencdo de debater temas étnicos, além da
grande possibilidade de os professores de outros componentes serem inseridos nos
debates, num trabalho transdisciplinar, considerando que componentes como
Histéria, Geografia e Lingua Portuguesa sao diretamente relacionados a
compreensao desses contextos histérico e cultural.

Um fator que pode ser benéfico ao trabalho transdisciplinar no componente
de Arte, trazido pela BNCC e pelo DC-GO, mas que ja sofreu inUmeras criticas de
diversos estudiosos que ndo concordam com tal configuracdo, entre outros pontos
também, é a disposicao do curriculo em modulos, que correspondem a varios anos
juntos, propiciando ao professor a maleabilidade de inserir as habilidades que forem
mais convenientes para o ano que ele preferir. Sendo assim, quando, em Histéria, por
exemplo, estiver sendo estudado algum conteudo referente a Historia do Brasil, 0
componente de Arte podera trazer as habilidades citadas acima, para problematizar a
versao oficial da histéria recontada ha tempos nos livros didaticos e promover uma

prética interdisciplinar com o professor de Historia.
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Portanto, é perceptivel que as diretrizes atuais apontem para a insercao dos
debates étnicos em sala de aula através de diversos componentes curriculares, mas
gue o componente de Arte, apesar das transformagdes sofridas, continua sendo um
espaco propicio as proposi¢des criticas e inovadoras dentro do contexto escolar,
amparado por um curriculo bastante avancado em relagcdo aos anteriores, que
apresenta grandes lacunas, é bem verdade, mas que pode ser um instrumento
positivo ao alcance dos professores.

E importante considerar também, que grande parte do trabalho a ser realizado
em sala de aula depende da formacgéo do professor e do preparo que ele possui para
fazer bom uso dos instrumentos colocados a sua disposicdo. Se um professor nao
conhece a legislacao vigente, ndo possui formacdo em artes e ndo € corretamente
acompanhado pela equipe pedagogica da unidade escolar, que precisa considerar a
existéncia do curriculo oculto em suas orientagdes, € praticamente impossivel que ele
consiga desenvolver um trabalho voltado para o desenvolvimento de habilidades e
competéncias no estudante nesta area.

Ele provavelmente serd um professor conteudista, centrado nos conteudos
gue domina, e dificilmente promovera debates e analises criticas sobre qualquer
situacao. Portanto, temos grandes potencialidades a partir de um curriculo baseado
em competéncias e habilidades, que, por sua vez, ndo esta livre de problemas, mas
esbarraremos em dificuldades estruturais e de qualificagcdo nas escolas. Porém,
mesmo com estes entraves, um bom curriculo, nas maos de um professor

determinado e disposto, rendera aulas bastante criticas e propositivas.
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3 A APLICABILIDADE DA LEI 11.645/08 NA ESCOLA: INSTRUMENTOS PARA
A INSERCAO DA TEMATICA NAS AULAS DE ARTE.

3.1 O livro didatico de arte e a abordagem das artes e culturas indigenas.

A formacéo da populacéo brasileira foi e é altamente influenciada por diversos
grupos étnicos, que deixaram legados importantes, e que ainda compfdem o
aglomerado do povo brasileiro, especialmente as muitas etnias indigenas. Contudo,
no ambito educacional, mesmo com tamanha significacdo cultural, ainda ha pouco
espaco reservado para questdes interculturais e étnicas, quadro este que comecou a
vivenciar modificacfes a partir das pautas de discussao das ultimas décadas.

Um importante passo para a insercédo das questdes interculturais no ambito
educacional foi a inclusdo, em 1998, da tematica nos Parametros Curriculares
Nacionais da Educacdo, como um tema transversal. Outro marco no processo de
insercao das tematicas étnicas na sala de aula foi a promulgacéo das Leis 10.639/03
e 11.645/08, que trata da insercéo obrigatoria do ensino da historia e da cultura afro-
brasileira e indigena na sala de aula, especialmente nos componentes curriculares de
Arte, Literatura e Histdria. A aprovacao destas leis suscita uma discusséo acerca da
obrigatoriedade da abordagem de uma tematica que deveria ser corriqueira em sala
de aula, uma vez que faz parte da historia brasileira.

A aprovacao de tal legislacao alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, de 1996, que é um dos documentos que regem o sistema educacional no
pais, ao lado de documentos mais recentes, como a Base Nacional Comum Curricular
(2018), que é uma orientacao curricular para auxiliar as unidades da federacéo e as
unidades escolares definirem seus curriculos. Tais documentos, em especial a LDB e
a BNCC, sao as bases para a elaboracéo dos livros didaticos, disponibilizados pelo
Ministério da Educacao para a escolha das escolas. Para as proximas edicfes dos
livros, certamente a BNCC ser& considerada no processo de elaboracao dos materiais
didaticos, que atenderdo aos requisitos previstos pelo documento atualizado, porém,
0S que ja estdo em uso se basearam nestes documentos e legislacdes mencionadas.

O livro didatico é uma ferramenta acessivel ao professor, que o utiliza como
suporte as suas aulas, uma vez que todas as unidades escolares publicas recebem o

material impresso e em quantidade suficiente para todos o0s estudantes,
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disponibilizados pelo Ministério de Educagdo e Cultura (MEC), salvo em raras
situacdes que fogem a normalidade.

Quanto ao componente de Arte, o histdrico € bastante complexo, uma vez
qgue, na década de 1980, o Conselho Federal de Educacédo reformulou o curriculo
escolar do primeiro e segundo graus, definindo como componentes basicos
Portugués, Estudos Sociais, Ciéncias e Matematica, e eliminou algumas é&reas do
conhecimento, incluindo o componente de Arte. Porém, mesmo ndo sendo mais
considerada como componente curricular, ou, a época, disciplina, a reformulacéo
incluiu a exigéncia da educacao artistica no curriculo, o que pode ser interpretado
como uma contradicao, ja que ela sai da base do curriculo, mas permanece enquanto
um tema transversal, implicito neste paragrafo da Resolucéo 06, de 06/11/1986, do
Conselho Nacional de Educacéo, que diz que “Exigem-se também Educacéo Fisica,
Educacéo Atrtistica [...] e Ensino Religioso, este obrigatorio para os estabelecimentos
oficiais e facultativo para os alunos” (BRASIL, 1986, p. 1).

A época, ndo era uma politica do MEC a distribuicdo de livros didaticos de
Arte, uma vez que ela nem era considerada parte do nucleo basico, entretanto, os
livros eram publicados e divulgados nas escolas, enquanto material de apoio didatico,
apesar de a LDB, no ano de 1996, mencionar programas de apoio ao material
pedagodgico no seu artigo 4°, inciso VI, que diz que “o dever do Estado com a
educacdo escolar publica serd efetivado mediante garantia de atendimento do
educando no Ensino Fundamental, por meio de programas suplementares de material
didatico [...]" (BRASIL, 1996, p. 3).

Para o componente de Arte, a primeira distribuicdo de livros didaticos so
aconteceu no ano de 2015, através do Programa Nacional do Livro Didatico, (PNLD),
por meio do guia do livro didatico e contemplou apenas o Ensino Médio. Ja no ano de
2016 aconteceu o primeiro processo de escolha de material didatico para o Ensino
Fundamental, valido para o triénio 2017/18/19. Portanto, as colecbes que estdo em
uso nas unidades escolares de Ensino Fundamental foram as primeiras
disponibilizadas pelo PNLD para escolha.

Considerando a publicacdo da Lei 11.645/08, que versa sobre a insercéo da
tematica étnica em sala de aula, a elaboracao dos livros didaticos de Arte foi feita apos
sua promulgacéo, portanto, subentende-se que os contetdos abordados pelos livros
estejam de acordo com o que preconiza a legislacao, de forma mais intensa e presente

do que em livros de outros componentes, que ja fazem parte do PNLD ha mais tempo
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e sdo, muitas vezes, reeditados; e, em diversas andlises ja realizadas, ndo figuram
com boa imagem entre os estudiosos.

Ap6s a andlise de algumas colecdes, € evidente que a hipétese levantada no
paragrafo anterior ndo se confirma totalmente, uma vez que, apesar de uma das
colecBes apresentar uma contextualizacdo bastante interessante da historia e cultura
indigenas, a outra colecdo deixa a desejar na forma que aborda tais teméaticas. Sendo
assim, nao é possivel afirmar que, por serem elaborados apés a Lei 11.645/08, os
livros atendem plenamente ao que a lei traz por obrigatoriedade.

Segundo o Guia de livros didaticos do PNLD, “o livro didatico brasileiro, ainda
hoje, € uma das principais formas de documentacdo e consulta empregadas por
professores e alunos” (2004, p. 10). Nesse sentido, e considerando que para muitas
escolas e professores este € o Unico material disponivel de suporte as aulas, ele passa
a ter status de verdade absoluta. Para Gisele Silva, “recai sobre o livro didatico uma
visdo instrumental que o caracteriza como veiculo do conhecimento ‘verdadeiro’ e,
portanto, objeto que oferece ‘seguranca’ para o desenvolvimento de propostas de
trabalho” (SILVA, 2009, p. 13). E evidente que, com o avanco da Internet e o grande
fluxo de informacgdes disponiveis e de facil acesso, esse status do livro tende a perder
espaco, porém, ele ainda figura como material basico nas escolas, especialmente
para profissionais com mais tempo de carreira e que ndo dominam 0S recursos
tecnoldgicos.

Sobre essa expressdao da verdade estampada nos livros didaticos, Circe

Bittencourt (2011, p. 313-314) comenta algumas fragilidades destes materiais:

Um problema considerado como dos mais graves em relagéo ao livro didatico
é a forma pela qual apresenta os conteludos histéricos. O conhecimento
produzido por ele é categérico, caracteristica perceptivel pelo discurso
unitario e simplificado que reproduz, sem possibilidade de ser contestado,
como afirmam varios de seus criticos. Trata-se de textos que dificilmente sao
passiveis de contestacdo ou confronto, pois expressam “uma verdade” de
maneira bastante impositiva. O livro didatico procura universalizar leitores
distintos e estabelecer uma “cadeia de transferéncias” do conhecimento
histérico sem divergéncias. Quem elabora manuais escolares almeja sua
eficiéncia como transmissor de determinado conhecimento e para isso
recorre a uma linguagem que seja ndo sé acessivel a um publico pouco
heterogéneo e de facil assimilacdo, mas, ao mesmo tempo, capaz de
sintetizar muitas informacdes. A operacdo de producéo e apresentacdo do
conhecimento realizada pelo livro didatico é assim foco de critica, porque
resulta em um texto impositivo que impede uma reflexdo de carater
contestatério. O livro didatico caracteriza-se por textos que reproduzem as
informacdes histoéricas, afirmam seus criticos, as quais por sua vez serao
repetidas pelo professor e pelo aluno.
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Um livro didatico certamente trara estampado em suas paginas o0 Viés
ideolbgico daqueles que o elaboraram e, com isso, portardo valores sociais e culturais
gue servirdo de suporte para a construcao de valores naqueles que os utilizam,
podendo construir relagdes sociais mais ou menos assimétricas. Quando enfocamos
a histéria e as culturas indigenas, além de conhecer o que é estampado a esse
respeito nas paginas dos livros didaticos, € importante saber também quais sdo os
usos feitos por professores e estudantes, considerando suas possibilidades e
limitagcdes. Daniel Munduruku (2009), ao tratar do momento historico da década de
1960, se refere ao uso dos livros didaticos pelos professores. Segundo ele, o professor
tem papel fundamental na construgcdo do imaginario do estudante, que pode ter
imagens positivas ou negativas, partindo daquilo que Ihe é colocado na escola. Para

o autor,

Na formacdo dessas imagens, o professor desempenha um papel
fundamental, pois ele serd o mediador do conhecimento. Infelizmente no
momento histérico que estamos retratando, o livro didatico quase ocupou
esse papel, assumindo por vezes a funcéo de dono da verdade. Ao educador
restavam, assim, poucas chances de mostrar uma outra realidade
acontecendo. (MUNDURUKU, 2009, p. 22)

A utilizacdo de um material que deveria ser suporte, um material a mais para
auxiliar na pratica do professor, como instrumento Unico de trabalho, € uma situagao
gue preocupa em muitas escolas publicas ainda hoje, uma vez que o livro didatico
acaba por ser legitimado pelo senso comum, ganhando um carater de autoridade no
contexto escolar. Este material €, sem duvidas, um importante suporte pedagogico
para o professor, uma vez que facilita o seu trabalho diario, apesar de apresentar
alguns problemas, como aqueles abordados por Circe Bittencourt na citacao anterior,
gue requerem habilidade e posicionamento critico do professor ao utiliza-lo.

Embora tentativas de ruptura com os padrdes do livro didatico sejam
percebidas no Brasil, elas esbarram no tradicionalismo de muitos docentes, que
recusam outras formas de organizacdo do conhecimento, mais modernas e

dindmicas. Dessa forma,

O caréter de autoridade do livro didatico encontra sua legitimidade na crenca
de que ele é depositario de um saber a ser decifrado, pois supde-se que 0
livro didatico contenha uma verdade sacramentada, a ser transmitida e
compartilhada. Verdade j& dada que o professor, legitimado e



100

institucionalmente autorizado a manejar o livro didatico, deve apenas
reproduzir, cabendo ao aluno assimila-la. (SOUZA, 1999, p. 27).

Andlises realizadas por estudiosos indigenas, como Daniel Munduruku, a
respeito dos livros didaticos e das tematicas voltadas para as etnias indigenas,
concluem que estes livros, geralmente, ndo sdo bons aliados no processo de

desmistificacdo da histéria distorcida contada ao longo dos séculos. Segundo o autor,

Os manuais didaticos, em sua maioria ajudam a formar uma visao distorcida
sobre os indios, pois trazem uma imagem estereotipada: 0s nativos sao
sempre apresentados como seres gue vivem nus, nas matas, habitando em
ocas ou tabas e que cultuam diversos deuses, entre 0s quais tupad. O que
esse tipo de informacdo pode gerar? Normalmente gera sentimentos
equivocados, preconceitos e, por conseguinte, um comportamento
discriminatério, tipico de pessoas que tém opinido arbitraria sobre um grupo
ou pessoa que se destaca pela diversidade cultural. (MUNDURUKU, 2009, p.
21)

Esse status que o livro recebe, de fonte verdadeira de informacdo, mesmo
gue seja contextualizado e atenda ao que preconiza a legislacdo, pode se tornar um
problema, especialmente no componente de Arte, que possui campos e abordagens
distintos, preconizadas pelos curriculos escolares; e um problema tédo significativo
guanto este € um forte entrave para a insercdo de uma educacédo intercultural e
centrada nas questdes étnicas nas escolas.

O professor que utilizara esse material, se ndo for conhecedor desses campos
e da obrigatoriedade de abordar todos eles nas aulas de Arte, assim como da
legislacdo que garante a abordagem de temas ligados a interculturalidade; e de ser
ciente quanto a existéncia de um curriculo oculto, além do oficial e do real; criara seus
proprios referenciais tedricos e situacdes experimentais pertinentes a Arte, a partir
daquilo que é sugerido pelo livro. Sendo assim, ele pode criar experiéncias
significativas para o aluno ou ministrar aulas que néo levem os estudantes a
desenvolver as habilidades requeridas pelo curriculo. Tais experiéncias, certamente,
se voltardo para a valorizacdo das diferentes culturas existentes na sociedade
brasileira e contribuira para a diminuicdo dos preconceitos, configurando uma
educacdo intercultural na préatica.

Uma educacédo voltada para a interculturalidade, em componentes
curriculares como Histéria, Sociologia e, especialmente, Arte, é essencial para o

desenvolvimento de habilidades sociais nos individuos que estdo em processo de
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construcdo de sua personalidade, como preconiza a Base Nacional Comum
Curricular, que, nas suas competéncias gerais para a Educacdo Basica, determina,

na competéncia 9, que o aluno precisa ser capaz de

Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos,
com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos
sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL, 2018, p.12)

Assim, um ensino que valorize as diversas culturas que foram, e ainda séo, a
base da cultura brasileira, é de extrema importancia dentro do curriculo escolar; tendo
em vista as oportunidades que sao criadas, através dos documentos oficiais, que
influenciam diretamente a pratica individual do professor, para inserir essas praticas
na escola. Neste sentido, a realidade da educacao brasileira ainda ndo conseguiu
alcancar o patamar de exceléncia no que tange a proposta de trabalhar com a
igualdade na diferenca, como Boaventura de Sousa Santos (2006) enfatizou, pois,
“temos o direito a ser iguais, sempre que a diferenca nos inferioriza; temos o direito
de ser diferentes sempre que a igualdade nos descaracteriza” (ldem, p. 462). A
dialética entre igualdade e diferenca, ou a distancia entre suprimir a desigualdade,
mas, ainda assim, reconhecer as diferencas culturais, étnicas, territoriais, entre tantas
outras, ainda representa um grande desafio para a educacédo brasileira, cenario no
gual essas dualidades se mostram com bastante intensidade.

O embate entre iguais e diferentes evidencia o carater multicultural que a
sociedade brasileira ostenta desde os seus primérdios. Esse multiculturalismo nasce,
apesar da sociedade sempre ter tido caracteristicas multiplas, a partir das “lutas dos
grupos sociais discriminados e excluidos de uma cidadania plena, os movimentos
sociais, especialmente os relacionados as questoes étnicas” (CANDAU, 2008, p. 49).

Diversas perspectivas sao utilizadas pelos estudiosos para tratar do
multiculturalismo, porém, a partir dos estudos de Vera Maria Ferrdo Candau (2008),
adotarei a perspectiva intercultural, que, segundo a autora, “concebe as culturas em
continuo processo de elaboracdo, de construcao e reconstrucdo. Certamente cada
cultura tem suas raizes, mas essas raizes sao histéricas e dindmicas” (CANDAU,
2008, p. 50). Sendo assim, tratar a histdria indigena no tempo pretérito ndo faz sentido,

uma vez que eles estao presentes no seio da sociedade brasileira, mais inseridos que
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nunca nos processos socioculturais e em pleno processo de desenvolvimento cultural
e intelectual.

Nesse sentido, uma educacao intercultural precisa valorizar as culturas no
presente, considerando seus legados para a estruturacado da cultura atual, porém, sem
relega-las ao passado, como se deixassem de existir com o tempo. E proposta da
perspectiva intercultural a promog¢éo de “uma educagao para o reconhecimento do
‘outro’, para o dialogo entre os diferentes grupos sociais e culturais” (CANDAU, 2008,
p. 52). Nesse processo de reconhecimento e valorizagdo do outro, a educagao tem
papel central, mesmo que ainda ndo possua as caracteristicas fundamentais para
assumir sua funcdo de transformadora da realidade social através da interacéo

cultural,

...que enfrenta os conflitos provocados pela assimetria de poder entre 0s
diferentes grupos socioculturais nas nossas sociedades e é capaz de
favorecer a construcdo de um projeto comum, pelo qual as diferencas sejam
dialeticamente integradas. A perspectiva intercultural esta orientada a
construcdo de uma sociedade democrética, plural, humana, que articule
politicas de igualdade com politicas de identidade. (CANDAU, 2008, p. 52)

Nesse sentido, 0 que vemos em muitos livros didaticos, assim como se referiu
Daniel Munduruku (2009) quando diz que eles néo contribuem significativamente para
a dissipacdo da nuvem criada pela histéria sobre muitas culturas, uma vez que
carregam estereotipos perpetuados ao longo dos séculos, € uma reproducdo de
preconceitos e uma subalternizacao indigena. Sobre a forma como tradicionalmente

os livros didaticos tratam a historia dos indigenas, Munduruku diz que

...aprendemos nos livros que o “indio” vive em fungédo do colonizador e é
tratado sempre no passado, ndo lhe restando nenhum papel relevante na
sociedade contemporanea. Ou seja: apresentam uma visdo simplista sobre
0s habitantes da América, considerando-o0s povos sem histéria, sem escrita,
negando portanto seus tracos culturais. (MUNDURUKU, 2009, p. 22)

Como o uso do livro em sala de aula é uma constante na maioria dos
componentes curriculares e escolas, a inculcacdo nos estudantes dessa visao
obsoleta a respeito dos indigenas acontece de forma natural e rotineira, levando o
estudante a “considerar positiva a conquista e o exterminio do indio pelo colonizador”
(MUNDURUKU, 2009, p. 23); e, ainda, criar uma ideia de que os indigenas sao todos

iguais, uma vez que ndo ha, geralmente, a caracterizacdo especifica das diversas
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etnias, pois, “nesses livros, ndo se apresentam a diversidade cultural e linguistica dos
povos autéctones, passando a imagem de uma igualdade ficticia”. (MUNDURUKU,
2009, p. 23)

Esses materiais de suporte didatico sdo determinantes na pratica docente e,
consequentemente, naquilo que sera transmitido ao estudante. Sobre esse risco de
transmissao de conceitos ultrapassados, através do uso do livro didatico, para os

estudantes, Munduruku afirma:

Sabe-se a olhos vistos que € na escola que a crianca e o0 adolescente
apreendem as regras sociais, 0s comportamentos desejados. E ali também,
gue formamos a imagem do mundo, que aprendemos sobre nés mesmos,
NOSSo corpo, nossa mente, nossa geografia e nossa histéria. E também a
escola que forma nossos preconceitos e nossas ideias distorcidas em relacéo
a outras culturas. (MUNDURUKU, 2009, p. 22)

Partindo da perspectiva intercultural e considerando a disponibilidade de
recursos didaticos que, por vezes, fazem o caminho inverso a proposta de levar para
a escola a discussao sobre a igualdade na diferenca, Candau (2008, p. 55) afirma que
desenvolver uma educacgao intercultural “é uma questido complexa, atravessada por
tensdes e desafios”. A tradicdo escolar se baseia em conceitos e preconceitos
bastante enraizados no imaginario das pessoas, e, segundo a autora, promover essas
mudangas necessarias “exige problematizar diferentes elementos do modo como
hoje, em geral, concebemos nossas praticas educativas e sociais” e “trata-se de
afirmar uma perspectiva alternativa e contra-hegemaonica de construcéo social, politica
e educacional” (CANDAU, 2008, p. 55).

Uma educacdo problematizadora, que nao dissemine preconceitos e
esteredtipos, necessariamente, perpassara profissionais da educacdo, professores
gue lecionam seus componentes curriculares baseados em um curriculo, mas,
principalmente, o material didatico elaborado por pessoas que acabam por perpetuar
suas proprias convicgdes tedricas e conceituais. Assim, especialmente na Arte, essa
tarefa se faz ainda mais complexa, uma vez que ela traz em si a necessidade de
dominio de diversos campos artisticos, que, geralmente, um Unico professor, mesmo
com formacdo artistica, ndo consegue dominar.

Considerando os quatro campos da Arte — Artes Visuais, Danc¢a, Mdsica e
Teatro — ter um professor proficiente em todas estas areas é praticamente impossivel,

com o agravante de que os discentes graduados em Arte sdo poucos para atender a
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demanda das unidades escolares. Sendo assim, grande parte das aulas do
componente s&o ministradas por pessoas sem preparacdo académica para
desenvolver os conteudos requeridos pelo curriculo; e, ressalta-se, o livro didatico,
geralmente, € o Unico suporte com o qual se conta, como afirma Silva (2009), como o
veiculo de conhecimento “verdadeiro”. O livro didatico tende a assumir um papel de
protagonista dentro das salas de aula, por uma série de fatores, uma vez que,
geralmente, “um livro promete tudo pronto, tudo detalhado, bastando mandar o aluno
abrir a pagina e fazer exercicios, € uma atragao irresistivel.” (ROMANATTO, 1987, p.
3)

Quando o professor ndo possui uma formacéo adequada para ministrar o
componente de Arte, ele fica suscetivel a se tornar o que Marisa Grigoletto chama de
“consumidor de produto”, uma vez que ele recebe um “pacote pronto” (GRIGOLETTO,
2011, p. 68). A utilizagdo indiscriminada do livro didatico como unica fonte de
conhecimento do professor e do aluno incorre no risco de reforcar a perspectiva da
homogeneizacédo do pensamento construida, ou seja, na replicacao de estereotipos e
preconceitos, uma vez que a tendéncia do livro é levar todos 0s seus usuarios a
pensar da mesma maneira.

O uso do livro didatico sem um posicionamento critico do professor pode fazer
prevalecer o que Grigoletto (1999, p. 67) denomina de estrutura cristalizada do livro
didatico, que € muito perigosa para a construcdo de uma individualidade e de uma
educacao interétnica e intercultural. Para a autora, “a estrutura cristalizada dos livros
didaticos ... contribui para corrobora-lo como um discurso de verdade, revela o seu
carater massificante, ao negar espaco para a individualidade do aluno, abafando a
expressao da voz de cada um” (GRIGOLETTO, 1999, p. 67).

Nesse sentido, a escolha criteriosa dos materiais didaticos que seréo
utilizados nas escolas e um posicionamento critico do docente que fara o seu uso, sao
essenciais para uma educacdo intercultural de qualidade, onde os conteudos étnicos
sejam abordados de forma contextualizada e n&o seja apenas reproducdo de

esteredtipos e preconceitos.

3.2 O Componente de Arte e os livros didaticos disponibilizados pelo MEC

Quanto aos livros didaticos do componente Arte, disponibilizados pelo MEC,

na primeira escolha, realizada para o Ensino Fundamental, duas colec¢Ges foram
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analisadas pelas escolas, através do PNLD, para que entdo fossem adotadas como
material de apoio aos professores nas aulas de Arte das turmas de 6° ao 9° Ano, para
o triénio 2017 a 2019.

As colecbes sao: Projeto Mosaico, da Editora Scipione, sob a
responsabilidade de Bea Matrtins, que, segundo a biografia constante no proprio livro,
é formada pela FAU-USP, mas ndo especifica em qual curso; Silvia Soter, que,
segundo sua biografia, é graduada em Artes e Danca, Mestre em Teatro e Doutoranda
em Educacao; Ricardo Elia, graduado em Cinema; e Rafael Presto, graduado em
Artes Cénicas. A primeira edi¢cao dos livros é do ano de 2015, Sao Paulo, Colecéo Por
Toda PArte, da editora FTD, sob a responsabilidade de Solange dos Santos Utari
Ferrari, graduada em Educacdo Artistica e Mestre em Artes Visuais; Carlos Elias
Kater, educador, compositor e musicologo, segundo sua biografia, e doutor pela
Universidade de Paris IV, mas ndo especifica em que area; Bruno Fischer Dimarch,
graduado em Educacao Artistica e Mestre em Comunicacédo e Semidtica; e Pascoal
Fernando Ferrari, pedagogo e psicélogo, Mestre em Ensino de Ciéncias. A primeira

edicdo do material também foi realizada no ano de 2015, em Séo Paulo.

3.2.1 Colecéo Projeto Mosaico

A colecéo referente ao Ensino Fundamental Il Fase é composta por quatro
livros, referente aos quatro anos da etapa, 6° 7° 8° e 9° Anos. Segundo a

apresentacao do livro,

A colecdo é composta de quatro livros, e cada um deles aborda um tema
transdisciplinar: o corpo, a cidade, o planeta e a ancestralidade. Tendo um
deles como fio condutor, em cada ano vocé vai se aprofundar em uma das
linguagens artisticas. O livro do corpo explora a danca, o livro da cidade trata
das artes visuais e audiovisuais, o livro do planeta se conecta com a musica
e o livro da ancestralidade mergulha no teatro. (PROJETO MOSAICO, 2015,

p- 3)

Sendo assim, o projeto é bastante interessante no sentido de englobar os
campos artisticos em suas obras, de forma que o professor tenha a facilidade de ter
um material bastante completo em suas maos, para atender ao que preconiza o
curriculo de Arte. Porém, quando o aspecto de analise é o atendimento a Lei
11.645/08, que traz a obrigatoriedade de insercdo das tematicas étnicas nas aulas de

Arte e outros componentes, e considerando que o material foi produzido bastante
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tempo depois da promulgagao da referida lei, os livros deixam a desejar quanto a
presenca indigena, especialmente aqueles destinados ao 7° e ao 8° Anos, que tratam
das cidades, a partir das artes visuais e audiovisuais; e o livro do Planeta, que trata
da musica.

A presenca indigena é mais forte nos livros do Corpo, destinado ao 7° Ano,
gue trata da Danca; e no livro da Ancestralidade, que trata do Teatro, e € destinado
ao 9° Ano. Esse fato pode denunciar um certo preconceito, uma vez que, mesmo tanto
tempo depois da obrigatoriedade inferida pela legislacéo, e de tantos movimentos
indigenas presentes no contexto social nacional, ainda é perceptivel a existéncia de
visBes estereotipadas a respeito das etnias indigenas, considerando, por exemplo,
que lugar de “indio” ndo € na cidade, uma vez que no livro do 7° Ano ha apenas uma
referéncia clara aos indigenas, da etnia Xavante, falando sobre a sua arquitetura, na
construgao das casas com folhas e madeira, no meio de matas, especialmente no
Mato Grosso.

Ao final da breve explanacéo sobre as constru¢des indigenas e das alteracoes
que elas sofreram depois do “contato com povos néo indigenas”, os autores fazem
um questionamento ao estudante: “Vocé ja viu uma construgdo com estrutura de
madeira coberta com folhas ou palha?” (PROJETO MOSAICO 7, 2015, p. 45), numa
clara alusao a esse tipo de moradia como se utilizada apenas por povos indigenas, e
como se eles nao utilizassem outros tipos de moradia. Ndo ha mais nenhuma
referéncia ao indigena ou etnias no transcorrer do livro. O material deixa de mencionar
os artistas indigenas que vivem das cidades atualmente, inclusive, fazendo
intervencdes artisticas em museus e murais e utilizando das artes visuais para tal; e
a presenca indigena de forma geral, em todas as partes, como universidades,
mercado de trabalho e na propria rua.

Situacdo parecida acontece no livro do 8° Ano, destinado ao Planeta,
abordando o campo da Mdusica. Ha apenas uma referéncia a musicalidade indigena
brasileira ao longo dos capitulos, sobre os Xavante, em uma ceriménia ligando esta
musicalidade sempre a um ritual; e faz uma mencéao a diferenca entre as masicas de
cada etnia. H4 ainda algumas referéncias a palavras de origem indigena, numa
espécie de dicionario disposto ao longo dos textos, como nota. Cada livro traz um CD
com materiais extras para o trabalho em sala de aula e, no CD deste livro, h4, uma
musica indigena para que os estudantes possam ouvir. Trata-se de uma cangao

Xavante, de 1994, chamada “Dapraba”. Nas préximas paginas, ha ainda a referéncia
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as “misturas” culturais, ao expor uma fotografia de indigenas com instrumentos
musicais utilizados comumente na muasica popular brasileira, citando a parceria entre
a Banda Sepultura e indigenas da etnia Xavante novamente, que gravou duas
musicas, “ltsari” e “Jasco”, no album Roots, com os indigenas desta etnia, sem
mencionar a sua aldeia.

Ja nos livros destinados ao 6° Ano, que explora a Danca através do corpo, e
ao 9° Ano, que explora o teatro através da ancestralidade, a presenca indigena é mais
intensa. No livro 6, destinado ao 6° Ano, a menc¢ao aos indigenas se inicia no segundo
capitulo, intitulado O corpo na Arte. A intencdo do capitulo € enfatizar a relagéo das
pessoas com 0 corpo e como ele pode transmitir mensagens. Numa secdo chamada
de “Fala o artista”, os autores destinam uma pagina para retratar o povo Yanomami,
através de uma foto de uma menina da aldeia Ahima, no Amazonas, utilizando pintura
corporal e aderecos. No texto, ha uma breve explicagdo sobre a cultura do povo que,
segundo os autores, “sdo um grupo indigena que habita a floresta Amazobnica”
(PROJETO MOSAICO 6, 2015, p. 49). Na sequéncia, o texto diz que “assim como
outros indigenas brasileiros, eles realizam pinturas e perfuracdes corporais. Além
disso, enfeitam-se com braceletes confeccionados com plumas de passaros” (ldem).

Na sequéncia, a pagina 51 é destinada exclusivamente para a pintura corporal
dos povos indigenas. No texto, o autor ressalta a existéncia de mais de 300 povos
indigenas e a variedade de suas culturas, se atendo a beleza e diversidade dos
grafismos, que podem ser corporais ou em outras bases, inclusive, atualmente, no
papel. A pintura é colocada pelos autores como forma de embelezar, mas também de
integracao da vida nos grupos indigenas, além de se relacionar com a espiritualidade
e com a identidade de cada grupo. Sao citadas as etnias Kadiwéu, que, segundo o
texto, vivem na Serra da Bodoquema, no Mato Grosso do Sul, e suas producdes; 0s
Kayapd, que vivem no Para; e a arte kusiwa dos Waiapi, do Amapa, que, através dos
desenhos, expressam sua visdo de mundo. (PROJETO MOSAICO 6, 2015, p. 51)

O texto termina com a famosa imagem de uma mulher Kadiwéu, de 1902,
exposta no Museu do indio no Rio de Janeiro. Na pagina seguinte, os autores falam
sobre a pintura corporal e os adornos utilizados por diversas populacdes ao redor do
mundo. Para exemplificar, é utilizada uma cena do documentario Bimi — Mestra de
kenes, de Zezinho Yube, 2009, que mostra pessoas da etnia Kaxinawa e suas
producdes, que séo especificadas na legenda da foto, que traz ainda uma indicacao

do site do Instituto Socioambiental (ISA), para maiores informacoes.
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Um pouco mais a frente, ainda no segundo capitulo (pagina 57), h4 um novo
tépico, intitulado Teoria e Pratica, que se refere a “Pintura de corpo”, que se inicia
falando sobre a existéncia de povos que pintam seus corpos ao redor do mundo, com
diversos materiais, geralmente retirados da natureza. Em seguida, no terceiro
paragrafo, comeca a falar sobre os povos indigenas, de forma geral, e a forma como
conseguem suas tintas, através de sementes e frutas. Para ilustrar a pagina, uma
imagem do ato da pintura corporal elucida um homem da etnia Kalapalo sendo pintado
por outro da mesma etnia, na aldeia Aiha, no Parque Indigena do Xingu, no Mato
Grosso.

Na pagina 57 ha uma explicacao de como as criancas podem fazer tintas, sob
a supervisdo de um adulto, para pintar seus corpos e, em seguida, de forma ilustrativa,
apresenta uma fotografia com a seguinte legenda: “Indigena Kayapo pinta sua filha
para cerimbnia” (PROJETO MOSAICO 6, 2015, p.57). A legenda ndo traz nenhum
detalhamento sobre a real situacdo em que foi registrada, ndo diz que tipo de
cerimbnia seria essa e nem que tinta e técnica esta sendo utilizada.

No capitulo 4, chamado de “A performance”, em um subtdpico intitulado
“‘Debate”, faz-se referéncia a uma exposicao performatica exibida, segundo o texto,
em museus e pracas de cidades europeias e norte-americanas, em mencado ao
aniversario de 500 anos da chegada de Cristovao Colombo a América. A exposicao
foi chamada de Dois amerindios ndo descobertos visitam o Ocidente, onde “a artista
norte-americana Coco Fusco e o artista mexicano Guillermo Gomez-Pefia se
apresentam como se fossem indigenas de uma tribo isolada, de uma ilha imaginaria
na América” (PROJETO MOSAICO 6, 2015, p. 92). Os artistas ficam expostos dentro
de uma jaula. Em seguida, na pagina seguinte, ha um cartaz com a imagem de uma
indigena amamentando um bebé; outra indigena com outra crian¢a no colo; e mais
duas pessoas atras dos duas, com alguns dizeres em francés associados a zooldgico.
O cartaz era referente a uma exposicao, sem nenhum texto de suporte, apenas com

a seguinte legenda:

Cartaz de exposi¢ao realizada em Paris, Franca, em 1882. Os dizeres podem
ser traduzidos como: “Jardim Zoolégico de aclimatagéo — indios Galibi”. No
final do século XIX, individuos de povos ndo europeus foram levados a forga
para a Franca e o Reino Unido e exibidos ao publico como atragbes de um
zoolégico. Além de ter sido privados de sua liberdade, muitos adoeceram e
até faleceram por causa das condi¢des a que foram submetidos. (PROJETO
MOSAICO 6, 2015, p. 93)
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Em seguida, h4 a orientacdo para uma atividade que pede aos estudantes
gue conversem entre si sobre a relacao entre performance, politica e diversidade. Nas
questdes de direcionamento, ha a seguinte indagacao: “Como os indigenas sao vistos
atualmente na sociedade brasileira? E, segundo essa visdo, como costumam ser
representados?” (PROJETO MOSAICO 6, 2015, p. 93). A partir dessas imagens, dos
textos e da orientacéo para o debate, se o professor tiver condicbes de mediar uma
discussao na sala de aula, apesar da imaturidade dos alunos, que estao na faixa dos
onze anos, € possivel estabelecer um debate bastante critico e produtivo com o que
€ posto pelo material didatico.

Ao final dos capitulos ha uma parte chamada de Caderno de Projetos no livro
didatico de todas as séries. Nessa parte, ha a sugestdo de um trabalho a ser realizado
pelos professores com os estudantes, a respeito da pintura corporal indigena, em
carater interdisciplinar com os componentes de Arte, Geografia e Historia. O objetivo
do projeto é “descobrir como sédo essas praticas, qual é seu significado simbdlico e
gue materiais e técnicas sao utilizados pelos diferentes povos” (PROJETO MOSAICO
6, 2015, p.135). Porém, séo limitados os povos ja citados anteriormente nos estudos
propostos: Kayapo, Wajapi e Kaxinawa. E também sugerido como fonte de pesquisa,
o site do ISA. A sugestéo ¢ ilustrada por uma fotografia que traz uma pintura corporal
de uma menina Kayapd, da aldeia Moykaroké no Para.

Essa proposicdo de trabalho, certamente, possui um potencial bastante
grande, quando bem orientada por um professor que possua um minimo de
conhecimentos acerca das diversas etnias indigenas e da variedade de pinturas e
significados que elas possuem para cada grupo. Dessa forma, o professor podera
orientar os alunos na pesquisa, amplia-la para mais povos e torna-la um instrumento
de producdo de conhecimentos. O trabalho interdisciplinar também favorece a
pesquisa, porém, muitos professores ndo possuem o habito de executar esse tipo de
trabalho e acabam néo explorando a rigueza de conhecimentos e enfoques que ele
pode proporcionar aos alunos.

No livro destinado ao 9° Ano, que explora o campo do Teatro através da
ancestralidade, a tematica cultural é bastante presente, permeando basicamente
todos os capitulos; ja a temética indigena, em especifico, é citada na introdugédo e em
mais trés capitulos. O texto inicial aborda a importancia da ancestralidade para as

artes e trabalha com questbes como mito e rito, que tem ligacdes diretas com as



110

diversas etnias indigenas, porém, sem citar nenhuma. Em seguida, ha uma referéncia
as etnias, com uma ilustragcédo dos trancados do povo Baniwa, referindo-se a silabas
gréficas. No pequeno texto, de apenas um paragrafo, sdo mencionadas as diferencas
entre as diversas etnias indigenas, com um pequeno apéndice sobre a etnia Baniwa,
superficialmente.

O segundo capitulo, Patriménio Cultural, traz a primeira mencédo aos
indigenas ao longo dos capitulos. O texto se inicia com uma imagem sobre a arte
gréfica da etnia Wajapi, do Amapa e Para. A legenda da fotografia diz que é uma arte
gréfica kusiwa, que faz parte do Museu do indio no Rio de Janeiro. No texto que segue,
os autores reforcam a ideia de que os Wajapi habitam as reservas de floresta no Norte
do pais, e discorre sobre a arte grafica deste povo e o que ela representa para eles.
Em uma nota destinada aos professores, 0s autores relatam sobre a importancia
desses grafismos e a possibilidade de desaparecerem, apontando como causas 0
desinteresse das novas geracoes e a reducao de integrantes da etnia.

Nesse mesmo capitulo, em um tdpico intitulado “Ritos e Festas”, os autores
abordam as culturas tradicionais de forma saudosista, como se estivessem presas ao
passado, por causa das interacdes globais e da cultura de massa. O primeiro exemplo
de cultura que corre risco de desaparecer € um ritual indigena, que vem estampado
por uma fotografia de meia pagina, praticamente, enfatizando que, “com o crescimento
das interacOes globais, os valores de nossa trajetoria histérica e cultural podem se
diluir e ser substituidos progressivamente por elementos da cultura de massa,
correndo o risco de desaparecer”. (PROJETO MOSAICO 9, 2015, p. 54) Esta viséao,
no entanto, ja foi superada pela antropologia, pois mesmo com interacfes globais, a
cultura de povo nao se dilui, ndo desaparece simplesmente. Ela se ressignifica, adere
muito da cultura dominante, mas também transforma e influencia o mundo a sua volta.

Ainda no mesmo capitulo, numa se¢cao chamada de “Arte e Historia”, os
autores trazem telas de artistas famosos e, entre elas, uma tela do autor Theodore de
Bry, intitulada de “Preparo da carne humana no moquém”, onde aparecem pessoas
assando, num fogareiro, 0 que parece ser um corpo humano, e as pessoas em volta
comendo pedacos de pernas, bragcos e costelas humanas. No texto que segue a
gravura, os autores relatam sobre o antropofagismo, sem citar nenhuma etnia, mas
dizendo que esta era uma “referéncia a um aspecto cultural de alguns povos indigenas
gue habitavam originalmente as Américas — a antropofagia —, que consistia no ritual

de matar, assar e comer a carne dos inimigos para adquirir sua forca” (PROJETO
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MOSAICO 9, 2015, p. 63). O texto fala sobre o ritual de forma bastante superficial e,
desse modo, pode criar um sentimento de repulsa nos estudantes se nao for um tema
muito bem trabalhado pelo professor, que precisa se munir de conhecimentos acerca
de tais rituais e das etnias que os praticavam.

Esta é uma caracteristica de alguns povos Tupi, que, ao contrario do que se
pode concluir em uma interpretacao superficial, ndo séo canibais. Ndo comem carne
humana simplesmente pelo alimento. O ato de comer a carne dos inimigos possui uma

simbologia bastante complexa para esses povos. Segundo Carneiro da Cunha,

A antropofagia, nisso ndo se enganaram 0s cronistas, é a Instituicdo por
exceléncia dos tupi: € ao matar um inimigo, de preferéncia com um golpe de
tacape, no terreiro da aldeia, que o guerreiro recebe novos nomes, ganha
prestigio politico, acede ao casamento e até a uma imortalidade imediata.
Todos, homens, mulheres, velhas e criancas, além de aliados de outras
aldeias, devem comer a carne do morto. Uma Unica excecao a esta regra: o
matador ndo come sua vitima. (CARNEIRO DA CUNHA, 1990, p. 100)

Sendo assim, a interpretacéo do professor ao levar tal debate para a sala de
aula precisa ser ampla, para conseguir direcionar a discussao para a diversidade de
povos, que nem todos possuem 0s mesmos habitos e que este ritual ndo acontece de
forma aleatoria, e sim, possui uma cosmologia complexa.

No quarto capitulo, intitulado de “Teatro através dos tempos”, ha a ultima
referéncia a historia e cultura indigena. O texto inicia-se com uma introducao acerca
da existéncia do teatro ao longo dos tempos e é ilustrado com uma imagem referente
a um ritual da aldeia Ipavu, do povo Kamayura, no Xingu em 2011. Os autores
delegam a criacéo do teatro as primeiras aglomeracdes humanas, e afirmam que arte,
magia, fé e salde néo se separavam, e faziam parte de uma mesma pratica ritual.
Menciona, nesse momento, o surgimento do xama, que dirigia os rituais, e faz mencéo
a fotografia, dizendo que ainda hoje ha povos que realizam seus rituais. Em seguida,
guestiona os elementos que podem ser percebidos na imagem e pede que 0s
estudantes identifiquem aspectos teatrais na imagem e em outros rituais, como missas
e cultos evangélicos. A imagem aparece de forma bastante ilustrativa, e a
problematizacdo em torno dela se faz de forma superficial, sem discutir a respeito do
gue significa cada ritual para os indigenas, uma vez que eles possuem diversos
significados e que ndo sao apenas encenagoes teatrais. Enfim, pode simplificar algo
que, na verdade, é bastante complexo se ndo for bem abordado pelo professor. E

preciso se considerar, porém, a limitacdo natural do material didatico, que, pela
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necessidade de abordagem de diversas tematicas, ndo consegue detalhar a riqueza
da cultura e histéria indigenas, mas abre espac¢o para a insercdo dessa tematica de
forma contextualizada em sala de aula.

Essas sdo as abordagens feitas pelos autores do material didatico a respeito
das etnias indigenas e de suas culturas, de forma bastante superficial e claramente,
ainda, com uma forte ligacdo com o passado, tendo em vista que, em nenhum
momento, em nenhum dos livros, ha mencédo da participacao social de indigenas na
sociedade atual; e a existéncia de grande numero de indigenas, de diversas etnias,
habitando as cidades; assim como ao do movimento de retomada do crescimento
destes povos, que voltam a se identificar com suas culturas, por diversas razdes, no
presente. Os autores demonstram compreender que os indigenas estdo presos ao
passado em sua forma de morar, apenas nas florestas; em suas maneiras de agir e
vestir; em seus rituais antropofagicos, muitas vezes confundidas com canibalismo; e
ainda andam nus.

Nesse sentido, apesar de haver a tentativa de inserir a tematica indigena no
cotidiano da sala de aula, é preciso tomar cuidado com o que é disponibilizado ao
docente, uma vez que ainda temos muitos preconceitos e esteredétipos apresentados
de uma forma menos escancarada, mas presentes implicitamente, e o professor
precisa ter discernimento para compreender a proposta da legislacdo, e ndo se tornar
apenas um transmissor de ideias errdbneas, como muitas que estdo estampadas na
colecdo Projeto Mosaico. Por outro lado, € bastante interessante notar que os livros
didaticos ja contemplam, mesmo que ainda de forma timida e, as vezes, equivocada,
a legislacédo vigente no que diz respeito a insercao das discussfes étnicas em sala de

aula.

3.2.2 Colecéo Por Toda PArte

A colecéo Por Toda PArte € composta também por quatro livros, destinados
a cada série da Segunda Fase do Ensino Fundamental. O material € construido de
forma bastante Iudica, com muitas cores e com ilustracdes que chamam a atencéao
tanto de estudantes quanto de docentes, deixando o livro bastante atrativo. Porém, no
atendimento ao que preconiza a Lei 11.645/08, o material deixa a desejar, uma vez
gue aborda de forma superficial a tematica indigena, sendo que, na maior parte das

vezes, apenas faz citacdes ilustrativas de alguma situacao descrita.
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Ao contrério da colecdo Projeto Mosaico, esta cole¢do se organiza de forma
gue todos os livros abordam os quatro campos artisticos, perpassando os contetdos
propostos para cada ano, em todas as modalidades artisticas. Dessa forma, haveria
possibilidades de se valorizar a temética indigena em todos eles, o que nao é feito. O
livro que traz mais informacdes acerca da temética € o 6, destinado ao 6° Ano. Na
segunda unidade do livro, intitulada de “Raizes”, o primeiro capitulo é dedicado por
completo a tal tematica, praticamente.

Na introducédo da unidade, um pequeno texto discorre sobre como e por quem
a arte é feita. Segundo o texto,

A arte é feita por pessoas que vivem nas florestas, nas cidades, nos campos
e litorais. Nasceu pela necessidade de imaginar e criar. Navegou por mares
pelo desejo de buscar por mais saberes e criacdo. Foi registrada em cestos,
pinturas misticas e religiosas, azulejos, partituras e textos dramaticos.
Manifestou-se na cultura indigena, na portuguesa e agora é arte brasileira.
(POR TODA PARTE 6, 2015, p. 74)

Na abertura do capitulo que se chamou de “A Floresta” esta estampada, em
duas paginas, a imagem de um “Indigena Kayapdé pintando figura geométrica em
tecido. Aldeia Moykarakd, Sao Felix do Xingu, Para, 2015” (POR TODA PARTE 6,
2015, p. 76-77). Em seguida, outros objetos indigenas estampam as préximas
paginas. A primeira, numa se¢ao chamada de “Vem imaginar’, traz uma roda
Maluana, com a seguinte legenda: “Maluana (maruana ou maruanan) é uma roda de
madeira confeccionada para ser posta no teto das casas comunitarias dos povos
Wayana e Aparai” (POR TODA PARTE 6, 2015, p. 78). Em seguida, ha um texto
poético baseado em questionamentos sobre a imaginacdo. Na pagina seguinte, com
o titulo “Vem tramar”, é apresentada uma peneira de buriti com trangado da etnia
Kaiabi, chamada de Urupema. Logo apds a imagem, |Ié-se um texto poético sobre o
trancado, que termina com a seguinte frase: “E a arte indigena. E o indigena faz arte
todo dia” (Idem).

Na sequéncia, o primeiro tema abordado é chamado de “A floresta dos
curumins®, e traz estampada, em meia pagina, uma imagem de trés meninas
indigenas, da etnia Yawalapiti, brincando na beira do rio Tuatuari. As meninas estéo
vestidas com vestidos tipicamente externos a sua cultura. A imagem € seguida por um
trecho de masica e, logo apds, um texto discorre sobre Benke, que se tornou

conhecido por falar sobre seu amor pelo seu povo, sua cultura e sua floresta na
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Conferéncia das Nag¢des Unidas sobre o Meio Ambiente, em 1992, no Rio de Janeiro.
Em seguida, observa-se um texto de dois paragrafos acerca da arte dos povos
indigenas, enfatizando que ela estd em toda parte do pais; e menciona a destruicdo
da floresta e o risco de que as riquezas indigenas também se percam.

Ha ainda algumas imagens de quadros que foram pintados por ocasido da
colonizacdo, mostrando mulheres indigenas em alguma situacdo diaria, mas
enfatizando, em ambas, a presenca de um cesto em suas costas. As imagens servem
parailustrar a visdo dos viajantes da época e o texto que as acompanha discorre sobre
isso. Ao final da secéo (p. 96), h4 um recorte dos cestos carregados pelas duas
mulheres apenas com a legenda referente a obra de arte, mas é perceptivel que em
um dos cestos ha um pé humano. A legenda da imagem diz que é uma mulher Tapuia,
e a outra, uma mulher Tupi. Ha ainda a imagem de um cesto vazio, dizendo que € um
cesto feito pelos indigenas Kinja. Nos comandos, pede apenas que os estudantes
observem as imagens, nao tendo nenhuma orientacéo para discussao ou informacgao
sobre o que esta representado ali, podendo causar certa confusdo caso o professor
nao oriente uma discussao ou discorra sobre 0 que se apresenta nessas paginas.

Na pagina 98 ha um texto sobre palavras indigenas e a inspiracdo para
artistas modernistas, especialmente acerca da obra Abaporou (1928), de Tarsila do
Amaral. Na pagina seguinte, na secéao intitulada de “Mais perto”, é retomada a
Maluana, com uma legenda mais explicativa acerca do seu uso e também com a

ilustracdo da casa comunitaria. A legenda da imagem diz que:

Maluana (maruana ou maruanan) é considerada um objeto de protecédo pelos
povos Wayana e Aparai. E uma roda de madeira confeccionada para ser
posta no teto das casas comunitarias. No Brasil, representantes desses
povos sdo encontrados na regido do Amapa e do Para. (POR TODA PARTE
6, 2015, p. 99)

Nas duas paginas seguintes (100 e 101) ha um desmembramento das figuras
gue ilustram a Maluana, onde os autores explicam sobre o significado de cada um e
falam também sobre as casas comunitarias em um texto com sete paragrafos. Nesse
texto ha um aprofundamento um pouco maior aos significados presentes no objeto, e
um pouco de informacao acerca das etnias que a utilizam, sendo mais esclarecedor
gue nas situagdes anteriores. Na pagina seguinte ha uma se¢ao chamada de “Palavra

do Artista”, que traz informagdes de Lucia Hussak van Velthem e sua pesquisa acerca



115

da arte e cultura dos Wayana e Aparai. Expde, inclusive, uma passagem de um texto
escrito pela autora sobre a maluana.

As péginas 104 a 106 sdo dedicadas as tramas da arte indigena, mostrando
imagens dos trancados feitos por diversos povos: Ye’kuana, Kaiabi, Wayana e Aparai
e Kaingang. Nas legendas das imagens € dado o nome de cada trama, a partir do
entendimento da etnia que o constréi e, no texto, ha a relagédo entre os desenhos, sua
significacdo e a espiritualidade indigena representada.

Numa outra seg¢ao do livro, chamada de “Linguagem das Artes Visuais”, sdo
abordados os mitos e as imagens desenhadas pelos indigenas para representa-los,
trazendo, como ilustracdo ao texto, duas imagens retiradas da maluana anterior. S&o
colocadas, ainda, imagens de animais que sao representados na maluana,
enfatizando a relagéo do indigena com a floresta. Ainda na mesma secéao é trabalhado
0 conceito de simetria, utilizando os desenhos feitos nas cestarias de diversos povos
indigenas, como Wayana, Yawalapiti, Yanomami. Em cada imagem, a legenda traz o
nome do objeto e a etnia que o elaborou. As imagens sao utilizadas para exemplificar
as formas de simetria de maneira bastante interessante. O texto menciona o modo de
construir as pecas por diferentes povos e enfatiza os materiais utilizados, inclusive na
absorcao de materiais oriundos do meio urbano. S&o tratados, ainda, os padrbes
abstratos, utilizando-se desenhos de diversas etnias da Ameérica Latina, como
Kayap6, Guyanes, Sharanahua, Trumai, Wé&japi, Ashaninka, Yanesha, Akawaio e
Cashinahua (p. 118).

Ao final da unidade 2 ha uma linha do tempo bastante interessante sobre a
imagem da pessoa indigena vista pelo seu proprio olhar e também vista pelo olhar do
outro, a partir da qual é possivel que o professor faca uma aula bastante interativa e
ilustrada, com imagens traduzidas temporalmente. O material utiliza duas paginas
ilustradas.

No livro destinado ao 7° Ano o que ha sao apenas algumas fotos ilustrativas,
com legendas, mas que nao se ligam diretamente ao contexto indigena. Elas servem
para ilustrar os temas abordados no livro, como musica, danca, entre outros. A
primeira imagem esta na pagina 106 e traz a capa do CD Nande Reko Arandu —
Memoria Viva Guarani, do ano 2000, com cantos e musicas da tradicdo dos Guarani
realizados por corais infanto-juvenis indigenas. Da pagina 123 até a 126 h4 uma
referéncia ao projeto, falando um pouco mais sobre os Guarani e sobre as musicas

constantes no projeto e o significado para a etnia. O texto se encerra com a imagem
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de um grupo de jovens Guarani Mbyd numa apresentacdo de musica e danca em
2011, na aldeia Tenonde Pord, em S&o Paulo. A ultima referéncia aos indigenas no
livro é feita na linha do tempo que se encontra na pagina 181, e traz a cantora indigena
Djuena Tikuna, da comunidade Umariacu Il, dizendo que a masica indigena
representa uma cultura viva e em mutagédo, na atualidade.

No livro do 8° Ano, a primeira mencao aos povos indigenas acontece na
pagina 60, a partir do tema sons da natureza, onde 0s autores apresentam o Iridinam,
instrumento musical indigena do povo Ikolen Gavido, e falam sobre os significados
dos instrumentos musicais dentro das culturas indigenas. Na pagina seguinte, o Uakti
€ apresentado, abordando a origem dos instrumentos musicais e a lenda deste
instrumento do povo Tukano.

Mais a frente, quando o assunto é fotografia, os autores trazem uma imagem
de criangas indigenas brincando na estrutura de uma casa em construcdo, do povo
Xavante. A mencdo € apenas ilustrativa, ja que o tema é o tipo de fotografia
apresentada. Em seguida, na pagina 105, ha outra fotografia de um indigena se
aproximando de um beija-flor. A referéncia se da apenas na legenda da foto, que se
refere a um Yanomami da aldeia Demini, de Roraima, no ano de 1991.

Por altimo, o livro do 9° Ano traz uma referéncia indigena quando os autores
tratam da tematica da body art, ou arte do corpo. Uma frase introduz a imagem,
dizendo que “alguns povos indigenas brasileiros também possuem essa tradi¢cao de
acgdes corporais”. Em seguida, ilustra com uma imagem de uma “Jovem Yanomami
com aderecos e pintura corporal tipicos de sua cultura na Aldeia Demini, em Barcelos,
no Amazonas, em 2012” (POR TODA PARTE 9, 2015, p. 104). Mais a frente, na
tematica da danca e o que ela pode significar para cada povo, 0s autores trazem uma
imagem de indigenas dancando o Kuarup. A Unica explicacéo sobre a cena se da na
legenda da imagem, que diz: “indigenas da Aldeia Yawalapiti dangam o Kuarup (ritual
de passagem aos mortos) em Gaucha do Norte, Mato Grosso, em 2012. A danca é
um elemento marcante das culturas indigenas” (POR TODA PARTE 9, 2015, p. 111).

Enfim, o que ha de referéncias as culturas e tradi¢cdes indigenas nesta colecao
sao estas passagens, que, por causa das limitacées comuns de um material didatico,
nado conseguem explorar a riqueza existente no universo indigena, tampouco
consegue desfazer, por completo, a imagem estereotipada destas etnias. Porém, é
compreensivel que os livros didaticos ndo consigam atender plenamente ao que

preconiza a legislagdo, uma vez que eles precisam atender a uma série de contetdos
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e temdticas muito amplas, que os curriculos exigem, nao se restringindo ao
atendimento de apenas uma lei.

O livro na escola sera alvo de usos variados, que serdo determinados pelas
pessoas que se utilizam deles. Para Kazumi Munakata (2012, p. 185), “o0 que na escola
se faz com o livro didatico ndo cabe na simples palavra ‘leitura”. Cada atividade
realizada a partir desse material implica na construcdo de conhecimentos especificos
e, sendo assim, ele ndo é apenas como um reprodutor de informacdes, mas passa a
ser um instrumento valioso na elaboracdo das aulas criticas e propositivas que a
educacao intercultural requer. A interpretacdo realizada pelo professor, que o utiliza
cotidianamente, fara a diferenca na significagdo deste material, j& que, segundo
Munakata (2005, p. 273), “é mais facil registrar que os livros ndo ‘levam os alunos a
compreensao da realidade’ do que indagar se ha, de fato, algum significado relevante
em tal assertiva”. Portanto, mesmo contendo lacunas no que se refere as questbes
indigenas, os livros didaticos podem servir para suscitar as discussbes e trazer
indagacdes produtivas para as aulas de Arte.

Nesse sentido, € perceptivel que os materiais didaticos destinados as aulas
de Arte, de elaboracdo recente, contemporanea a promulgacdo da legislacao
pertinente, se adequa parcialmente ao que é preconizado, ficando a cargo do
professor utilizar outros e materiais didaticos em sala de aula, a fim de provocar um
debate mais aprofundado; e, assim, instigar nos estudantes a curiosidade para a
pesquisa e 0 senso critico, de modo a nao aceitar todas as informacfes dadas nos

manuais didaticos como verdadeiras e inquestionaveis.

3.3 A literatura indigena e as fontes digitais como instrumentos materiais para
as aulas de Arte.

A literatura indigena é um movimento que tem ganhado forcas nas ultimas
décadas, com a publicacao sistematica de textos, especialmente a partir do ano 2000,
guando se passa a observar um crescimento expressivo de iniciativas literarias com
contetdo voltados para objetivos especificos de luta e tematicas politicas. Nesse
sentido, a literatura se configura como um instrumento de construcdo identitaria,
criando uma autoimagem dos povos indigenas brasileiros e auxiliando na

desconstrucdo dos estereotipos perpetuados ao longo de séculos. Para Janice
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Cristine Thiél, o século XX é um marco no reconhecimento das culturas indigenas,

uma vez que o indigena

...passa a ser percebido pelas culturas dominantes como agente produtor de
literatura inserida no espaco mercadologico ocidental, mas com
caracteristicas préprias de cada comunidade ancestral. Ademais, indios e
nao-indios tém se dedicado também a teorizar sobre os elementos que
subjazem a prética textual indigena (2006, p. 193).

Neste cenario, a literatura indigena se torna um veiculo para os discursos
construidos a partir de estratégias préprias, os povos indigenas passam a criar perfis
de diferenca e de autonomia, através de projetos de autoafirmacdo da sua propria
identidade e cultura, no seio de uma marginalidade forjada pela dominagcdo desses
povos ao longo dos séculos. Assim, a literatura se tornou, para os povos indigenas,

uma forma coletiva de expressao. Segundo o autor indigena Ely Macuxi,

O movimento que hoje é denominado de “Literatura Indigena” € uma forma
de expressdo de um coletivo de escritores de origem indigena cuja funcdo é
dialogar com a sociedade nacional por meio da escrita, levando ao
conhecimento de todos, histérias mais reais sobre nossos povos, nossos
conhecimentos desenvolvidos ao longo dos séculos, filosofias e ciéncias;
formas coerentes e consistentes de adaptabilidades aos ecossistemas,
sociabilidade entre todos os seres, assim como a harmonizacéo entre cultura
e natureza enquanto formas simétricas de complementariedade sociais e
espirituais (MACUXI, 2018, online).

Para Graca Grauna (2014), a palavra indigena néo é algo novo e tem muito a
ver com resisténcia, mas com uma resisténcia pacifica, uma vez que embora seja
‘também espaco para denunciar a galopante violéncia contra os povos de diferentes
etnias, a literatura indigena € de paz. Porque a palavra indigena sempre existiu, uma
de suas especificidades tem tudo a ver com a resisténcia” (GRAUNA, 2014, p. 55).
Esses povos passam a utilizar-se de meios dominados até entéo por ndo indigenas e

se projetam em um cenario novo. Almeida e Queiroz (2004) propdem que

...0 que faz a literatura indigena ser lida, no sentido de constituir seu publico,
é justamente o fato de comecar a fazer parte da cultura do impresso. E ent&o
gue se afirma o seu estilo, como ranhura, diferenca, impressdo. Nao a toa
estilo e estilete ttm a mesma raiz. Nao quero com isso dizer que a literatura
indigena tem um estilo, um modo Unico de fazer valer o seu trago. Sao
diversos os seus produtores, mas em geral possuem uma caracteristica
basica: ndo sdo sujeitos individuais, sdo coletividades, comunidades. E
sobretudo por essa raz&o que a literatura indigena nasce de uma escrita que
¢ politica. Além de instrumento de poder e via real de saberes (que continuam
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a circular na oralidade), ela serve a constituicdo estética da comunidade (p.
206).

Essa nova forma de expressdo dos povos indigenas, traduzida pela literatura
e pelos meios de comunicacéo, vai ao encontro da necessidade de potencializar as
vozes indigenas e se torna um campo fértil para a expressividade estética dos proprios
atores indigenas, que travam uma batalha no sentido de entalhar uma proposta de
atualizacao histdrica e cultural por meio da atividade literaria. Porém, assim como a
arte indigena sofreu e ainda sofre com preconceitos e objecdes, a literatura indigena
encontra muitos obstaculos no seu reconhecimento. Para Souza, Bettio e Cardoso
(2019, s/p),

...uma das objecOes apresentadas pela critica se deve a natureza dessa
terminologia, que ainda estd em um processo de legitimacdo dentro do
cenario literario brasileiro, ja que os critérios para o seu reconhecimento nao
déo conta, pelo menos até entdo, de estabelecer uma base sélida para a
sua consagracao dentro desse campo.

Porém, mesmo sofrendo com tal situacao, € inegavel que a literatura indigena
€ um instrumento importante de disseminacgéo da cultura desses povos no Brasil e no
mundo, e pode ser utilizada no ambiente escolar como ferramenta para uma educacao
intercultural que busque desenvolver competéncias e habilidades nos estudantes a
partir de uma perspectiva critica, reflexiva e propositiva; e que ndo seja refém dos
materiais didaticos que ndo contemplam as exigéncias legais minimas no que se
refere a insercéo das tematicas étnicas em sala de aula.

Inserir, no contexto escolar, uma literatura que expresse as lutas e tradicdes
de povos étnicos e a pluralidade cultural que o Brasil possui, especialmente as
oriundas das diversas etnias indigenas, ¢ uma forma de contribuir para o
conhecimento de outras versdes histéricas presentes nas narrativas indigenas,
baseadas na oralidade. Mas, sobretudo, é corroborar com um dos objetivos postos
pelos Parametros Curriculares Nacionais, que diz que a escola precisa “valorizar as
diversas culturas presentes na constituicdo do Brasil como nacéo, reconhecendo sua
contribuicdo no processo de constituicdo da identidade brasileira.” (BRASIL, 1997, p.
43)

Dessa forma, a literatura indigena se torna uma aliada na promog¢éo de uma

educacdo intercultural efetiva, j& que “a educagao para a cidadania, para o respeito a
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diversidade e para o desenvolvimento do pensamento critico € necesséria. A leitura e
a discusséo de obras da literatura indigena contribuem para a reflexdo sobre essas
questdes” (THIEL, 2006, p. 12).

A literatura indigena, assim como toda a histéria desses povos, € baseada nas
narrativas orais, uma vez que os escritores indigenas tendem a manifestar uma escrita
de cunho biografico, recorrendo a informag6es de suas historias, embasados ora em
narrativas ancestrais, ora recorrendo a ficcdo mitologica. Por causa dessas
caracteristicas, essa literatura ndo se assemelha aos escritos da literatura tradicional,
centrada nos padrdes eurocéntricos. Ela se legitima, principalmente, pela identidade

étnica do escritor. Para Thiél (2006, p. 190), as

...praticas textuais extraocidentais desenvolvidas pelo préprio indio e
expressas a partir da tradicdo oral e pictoglifica também foram e ainda sao
produzidas a fim de manifestar outras visdes do mundo e da identidade
indigena. As construgfes discursivas indigenas, embora tenham sido
produzidas paralelamente as ocidentais, ndo encontraram a mesma
visibilidade ou valorizacdo dadas as cria¢cdes classificadas como literarias de
acordo com padrdes estéticos europeus. Conceitos eurocéntricos de
escritura, literatura e historia, por exemplo, regem a leitura que fazemos de
formas de expressdo de culturas diferentes, muitas vezes vistas como
inferiores ou primitivas.

Nesta perspectiva, Carlos Augusto Novaes (S/D, online), tratando da literatura

indigena, a descreve como

...textos criativos em geral (orais ou escritos) produzidos pelos diversos
grupos indigenas, editados ou néo, incluindo aqueles que nao se apresentam,
em um primeiro momento, como constituidos a partir de um desejo
especificamente estético-literario intencional, como as narrativas, o0s
grafismos e os cantos em contextos préprios, ritualisticos e cerimoniais.

Além desse critério, também é relevante a autonomia da escrita, que néo
segue uma regra estética, considerando a propensao em percorrer a historia oral dos
povos, tendo em vista o transito entre o real e o imaginario. Macuxi (2018, online)
considera que a literatura indigena se diferencia das demais “por trazer entre suas
linhas a mensagem de vozes ancestrais, ensinamentos e valores, riqueza cultural que
orienta a forma de viver de 305 povos que, hoje, sobrevivem no Brasil”. Neste sentido,

Souza, Bettio e Cardoso (2019, s/p) afirmam que,
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...a autonomia implica também uma ndo correspondéncia aos paradigmas
tedricos da critica literaria, cujos pontos de vista, pelo menos de certa parcela,
tendem a limitar os horizontes de interpretacao da literatura indigena, como
o faz a critica de carater estruturalista, cuja tessitura textual apresenta uma
funcdo em si e por si mesma, ndo levando em consideracdo a proposta de
engajamento social.

A ascenséo da literatura indigena significa, para a cultura desses povos, uma
ressignificacdo de suas tradicdes, uma vez que o conhecimento ancestral deixa de
pertencer apenas aos caciques, pajés e ancidos das aldeias e passa a ser propagado
pelos escritores. Nesse sentido, € possivel afirmar que “a literatura indigena é uma
estratégia de atualizacdo identitaria, proposta essa que afasta a ideia de ‘resgate’
cultural” (SOUZA; BETTIO e CARDOSO, 2019, s/p).

Para estas autoras, ndo devemos nos referir a resgate cultural ou de
identidade dos povos indigenas, mas sim em atualizacdo ou ressignificacdo dos
conhecimentos ancestrais através da comunicacgdo indigena, especialmente pelo
meio literario. Sobre essa ressignificacdo das tradicdes indigenas atraves da literatura,

Melissa Carvalho Gomes Monteiro (2019, online) diz que

...0s escritores indigenas revestem-se de uma autoridade desafiadora para
recriar aquilo que lhes é sagrado e projetar seus desejos de futuro. Seus livros
sS40 um novo suporte para as suas tradi¢cdes, mas também expressam sua
luta politica na contemporaneidade. Nesta medida, eles sdo atemporais, no
que se refere ao legado cultural que orgulhosamente apresentam, ao mesmo
tempo em que sdo historicamente datados, por refletirem com clareza certo
momento de uma luta pela constru¢do da autoimagem dos povos indigenas
brasileiros.

Outro fator muito marcante na literatura indigena € a relacdo estabelecida
entre 0 autor e 0 seu territério étnico-cultural, uma vez que ele ndo escreve sobre
aquilo que ndo vivenciou. Portanto, as narrativas sao sempre permeadas pelas
relacdes territoriais, sensoriais, espirituais; e permitem ao interlocutor conhecer um
pouco do universo étnico mesmo sem ter tido contato pessoal com os envolvidos nas
histérias narradas. Nas culturas indigenas, o individuo n&o representa uma
singularidade. Ele representa o seu povo, € portador de uma memoria que ndo é so
sua, mas é coletiva e ancestral. A historia individual é refletida pelos valores estéticos
do seu grupo, nos rituais sagrados e praticas diarias. Segundo Thiél (2006), o contexto
em que a producdo indigena é feita interfere em suas narrativas. Segundo ela, esse

contexto
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...envolve a localizagcdo socio-politico-cultural do narrador/autor e do
ouvinte/leitor, as cosmovisdes tradicionais e ocidentais em sua interacéo,
bem como os contextos de producao e de recepc¢édo da textualidade indigena.
Quanto ao texto, refere-se a narrativa, a versao apresentada da historia
contada, mas esta ndo pode ser compreendida em sua complitude sem os
elementos que constituem sua textura e contexto (p. 207).

Essa experiéncia, de mergulhar no universo indigena, através das suas
narrativas, pode ser muito rica em uma sala de aula com criancas e adolescentes que
talvez desconhecam a existéncia de pessoas com culturas tradicionais e que fizeram
parte da construcdo do nosso pais, porém, sendo atuais e modernos, passado e
presente ao mesmo tempo, como sao hoje, os povos indigenas. E essas criancas e
adolescentes sdo parte fundamental na construcdo de novos conceitos em relacao
aos povos indigenas.

Para Monteiro (2019, online), nas culturas indigenas, “a crianca € percebida
como individuo importante para a preservagao, bem como para a transformacéao da
realidade”; e, sendo assim, a crianga, indigena ou n&o indigena, € um ser em
formacéo, receptor de novos conhecimentos que formaréo sua identidade, e a escola
€ um ambiente influente na formacéo dessa identidade, portanto, precisa proporcionar
experiéncias novas e livres de preconceitos e estere6tipos que ajudardo na formacgao
dos individuos conscientes.

Inserir uma literatura feita por escritores indigenas contemporaneos em salas
de aulas, que sempre tiveram como base tedrica apenas os livros didaticos, que
perpetuam visdes parciais da histéria, significa uma ruptura muito importante com o
passado presente, capaz de fomentar novos debates e trazer a tona novas versdes
de uma mesma historia, uma vez que estes escritores estdo comprometidos com a
reconstrucao da sua histéria pessoal e coletiva, além da prépria Histéria nacional, que
foi tecida a partir de ideias eurocéntricas. Nesse sentido, para Monteiro (2019, online),
o0 ato de indigenas escreverem e se manifestarem € decisivo para esta nova fase
vivenciada por esses povos, uma vez que ela considera que “o livro é um todo
simbodlico e politico, constructo de agentes que possuem um comprometimento com a
luta de afirmacao da identidade cultural indigena no mundo globalizado”.

Para Thiél (2006, p. 228), a afirmacéo da identidade indigena pelo escritor
perpassa diversas relagcdes travadas em suas origens, mas tem um significado muito
maior, uma vez que é capaz de se tornar um instrumento de luta, indo além de um

simples movimento literario. Segundo a autora,
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...0 autor indigena constrdi sua identidade e relagdo com o mundo e com 0s
outros com base em uma vinculagcdo com um universo tribal, podendo ter
ascendéncia, origem ou cosmovisédo indigena. No entanto, entendemos que
a participacdo em um projeto de auto-afirmacao indigena individual ou
coletiva, que conduza ao reconhecimento da cultura e da presenga nativas,
possa ser mais significativo como configuracdo de um movimento nao s6
literario, mas de resisténcia e de contra escritura.

Monteiro (2019) corrobora com a ideia da literatura indigena enquanto uma
ferramenta privilegiada na luta pelo reconhecimento étnico no cenério nacional. Sendo

assim, para ela,

...0 contelido do texto busca construir elementos novos para as velhas formas
de pensar o mundo e suas estruturas, sendo a memoria, a principal referéncia
das tradicGes e da narrativa. O pensamento e a vivéncia indigena articulados
sdo capazes de projetar no presente, permanéncias e mudancas,
reconstruindo os sujeitos, o grupo social e o mundo. (MONTEIRO, 2019,
online)

O uso dessa literatura como subsidios para as aulas, especialmente do
componente de Arte, pode ser uma ferramenta importante para quebrar preconceitos,
tais como a inexisténcia de indigenas nas cidades; ou a sua invisibilizacao, ja que, na
maioria dos materiais didaticos disponiveis para as escolas, o indigena aparece
sempre como um ser habitante de florestas e nunca é caracterizado como um cidadéo
urbano. Enfatizar a identidade desses escritores para os estudantes pode auxiliar no
processo de desmistificar esse conceito perpetuado ao longo de seéculos. Para
Monteiro (2019, online),

...0s escritores indigenas séo sujeitos ativos ho movimento social indigena,
que nasceu para garantir a permanéncia cultural, a resisténcia social e
politica e a dignidade dos povos indigenas no pais. Na sua maioria, estes
autores sdo indigenas em contexto urbano. E diante dos grandes desafios
gue vao se apresentando, a op¢éo pela literatura foi se constituindo como um
instrumento complementar a luta pela causa indigena.

A presenca de autores indigenas nos contextos urbanos e nos movimentos
pelas causas indigenas tem conquistado cada vez mais espaco nas publicacdes de
textos e livros, eventos nacionais e internacionais e, especialmente, no cenario digital.
Para a autora indigena Naine Terena de Jesus (2019), essa amplia¢éo da visibilidade

indigena, através da divulgacao da literatura, facilita o trabalho de desmistificagdo dos
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preconceitos perpetuados a respeito dos povos indigenas no Brasil. Segundo a

autora,

A ampliagdo da visibilidade de tais producdes, tem servido para que
educadores e pesquisadores desmistifiquem a imagem criada acerca dos
povos indigenas, nos 518 anos de invasdo do Brasil, comungando com a
aplicacao da Lei 11.645/08, cuja proposi¢ao € o ensino obrigatorio da histéria
afro e indigena no Brasil. A contribuicdo da literatura indigena, no ambito da
Lei, se da pelo fato de que muitas das histérias narradas nos livros escritos
por autores indigenas, representam o universo simbdlico e cotidiano dos mais
de 300 povos indigenas do Brasil. (JESUS, 2019, online)

Sendo um instrumento de visibilizacdo dos autores indigenas, a literatura
indigena pode ser considerada como um instrumento de resisténcia, pois é utilizada
para expressar a versado de um segmento que teve sua histéria estigmatizada ao longo
dos séculos. Sobre esse movimento de resisténcia dos indigenas, Macuxi (2018,

online) explica que a escrita indigena

E uma literatura de resisténcia porque escreve sobre um segmento
estigmatizado historicamente, violentado em seus direitos enquanto povos
tradicionais, que continua sofrendo com as invasdes de suas terras,
destruicdo de seus ecossistemas... A literatura Indigena é filoséfica porque
escreve sobre modelos de homem e de sociedade, valores, ética nas
relacBes entre 0s seres vivos; € uma cultura literaria porque expressa, pela
escrita, formas variadas de linguagens, estéticas, paisagens, historias e
poesias.

Nesse sentido, considerando a ampliacdo recente da visibilidade autoral
indigena através da publicacéo de obras nativas, a década de 1970 marca o inicio do
reconhecimento pela literatura brasileira das obras indigenas, porém, com muitas

restricbes ainda. Para Almeida e Queiroz (2004, p. 246),

...6 a partir dos anos de 1970, [...] que a perspectiva da diferenciacédo
comecara a se fazer sentir no &mbito da literatura propriamente dita, como se
uma lente fosse aos poucos aproximando os olhos do objeto focado. Cada
vez mais, escritores e editores passam a deixar que os proprios indios se
manifestem nos textos escritos.

Ja na década de 1980, mais especificamente no ano de 1980, é publicada
uma obra que se tornaria marco na literatura indigena brasileira, mesmo que nao
tenha sido escrita por um indigena, mas narrou experiéncias e vivéncias reais de dois

indigenas da etnia Desana — Umasin Panlén Kumu e seu filho, Tolaman Kenbhiri.
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Bertha Ribeiro faz a transcricdo para a forma de livro das narrativas dos indigenas,
dando origem a publicacéo intitulada Antes o mundo néo existia: a mitologia heroica
dos indios Deséana (1980). Sobre essa producédo, mediada por nao indigenas, Souza
(2003, p. 133) enfatiza que, em muitos casos, o0s textos indigenas sdo desfigurados
no processo de edi¢cdo e publicacdo, devido a falta de conhecimento dessas pessoas

frente as multiplas linguagens utilizadas em sua construgdo. Para Souza,

Na maioria das vezes [..] sendo tutelados por pessoas de fora das
comunidades indigenas, o processo de editoracdo desses livros [...] incluindo
o tratamento gréfico final que Ihes é dado, € controlado por essas pessoas
gue acabam também vitimas inocentes da armadilha das areias movedicas
que separam a cultura oral da escrita. (2003, p. 133)

Porém, na década de 1980, mesmo havendo esse processo de tutela, que,
por vezes, descaracterizava as obras indigenas, alguns autores ja se despontavam
nesse cenario literario, como Daniel Munduruku, Kaka Wera Jecupé e Olivio Tupa,
oriundos de comunidades indigenas localizadas em centros de produc¢éo cultural ndo
indigena. Essa localizacdo é aproveitada pelos autores, que passam a dirigir a esses
ndo indigenas suas producdes. Sobre estes autores, Souza (2003, p. 135) diz que
eles sofreram com a discriminacdo do mercado editorial, mas que prosseguiram com

seus objetivos. Segundo ele, os autores indigenas,

...com esse distanciamento de suas origens e de um publico leitor indigena,
embora procurem reescrever a versao dominante da histéria indigena para
ndo indigenas, acabam sujeitos aos processos de exclusdo e marginalizacéo
do mercado editorial dominante, conseguindo no méaximo, ser lidos como
autores de estérias escritas, ajudando, porém, a sua maneira, a prestar
visibilidade, embora restrita, & problematica do processo de construc¢éo da(s)
identidade(s) indigena(s) e a questéo indigena.

Assim, a persisténcia desses autores indigenas, que conseguem atualmente
transitar entre as culturas indigena e ocidental, proporciona a eles a oportunidade de
discutirem as questdes étnicas e fazer uma ponte entre os dois mundos; além de

conseguir um lugar de destaque na sociedade brasileira. Para Thiél (2006),

...autores indigenas como Jecupé e Daniel Munduruku estdo inseridos nas
culturas tribal e ocidental e discutem as multiplas identidades dos indios em
transito no mundo contemporaneo; ademais, estao vinculados a projetos de
esclarecimento e afirmac¢@o das comunidades tribais: Kaka Wera Jecupé
criou o Instituto Nova Tribo e trabalha no projeto Arapoti, o qual visa a
‘pacificar o branco’; Daniel Munduruku criou a DM Projetos Especiais,



126

empresa voltada ao desenvolvimento de produtos e servigos ligados a
temética indigena, e em 2004 assumiu a presidéncia do Inbrapi — Instituto
Indigena Brasileiro da Propriedade Intelectual, uma organizagdo néo
governamental cujo objetivo é a defesa e a promogdo dos conhecimentos
tradicionais indigenas. (p. 236-237)

Obras literarias produzidas por estes autores sdo materiais muito ricos e
podem servir de suporte pedagoégico aos professores, como, por exemplo, o livro
escrito por Daniel Munduruku e publicado originalmente no ano 2000, O banquete dos
deuses: conversa sobre a origem da cultura brasileira; ou o livro destinado ao publico
jovem, Meu avé Apolinério, que recebeu menc¢ao honrosa no Prémio Literatura para
Criancgas e Jovens na Questdo da Tolerancia, da UNESCO. Sobre a obra O Banquete
dos Deuses, Thiél (2006, p. 248) enfatiza que alguns trechos sugerem

...uma reflexdo sobre o propésito pedagdgico dos textos autobiograficos
indigenas, segundo a visdo do autor, considerando-se que podem servir
como ponto de referéncia, caminho para o autodescobrimento e,
consequentemente, para a construcéo de identidades coletivas e individuais.

Para Munduruku, a construcdo dessa identidade € importante para que o
reconhecimento do indigena pelo ndo indigena possa acontecer de forma mais natural
e menos conflituosa, uma vez que a davida sobre a identidade indigena surge pela
contraposi¢ao com o nao indigena. Em seus textos, o autor deixa transparecer que “a
duvida sobre ser ou ndo indio provém do outro, do observador ocidental, que nao
consegue perceber o hibridismo cultural do nativo e o constroi a partir do imaginario
europeu e da ideologia do déficit” (THIEL, 2006, p. 249); mas, ao mesmo tempo,
consegue problematizar essas questdes de forma leve e descontraida, para que o
leitor possa refletir e perceber as incoeréncias histéricas, repensando suas
concepcgoes.

A partir da tematica étnica é possivel, ainda, inserir outras tematicas, como o
protagonismo feminino e problemas sociais, utilizando autoras indigenas que se
destacam no cenario de luta ndo apenas como individuos pertencentes a
determinados grupos étnicos, mas também por questbes outras especificas. Eliane
Potiguara € um exemplo de mulher indigena engajada nas causas sociais,
especialmente as que envolvem as questdes de género.

No livro Metade cara, metade mascara (2004), a autora relata sua

autobiografia, enfatizando os conflitos vivenciados ao longo dos anos, desde suas
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origens na Paraiba até a migracéo para o Rio de Janeiro, para viver uma vida bastante
sofrida com as mulheres da familia. A narrativa perpassa a ancestralidade da perda
do bisavé, fato que desencadeia uma série de situacdes desagradaveis para a familia,
com muitas mazelas e discriminacdo em decorréncia de diversas situacdes: étnicas,
culturais, de género, econémicas etc. Euridice Figueiredo (2019, p. 294) as define

como

Mulheres subalternas, discriminadas em razdo da etnia, da classe social, de
género, elas sofrem todo tipo de desprezo da sociedade, mas resistem,
cuidando sozinhas de sua prole, porque seus homens morrem ou
desaparecem. Forcadas a viver numa sociedade que as descrimina, sem
conseguir se inserir de maneira adequada, elas se tornam migrantes,
tentando sobreviver, em condi¢Bes miseraveis, nos guetos urbanos.

Neste sentido, destaca-se o engajamento de Elaine Potiguara na defesa das
causas indigenas e, especialmente, das mulheres indigenas, despertado por volta da
década de 1970, quando ela se casa e passa a ter uma vida mais tranquila ao lado do
marido, o cantor e compositor Taiguara (1945/1996), que era militante comunista e
uruguaio de origem. A autora participou e participa de eventos nacionais e
internacionais em defesa dos direitos dos indigenas e das mulheres e se tornou poeta

desde cedo.

3.3.1 Além das paginas escritas...

Além da literatura, em forma de textos e livros publicados nos mais variados
suportes, tem crescido também, nas ultimas décadas, a comunicacéo indigena em
meios, até entdo, nada convencionais para esses povos, como o radio e a Internet.
Essa comunicacdo rompe com a perspectiva ocidental de midia e com o sentido de
comunicar, uma vez que permite que os indigenas se expressem livremente sem a
necessidade de que alguém fale por eles. No universo étnico, essa comunicacao
assume um papel fundamental ao proporcionar visibilidade e representatividade para
0 grupo que a utiliza, permitindo um novo olhar aos processos comunicativos. Essa
nova forma de comunicagdo passa a ser chamada de etnomidia. Renata Machado

Tupinambd (2016, online) considera a etnomidia como uma

...ferramenta de empoderamento cultural e étnico, por meio da convergéncia
de varias midias dentro de uma visao etno. Por isso 0 uso deste prefixo. Ela
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€ uma forma que promove a descolonizagdo dos meios de comunicacao,
podendo ser executada por diferentes identidades étnicas e culturais. A
apropriac@o dos meios de comunicar tornou possivel aos povos serem seus
proprios interlocutores.

Corroborando com a ideia de empoderamento cultural e étnico (2016), Renata
Machado (2019, online), indigena da etnia Tupinamba, considera que a etnomidia
“auxilia na quebra de discursos da colonialidade dos saberes, no fortalecimento da
resisténcia de narrativas da memoria que sao fundamentais para manutencdo das
identidades indigenas”. A autora enfatiza o papel decolonial que esses novos usos

midiaticos assumem quando as diversas etnias e grupos culturais se apropriam deles.

Etnomidia pode ser adotada por qualquer grupo cultural; na Faixa de Gaza
no Oriente Médio ela seria uma ferramenta para palestinos e outros grupos
étnicos que sofrem discriminacdo, violacbes de direitos humanos e se
encontram em uma posicdo de resisténcia por serem marginalizados pela
sociedade envolvente. Ela € uma ferramenta de fortalecimento junto ao poder
da comunicacéo, aliada da educacéo no combate ao racismo, preconceitos,
trazendo apoio na difusdo das culturas, permitindo ao comunicador fortalecer
a si e seu grupo étnico no combate das desigualdades ou auséncia de
politicas publicas. Incentivando uma autonomia coletiva em que todos podem
ser suas proprias midias, ndo dependendo de outros grupos serem
interlocutores de suas vozes. Criando instituicbes indigenas proprias, nao
sendo dependentes de grupos indigenistas (MACHADO, 2019, online).

Nesse sentido, a existéncia da comunicacao através de radio ja € bastante
antiga e inaugura a era da etnomidia, considerando o pioneirismo do pensador
indigena Ailton Krenak, que apresentou um programa de radio produzido pela Uniéao
das Nacdes Indigenas (UNI), e materializou o protagonismo indigena na década de
1980, através de debates educativos, culturais e politicos sobre os povos indigenas.
Sobre esse programa pioneiro na etnomidia, Angela Pappiani (2012) relata como ele
tomou forma e ficou no ar durante cinco anos na década de 1980. Segundo a

jornalista,

O Programa de indio, com 30 minutos semanais, ficou no ar de 1985 a 1990,
com duas pequenas interrupgdes por ocasido de mudancgas na direcdo da
Radio USP. O programa foi distribuido também para outras emissoras
educativas e/ou comerciais, em outros estados do Brasil como a Réadio EFEI
(MG), Radio Universidade de Santa Maria (RS), Radio Kaiowas (MS).

Foi o primeiro programa de radio criado e conduzido por pessoas indigenas
com a proposta de aproximagdo com o Brasil, de divulgacao das tradi¢cdes
indigenas, de defesa dos direitos, com informacéo, histéria, musica, cultura,
humor, beleza.

Foram mais de 200 programas produzidos nesse periodo. Por falta de
estrutura e recursos, muitos dos programas que eram gravados e editados
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em fitas de rolo de 1.200 pés, foram apagados antes de serem copiados em
fitas cassete...

Participaram do programa todas as liderancas indigenas importantes da
época em depoimentos e entrevistas feitos muitas vezes nas aldeias, ou em
eventos que reuniam essas liderangas. Politicos, aliados, estudiosos,
intelectuais também tiveram espaco trazendo informacdes e reflexdes.
(PAPPIANI, 2012, p. 108)

Em dezembro de 2014, Ailton Alves Lacerda Krenak participou de uma
entrevista com a equipe da Radio Yandé e falou sobre a esséncia da comunicacao
indigena. Para o lider indigena, ambientalista, escritor, produtor grafico e jornalista, “o
gue define esta esséncia € o compromisso de cada um de nés, independente de
termos uma camera ou um gravador, como fez Mario Juruna em seu tempo”
(KRENAK, 2014, online). Ele ressalta ainda, os diversos suportes que estdo em uso
atualmente por artistas e autores indigenas na divulgacdo de seus trabalhos, que
assumem, também, formas variadas. Krenak (2014) ressalta 0 comprometimento dos

autores com seus povos originarios e diz que a

...recente aceitacdo de que temos uma literatura indigena, com boas obras
publicadas por autores indigenas fazendo sucesso em varias linguas,
ganhando prémios em mostras internacionais e feiras literarias, o Cinema
Indigena também ganhando espaco e reconhecimento de publico, temos em
comum nestes diversos suportes: video, formato livro impresso, e-book, etc,
em que o0s autores s8o comprometidos com a causa de seus povos.
(online)

Na entrevista, 0 autor ainda ressalta a importancia da comunicacédo para o
fortalecimento das identidades, culturas indigenas e conquista da autonomia dos
povos, mas que também pode servir de instrumento para acdes contrarias, ja que

serve aos interesses de quem o controla. Nas suas palavras,

...A comunicacdo na verdade é uma arma poderosa e, portanto, muito
perigosa, pois serve a quem tem o poder de emitir e difundir as informacdes,
e nés sabemos que os pontos de vistas que inspiram o noticiario em geral,
sdo definidos por pessoas escolhidas pelas corporacdes e governos na
defesa de seus préprios interesses. Contrapor esta tendéncia dominante nos
meios de comunicacdo com informagdes originadas em nossas comunidades
onde se d& 0 embate entre interesses contrarios, como as hidrelétricas,
garimpo, madeireiras e outras invasfes, além do agronegdcio dominante
em nosso pais, € a Unica maneira de seguir fortalecendo nossas lutas em
todos os sentidos, inclusive fortalecendo as identidades e culturas. (KRENAK,
2014, online)
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A Web Rédio Yandé, citada acima, também é um canal de comunicacdo que
merece destaque, uma vez que € a primeira radio totalmente indigena do Brasil,
vinculada ao meio digital, que permite que pessoas de qualquer parte do mundo
possam acessar e conhecer as informagdes veiculadas por ela. Segundo Machado
(2019, online), a rédio foi

. criada em 2013 por Andpudka Muniz da etnia Tupinamba, Renata
Machado da etnia Tupinambéa e Denilson Monteiro da etnia Baniwa. E fruto
da experiéncia dos comunicadores indigenas em diferentes projetos na area,
inspirados por pensadores indigenas de diferentes épocas e surgiu como um
laboratorio de midias indigenas para a valorizacdo da cultura, arte, musica,
educacao, lingua, filosofia e historia. Ela fomenta a comunicacéo dos povos
indigenas do Brasil, compartilhando, realizando producdes indigenas e
oficinas de etnomidia.

Atualmente, a radio tem alcancado mais de 80 paises e, para a autora, tem
atuado como um instrumento de etnomidia, que, por sua vez, “fortalece o
protagonismo indigena, empoderamento, autonomia e trabalha uma comunicacgao
decolonial e colaborativa” (MACHADO, 2019, online). Ainda segundo Machado
(2019), a radio € uma forma de valorizar a diversidade indigena e serve como
instrumento educativo para estes povos, se configurando em uma nova forma de

transmissao de conhecimentos.

A programacé&o possui musicas tradicionais e em diferentes géneros musicais
contemporaneos em mais de 200 idiomas indigenas diferentes e valoriza as
linguas originarias. E um dos diferenciais de outros veiculos e projetos da
area. Comunicagéo nao é separada da educacéo para os povos, nela estao
novas formas de transmissdo de saberes. O tradicional na era da
convergéncia de midias encontra novos formatos no territério virtual, que
também sao territérios de pensamento indigena, eles ndo estdo limitados ao
espaco fisico (MACHADO, 2019, online).

Além do radio e da literatura, podemos encontrar producdes indigenas
relevantes em diversas outras areas da comunicacdao, como no cinema. A producao
de videos tem ganhado espaco entre os indigenas e a vida nas aldeias esta cada vez
mais propagada através das imagens estaticas — fotografias — ou de imagens em
movimento — cinema. Inimeros projetos que retratam esse cotidiano, através de
imagens, podem ser encontrados em buscas feitas em sites como Youtube e outras
plataformas de video de facil acesso, especialmente aos professores no preparo de

suas aulas. Diversos canais no site trazem falas de indigenas que descrevem seus
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sentimentos, sua relacdo com a etnia e com 0 mundo externo as aldeias, de modo a
dialogar com as pessoas e interagir através de perguntas e comentarios.

Um exemplo interessante é o canal Wariu — cultura indigena contemporanea
em video, no qual o indigena Cristian Wariu fala sobre seu cotidiano e sobre temas
pertinentes a discussdo de questbes indigenas de forma geral. Na introducdo do

canal, Wariu diz que

...0 canal tem como maior objetivo trazer para a internet parte da cultura
indigena contemporéanea em forma de Vlog, vai abordar sobre a diversidade
Indigena, Etnias Brasileiras, Crencas, MUsica, Artesanato, Culinaria, além do
mundo Indigena de uma forma mais clara, moderna e também digamos
"assistivel", e com isso pretendendo quebrar varios estereétipos de como as
pessoas pensam e interpretam quem sdo os indigenas no Brasil, Isso tudo
apresentado por um jovem indigena pertencente a duas etnias brasileiras de
nome bastante complicado, mas, que simplificando fica “WARIU” (WARIU,
s/d, online)

Nesse sentido, o canal € uma fonte de informacao acessivel aos estudantes
gue dominam o uso de tecnologias e possuem acesso a Internet, e que, na maioria
dos casos, conseguirdo compreender as informacdes fornecidas pelo autor do canal,
uma vez que a linguagem utilizada é bastante simples e acessivel a estudantes e
professores. O canal Vlog Katu também traz depoimentos de uma mulher adolescente
indigena, que vivencia a vida fora da aldeia e faz videos sobre sua cultura e o seu
cotidiano. Katu fala com um vocabulario bem préximo ao dos adolescentes, entéo,
eles provavelmente se identificardo e conseguirdo compreender um pouco das
angustias vividas por ela.

Em outros canais € possivel encontrar videos que falem de teméticas e de
povos especificos, com informacfes ampliadas e que podem ser utilizadas em sala
de aula, ja que séo videos curtos, documentarios, programas como 0s editados pelo
Canal Futura, entre outras fontes seguras de comunicacao.

O canal Cronicas Indigenistas - Musica Indigena é também material muito rico
para se conhecer um pouco da cultura musical indigena, uma vez que ele traz diversas
musicas, de povos distintos, que podem ser ouvidas e levadas para a sala de aula,
especialmente no componente de Arte.

O canal Brasil Cultura Indigena por Sergio Vieira foge do viés dos canais de

autoria indigena citados até entdo, mas vale a pena ser visitado, uma vez que traz
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muito da cultura indigena pela 6tica de um n&o indigena que conviveu por muito tempo

com indigenas. Segundo Sérgio Vieira, o canal é

...dedicado a divulgagdo da cultura brasileira, incluindo a cultura indigena,
considerando que todos somos descendentes dessas etnias, que primeiro
habitaram o Brasil. Nesse aspecto daremos destaque para a cultura dos
indigenas Parakana (Tupi), com os quais convivi na Amazénia durante cinco
anos. Musica, literatura e cinema também estardo em destaque (VIEIRA,
2010, online).

Indigenas de destaque no cenario de lutas e protagonismo brasileiro também
mantém canais no Youtube, onde divulgam videos e ideias, como é o caso de Daniel
Munduruku, que alimenta o canal TV Daniel Munduruku. No canal, o autor entrevista
outros indigenas, fala sobre literatura, entre tantos outros temas pertinentes e uteis na
sala de aula.

Além da plataforma de videos Youtube, outros sites e paginas da Internet e
redes sociais também hospedam manifestacdes indigenas que podem promover uma
aproximacdo entre a sociedade mais ampla, principalmente urbana, e o cotidiano
desses povos, que, muitas vezes, também vivem em ambientes urbanos. E o caso da
rede social Facebook, que, atualmente, € uma das mais acessadas tanto por criancas
e adolescentes quanto por adultos.

Nesse sentido, a rede social se tornou um espaco de lutas e de exposicéo de
ideias, sendo terreno fértil para disseminacdo de informacbes e promocao de
encontros de diversos indigenas que se despontam no cenario nacional e se valem
dessa ferramenta para divulgar seus trabalhos, promover debates e se aproximar do
mundo nao indigena. Um exemplo dessa aproximacéo, através do Facebook, é do
indigena Denilson Baniwa, um ferrenho militante das causas indigenas e que usa a

sua pagina na rede social (https://www.facebook.com/dbaniwa) para divulgar seus

trabalhos artisticos, participacbes em eventos, promover debates e dialogar com
outros indigenas e com pessoas nao indigenas.
A escritora e militante Eliane Potiguara também mantem uma pagina na rede

social (https://www.facebook.com/elianepotiguarall), na qual divulga seus trabalhos e

também defende as causas indigenas em varios meios, inclusive internacionais. Ailton

Krenak (https://www.facebook.com/ailtonkrenak.krenak) é outro indigena que mantém

ativa a sua pagina na rede social, divulgando um pouco da sua militancia e mantendo

contato com 0s seguidores; assim como a jovem militante indigena Daiara Figueroa
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(https://www.facebook.com/daiaraf) que também utiliza a rede social para divulgar seu

trabalho e suas convicgoes. Edson Kayapo
(https://www.facebook.com/edson.kayapo), Naine Terena
(https://www.facebook.com/naine.terena), Watatakalu Yawalapiiti
(https://www.facebook.com/wyawalapiti), Anapuaka Tupinamba

(https://www.facebook.com/anapuaka.tupinamba) e uma infinidade de indigenas que

se interligam em redes sociais, com indigenas e nao indigenas envolvidos com as
causas indigenas, divulgando suas acbes e envolvendo cada vez mais pessoas
nessas causas, que, até pouco tempo, eram de uma minoria, mas que ganha cada
vez mais forgca, com o uso de meios de comunicagdo mais abrangentes.

Muitos desses indigenas citados, e aqueles aos quais eles se ligam, fazem
parte da programacao da ja citada Radio Yandé, que se tornou um instrumento de
disseminacdo da cultura e das lutas indigenas, e que pode ser uma ferramenta
pedagodgica para uso em sala de aula nas aulas de Arte ou de qualquer outro
componente curricular, a fim de levar os estudantes a uma reflexdo acerca da atual
realidade indigena, das transformacdes pelas quais esses povos tem passado e as
adequacdes que eles promovem, no intuito de preservar sua cultura, seus habitos e
torna-los conhecidos para além das fronteiras da aldeia.

O acesso das criancas e adolescentes as redes sociais também é algo
corriqueiro e o professor pode utilizar essas ferramentas como fonte de pesquisa e
interacdo dos estudantes com estes atores indigenas, uma vez que esta pode ser uma
ferramenta muito eficaz na tarefa de ensinar e aprender, ja que nela se encontram
uma série de informacdes que poderiam servir de subsidios para que os estudantes
chegassem as suas proprias conclusbes acerca dos conteudos ensinados. Um
professor conhecedor da legislacdo, consciente da necessidade de discutir as
tematicas étnicas em sala de aula, poderia se valer ricamente das redes sociais, no
sentido de instigar seus alunos a se contatarem com indigenas através dessas redes,
conversar, conhecer um pouco sobre essas pessoas sem a necessidade de estar
presencialmente em uma aldeia, por exemplo, amadurecendo a relacdo do
adolescente com as midias e lhes apresentando uma nova forma de utiliza-las.

Em todas as paginas visitadas e citadas acima, existem muitas imagens,
textos, postagens criticas a respeito de diversos temas e, sobretudo, ha o diadlogo
entre os indigenas e pessoas que fazem comentarios em suas postagens, num

processo de troca que poderia ser aproveitado pelos docentes para mediar a
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aprendizagem de seus alunos de forma decolonial e contextualizada, fugindo das
informacg0des cristalizadas em livros didaticos, que, por vezes, sdo desatualizados e
tendenciosos, geralmente.

Os conhecimentos estigmatizados e estereotipados, que séao transmitidos de
geragcdo em geracgao, acabam por incentivar o preconceito e 0 racismo nas pessoas,

gue, por desconhecimento, replicam atos negativos. Para Macuxi (2018, p. online),

...0 racismo é filho da ignorancia e do desconhecimento. A educacgéo e a
literatura produzidas ndo deram a chance ao povo brasileiro de conhecer as
reais experiéncias produzidas pelos povos indigenas ao longo de milhares de
anos. Pelo contrario, influenciadas pelas concepcgdes coloniais, de negacao
e expropriacdes de territorios e bens culturais, forjaram imagens e
concepcdes negativas, estigmatizando esses povos como gente primitivas,
selvagens, gente feia, bébada, “esperta” demais, pitil, sujo, entre outros
perjurios...

Enfim, é notdria a quantidade de ferramentas disponiveis para que a formacgao
educacional escolar se concretize a partir da perspectiva decolonial, livre de
preconceitos e estereotipos, através de materiais didaticos elaborados de forma mais
contextualizada, dos meios de comunicacao que permitem uma maior visibilidade para
as questdes étnicas e ao protagonismo que 0s diversos povos étnicos — e ndo apenas
indigenas — tem assumido perante a sociedade nas ultimas décadas. Nesse sentido,
o professor é um importante elo entre a legislacdo vigente, a Lei 11.645/08 em
especifico, e as unidades escolares, que precisam se atentar para tais exigéncias
legais e também para a mudanca social, que tende, cada dia mais, inserir diversas
etnias num mesmo espaco, em busca de uma convivéncia social pacifica e que
valorize as pessoas engquanto seres humanos portadores de culturas e historias

distintas.
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CONSIDERACOES FINAIS

7

Sabemos que a percepcdo dos indigenas é bastante diferente das
concepcdes ocidentais, especialmente quando se trata de arte. Para estes povos, a
arte ndo serve apenas para ser contemplar, ela estd sempre acompanhada de alguma
utilidade, o que ndo diminui a sua relevancia para as comunidades indigenas. As artes
produzidas pelos povos indigenas transmitem sua cultura, seus costumes e suas
crencas, através de dancas, grafismos, pintura corporal, arte plumaria e, até mesmo,
a musicalidade. Estas manifestacfes sdo importantes ainda para que outras culturas
consigam conhecer e compreender um pouco das tradicBes étnicas e, dessa forma,
respeitar a diversidade, que, em muitas situacdes, € vista com olhos minados por
preconceitos e estereotipos perpetuados historicamente.

Nesse sentido, as abordagens decoloniais e contracoloniais tem ajudado 0s
movimentos indigenas, que se despontam a partir da década de 1970 em cenario
nacional, a ganharem espaco social na busca pelo seu protagonismo, escrevendo,
assim, uma nova versao da histéria, marcada, até entédo, por silenciamentos. Esse
protagonismo se faz com inlmeros autores indigenas que se destacam na literatura e
nos espacos académicos de debates sociais, como Daniel Munduruku, Daiara
Tukano, Graca Grauna, Davi Kopenawa, Ailton Krenak, Ely Macuxi, Eliane Potiguara,
Renata Tupinamba, Célia Xakriaba, Cristian Wariu, entre tantos outros indigenas que
conseguem estabelecer um dialogo entre as suas tradices e as tradi¢cdes ocidentais,
e mostrar para a sociedade que lugar de “indio” é onde ele quiser estar.

Em meio ao protagonismo intelectual, merece destaque certamente, a tomada
de posicao de um grande numero de mulheres indigenas, que, além de militarem em
prol das questdes indigenas, militam também pelas causas feministas, enfatizando o
papel da mulher dentro de todas as sociedades. E o caso de autoras como Eliane
Potiguara, Graca Grauna, Célia Xakriaba e todas as outras que se expressam seja na
literatura, no meio académico e até mesmo nas redes sociais.

Porém, mesmo diante dessa revolucdo social conquistada por estes povos,
ainda se faz necessario a existéncia de leis que lhes garantam o reconhecimento
devido, como é o caso da Lei 11.645/08, que traz para os ambientes escolares a
obrigatoriedade de inserir em seus curriculos as questdes étnicas. Nesse sentido, a

escola se torna um lugar de debates e de quebra de paradigmas, fomentado pelos
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professores, com base em livros didaticos, mas também em pesquisas e outros
materiais de apoio didatico.

Um dos componentes curriculares prioritarios para esta inser¢cdo na escola
a Arte, que a partir do curriculo, atualmente direcionado pela Base Nacional Comum
Curricular, precisa ser capaz de contribuir para que os estudantes desenvolvam
competéncias especificas ao longo da sua trajetéria na Educacdo Basica. O
componente de Arte — apesar de ja existir enquanto disciplina e, mais recentemente,
componente curricular — sé foi contemplado pelo Programa Nacional do Livro Didatico
recentemente, quando duas colecdes foram disponibilizadas aos professores para
adocao nas escolas.

A anadlise dessas colecdes mostrou que, por terem sua elaboragdo posterior
a promulgacdo da Lei 11.645/08, ja estdo mais atualizadas do que muitos livros
didaticos de outros componentes curriculares, que ja foram largamente analisados em
diversas pesquisas. Esses livros, de modo geral, trazem conteudos referentes a
cultura, costumes, rituais e, especialmente, manifestacdes artisticas indigenas de
forma contextualizada com outras manifestacées ocidentais, com um nivel de
estereotipacéao ja bastante reduzido. Nas duas colec¢des analisadas — Projeto Mosaico
e Arte por toda PArte — foram encontradas citacées sobre etnias indigenas, que nao
estdo presentes em todos os contetudos abordados pelo material didatico, mas que se
apresenta de forma que o professor e o estudante, ao utilizar os livros, possam
compreender que ha uma diversidade étnica no que foi denominado genericamente
de “indios”, e que eles produzem arte com significados especificos para cada
manifestacéo, assim como nas produc¢des ocidentais.

Considerando a impossibilidade de um livro didatico abranger as demandas
requeridas por um ensino voltado a promocao social e ao atendimento de todos os
direitos humanos no que diz respeito a valorizacao da diversidade brasileira, constata-
se, ao final da referida pesquisa, que nao é possivel elaborar um livro didatico ideal,
mas que uma escolha criteriosa por parte das unidades educacionais garante o
acesso a materiais que sejam mais proximos do desejado e que abordem as tematicas
de forma mais contextualizada e voltada para as versdes nao-oficiais da histéria.

Assim, parafraseando a conclusdo da andlise realizada por Fernanda Alves
da Silva Oliveira (2015, p. 159), conclui-se que

os livros didaticos, assim como a presente pesquisa, ndo estdo imunes a
limitacbes de varios matizes. A existéncia de inumeraveis correntes
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pedagogicas, histéricas ou de estilo de escrita, além de fatores econdmicos
e empresariais, torna qualquer objetivo de escrever um livro didatico que
agrade a todos, e que inclua todas as demandas, uma misséao inatingivel.

Dessa forma, se torna imprescindivel que o professor que leciona o
componente de Arte na escola lance méo de estratégias diversificadas para cumprir o
curriculo estabelecido para cada ano/série escolar, a fim de garantir que as tematicas
étnicas sejam abordadas de forma critica, levando o estudante a refletir sobre o que
esta posto historicamente. Assim, considerando ainda o despontamento indigena no
cenario intelectual brasileiro, o professor pode se valer da rica literatura indigena, que
foi explorada na presente pesquisa como meio de apresentar ao estudante um
universo diferente daquele posto nos materiais didaticos.

A insercdo da literatura indigena em sala de aula € uma ferramenta
extremamente contracolonial, uma vez que traz voz a quem se manteve silenciado
por séculos. E, além da literatura, que é bastante acessivel ao leitor, outros
instrumentos pedagodgicos podem ser adotados, como pesquisas na Internet, ja que
muitos indigenas encontraram nessa ferramenta o espaco necessario para falar sobre
seus habitos, costumes, cultura.

Assim, é possivel concluir que as narrativas indigenas, postas em diversos
meios, como os livros; 0s museus e, até mesmo 0s meios de comunicacdo, podem
contribuir ricamente para uma leitura mais critica da Lei 11.645/08, assim como para
a sua aplicabilidade nas escolas, tomando como base as artes e as culturas indigenas,
gue se encaixam em diversos conteudos constantes no curriculo do componente de
Arte, e podem contribuir para o desenvolvimento de competéncias requeridas pela

Base Nacional Comum Curricular ao estudante concluinte da Educacéo Bésica.
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