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Lembranca para Geraldinho Nogueira

Eu peco agora um siléncio, meus amigos e cumpanheiras. Eu vou
falar um pouquinho sobre o Geraldinho Nogueira. Geraldinho era
um senhor, gostava de adverti, por todo lugar que andava, fazendo
0 POVO SOfrri.

Ali o povo sorria, 0 Geraldinho contava historia, além de ser
catireiro, também tocava viola. Quando Geraldinho chegava pra
contar as suas piada, se ali tinha alguém chorando, trocava o
choro em risada.

Geraldinho ficou famoso quase que no mundo intero, depois de
ser descoberto pelo Hamilton Carneiro. Geraldinho viajou tanto,
passou por todas as cidade, ele, Hamilton Carneiro, também
André e Andrade. No lugar do Geraldinho hoje viaja a saudade.
Geraldinho era um artista todo mundo conheceu, a sua
simplicidade com o dom que Deus te deu. Geraldinho hoje é
ouvido nas radias em todo o som, muitas vezé tentei imit4, mais
ndo tenho aquele dom. Eu também estou aqui, eu queria ser um
artista, igual o nosso Geraldinho, orgulho de Bela Vista.

No dia 6 de dezembro, se eu guardei ha memdria, 0 mundo ficou
de luto, séo tanta gente que chora, quando Deus mandd chama, o
nosso contador de historia. Assim, o Geraldinho subiu nas nuve
cor do veu, foi conta suas piadas pro artistas la no céu.

Olhei pra cima e ouvi, Geraldinho que subia, 0os anjos tocando
flauta ao laudo dele sorria, 0 céu estava em festa, bunito e muito
enfeitado, pra recebé o artista que Deus tinha convidado. S&o
essas simples palavras escritas por Zé Pretim, transmitas aqui da
Terra la no céu pro Geraldim. (Zé Pretinho, 2005).



RESUMO

No presente trabalho intitulado “Geraldinho Nogueira ¢ a Narrativa Artesanal: Tradicdo &
Modernidade na Arte do Narrador” intentei pensar a representatividade de Geraldinho Nogueira
(1918-1993) para a cultura popular goiana, concomitantemente com a inser¢do da narrativa
artesanal no ambito da contemporaneidade. Para essas afirmacdes, 0s causos construidos e
comunicados por Geraldinho demonstraram ser de fundamental importancia, porque por meio
deles tivemos a oportunidade de adentrar no universo de vivéncia e convivéncia desse contador
de causos goiano. Seu universo é caracterizado principalmente pela relagdo de reciprocidade
entre 0s sujeitos, quando se compartilha praticas, valores culturais e saberes. Diante da
notoriedade artistica que Geraldinho adquiriu junto as pessoas com quem estabeleceu
diretamente relacfes em meados da década de 1980, foi levado para o espaco midiatico por
intermédio do apresentador Hamilton Carneiro, apresentando-se no programa Frutos da Terra.
Rapidamente o contador de causos tornou-se um fenémeno de critica, passando a ser atracdo
semanal do respectivo programa. O sucesso que Geraldinho alcangou no espaco televisivo,
deve-se muito a sua capacidade de circular por diferentes espacos sociais. Além dessa
capacidade de transitar por diferentes realidades, o contador de causos goiano encantou 0s
telespectadores com enredos repletos de elementos humoristicos. Porém, além da diverséo, a
pesquisa procura demonstrar que o riso suscitado por Geraldinho traz também outros indicios,
como a transmissdo de uma carga de saberes pertencentes aos seus valores culturais, e também,
um posicionamento do sujeito/contador/narrador perante as “brabezas” do mundo. Assim,
pretendo fazer uma relacdo dos causos construidos e comunicados por Geraldinho,
relacionando-os com o conceito de narrativa artesanal defendido por Benjamin (2012),
procurando perceber os fatores que fizeram com que a narrativa artesanal se inserisse e se
adaptasse ao mundo contemporaneo.

Palavras-chave: Causos. Narrativa. Popular. Geraldinho. Goiana.



ABSTRACT

In this paper titled "Geraldinho Nogueira and the Handcrafted Narrative: Tradition and
Modernity in the Art of the Narrator” I tried to think about the representativeness of Geraldinho
Nogueira (1918-1993) for the popular culture of Goias,Brazil, through the insertion of the
artisanal narrative within the scope of contemporaneity together. For these statements,
Geraldinho’s causes proved to be important, because through them we had the opportunity to
get into the universe of experience and coexistence of this Goiano causes teller. His universe is
characterized mainly by the relationship of reciprocity among subjects, in sharing practices,
cultural values and knowledge. Faced with the artistic notoriety that Geraldinho acquired with
the people with whom he directly established relationships in the mid-1980s, he was taken to
the media by Hamilton Carneiro, presenter of Frutos da Terra TV show. Quickly, the narrative
causes teller became a phenomenon of criticism, becoming the weekly attraction of the
respective program. The success that Geraldinho achieved in the television space, owes much
to his ability to move through different social spaces. In addition to this ability to go through
different realities, the Goiano narrative teller enchanted the viewers with plots full of humorous
elements. However, besides the fun, this study aims to show that the laughter raised by
Geraldinho also brings other indications, such as the transmission of a load of knowledge
belonging to its cultural values, and also a positioning of the subject / teller / narrator before the
"braveness” of the world. Thus, | intend to make a relation of the causes made and
communicated by Geraldinho, relating them to the concept of artisanal narrative defended by
Benjamin (2012), trying to perceive the factors that made the artisanal narrative to fit in and
adapt to the contemporary world.

Keywords: Causes. Narrative. Popular. Geraldinho. Goiana.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo intitulada “Geraldinho Nogueira e a Narrativa Artesanal:
Tradicdo & Modernidade na Arte do Narrador”, surgiu por meio de uma perspectiva que
procura perceber a insercdo e consequentemente a aceitacdo da narrativa artesanal no cenario
nacional, no tocante as primeiras décadas ap6s meados do século XX. As narrativas pautadas
na oralidade se constituiram ao longo do processo histérico, de acordo com as assertivas de
Beatriz Bedran (2010), como um dos principais mecanismos de interacdo, comunicacao e
socializacdo de saberes entre o0s sujeitos.

O grande espaco de construgdo das narrativas orais sdo aqueles espacos alicercados
nos valores tradicionais da sociedade, nas préaticas ancestrais ou tradicionais, nos quais, 0s
elementos simbdlicos e culturais sdo construidos, muita das vezes, nas relacfes inseridas por
meio do cotidiano, contando com a participacdo ativa de toda a comunidade de sujeitos,
mesclando trabalho e construcdo de saberes socioculturais compartilhados coletivamente.

Assim, de acordo com as premissas apresentadas, procuramos pensar 0 espago de
atuacdo do narrador artesanal, nos valendo da analise de Francisco Lima (2005), quando afirma
gue o sujeito narrador possui a capacidade de construir a tessitura do seu enredo narrativo, tendo
como referéncia as relacdes estabelecidas dentro do seu cotidiano, sendo que o enredo
dificilmente serd alheio as vivéncias dos ouvintes. Esses Gltimos se identificam com a sua
tessitura, compreendendo gue, de alguma forma, estdo inseridos nessa arte de comunicacao.

Tecer ou construir o enredo para a figura do narrador, significa observar as acdes
praticas com o qual se relaciona de maneira direta ou indireta, construindo uma diretriz
norteadora de enredo para esses fatos que chegam para ele de maneira geralmente desordenada,
possibilitando uma coeréncia para 0s mesmos, e posteriormente, comunicando-0s para a
comunidade de ouvintes, fazendo com que essa comunidade se identifique de alguma maneira
com a narrativa informada.

Inmeros foram o0s narradores artesanais, ao longo do processo histérico, que
atuaram junto as comunidades pelos quais estavam inseridos como verdadeiros guardides de
saberes, como assevera Maurice Halbwachs no seu trabalho voltado para A Memdria Coletiva
(2003). Entre esses narradores artesanais, nos deparamos com Geraldinho Nogueira, famoso
contador de causos da regido de Bela Vista, cidade localizada no interior do Estado de Goiaés.

Geraldinho ficou conhecido nacionalmente em meados da década de 1980 por meio
de suas apresentacgdes televisivas no programa Frutos da Terra, apresentado pelo publicitario

Hamilton Carneiro. Por meio de suas apresentacées, o contador de causos encantou o pais com
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enredos carregados de comicidade, caracterizados por um humor contagiante, demonstrando
uma capacidade de construcdo narrativa impressionante.

Tendo como suporte uma analise de cunho bibliografico, percebe-se a existéncia de
poucos trabalhos académicos produzidos sobre Geraldinho Nogueira. A evidéncia adquire
maior notoriedade se comparado o contador de causos goiano com outros representantes da
cultura popular nacional, como Patativa do Assaré, para nos valermos de um exemplo mais
especifico. Sobre o poeta nordestino, se tém muitos livros, teses, dissertac@es e artigos, tendo
como exemplo, os trabalhos de Claudio Andrade (2003), Gilmar Carvalho (2011), Antdnio
Brito (2010), Assis Angelo (1999), entre outros.

No entanto, no aspecto relacionado ao contador Geraldinho Nogueira, os trabalhos
de maior envergadura no ambito historiografico se concentram nas pesquisas de Carolina Castro
(2010), Lucélia Silva (2009), Walter Lemes (2008), e mais recentemente, o trabalho de Ademir
Silva (2015). Esses trabalhos possibilitaram o suporte teérico para a pesquisa. Porém, como
tivemos a oportunidade de perceber, o contador de causos goiano ainda se constitui como objeto
de poucas reflex6es no ambito da producdo historiogréafica.

Nas mencionadas pesquisas que pensam o artista goiano, ha uma espécie de
hesitacdo com relacdo a denominagdo da atividade artistica desenvolvida por Geraldinho
Nogueira, apresentando-o, na maioria das vezes, como contador de causos, COmo procuramos
apresenta-lo até o presente momento, porém, constantemente essas pesquisas se referem as suas
atividades, como se pertencessem ao universo das narrativas artesanais, tendo como
sustentaculo para essa Ultima designacao, a imagem representativa do narrador benjaminiano.

Desse modo, acreditamos que a suposta “hesitagdo” se constitui como um elemento
desnecessario, devido ao fato do conceito defendido por Benjamin (2012) ao pensar e construir
as caracteristicas do sujeito narrador, estar diretamente relacionado com os meandros e valores
da tradicdo. Assim, a figura do narrador, pelo menos em nossa concepcao, demonstra ser uma
sintese representativa de um elemento maior, a saber, os valores sociais e comportamentais das
sociedades tradicionais ao longo do processo historico.

Geraldinho Nogueira, como contador de causos, construiu o seu enredo se valendo
dos elementos tradicionais que ao longo de uma vida esteve diretamente envolvido, tendo como
sustentaculo a oralidade, a vivéncia e convivéncia muito préxima com os individuos de sua
comunidade, retirando os seus saberes por meio dessas experiéncias do dia a dia, construindo
comunicagdes, relativamente, longas, entre outros fatores que vao ao encontro do conceito tanto
tedrico, quanto pratico para se pensar o0 sujeito narrador artesanal. Em contraponto com o

narrador “profissional”, que ndo dispde de tempo ilimitado para produzir a sua narrativa, em



14

virtude de se encontrar, frequentemente, controlado por fatores tecnoldgicos inerentes aos
modernos meios de comunicagdo de massa, como o radio, a televisao, a internet, entre outros
meios.

Em suma, muita das caracteristicas apontadas por Benjamin (2012) quando pensa
0 narrador artesanal teriam desaparecido com o advento e consolidagdo da modernidade.
Entretanto, é digno de nota, essas caracteristicas tradicionais podem ser facilmente encontradas
no individuo Geraldinho, e também, no contador de causos Geraldinho. Desse modo,
acreditamos que ndo seja necessariamente a etimologia da palavra a definidora da
representatividade e, como consequéncia, da atividade artistica de Geraldinho Nogueira, mas,
as suas acoes, seja como artista, ou como sujeito.

Independentemente da tratativa para se relacionar com Geraldinho Nogueira, seja
na esfera do narrador artesanal, ou mesmo como contador de causos, o artista goiano
demonstrou ter sido um importante representante do sujeito tradicional que o filésofo alemao,
mencionado anteriormente, acreditou ter se esvaido do espago ocidental. Evidenciar a presenca
de Geraldinho circulando nesse espaco tradicional/artesanal/ancestral, se valendo das
comunicacgdes orais, mesmo que considerando-o etimologicamente como contador de causos,
equivale a afirmar que o narrador artesanal ndo desapareceu, pelo contrario, 0 mesmo
permanece presente entre nos.

Essa Gltima observacdo, apresentada no sentido afirmativo, pode ser melhor
percebida se observada a pratica, conjuntamente com a intensidade da ressignificacdo
sociocultural, de acordo com a abordagem defendida por Maria Machado e Marcos Reis (2010),
quando o conceito de tradicdo ndo é pensado de forma estatica. Desse modo, as sociedades
tradicionais brasileiras vivenciaram esse elemento de circularidade, ou ressignificagdo de forma
mais intensa, a partir de meados do século XX. Geraldinho Nogueira constitui-se como
represente desse universo tradicional da cultura popular, em virtude de ter se valido dos valores
tradicionais, porém, conseguiu circular de forma mais intensa por meio de diferentes espacos,
entre esses, aquele compreendido como espacgo da modernidade.

Assim, perceber a presenca do narrador artesanal na contemporaneidade, depende,
circunstancialmente, da capacidade de compreenséo e aceitagcdo do conceito de circularidade
cultural, que tem em Geraldinho um dos mais significativos representantes. Com relagéo ao
aspecto do contador de causos transitar por meio de diferentes lugares, o autor Silva (2015)
menciona que nas apresentacdes televisivas, Geraldinho Nogueira ensaiava como qualquer

outro ator que se preze, mencionando até as pausas ensaiadas para a inconfundivel gargalhada,
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0 gque demonstra uma caracteristica ndo muito peculiar das comunicac¢des orais desenvolvidas
no molde tradicional.

De fato, as transformacGes na tessitura e na comunicacdo dos causos se fizeram
presentes no universo das apresentacdes de Geraldinho no espaco midiatico. No entanto, as
modificagOes ndo descaracterizaram 0 seus status quo como contador de causos, vinculado ao
elementos tradicionais da sociedade. Por exemplo, o fato de ter se apresentado nos novos
espacos midiaticos ndo faz dele um artista, pelo contrario, o que acabou levando-o para as
apresentacdes televisivas, foi justamente o fato de ja ser um sujeito extremamente conhecido
na regido de Bela Vista de Goias. Assim sendo, 0 espaco da grande midia se constituiu como
meio para a ampliagéo da atividade do sujeito Geraldinho enquanto artista.

No primeiro capitulo, procuramos dialogar com o0s elementos apresentados
anteriormente, além de propormos estabelecer uma analise sobre o processo de construcdo da
narrativa dentro das comunidades tradicionais, tais como, a aproximagao e construcdo coletiva
dos sujeitos, o espaco de atuacdo e comunicacao do narrador, o reconhecimento da comunidade
para com esse sujeito, assim como, procuramos evidenciar a importancia da oralidade como
sustentaculo de todas as construcGes narrativas. Buscamos ainda, nesse primeiro capitulo,
associar as dinamicas construtivas da narrativa artesanal ao longo do processo historico,
fazendo uma relagdo com os causos desenvolvidos por Geraldinho Nogueira.

Analisamos alguns dos mais conhecidos causos de Geraldinho Nogueira, como O
Causo da Bicicleta, O Causo do Carro de Boi, O Causo do Radio, O Causo do Marimbondo,
entre outros, assim como as relagdes sociais desenvolvidas por Geraldinho com os sujeitos de
Bela Vista. Aparece nesse capitulo o famoso Bar do Pedro Santiago, famoso, pelo menos, para
os individuos com quem Geraldinho estabeleceu diretamente relagbes. O mencionado bar,
demonstrou ser um dos locais favoritos de encontro da comunidade de ouvintes para se divertir
com os enredos comicos comunicados pelo artista goiano.

O suporte tedrico para o0 primeiro momento estd concentrado nos trabalhos de
Bedran (2010), Ribeiro (2010), Castro (2010), Lemes (2008), Silva (2015), Lima (2005),
Halbwachs (2003), Matos (2014), Benjamin (2012), Costa (2010), Machado & Reis (2010),
Pereira (2006), Gagnebin (2013), Geertz (2015), Thompson (1998), assim como outros/as
autores/as. Fazem parte da metodologia do respectivo capitulo, alguns recursos audiovisuais
como 0s CD’s Trova Prosa & Viola volume I, Trova Prosa & Viola volume II, e também o
DVD Trova Prosa & Viola. Também utilizamos alguns videos de Geraldinho Nogueira
disponiveis no site de compartilhamento YouTube, com o intuito de um melhor embasamento

para a construcao do primeiro capitulo.
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O segundo capitulo esta intitulado “Ressignificacdo Sociocultural: Geraldinho
representante da cultura popular”. Nesse espacgo, ha a proposta de se pensar nos meandros de
atuacdo e de desenvolvimento da narrativa artesanal, alicercado no campo da cultura popular.
Assim, o trabalho aborda, teoricamente, o conceito dessa manifestacdo cultural, estabelecendo
um dialogo com importantes autores que fazem uma abordagem sobre a respectiva tematica,
entre os quais se destacam, Edward Thompson (1998), Peter Burke (2010), Mikhail Bakhtin
(2013), Roger Chartier (1995), Carlo Ginzburg (2006) entre outros.

Os causos de Geraldinho Nogueira sdo considerados manifestacdes do universo da
cultura popular goiana, trazendo consigo toda a préatica de saberes adquiridos pela experiéncia
cotidiana, caracteristica do saber local. Desse modo, o respectivo capitulo procura evidenciar
gue o sujeito Geraldinho, torna-se indissociavel do contador de causos Geraldinho, pelo fato
dos acontecimentos do dia a dia, que ele enquanto individuo estabeleceu e construiu suas
relagOes, estarem presentes na tessitura de construcdo e posteriormente em suas comunicagoes
no universo artistico.

O artista goiano € considerado por alguns pesquisadores como um dos mais ativos
representantes da cultura popular no estado de Goids, entre esses autores destacamos 0S
trabalhos de Ademir Silva (2015) e também a pesquisa de Carolina Castro (2010). Acreditamos
ser importante essa evidenciacdo, porque ao longo do processo histérico, houve uma dificuldade
significativa por parte da academia de reconhecer as atividades desenvolvidas pelas camadas
populares como algo merecedor de suas analises.

No entanto, independentemente de reconhecimento académico, as praticas e valores
culturais das camadas populares sempre se fizeram como uma constante dentro do universo
tradicional, construindo saberes e identidades como afirma Carlo Ginzburg (2006). A analise
pautada nesse sentido, estabelece um didlogo com Roger Chartier (1995) e o seu classico
trabalho sobre cultura popular. O autor pensa o conceito popular como pertencente as
manifestaces que estabelecem e constroem relagcdes com outros elementos, tais como aqueles
inerentes da denominada cultura oficial.

Autores como Lima (2005) e Ribeiro (2010) afirmam que os desdobramentos
tecnoldgicos relacionados a grande midia, foram catastréficos, no sentido de ocasionarem a
diminuicdo da atividade do narrador artesanal na contemporaneidade. De fato, ao longo do
trabalho, procuramos considerar os impactos da tecnologia perante os elementos e valores
culturais tradicionais, entre esses, a narrativa artesanal, os causos, entre outros valores que,
inevitavelmente, passaram por um processo de menor densidade social, reflexo da intensidade

da midia televisiva no pais.
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Assim, nos valemos mais uma vez de Chartier (1995), no aspecto relacionado a
capacidade de rearticulacdo das camadas populares perante os elementos que, teoricamente,
poderiam destrui-las, ou absorvé-las, como a televisdo, por exemplo. Elemento de rearticulacao
perceptivel para se pensar o artista Geraldinho Nogueira, que se utilizou dos espacgos da grande
midia para comunicar a sua arte narrativa. Se Geraldinho tinha consciéncia ou ndo da sua
resisténcia sociocultural ao apresentar-se nesses espagos, torna-se um elemento complexo para
mensurar. No entanto, 0 que se torna mais elementar presenciar esta no fato dele ter se inserido
nesses espacos, “apropriando-se” dos mesmos.

Em um contexto, no qual, as comunicac¢Ges orais, conjuntamente com 0S Seus
comunicadores caminhavam para os moldes da profissionalizagdo, de acordo com as leituras
de Gislayne Matos e Inno Sorsy (2009), Geraldinho se divertiu, e, consequentemente,
possibilitou a diversdo da comunidade de ouvintes/telespectadores que o acompanhou, fazendo
com que essa comunidade se identificasse com os enredos narrados, se sentissem participes
desse processo de comunicagdo. A televisdo, nesse sentido, ampliou consideravelmente o
espaco de circulacdo dos causos de Geraldinho Nogueira. Perspectiva de analise tendo um
suporte tedrico na producdo de Jonh B. Thompson (2011). De acordo com essa forma de
interpretacdo, o contador de causos comunicou com um publico de telespectadores que tinha
suas raizes, suas identidades ligadas diretamente com o campo, ndo sendo fortuito o conceito
de comunidade, mesmo para as pessoas inseridas no espaco urbano.

Para o desenvolvimento desse capitulo, foi utilizado de forma mais incisiva as
producdes de Bakhtin (2013), Ginzburg (2006), Thompson (2011), Thompson (1998), Burke
(2010), Burke (2003), Chartier (1995), Chartier (1990), Benjamin (2012), Adorno (2002),
Ridiger (2004), Silva (2015), Lemes (2008), Castro (2010), Matos; Sorsy (2009), Matos
(2014), Lefebvre (2006), Lejune (2014), entre outros/as autores/as, alem dos ja mencionados
recursos audiovisuais presentes na primeira parte da pesquisa.

No terceiro e Gltimo capitulo intitulado “O Humor das Narrativas e o Risivel em
Geraldinho Nogueira”, procuramos abordar a tematica do humor, do riso e do risivel, no qual,
defendemos que esses elementos se fazem presentes nos causos comunicados por Geraldinho
Nogueira. No entanto, como perceberemos, no tocante ao artista goiano a possibilidade de
socializar um sorriso ndo se concentra apenas por meio da comunica¢do dos causos, porque
Geraldinho como sujeito, demonstrou e demonstra ser um excelente objeto risivel.

Geraldinho Nogueira foi considerado e continua sendo por importantes nomes do
humor nacional, como um dos maiores humoristas do pais, principalmente pela autenticidade

demonstrada em suas desinibidas performances. Entre os artistas que fazem essa consideragdo
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sobre Geraldinho pode-se destacar, Chico Anysio e também Tom Cavalcante. Os mencionados
humoristas aparecem evidenciando e reconhecendo a capacidade humoristica e de improviso
de Geraldinho, no trabalho desenvolvido por Lemes (2008).

Os causos construidos e contados por Geraldinho, trazem consigo uma comicidade
que o notabilizou dentro do universo das comunicagdes artesanais, inserindo-o na conjuntura
da cultura popular. O riso, de acordo com Bakhtin (2013) é um dos mecanismos de
diferenciacdo das camadas populares em detrimento da cultura oficial, se for levada em
consideracdo o sentido da autoafirmacdo. Porém, o riso como objeto de estudo da Histdria,
conseguiu adquirir uma maior notoriedade somente em um periodo recente.

Desse modo, o presente capitulo procura fazer uma analise tedrica sobre a temética
do riso, enfocando na relacdo desenvolvida pela sociedade ocidental do século XX com essa
expressao social e manifestacdo cultural tida e compreendida por meio do riso. O historiador
Georges Minois (2003) afirma que a inser¢éo, assim como o espaco de circulagdo do riso no
século XX demonstrou ser um espaco de ampliacdo, onde e quando se socializou o hébito de
sorrir praticamente de tudo.

No entanto, o que poderia demonstrar a vivacidade do riso, em virtude de sua
abrangéncia, circulacdo e intensidade social, aparece na oOtica de Minois (2003) como
caracteristica da morte do riso, devido ao fato do riso ter perdido sua esséncia, a sua
autenticidade, se transformando, ou melhor dizendo, sendo transformado em algo comum,
vulgar, configurando um paradoxo, quando se ri em demasia, porém, o riso auténtico foi
gradativamente desaparecendo. Por meio dessa assertiva, somos levados a pensar na relacdo
desenvolvida por Geraldinho Nogueira com o riso, pelo fato de que, no contexto em que se
acreditou no fim do riso, em virtude da vulgarizagéo, provavelmente a sociedade goiana nunca
riu tanto quanto nesse periodo.

O riso da comunidade para com o contador de causos, pelo menos em nossa
concepcao, ndo se deve a ampliacdo do riso dentro de um espaco sociocultural em que se riu de
tudo, pelo contréario, acreditamos que o riso provocado por Geraldinho esta centrado na sua
autenticidade como sujeito/artista, na identificagdo cultural da sociedade goiana para com ele,
para com 0s Seus causos, e também em decorréncia do contador de causos ter demonstrado nao
somente ter capacidade, autenticidade para suscitar o riso, mas, demonstrou ter e possuir arte
para o seu fomento.

Geraldinho, nesse sentido, teria se comportado como uma espécie de fendmeno
social, transgressor perante a anunciada morte do riso, assim como foi transgressor perante o

anunciado desaparecimento do narrador artesanal, em virtude dos seus causos irem diretamente
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ao encontro de todos os elementos socioculturais envolvendo a construgdo e comunicagao do
narrador. Ainda, nesse Ultimo capitulo da pesquisa, estabelecemos um didlogo com o conceito
de saberes, que se manifesta no espago da cultura popular, compreendida como uma cultura do
riso, nos valendo da ideia defendida por Castro (2010).

Desse modo, compreendemos que o riso suscitado por Geraldinho ao comunicar 0s
seus causos, demonstra um posicionamento social perante os desdobramentos sociais que
esteve ao longo de uma vida envolvido. Quanto ao conceito de cotidiano, Geraldinho como
representante social se encontrou envolto em uma série de infortunios e dificuldades. Assim,
tanto ele, quanto as pessoas oriundas do espaco rural no Brasil, tiveram que historicamente se
desdobrar, no sentido mais amplo do termo, para estabelecer as suas vivéncias.

A perspectiva de se desdobrar, apresentada anteriormente, perpassa pela esfera de
ndo esmorecer em espécie alguma perante e diante das dificuldades, mas, enfrenta-las da melhor
maneira possivel. E se essa maneira de enfrentamento atende pelo nome de riso, ndo ha davidas
que Geraldinho, enquanto representante da cultura popular goiana, compreendeu muito bem
essa forma regeneradora, encorajadora e encantadora que o comico proporciona. Tendo
adquirido essa compreensdo, ndo se contentou em armazenar esse conhecimento apenas para
Si, por isso, transmitiu esses saberes por meio dos seus causos.

Para o desenvolvimento desse capitulo, utilizamos como referencial tedrico os
seguintes autores, Minois (2003), Bakthin (2013), Bremmer & Roodenburg (2000), Saliba
(2002), Kuyumjian & Mello (2012), Alberti (1999), Leite (1996), Cascudo (1984), Benjamin
(2012), Silva (2015), Lemes (2008), Castro (2010), entre outros autores, que compreendem no
riso uma importante fonte de pesquisa para se adentrar em um respectivo universo sociocultural.
Além da pesquisa de cunho bibliografico, nos valemos dos ja mencionados recursos

audiovisuais que nos acompanham desde o primeiro capitulo da pesquisa.



CAPITULO |

GERALDINHO NOGUEIRA E OS MODUS OPERANDI DA NARRATIVA
ARTESANAL

Contando sua prépria histéria e a do mundo, 0 homem vem se utilizando da narrativa
como um recurso vital e fundamental. Sem ela, a sociabilidade e mesmo a consciéncia
de quem somos ndo seria possivel. O conto é uma meméria da comunidade, onde
encontramos lugares diferentes de olhar e ler o mundo ao praticarmos a arte da
convivéncia. (BEDRAN, 2010, p. 16)

Observando os dizeres presentes na citacdo, € possivel identificar dois elementos
importantissimos, o primeiro deles nos propicia fazer a relacdo da narrativa como um recurso
pertencente a historicidade da humanidade. O segundo refere-se a presenca contemporanea da
narrativa dentro da conjuntura social. A comunicagédo oral se constituiu como um mecanismo
gue acompanhou e, evidentemente, acompanha o sujeito ao longo do processo historico, se
comportando como recurso de comunicacdo e pratica de sociabilidade de saberes,
possibilitando, por meio destes pressupostos, a interacdo dialdgica entre os individuos, tendo
como sustentacao a conjuntura coletiva, tradicional e também ancestral.

Importante mencionar, por comunidades tradicionais compreendemos o seio social
de desenvolvimento historico das narrativas artesanais, com énfase no universo da cultura
popular, quando, nesse sentido da narrativa, se consolidou por meio do escopo de relacbes
estabelecidas no meio rural. Porém, o universo rural ndo é o Unico das narrativas artesanais, em
virtude da narrativa ter condi¢des de se desenvolver em outros espagos, entre esses se torna
possivel encontra-la no espaco urbano.

Como evidenciando anteriormente, a narrativa pautada nos moldes artesanais, atua
como mecanismo propiciador de uma leitura histdrica, socioldgica e também de interpretacdo
comportamental dos sujeitos. Assim, existem indmeras possibilidades de se estudar os
meandros historicos da narrativa artesanal, e de se deparar com os valores pertencentes as
manifestacdes socioculturais de determinadas comunidades inseridas neste universo. O sentido
de comunidade perpassa pela ideia da conjuntura sociocultural, das acbes e relacOes
estabelecidas dentro do cotidiano, da interagéo reciproca e corriqueira entre os individuos.

O cotidiano, ou mesmo o espago social que a vida, em seu sentido mais abrangente
acontece, esteve e se encontra inserido o sujeito detentor da arte de narrar, se pauta nos valores
pertencentes a tradicdo. Assim, o passado obtém uma relevancia significativa nas acoes
estabelecidas e desenvolvidas socialmente, conforme assinala Carlo Ginzburg: “Nas sociedades

baseadas na tradicdo oral, a memoria da comunidade tende involuntariamente a mascarar € a
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reabsorver as mudangas” (2006, p. 128). Levando em consideracdo essa linha de raciocinio,
tanto o narrador, quanto a comunidade de ouvintes aprende de forma reciproca com as
experiéncias do seu universo cultural, valorizando os saberes ancestrais, transmitidos de
geracdo em geracao.

Diante dessa conjuntura de relagfes, valorizando os saberes pertencentes ao
passado da comunidade, a prética da narrativa artesanal, se utilizando da comunica¢éo oral,
adquire um papel de extrema relevancia para com os sujeitos que diretamente se encontram
envolvidos com esses valores culturais. A ideia da valorizacao para com toda a construcao de
elementos da cultura popular, com destaque para a oralidade, pode ser percebida no trabalho
realizado por Camara Cascudo, quando afirma o seguinte: “Assim faz o povo. Conta e ouve as
historias alegres ou tristes. Mas sempre historias...” (1984 p. 41).

Assim sendo, a narrativa e consequentemente 0s narradores atuam para a
comunidade que se encontram inseridos como representantes da esfera cultural/ popular,
recebendo o sustentaculo, a notoriedade e o reconhecimento desse grupo de individuos, pelo
fato da figura do narrador atuar como retransmissor do conhecimento subtraido das suas

vivéncias e convivéncias diarias. Aspecto asseverado por Peter Burke:

Cada artesdo e cada camponés estava envolvido na transmissdo da cultura popular, da
mesma forma que sua mée, mulher e filhas. Eles a transmitiam cada vez que contavam
uma estoria tradicional a uma outra pessoa, ao passo que a criacdo dos filhos
necessariamente incluia a transmissao dos valores de sua cultura ou subcultura. (2010,
p. 130)

Torna-se muito dificil procurar compreender o conceito e a pratica da narrativa
desenvolvida nos moldes tradicionais, sem adentrar no viés de sua historicidade, e também nos
meandros de sua construcdo: “Essa rede, essa chave de leitura, remete continuamente a uma
cultura diversa da registrada na pagina impressa: uma cultura oral” (GINZBURG, 2006, p. 72).
O aspecto histérico possibilita adentrar nas raizes, adentrar no sentimento de pertencimento
junto a narrativa, além de possibilitar uma compreenséo referente ao papel desempenhando pelo
narrador, concomitantemente com as agdes da comunidade de ouvintes, no sentido de
consolida-la, enraizd-la no ambito social, fazendo com que essa forma de comunicagéo
permaneca presente mesmo perante contextos onde as transformagdes sociais demonstraram
ser mais intensas e comprometedoras para o universo da tradi¢ao oral.

A perspectiva histdrica, somente por si mesma, se constitui como algo relevante
para esse tipo de reflexdo, além do mais, enveredar por esse caminho de andlise possibilita

maiores e melhores condicdes de se perceber a representatividade da narrativa se manifestando



22

em Varios espacos contextuais, entre esses, o0 denominado tempo presente. Desse modo, mesmo
as comunidades tradicionais tendo passado por inimeras transformacdes ao longo do processo
historico, essas comunidades demonstraram ter uma caracteristica importante, no sentido de
conseguirem se reorganizar perante e diante de outros valores socioculturais, fazendo com que
seus hébitos, costumes e suas manifestagdes permanecessem como elementos indispensaveis

para a vida, como assegura Lima:

Contar histérias ¢ uma atividade ligada ao veio da nossa vida que o cotidiano recebe,
diversifica, acaba e atualiza, articulando-se, no seu mais amplo sentido, ao anseio de
imaginacdo e de encontro que assiste 0 homem através do tempo das civilizagdes.
(2005, p. 68-9)

Independentemente do contexto e da conjuntura social, e o autor acima possibilita
essa percepcdo, a pratica de contar historias se constitui como uma caracteristica entre 0s
sujeitos ligados aos valores tradicionais, ancestrais e populares. Esse &mbito da relagéo histérica
entre narrativa artesanal e sociedade constitui-se como um dos objetivos centrais dessa
dissertacdo, relacionado com a tentativa de se perceber a narrativa oral, ou artesanal se fazendo
presente nos dias atuais. Dentro dessa Ultima afirmacdo, muito provavelmente, um dos
representantes mais ativos do universo da oralidade e tudo o que representa no tempo presente,
seja pelo aspecto da tradicéo, da cultura popular, dos valores ancestrais, do espaco de circulagédo
dos saberes oriundos do espaco rural, entre outros fatores, atende pelo nome de Geraldo
Policiano Nogueira, conhecido popularmente e artisticamente no ambito nacional como

Geraldinho Nogueira.

1.1 A ARTE DO NARRADOR E A CONSTRUCAO DA NARRATIVA

Geraldo Policiano Nogueira, como evidenciado anteriormente, ficou conhecido
tanto no &mbito da cultura popular, quanto na conjuntura artistica como Geraldinho Nogueira:
“[...]nascido em 1918, na Fazenda Aborrecido, municipio de Bela Vista de Goias, casou-se com
dona Joana Bonifacio, com quem teve oito filhos” (SILVA, 2015, p. 31-32). Somente para
contextualizagdo territorial, a cidade de Bela Vista de Goias se encontra a 45 quildmetros da
capital do estado, Goiania. Infelizmente, Geraldinho veio a falecer no dia 5 de dezembro de
1993 no Hospital de Urgéncias de Goiania, com 75 anos de idade, em decorréncia de uma

trombose intestinal.
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Enquanto sujeito, Geraldinho representa, no sentido mais abrangente do termo, o
homem que se fez presente até um passado recente na imensidao dos interiores brasileiros.
Geraldinho Nogueira foi proprietario de pequenas porcdes de terra, considerado um sitiante
dentro do universo rural, ou mesmo um chacareiro, se valendo da terra para produzir alimentos
para sua subsisténcia, enfrentando inimeras dificuldades para ter acesso a escolarizagédo formal,
em decorréncia das dificuldades sociais enfrentadas na infancia, quando teve que optar pelo
trabalho em detrimento da escolarizacdo, sendo um sujeito considerado analfabeto no quesito
escolar, porém, sabio no tocante aos saberes populares.

E possivel acompanhar uma pequena introdugio biografica de Geraldinho Nogueira
por meio da pesquisa realizada por Walter Lemes. Antes de adentrar na citagdo, € necessario
ressaltar que o autor mencionado acima, também é oriundo da cidade de Bela Vista de Goias.
Assim, Lemes teve a oportunidade de conviver diariamente, ndo somente com Geraldinho, mas
também com os seus familiares. Diante da proximidade, Lemes descreve o contador de causos

da seguinte maneira:

Homem simples. Pele morena castigada do sol. Corpo magro, de baixa estatura, por
volta de 1,60m. As arduas lides do cotidiano na roga ndo lhe deram oportunidade de
buscar na escola a aprendizagem das letras e do conhecimento cultural. Geraldinho
era filho de Benedito Policiano Nogueira e Barbara Baptista de Carvalho, neto de
Pedro Miguel e Maria Moreira e Alexandre Baptista e Joaquina Baptista, seus avés
paternos e maternos, respectivamente. Casado com dona Joana Bonifacio Nogueira,
ou simplesmente Nigrinha, para os intimos, que continua residindo no mesmo local,
ou seja, na Fazenda Aborrecido, no municipio de Bela Vista de Goias, distante cerca
de 23 km da cidade aludida. O casal teve sete filhos, vinte e cinco netos e sete bisnetos.
(2008, p. 22)

Antes do sucesso midiatico que se constituiu em meados da década de 1980,
Geraldinho ja era um sujeito famoso em sua regido, participando ativamente dos festejos e
valores populares pertencentes a comunidade do meio rural. Entre as atividades, é possivel
destacar os desdobramentos envolvendo os batismos, os casamentos, os bailes dancantes, as
folias, os mutirGes, entre outras expressdes culturais desse universo. Porém, o ato de ter
participado desses festejos, na esfera de Geraldinho, demonstrou ser ndo meramente uma
participacdo considerada imperceptivel, pelo contrério, suas participagdes se constituiram no
mais alto grau de atividade, em decorréncia de divertir 0s sujeitos presentes quando contava 0s
seus causos eivados de comicidade.

O fato de ter Geraldinho presente nesses atos comunitarios era sindbnimo irrestrito
de alegria, o que explica, consideravelmente, porque a sua presencga era sempre requisitada e,

como consequéncia, bem-vinda nessas atividades. Como demonstrado anteriormente, é
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justamente nesse espaco rural que se encontra a localizagdo mais consistente da atuacdo de
Geraldinho Nogueira, pelo fato de ter interagido com as pessoas do meio, compartilhou
inimeros saberes, participou das atividades coletivas, promoveu atividades como os mutirdes,
aprendeu por meio da experiéncia diaria com os individuos, compartilhou crencas, costumes,
valores tradicionais, entre outros saberes pertencentes a cultura popular goiana.

Sao justamente esses fatores envolvendo as atividades diérias, concomitantemente
com a producao e comunicacdo dos causos, que explicam porque Geraldinho é considerado por
aqueles que o tém por objeto de reflexdo, como € o caso de Silva (2015) e também de Castro
(2010), como um dos mais significativos representantes da cultura popular goiana. A
notoriedade, ou mesmo o sucesso midiatico alcancado por Geraldinho Nogueira se desenvolveu
devido as suas primeiras aparicdes televisas em meados da década de 1980 no programa Frutos
da Terra, comandado pelo apresentador e publicitario Hamilton Carneiro.

Nesse contexto, o programa era exibido na TV Anhanguera, afiliada da Rede Globo
no estado de Goias. Atualmente, 0 programa segue com O mMesmo nome, cOM O MESMO
apresentador, porém, estd vinculado a TV Serra Dourada, afiliada do SBT no estado. As
primeiras aparic@es televisivas contribuiram para Geraldinho Nogueira se tornar conhecido
nacionalmente. No entanto, como foi evidenciado anteriormente, Geraldinho ja era percebido
como um famoso contador de causos em sua regido. Entres os causos mais conhecidos de
Geraldinho é possivel destacar: O Causo da Bicicleta, O Causo do Maribondo, O Causo do
Osso, O Causo do Radio, entre outros.

Apds essa rapida introducdo do sujeito Geraldinho Nogueira, é possivel voltar para
a principal problemética desse trabalho, sendo centrada na ideia de se perceber o contador de
causos como pertencente a conjuntura da narrativa produzida dentro dos moldes artesanais.
Percebé-lo nessa esfera se configura como um desafio importante para a pesquisa, se levado em
consideracdo que, ao longo do século XX, acreditou-se no desaparecimento do narrador
artesanal.

Dentre os autores que teceram analises sobre a reducdo do sujeito artesanal na
sociedade moderna, o filésofo Walter Benjamin se destaca. Em seu ensaio intitulado O
Narrador, escrito na década de 1930 é possivel encontrar uma série de consideragdes pelas
quais o filésofo acredita evidenciar o desaparecimento do narrador no seu seio conjuntural, pelo
menos na Europa ocidental: “O narrador por mais familiar que nos soe esse nome, nao esta
absolutamente presente entre nés, em sua eficacia viva. Ele é para nos algo de distante, e que
se distancia cada vez mais” (BENJAMIN, 2012, p. 213).
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Importante ressaltar, as analises tecidas por Benjamin, tendo como referéncia
conceitual o sujeito narrador, ainda se constitui como objeto de pouca pesquisa entre 0s
estudiosos. Aspecto asseverado por Gagnebin: “Prefiro escolher um aspecto essencial, mas
pouco estudado da filosofia de Benjamin, sua teoria da narragdo” (2012, p. 7). Ao observar
alguns desdobramentos norteadores do trabalho benjaminiano é possivel perceber que a ideia
de narrativa artesanal perpassa por uma linha de pensamento plural, assim como o conceito
utilizado para se pensar o narrador.

Guardadas as proporgdes, se torna possivel fazer algumas comparagdes sobre o que
Benjamin (2012) percebe dentro de seu contexto, com a conjuntura contemporanea. Assim, ha
teoricamente fatores que influenciam nesse esmorecimento das atividades tradicionais, como
se torna perceptivel por meio da afirmacdo de Ribeiro: “E o entrar no mundo moderno e
contemporaneo que determinara o quase desaparecimento do narrador tradicional” (2010, p. 4).
Comparages possiveis de serem feitas, no tocante as relagbes sociais descortinadas
cotidianamente no tempo presente, em decorréncia das relacGes parecerem se distanciar dos
valores tradicionais que se encontram submetidos o narrador e sua comunidade de ouvintes.

Entretanto, antes de adentrar nas agdes praticas de transformacdo social que
levaram Benjamin (2012) a decretar o desaparecimento do narrador artesanal, perceptivel em
virtude da consolidacdo do periodo moderno, € necessario fazer uma analise atenta para
estabelecer relacbes entre a atividade desenvolvida por Geraldinho Nogueira junto a
comunidade de Bela Vista de Goias, concomitantemente com o universo historico de relacdes
sociais gque sustentaram e sustentam as narrativas artesanais ao longo do processo histérico.

Historicamente, as maneiras comportamentais de sustentaculo e construcdo das
narrativas desenvolvidas artesanalmente n&o passaram por grandes transformacdes
socioculturais, em virtude de se constituirem tendo como base as relacfes de proximidade entre
0s sujeitos desse universo, pelo compartilhamento de préaticas e de saberes coletivos, pela
valorizagéo das pessoas para com a experiéncia oriunda do cotidiano, ou mesmo pertencente ao
saber local, e também pelo aspecto muito presente nas camadas tradicionais, a saber, na
relevancia da oralidade como mecanismo de transmissdo e comunicacao coletiva de saberes.
Desse modo, no ambito da vivéncia, ndo ha duvidas de que Geraldinho Nogueira se relacionou
satisfatoriamente com as diretrizes apresentadas.

Seguindo essa linha de raciocinio, por narrador artesanal compreendemos o sujeito
gue retira 0s acontecimentos que ocorreram consigo préprio, ou com 0s sujeitos pertencentes
ao seu cotidiano, possuindo a capacidade de construir e tecer um enredo norteador por meio

desses acontecimentos, para posteriormente comunicar o enredo com a comunidade de
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ouvintes, fazendo com que essa comunidade interaja, se encante, se divirta, e retire
ensinamentos sobre os valores comunicados: “O grande narrador tem sempre suas raizes no
povo, principalmente nas camadas artesanais” (BENJAMIN, 2012, p. 231). Como teremos a
oportunidade de perceber no desenrolar dessa dissertacéo, Geraldinho Nogueira teve suas raizes
vinculadas diretamente ao povo tradicional, e sdo justamente essas raizes as diretrizes
norteadoras para a construgdo dos seus causos.

Os fatos, ou mesmo os acontecimentos que dardo a tessitura construtiva do enredo,
podem ter acontecido com o sujeito narrador, muito provavelmente aconteceram, ou com um
familiar proximo, um amigo intimo, companheiro de jornada no aspecto relacionado ao
trabalho, vizinho, namorado/a, e assim sucessivamente, porque o que nao falta para o narrador
artesanal sdo fontes empiricas para construir a sua comunicagdo. Sao justamente as inimeras
possibilidades de construcdo que possibilitam a enorme variedade de temas presentes nos
enredos, como afirma Bedran: “Tudo era motivo de uma boa histéria, desde o assunto do gado,
desaparecimento de bois, ou faganhas de um cachorro, recordacGes, cangaceiros, furtos de
moga, vingangas, crueldade e alegrias” (2010, p. 33).

Quando se pensa no narrador dentro dos moldes artesanais, ndo € possivel
caracteriza-lo como um sujeito que frequenta, ou mesmo frequentou os bancos das escolas, as
cadeiras da academia, muito menos fez cursos relacionados a dramaturgia para 0 Seu
aperfeicoamento técnico e artistico. Pelo contréario, os aprendizados do narrador foram obtidos
ao longo de uma vida, estdo relacionados diretamente com sua capacidade de compreender 0s
elementos envoltos dentro do seu cotidiano, aprendendo com as experiéncias diarias, com as
conversas, com as festividades, conjuntamente com os relatos que teve a oportunidade de ouvir
dos individuos mais experientes da comunidade:

O contador de historias tradicional ndo age mediante técnicas de oratdria,
interpretagdo ou pesquisa bibliogréafica, pois em sua maioria ndo € letrado, mas relata

histérias oriundas do seu meio cultural ou de sua prépria criacdo, que brotam da fonte
de sua matéria vivida. (BEDRAN, 2010, p. 69)

A aprendizagem para a constru¢do do enredo, desenvolvimento e posteriormente
sua comunicag&o, se constitui na e por meio da préatica, da experiéncia vivida, quando o sujeito
detentor da arte de narrar se vale, quase exclusivamente, dos saberes locais, como é possivel
perceber pelos dizeres apresentados na citacdo acima. A narrativa apresentada nesses moldes
se esvai gradativamente de uma esfera de profissionalismo, sendo os elementos mais factiveis
de estarem presentes por meio do aperfeicoamento técnico. O distanciamento da técnica

profissional se manifesta em virtude da experiéncia do narrador artesanal, podendo ser
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encontrada no seu dia a dia, por meio das pessoas com quem estabelece relagOes
corriqueiramente.

O aspecto relacionado a experiéncia, torna-se perceptivel da seguinte maneira, antes
do individuo ser considerado e compreendido como narrador, esse € um sujeito inserido na
comunidade. A insercdo possibilita a denominada aprendizagem pratica, quando essa forma de
aprender, manifesta em virtude do sujeito participar ativamente dos valores socioculturais
pertencentes ao seu universo de relacdes sociais. E possivel perceber melhor esse aspecto ao se
observar as atividades rotineiras desenvolvidas por Geraldinho Nogueira. Para isso, o trabalho
de Walter Lemes é indispensavel: “Quando havia folia la ia Geraldinho participar. SO voltava
para casa, quando a folia acabava. Cansado, porém feliz e certamente ansioso pelo préximo
evento profano-religioso” (LEMES, 2008, p. 32).

Dentro da situacdo nacional, o espaco de circulacdo de valores e saberes
pertencentes as camadas populares adquire uma notoriedade ainda mais significativa, até pela
configuragdo da sociedade brasileira, que até meados da década de 1970 se encontrava
majoritariamente no espaco do meio rural. A evidéncia em si, exemplifica os fatores que
fizeram com que as narrativas construidas nos moldes orais se desenvolvessem nos espacos
caracteristicos dos interiores brasileiros, distantes, guardadas as proporcGes, dos grandes
centros urbanos.

Porém, o fato majoritario das narrativas terem se desenvolvido nas conjunturas
rurais, nao pode ser compreendido como um mecanismo impeditivo para a narrativa nao
manifestar em outros espacgos, entre esses 0 espaco urbano. No ensaio realizado por Benjamin
(2012) é possivel encontrar em suas reflexdes, analises voltadas para se pensar a capacidade de
circulacdo dos narradores artesanais por meio de diferentes lugares, até porque, no ensaio do
filésofo ndo é possivel encontrar uma definicdo especifica de narrador.

A partir da reflexdo feita por Benjamin, se pode compreender melhor a
transitoriedade do narrador: “Se quisermos concretizar esses dois grupos através dos seus
representantes arcaicos, podemos dizer que um € exemplificado pelo camponés sedentério, e 0
outro pelo marinheiro comerciante” (2012, p. 214-5). Embora a citagao se refira ao contexto
eminentemente europeu, a assertiva pode ser utilizada para pensar o narrador artesanal
brasileiro, ao se entender que a partir de meados do século XX houve um processo significativo
de migracéo de pessoas pertencentes ao meio rural para os centros urbanos. A migracdo nao
esta relacionada apenas ao sujeito, mas, junto com ele migram-se valores, crengas, costumes e

outras variantes do universo tradicional.
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Os meandros das relagdes socioculturais praticadas e desenvolvidas pelo narrador,
independentemente do local que ele se encontra inserido, podem ser encontradas nos causos
construidos e comunicados por Geraldinho Nogueira, quando, existem alusdes referentes as
suas vivéncias e convivéncias no espaco rural, assim como é perceptivel as muitas mencdes de
seus deslocamentos corriqueiros para 0s centros urbanos.

Desse modo, pela circulagdo estabelecida pelo contador de causos goiano, assim
como pela ndo delimitacdo de narrador por meio do trabalho de Benjamin, se torna mais facil
entender os varios elementos presentes e possiveis de serem retirados de uma comunicacao oral:
“Em suma, independentemente do papel elementar que a narrativa desempenha no patrimdénio
da humanidade, sdo multiplos os conceitos através dos quais seus frutos podem ser colhidos”
(BENJAMIN, 2012, p. 232). O habito de colher os frutos, significa, em linhas mais abrangentes,
retirar ensinamentos praticos para a vida por meio das comunicac6es feitas pelos narradores,
pelos contadores de causos ao longo do processo historico.

Diante da gama de possibilidade de retirar desdobramentos da vivéncia dos sujeitos
por meio das narrativas artesanais, € possivel perceber os enredos que trazem em seus
epicentros acontecimentos divertidos, no qual, encontram-se inseridos o0s individuos
pertencentes a comunidade, ou o proprio narrador, assim como as atividades de cunho
religioso, como as folias, os batizados, as festas desvinculadas desse viés, tais como 0s
casamentos, mutirdes, bailes, aniversarios, ou mesmo visitas as pessoas proximas do espectro
social, aventuras com equipamentos ndo muito comuns a comunidade, entre inUmeros outros
fatores presentes no ato narrativo. Em suma, dependendo da capacidade de construcdo de quem
comunica, qualquer acontecimento, independentemente de que teor seja, pode se transformar
em uma narrativa oral.

Ter o tino para compreender e retirar acontecimentos pertencentes aos saberes
locais, demonstrou ser uma capacidade de narradores no ambito do processo historico.
Geraldinho Nogueira conseguiu se relacionar muito bem com essa esfera da aprendizagem,
possuindo uma importante atencdo para escutar, refletir, aprendendo com as experiéncias dos
sujeitos do seu convivio social, para depois ter condi¢des de construir e comunicar essa miriade
de desdobramentos por meio de seus causos.

Em sua pesquisa, Bedran aponta para essa caracteristica de maltiplas formas de
aprendizagem demonstrada pelos narradores, assim como apresenta um vinculo sociocultural
entre as comunicagdes, no sentido de serem transmitidas por meio das geracgdes: “Podemos
considerar que o ato de narrar significa um reencontro de experiéncias transmitidas de individuo

a individuo, de povo em povo, capaz de deixar impressos na memdaria das geracoes elementos
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essenciais a vida em seus diversos momentos” (2010, p. 28). O fator experiéncia fica evidente
nessa forma de anélise da autora, ndo somente no sentido do narrador ser um sujeito experiente,
mas, pelo fato de ter experiéncia para construir a sua comunicagdo. Nessa forma especifica de
producdo, o aperfeicoamento técnico dificilmente se faz presente.

Experiéncias que chegam cotidianamente para o narrador artesanal, por meio de
uma variedade enorme de acontecimentos, de matéria-prima, de fontes praticas, que o narrador
consegue transformar em pura arte comunicativa. Para comunicar 0s seus causos, Geraldinho
Nogueira passou por todas as etapas mencionadas anteriormente, retirando a tessitura que
compde 0s seus causos por meio dos acontecimentos de seu convivio social, assim como, muito
provavelmente, recorreu a varios testemunhos de sujeitos experientes da comunidade de Bela
Vista: “Recorremos a testemunhos para reforgar ou enfraquecer e também para completar o que
sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma informacédo, embora muitas circunstancias
a ele relativas permanecam obscuras para n6s” (HALBWCHS, 2003, p. 29). A arte do narrador
ndo se manifesta apenas na comunicagao, mas, nos modos como essa comunicagao é construida,
exigindo sobremaneira de sua capacidade artistica.

Os fatores envolvendo diretamente a construcdo, assim como a transmissdo do
enredo, se constitui como uma constancia no universo oral, demonstrando a capacidade de
intervencdo e de elaboracdo daquele que narra. Esse fator é observado por Peter Burke: “Na
maior parte dos casos, eles decoram a cantiga ou a estoria, mas recriam-na a cada apresentacao,
procedimento esse que da muito espago para as inovagdes” (2010, p. 159). Desse modo, além
da capacidade de improvisagdo para comunicar o enredo, a construcao realizada faz do narrador
um auténtico autor, a0 mesmo tempo que um ator das suas narrativas, pelo fato de participar
ativamente de todos os meandros, desde a captacao dos fatos, passando pela esfera da tessitura,
para por ultimo, comunica-la.

Benjamin, mesmo ndo trabalhando diretamente com o conceito de aura em seu
ensaio sobre o narrador, compreende a capacidade construtiva do sujeito detentor da
experiéncia narrativa por meio desse conceito. O narrador &, como evidenciado, um sujeito
experiente, dai o conceito de aura, sendo definida como: “E uma teia singular, composta de
elementos espaciais e temporais: a apari¢do Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela
esteja” (2012, p. 184). Embora, 0 conceito de autoria, arte, capacidade, ou mesmo aura, ndo
exclui o fato de muitas narrativas serem apropriacdes de outros enredos, porem, mesmo
podendo ser apropriacdes, o narrador deixard as suas marcas impressas nela.

De alguma forma, o narrador imprime contornos de sua personalidade naquilo que

produz. Desse modo, o sujeito detentor da arte de narrar, possui totais condi¢des de interferir



30

na sua propria construgdo, ser eminentemente um individuo parcial, ativo diante e perante sua
atividade. Sua interferéncia possibilita a vivacidade do enredo, no sentido de recortar
acontecimentos e colar em outras esferas, construindo por meio desses atos suas comunicacdes
narrativas.

Diante da miriade da construgdo da narrativa, demonstrando ser uma tarefa ardua
para 0 narrador, a capacidade criativa adquire uma notoriedade ainda maior. Capacidade
percebida no universo da narrativa artesanal como elemento oriundo da imaginagdo, sendo
assegurada por Bedran: “No movimento constante da imaginagdo, a imaginag¢do imagina e se
enriquece com novas imagens” (2010, p. 53). Para o sujeito que se utiliza dos valores orais para
narrar desdobramentos de seu convivio, se torna necessario ndo apenas possuir a capacidade
para ouvir as experiéncias de outros sujeitos, assim como nao é suficiente conseguir construir
um enredo por meio dos acontecimentos que se encontra envolvido, mas, € necessario possuir
condic@es de se valer da imaginacgdo para preencher possiveis lacunas que aparecerdo na esfera
construtiva.

Todos os aspectos demonstrados, por meio dos quais 0os narradores artesanais
constroem um enredo narrativo, vao diretamente ao encontro dos causos produzidos por
Geraldinho Nogueira, pelo fato do contador de causos goiano ter atuado como autor das suas
construcdes narrativas. O ato da autoria exigiu muito de sua atividade, capacidade e criatividade
no ambito da imaginacdo. Como autor de seus causos, provavelmente, Geraldinho se deparou
com inimeras dificuldades no processo da construcao, tendo que se valer de sua imaginacéo e
capacidade criativa para articular esses meandros dentro de uma tessitura capaz de possibilitar
coeréncia para os fatos e acontecimentos que chegaram até ele de forma desordenada, para
depois ter condicGes de transmiti-los.

Geraldinho Nogueira, diante e perante o procedimento de autoria dos enredos,
possibilitou a continuidade de uma longinqua tradi¢cdo no universo das narrativas artesanais,
sendo que a tradicdo se concentra no fato do sujeito que comunica, na maioria das situacdes,
ser o ator principal do enredo. E possivel perceber o protagonismo histérico do narrador por
meio da analise feita por Benjamin: “E uma inclinagio dos narradores comegar sua historia com
uma descricdo das circunstancias em que foram informados dos fatos que v&o contar a seguir,
i1sso quando ndo atribuem essa historia simplesmente a uma vivéncia propria” (BENJAMIN,
2012, p.221). Quando voltarmos de forma mais precisa para 0s causos de Geraldinho,
perceberemos que, na maioria das vezes, o personagem principal que ele constroi, ndo é outro

sujeito a ndo ser ele préprio.



31

Por exemplo, no Causo da Bicicleta presente no primeiro volume do CD Trova,
Prosa & Viola (2001), é o seu personagem que sofre os percalgos ao tentar controla-la, do
mesmo modo que se manifesta no Causo do Osso, também presente neste primeiro CD, quando
0 personagem Geraldinho se vé& em inimeras dificuldades com a extremidade estreita do
pretenso alimento. Nao demonstra ser diferente o seu atrevimento diante da possivel namorada,
questdo encontravel no Causo da Namoradinha, presente no mesmo CD mencionado acima.

Seguindo essa linha de raciocinio, 0 seu personagem parece sofrer mais do que 0s
outros diante do Causo do Radio, que pode ser encontrado no segundo volume do CD Trova,
Prosa & Viola (2003), assim como o seu desespero diante do velho Bastido, aventura presente
no Causo do Carro de Boi, que consta neste segundo volume. De forma sucinta, a concentracao
dos causos na figura do proprio narrador, demonstra o seguinte, Geraldinho ndo somente tinha
enorme capacidade para construir, como também conhecia satisfatoriamente a tradicao
envolvendo as comunicacfes orais, quando o protagonismo destinado a si préprio, enquanto
personagem, constitui-se como um exemplo, embora importantissimo.

Diante da evidéncia da continuidade dos valores tradicionais dentro dos causos, as
excecdes demonstram ser elementos importantes para serem destacados. Desse modo, alguns
de seus causos ndo apresentam o personagem Geraldinho como figura central, tais como, O
Causo do Marimbondo presente no primeiro volume do CD Trova, Prosa & Viola (2001) e
também, O Causo do Casalzinho Novo presente no segundo volume (2003). Afora esses causos,
em praticamente todos os outros Geraldinho € o protagonista do enredo, atuando como
personagem principal dos acontecimentos.

No altimo causo mencionado, Geraldinho narra as dificuldades encontradas por um
determinado sujeito que tinha o desejo de ver a sua recém esposa nua, e diante desse desejo
fazia tudo que estivesse ao seu alcance para obter éxito diante de suas vontades. No entanto,
suas tentativas demonstraram ser todas sem muito sucesso, em decorréncia da moga com guem
tinha se casado ser muito reticente. Nesse causo, Geraldinho ndo aparece em nenhum momento,
0s protagonistas sdo 0s jovens e as suas desventuras amorosas. A nao presenca dele enquanto
personagem principal, acaba se constituindo como uma raridade, ou mesmo uma excecao diante
de seus enredos.

Reproduziremos um trecho da narrativa do Casalzinho novo abaixo, com o intuito
de apresentar um exemplo “pratico” das discussdes feitas anteriormente. Assim sendo,

procuraremos manter a fonética o mais proximo possivel da fala de Geraldinho Nogueira:

[...] Uai so, antigamente, entdo o povo era muito sistematico, muito avexado, e caso
um casalin de gente, a muiezinha muito bunita, 0 homim b&ozin, mais era daquele
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sistema memo, sistematico memo. Entéo, e 0 homim com o desejo de vé a muiezinha
nua, mais ela ndo conformava culé definitivamente. Ai ele pelejava, ia no cumércio,
trazia uns agrado pra i educano ela, mais ela ndo aceitava memo, era sistematica. Num
dia ela conform6. Entdo nois vai fazé ansim; nois vamé fecha a casa pa num fica uma
frestinha, ai eu mato o seu desejo [...] (CD Trova Prosa & Viola — volume 1).

Seguindo essa forma de construgdo, no Causo do Marimbondo o que direciona o
enredo acaba sendo o pedozinho e 0 seu patrdo, sdo eles os atores principais. Entretanto,
diferentemente do causo acima, o personagem Geraldinho aparece, porém, em segundo plano,
acompanhando as peripécias do patrdo que estava sofrendo com os problemas de cunho
fisioldgico. Provavelmente o termo acompanhar ndo seja 0 mais adequado, porque O
personagem Geraldinho se diverte com os problemas do sujeito, sendo o divertimento uma
espécie de vinganca, em virtude da truculéncia do patrdo para com os empregados:

Rapaiz, marimbondo é um treim danado memao, ndo sendo na gente, tem dia que é até
engracado, cé vé ele truisquia, éééé... Eu ja vi contece uma magaroca com esse
negécio de marimbondo, esse foi duro memo, mais esse num fui comigo ndo, fui cum
cumpanheiro. Um sujeito muito abusante que néis tinha 14, ele era aqueze bichéo. Fio,
0 pai dele era o tal, e ele judiava cum ndis rapaiz, que nois era mais fraco, nois num
tinha nada. Nas troca de dia, é ele judiava da turma mais fraca [...]. (CD Trova Prosa
& Viola — volume I).

Exemplos que ddo uma diretriz dos causos de Geraldinho, conjuntamente com 0s
modos e as maneiras pelas quais o contador de causos utilizou para construir os seus enredos,
trazendo ele como personagem central, como evidenciado em muitas circunstancias. O que
possibilita evidenciar Geraldinho Nogueira na esfera do universo artesanal, esta no fato dos
Seus personagens, mesmo em algumas ocasides secundarios, sempre serem pessoas proximas
do seu convivio social, sujeitos que, possivelmente, o contador de causos estabeleceu relacdes,
seja por meio de um relacionamento direto como no caso dos rapazes envolvendo o
marimbondo, ou de forma indireta, caminhando ao encontro dos personagens inseridos na
questdo do desejo dos mencionados recém-casados.

Os moldes e as maneiras que deram sustentaculo para a construcdo da narrativa
artesanal ao longo do processo historico, manifestam ser elementos importantes diante da
construcdo dos causos desenvolvidos por Geraldinho Nogueira, pelo fato do artista goiano ter
retirado do seu convivio social os desdobramentos pertencentes a tessitura de suas
comunicagdes. Se Benjamin afirma que o narrador artesanal tem suas raizes vinculadas ao povo,
ndo se pode negar que Geraldinho também teve vinculo com a comunidade de Bela Vista.
Assim, parafraseando Benjamin: “Vistos de uma certa distancia, os tragos grandes e simples

que caracterizam o narrador destacam-se nele” (2012, p. 213).



33

Como demonstrado ao longo dessa primeira parte do capitulo, acreditamos que ndo
seja necessariamente a etimologia da palavra, seja no aspecto de causo ou narrativa, a definidora
da atividade de Geraldinho como pertencente a esfera artesanal, mas, as suas acdes e
construcdes culturais que permite evidenciar que 0s seus causos sdo construidos de forma
bastante similar com as construgdes das narrativas artesanais identificadas por Walter
Benjamin, quando se propds no seu ensaio O Narrador (2012) perceber o espago social
concedido pela sociedade moderna para o sujeito artesanal/ancestral.

Geraldinho Nogueira representa o narrador identificado por Benjamin, no qual, o
filosofo acreditou ndo presenciar mais em seu contexto. Embora, para evidenciar melhor essa
afirmativa, é necessario pensar outras relacdes entre o narrador artesanal benjaminiano e o
contador de causos goiano. Para esse propdsito, perceber a relevancia sociocultural da oralidade

dentro do universo tradicional demonstra ser fundamental para a continuidade do dialogo.

1.2 COMUNICACAO ORAL: SUSTENTACULO DA NARRATIVA

Evidenciamos até o presente momento, os varios fatores que, ao longo do processo
historico, possibilitaram e continuam possibilitando o sustentaculo para as narrativas
desenvolvidas artesanalmente. Entre os elementos, é perceptivel a relevancia da reciprocidade
entre 0s sujeitos, no sentido da aproximacéo entre os individuos se desenvolver como fonte de
aprendizagem, ao qual, recorre todos os narradores artesanais. Porém, outras diretrizes também
demonstram sua relevancia, tais como a oralidade.

As préticas orais constituem-se como uma das mais relevantes bases norteadores de
conhecimento que se concentra as camadas tradicionais no transcorrer do processo historico,
como é possivel evidenciar por meio da anélise feita por Ginzburg: “O elemento decisivo é um
estrato comum de tradi¢des, mitos, aspiracdes, transmitidos oralmente através das geragdes”
(2006, p. 178). A eminéncia da oralidade no espaco de circulagdo dos saberes tradicionais, faz
parte da identidade sociocultural das comunidades, no sentido da transmissibilidade dos
conhecimentos.

O ultimo fator mencionado, explica a relevancia destinada aos individuos mais
experientes dentro do universo das culturas tradicionais, que se utilizam, em muitas
circunstancias, das praticas orais para compartilhar os seus saberes. Desse modo, torna-se
praticamente impossivel pensar o conceito de comunicacdo artesanal sem a préatica da oralidade

vivenciada e praticada pelos sujeitos. Por exemplo, sem a presenca da oralidade como elemento
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pertencente a cultura tradicional, a transmissibilidade dos valores e dos saberes artesanais
teriam enormes dificuldades para se viabilizarem.

A observacdo acerca das problematicas provaveis sem a oralidade, se constitui
como uma evidéncia perceptivel, principalmente se observada a analise levantada por
Thompson ao pensar a relevancia da comunicagéo oral, abordando-a ndo somente como forma
de transmissdo de conhecimento, mas, como meio de preservagdo dos elementos tradicionais
de determinada comunidade. Assim, observa o mencionado autor: “As tradi¢des se perpetuam
em grande parte mediante a transmissdo oral, com seu repertorio de anedotas e narrativas
exemplares” (1998, p. 18). Como consequéncia dos fatores de preservacdo dos valores
tradicionais, ha o fomento e a producéo cultural dentro do ambiente coletivo.

Destarte, no sentido da pratica, ao pensar em oralidade se depara, no primeiro
momento, com a arte do didlogo e da conversacdo. O convivio dos sujeitos pertencentes a esfera
tradicional da sociedade, encontra-se envolto por demoradas e significativas conversas. O
ultimo conceito mencionado, ndo se refere exclusivamente ao fato de perceber a conversa como
algo prético, burocratico, sem sentido entre os individuos, ou mesmo como algo menor, pelo
contrario, o sentimento entre os sujeitos que vivenciam e compartilham o universo cultural esta
concentrado no fato de se perceber as conversas como mecanismo de transmissao e construgéo
de saberes coletivos, tendo uma fungéo social de extrema abrangéncia.

O aspecto da relevancia é importante, ndo somente para os individuos que
estabelecem o ato das conversacdes, mas para a comunidade, no sentido da preservacdo dos
valores, e no sentido da construcdo de novos saberes. A designacao de individuo tradicional, de
preservacdo dos valores culturais, ndo significa, recrutamento ou mesmo recusa perante e diante
de outras manifestagdes no ambito da cultura. Quem ajuda a perceber a importancia das

conversas didrias para os sujeitos pertencentes ao universo ancestral € Camara Cascudo:

N&o havia didlogo, mas uma exposi¢do. Histérico do dia, assuntos do gado,
desaparecimento de bois, aventuras do campeio, fagcanhas de um cachorro, queda num
grotdo, anedotas réapidas, recordacfes, gente antiga, valentes, tempo da guerra do
Paraguai, cangaceiros, cantadores, furtos de moga, desabafos de chefes, vingancas,
crueldades, alegrias, planos para o dia seguinte. (CASCUDO, 1984, p. 14-15)

A citacdo evidencia a pratica da multiplicidade de ensino que séo transmitidos por
meio das conversacdes, em virtude de existir uma amplitude de possibilidades para se
estabelecer, ou melhor dizendo, para comecar o didlogo. Dentro do universo tradicional, iniciar
uma conversa se constitui como um forte indicio de que o “papo” perdurara por um tempo

consideravel. As conversas com os individuos do convivio social contribuem para recordar,
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recriar acontecimentos de todas as espécies, sejam tragicos, historias de assombros, de
valenteia, furtos, divertidas em muitas circunstancias, entre outras formas de construir e nortear
a fala. Assim, conversar é construir saberes.

No entanto, o ato de conversar, tendo como pano de fundo os desdobramentos de
um tempo considerado longinquo, ndo se refere, no sentido literal do termo, apenas ao tempo
passado. Assim, as conversagdes, dentro do dia a dia, servem de sustentaculo para sujeitos se
engradecerem, rebaixar tantos outros, invengdes, recordacdes, e outros aspectos presentes,
quando passado, presente e projecdes para o futuro aparecem inseridos no e por meio do mesmo
dialogo.

Entretanto, independentemente da variedade de se enveredar por um dos caminhos
mencionados, se torna perceptivel que as conversas dentro do contexto sociocultural, possui
como fonte de inspiracdo as relacGes sociais estabelecidas e desenvolvidas dentro da
comunidade. Desse modo, o que se distancia do viés comunitério, tem forte tendéncia para ficar
restrito como reminiscéncia do sujeito que trouxe a baila tal lembranga, por ndo fomentar o
interesse e a pratica de pertencimento coletivo.

Nem tudo que é lembrado pelo individuo é passivel de ser compartilhado, a ndo ser
que se trate de um acontecimento capaz de envolver a comunidade ao qual pertence. Porém,
essa hipdtese do ndo envolvimento comunitario raramente acontece, porque o0 sujeito narrador
€ um homem inserido, embrenhado com os valores do seu grupo, tendo suas raizes fincadas no
meio em que vive. Diante da ideia de reciprocidade, encontravel nas comunidades tradicionais,
se torna evidente que sdo muitos os ouvintes dessas conversas, entre esses, inevitavelmente a
figura do narrador artesanal que ndo somente socializa 0s seus enredos, 0S Seus causos, suas
historias, mas, tem que ser detentor de uma outra arte, a saber, a arte para ouvir aquilo que seus
companheiros de convivio local tém para lhe transmitir.

O ato de ouvir para o sujeito artesanal, significa adquirir conhecimento, porque 0s
sujeitos com 0s quais procura estabelecer contato, manifestam ser pessoas detentoras de
inimeras experiéncias de vida, e dentro do universo tradicional, possuir experiéncia se constitui
como indicio de alguém detentor de saberes para serem compartilnados, como afirma
Benjamin: “A rememoragdo funda a cadeia da tradi¢do, que transmite os acontecimentos de
geracdo em geragdo” (2012, p. 228). Destarte, a aprendizagem do narrador artesanal, com o
intuito de exercer seu oficio, esta centrada no e por meio da sua experiéncia de vida, vendo,
ouvindo, e também interagindo com os individuos pelos quais estabelece relagdes diretas.

Ao pensar em Geraldinho, provavelmente essa construcao relacionada aos saberes

adquiridos pelo narrador artesanal, vai diretamente ao encontro do contador de causos goiano.
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Diante das relagBes sociais estabelecidas por Geraldinho Nogueira com o0s individuos de Bela
Vista de Goias, ndo é dificil presumir que muito dos seus causos se originaram dessas
conversacOes estabelecidas com os sujeitos com quem desenvolveu relagdes corriqueiramente.

O teor das conversacGes dentro desse conjunto cultural, no qual, Geraldinho
valorizava muito, estdo caracterizados, na maioria das vezes, pela sua duragdo, ndo tendo
necessariamente hora determinada para o seu término. Os dialogos mais demorados,
provavelmente sdo um forte indicio de que estdo sendo apreciados por aqueles que ouvem.
Conversas despreocupadas com o tempo, e dependendo da arte de quem comunica, podem se
transformar, sem maiores dificuldades, em enredo narrativo. Na situagdo envolvendo
Geraldinho Nogueira, a durabilidade dos dialogos possibilitou a construgdo e estruturacdo dos
causos.

O contador de causos goiano, como representante do universo sociocultural das
manifestacOes tradicionais, apreciou a arte das conversagfes com 0s seus amigos de jornada.
No entanto, sua apreciacdo dependia de uma circunstancia sensivel para ele, a saber,
concentrado no fato das conversas ndo possuirem como caracteristica a rapidez para o seu
término. A valorizacao concedida por Geraldinho para esse seguimento da cultura popular, pode

ser melhor observada por meio das assertivas apresentadas por Lemes:

Atendendo ao chamado de varios amigos que estavam dentro do Bar do Pedro
Santiago, assim que comprou alguns quilos de carne, que seriam utilizados no almogo
dos treicoeiros, adentrou ao aludido recinto, tomando assento em uma cadeira, no
canto da parede, e ali, ap6s cumprimentar os amigos, aceitou, depois de muita
insisténcia, uma talagada de Chora Rita. Passo seguinte, iniciou o seu cerimonial
fumatoldgico, ou seja, comegou a preparar seu famoso cigarro de palha e fumo de
rolo, como ja descrito. Conversa vai, conversa vem, € mais um gole também. O
publico aumentou para ouvir os causos e chegou a noite. Geraldinho acabou
pernoitando em Bela Vista. (2008, p. 43)

A citacdo evidencia o que procuramos construir anteriormente, no aspecto de se
perceber a importancia concedida por Geraldinho para a arte das conversacgdes. Importancia tdo
determinante, tdo valorizada, que fez Geraldinho se esquecer até de suas pretensas obrigacdes.
Nesse caso especifico, seu dever seria levar carne para as pessoas que acabaram surpreendendo-
0 com o mutirdo. Em virtude do esquecimento, sua esposa teve que se virar literalmente para
alimentar as pessoas que foram dar-lhe uma de méo, como é conhecido 0 mutirdo no universo
da cultura popular. Provavelmente, Geraldinho enfrentou problemas posteriores com a sua
esposa, em decorréncia de sua demora, e como deixa transparecer em alguns de seus causos,

sua esposa parecia ser um pouco brava.
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E necessario perceber na valorizacio dos elementos descritos, envolvendo o campo
da oralidade, o fato das conversas ndo terem se concentrado, especificamente, na figura do
sujeito Geraldinho, porque estava envolto de amigos, e 0 aglomerado de pessoas evidencia a
relevancia concedida por esses individuos para a durabilidade das conversas. A importancia em
si, ndo € um elemento especifico ou excéntrico para esses sujeitos, mas, algo diretamente
relacionado ao habito da convivéncia, da experiéncia, e por Ultimo, da atividade concernente a
vida.

Uma das criticas que levaram Benjamin (2012) a perceber 0 ocaso da narrativa
artesanal, estd no fato da auséncia de tempo dos sujeitos modernos, quando os individuos
valorizariam apenas 0 que pudesse ser rapido, ou instantaneo: “O homem de hoje ndo cultiva
mais aquilo que ndo pode ser abreviado” (VALERY Apud BENJAMIN, 2012, p. 223).
Geraldinho Nogueira, como representante do universo artesanal ndo cultivava o que era breve,
mesmo reconhecendo que 0 “mundo ta dimudado”, porém, o conceito de preocupacdo com o
tempo é rechacado por meio de suas acles, principalmente quando Geraldinho tinha a
oportunidade de encontrar as pessoas com quem estabelecia contatos frequentemente.

Sem a inserc¢éo direta dos elementos concernentes a tradi¢do, compreendida como
pratica cultural do convivio das pessoas, a narrativa desenvolvida nos moldes artesanais nao
teria se perpetuado ao longo do processo historico, porque: “S6 conta uma estéria quem esta
disposto a viver-lhe a vibragdo incontida, transmitindo-a ao ouvinte ou ao auditério”
(CASCUDO, 1984, p. 232”). Seguindo essa linha de raciocinio, torna-se perceptivel o seguinte
aspecto, alguns horarios se consolidaram como mais propicios para as conversacdes € para a
comunicacdo do ato narrativo dentro das comunidades tradicionais.

Deste modo, 0 que se constituiu historicamente como horario mais caracteristico
para a tessitura e comunicacao da narrativa artesanal, € o denominado e conhecido cair da tarde:
“Outrora e hoje, pela noite de trabalho ou a espera do sono, contar e ouvir histdria é a suprema
ajuda para a compreensao do tempo” (CASCUDO Apud BEDRAN, 2010, p. 41). Periodo que
as pessoas chegam das suas lides diadrias, tomam 0s seus respectivos banhos, relne os
integrantes da familia, e se deslocam para a casa de alguém conhecido. Nesse espaco, 0s enredos
narrativos desenvolvem-se de maneira natural.

Nesse ambiente, ampliado pela presenca de individuos do convivio social, ndo falta
o tradicional café, acompanhado com algumas quitandas para alimentar as conversas,
juntamente com lampides, lamparinas em algumas ocasides, e na conjuntura atual, com a
presenca das luzes elétricas, tendo a funcao de iluminar o findar da tarde e inicio da noite. Nesse

espaco, ha a abundancia de narrativas, histérias, causos para serem compartilhadas ou recriados
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com e entre as pessoas que se fazem presentes. Aspecto perceptivel na assercéo de Costa, que
ndo somente evidencia, como propicia uma leitura historica da construcdo das comunicagoes

orais no territério nacional:

Essa pratica me conduz aos tempos idos do Brasil colonial quando era comum, ao
cair da noite, apds a ceia, sentarem-se, em roda, no terreiro da fazenda, o dono da casa,
filhos maiores, vaqueiros, agregados, vizinhos para conversar, contar histdrias,
facanhas, supersticbes e crendices do cotidiano que viviam. (2010, p. 25)

Embora a citacdo faca mencdo ao passado das relacfes sociais estabelecidas no
Brasil de tempos remotos, faz-se necessario ressaltar, o espaco social das conversas que
alimentam as comunicacdes orais, ndo se restringem a esse contexto histérico. Com isso, ainda
perdura a presenca desses habitos no tempo presente, provavelmente em menores proporgdes
se comparado ao contexto mencionado na citagdo, no entanto, esses habitos continuam detendo
uma importancia significativa no universo das sociedades tradicionais. A partir dessa linha de
raciocinio, pensando passado e presente, fica evidente a permanéncia de uma certa estabilidade
na forma de construcdo e comunicacéo dos enredos orais.

A ideia da estabilidade vai além do cenario nacional, e ndo impede, por exemplo,
transformagdes de cunho social adentrando no universo sociocultural das comunidades
tradicionais de outros espacos, entre esses, o europeu. Por exemplo, ao levar em consideragéo
as descricdes efetuadas anteriormente no tocante ao Brasil colonial, é possivel identificar
sensiveis semelhancas com o cenario europeu dos séculos XVI e XVII. O sentido da
semelhanca nédo significa que seja idéntico, existem, evidentemente, algumas modificacgoes,
porém, as diferencas ndo modificam o status quo das comunicacgdes inseridas nas conjunturas

sociais:

Apenas projetando retrospectivamente as descricdes das “ocasides de contos”
apresentadas pelos folcloristas modernos e justapondo-as a alguns relatos de ficcdo
sobre os séculos XVI e XVII é que podemos imaginar o cenario das narrativas
tradicionais: o contador de estorias em sua cadeira — se havia alguma — ao pé do fogo
numa noite de inverno, ou o grupo de mulheres reunidas numa casa para fiar e contar
estdrias enquanto trabalhavam. (BURKE, 2010, p. 153)

A descricdo do cenério aponta para duas questdes. A primeira delas esta relacionada
com o ambiente residencial, com a ressalva de ndo ser o Unico. Desse modo, 0s espacos podem
ser aqueles compreendidos como publicos, tais como os festejos religiosos, ou mesmo as festas
de outras vertentes, para situar alguns exemplos. No entanto, o espago da residéncia, seja do

narrador ou de alguém que compartilha da narrativa artesanal, demonstra ser um reduto para a
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comunicacéo e socializagdo de saberes entre as sociedades tradicionais ao longo do processo
historico.

Dentro da conjuntura envolvendo Geraldinho Nogueira, de acordo com as
obsevacdes levantadas por Lemes (2008), o espaco social mais utilizado pelo narrador goiano
demonstrou ter sido o espago dos mutirdes, conjuntamente com o espago das folias, e também
o famoso Bar do Pedro Santiago na cidade de Bela Vista. O espaco midiatico, que
indubitavelmente demonstra ser de suma importancia, sera pensado de forma mais consistente
no segundo capitulo dessa dissertacao.

O espaco dos mutirdes, ndo somente no aspecto relacionado a Geraldinho, mas no
universo de outros contadores, fomentou 0 meio das narrativas artesanais desenvolvidas no
Brasil. Importancia que se amplia se observada a préopria configuracdo do mutirdo, quando as
pessoas da comunidade, geralmente pequenos proprietarios de terra, se relnem para contribuir
com alguém conhecido que enfrenta dificuldades para conseguir organizar os afazeres
referentes ao cotidiano. Diante das dificuldades, o sentido da coletividade, t&o presente nesse
meio social, se manifesta.

O mutirdo se configura como pratica muito comum nas sociedades tradicionais, se
fazendo presente na contemporaneidade, sendo conhecido também por “traicdo”, ou “trei¢dao”:
“Para quem nasceu no meio rural, na dura lide da lavoura, tocada pelo lavrador e sua enxada
“duas caras”, a foice e o machado “collins”, a palavra “mutirdo” ¢ bastante conhecida [...]”
(LEMES, 2008, p. 41). Na pratica do mutirdo, ndo se compartilha apenas servigos prestados
pelos individuos da comunidade, ha o compartilhamento de enredos, histérias, causos,
cantorias, narrativas, entre outros elementos pertencentes ao ndcleo oral. Em sua pesquisa,

Camara Cascudo define mutirdo da seguinte maneira:

Nome genérico por que é conhecido o trabalho cooperativo entre as populagdes rurais.
Ha outras denominagdes regionais, mas tende a generalizar-se a de mutirdo, de origem
tupi. Derivacgdo de costume rural, a vaca, vaquinha, para aluguel de carros nas cidades,
com igual contribuicdo dos interessados. (1993, p. 516)

Com a turma reunida, sempre é possivel encontrar alguém que gosta de contar
algum causo com teor engracado, e 0 mais relevante, sendo possivel encontrar varios individuos
dispostos a ouvirem essas historias. A disposi¢cdo para comunicar, assim como para ouvir,
demonstra a relevancia historica e simbolica do mutirdo para a construcdo, desenvolvimento e

fomento das narrativas orais ao longo do processo historico, com énfase para o ambito nacional,
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quando até algumas décadas atras, a populacao brasileira estava concentrada no espago do meio
rural.

E possivel encontrar nos causos de Geraldinho, alus&o a presenca do mutirdo no seu
universo de convivéncia. De forma mais precisa, O Causo do Osso € construido tendo como
sustentaculo um mutirdo que o personagem de Geraldinho foi conceder para um conhecido seu.
Antes de adentrar no causo em si, € necessario pensar nos moldes de construcdo dos mutirdes
no Brasil. Geralmente, os mutirdes desenvolvidos no territorio nacional trazem consigo préaticas
e modos de desenvolvimento parecidos dentro das comunidades tradicionais.

Se constitui como algo comum dentro do mutirdo, o fato das pessoas participantes,
sejam homens, mulheres e criangas, se reunirem na hora do almogo para dialogarem, contar
historias, cantarem mdsicas, causos, entre outros desdobramentos pertencentes ao seio da
cultura popular: “E indispensavel a musica. Na véspera um animal doméstico é sacrificado.
Aguardente em profus&o. A noite no terreiro de casa, dangas regionais” (CASCUDO, 1993, p.
517). Profuséo de conversas fomentadas por uma alimentag&o abundante, em virtude da fartura
de alimentos ser um procedimento muito valorizado na préatica dos mutirdes.

Em sua pesquisa, Lemes (2008) ajuda a perceber aspectos relacionados ao trabalho
coletivo das sociedades tradicionais, enfatizando alguns meios norteadores dessa pratica e desse

saber tradicional:

E, assim, a turma agarrava no cabo da enxada ou da foice, em conversa alta e animada,
com cantorias estilo “capela”, visto que desacompanhado de instrumentos, s6 parando
para 0 almoco ou quando o sol se punha no horizonte. Os homens vinham com os
instrumentos, ou seja, as ferramentas batendo umas nas outras. A noite, 0 famoso
pagode, o dancar agarradinho, para coroamento do evento. Na cozinha, a dona da casa,
suas comadres e amigas, geralmente filhas, noras ou esposas dos trabalhadores no eito
do rogado, preparavam o café, o almoc¢o, a merenda e o jantar. (LEMES, 2008, p. 42)

Geraldinho, dentro do seu cotidiano sabia se aproveitar muito bem desse espaco
para comunicar com 0s sujeitos com quem estabelecia relacdes corriqueiramente. Embora no
mencionado Causo do Osso, o desenrolar dos acontecimentos ndo se desenvolveram da forma
idealizada pelo seu personagem. Entretanto, provavelmente nesse momento, mais importante
do que perceber a trajetoria infeliz do personagem, seja perceber a pratica do mutirdo se fazendo

presente no seu meio social. Assim, comunica Geraldinho Nogueira:

[...] e um dia o pai dela marcou um muxirdo pra roga uma invernada rapaiz, quando
ele chamé 14 pru casa, é eu fiquei satisfeito, falei esse dia vai da do jeitin que eu td
cum vontade. J& fiquei cum pressa de chega o dia logo, tava demorano. Ai quando dia
vespa, eu tinha uma foicinha veia rapaiz, eu fui 14 pa pedra de amola cum essa foice,
e muntei na pedra memo, e puis essa foice que ficou aparano asa de musquito. E ai
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encostei ela 14 no canto, e pensei comigo: amanha eu quero sé o primeiro que vai
butuca la. E deitei logo pa durmi logo, e perdi o sono cum vontade de viaja. [...]
Quando era ali pus umas onze hora, ou mais rapaiz, eu ja tava bem ocado de fome,
nois ja tava fradiano uma serra I4 em riba, quando ele subiu num mueirdo da porteira
e gritd, era pra ndis armoca l& dento. Ai eu: agora quero vé purque nois nao vai la
dento, e leremo pra la. E ai 14 da sala dele, tinha uma varandinha, da varanda tinha
uma porta que saia pro quinta. Té vendo que a turma vai vazando, e vai vazando pro
quinta, manei, de certo elis vaza e entra na porta da cunzinha. E é quando eu cheguei
I4 que eu oiei rapaiz, ele fez um jirau la no canto do quinta prota banda, e levo os tais
de cumé pra la. Ai eu manei, que homi trapaiado minino. E muié ninguém viu néo [...]
(CD Trova Prosa & Viola, volume 1).

Os causos de Geraldinho Nogueira, na maioria das circunstancias, sempre se
direcionam para um fim ndo muito agradavel para o seu personagem principal. Nesse causo
envolvendo o mutirdo, o enredo ndo foi muito diferente do que foi esbocado anteriormente, ja
que o personagem de Geraldinho, esperava e planejava algo totalmente diferente se comparado
ao que aconteceu. No entanto, o anseio de se esperar algo diferente, demonstra, entre outras
questdes, que esse mutirdo saiu da normalidade, muito em virtude da peculiaridade do sujeito
beneficiado, sendo: “um homi trapaiado minino”, parafraseando o contador de causos.

O normal, na ocasido envolvendo o mutirdo, seria a concentragao de pessoas dentro
da casa, principalmente na hora do almogo, como o seu personagem havia planejado. Se a
normalidade se concretizasse, Geraldinho teria, além da oportunidade de ver a filha do dono da
casa, sendo o seu objetivo principal, encontrado um oportuno espaco para a comunicagdo de
algum causo, em virtude do aglomerado de pessoas. Como evidenciado, o mutirdo sendo uma
representacdo cultural, demonstra ser um mecaniSmo para as pessoas Se encontrarem,
estreitando os lacos e as relacdes sociais.

Além do mencionado espa¢co do mutirdo, se torna possivel encontrar Geraldinho
participando e narrando 0s seus causos nas famosas Folia de Reis, no qual se configurou como
um auténtico folido, participando ativamente de todo o processo, como afirma Castro:
“Geraldinho também se manteve fiel aos ritos de sua religiosidade catolica. Tinha como habito
participar ativamente da Folia de Reis, que ocorria entre o fim de dezembro e o dia seis de
janeiro” (2010, p. 62). Outro espago que constantemente aparece como sustentaculo para a
comunicacgédo dos seus causos, € o ja evidenciado Bar do Pedro Santiago.

Diante das ultimas demonstracdes, envolvendo comunicacdo oral, conversagoes e
espaco para a transmissao do enredo narrativo, sendo o exemplo de Geraldinho bastante
emblematico, torna-se perceptivel que todos os elementos descritos ndo teriam condicGes de se
sustentarem sem a presenca da oralidade no universo sociocultural das camadas populares:
“Narrar, desse ponto de vista, ndo pode ser pensado como um ato solitario, aprendido como

puro monologo; é um ato compartilhado entre narrador e ouvinte, mesmo que reduzido a um
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papel de siléncio” (COSTA, 2010, p. 32). E evidente a existéncia de outros aspectos nesse
emaranhado de situagdes envolvendo a construgdo e comunicagédo dos causos, por exemplo, a
importancia da memdria, em decorréncia da comunidade constantemente se remeter aos
acontecimentos do passado para direcionar situacfes do presente.

Porém, mesmo reconhecendo a relevancia da memoria, da imaginacdo, da
reciprocidade entre os sujeitos, fica dificil pensar o sustentdculo dos causos, dos contos, das
narrativas, sem pensar na funcéo sociocultural desempenhada pela oralidade, pelo fato de ter
possibilitado e possibilitar o carater efetivo da construcdo e compartilhamento de
conhecimentos. Sem o papel da oralidade, consequentemente ndo haveria narrativa, sem
narrativa ndo existiria a figura do narrador, tampouco do contador de causos. O narrador ndo
existindo, ndo ha o porqué dos espacos para a transmissdo do enredo, sem a préatica da
comunicacgdo, a comunidade de ouvintes invariavelmente se esvai.

As hipdteses voltadas para pensar os danos referentes a probabilidade da auséncia
da oralidade no universo das camadas populares, vao diretamente ao encontro das adverténcias
apontadas por Benjamin (2012) sobre o papel desempenhado, ou melhor, destinado para a
pratica da narrativa no periodo moderno. O filésofo aleméo aponta que um dos fatores que
ocasionaram 0 desaparecimento do narrador artesanal do seu seio sociocultural, estd
concentrado no advento e nos moldes que se desenvolveu e se enraizou a escrita, culminando
no esmorecimento da oralidade.

O conceito da escrita, dentro da filosofia benjaminiana esta sintetizada em dois
seguimentos, o primeiro referente ao romance, e 0 seguinte relacionado diretamente a
informacdo. As criticas feitas por Benjamin aos seguimentos da escrita, esta no fato da escrita
colocar a oralidade em um patamar de inferioridade, como interpreta Costa: “Nesse sentido, a
voz se tornara subserviente a um instrumento de leitura do texto escrito, fora marginalizada a
cultura popular” (2010, p. 27). Para Benjamin (2012), dentro do universo das narrativas
artesanais a voz ndo pode se encontrar em segundo plano, pelo contrario, a oralidade deve atuar
como protagonista diante das acdes e relacdes desenvolvidas pelos sujeitos.

Com o distanciamento gradativo e cada vez mais incisivo da sociedade moderna
para com as praticas orais, a experiéncia, assim como a narrativa ndo teria condi¢bes de
subsistir. Para Benjamin, a oralidade possibilitava, entre outras questdes, a ideia da empiria,
possivel de ser transmitida coletivamente: “A experiéncia que passa de boca em boca ¢ a fonte
a que recorreram todos os narradores” (2012, p. 214). Com a diminuigdo rapida da experiéncia

coletiva, de acordo com a filosofia benjaminiana, ocorreu 0 esmorecimento da narrativa
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artesanal, fazendo com que a narrativa construida sobre estes moldes néo tivesse mais condi¢es
para se sustentar.
A narrativa artesanal aparece como uma sintese das outras formas de comunicacao

desenvolvida por meio da oralidade:

E cada vez mais frequente que, quando o desejo de ouvir uma boa historia é
manifestado, 0 embarago se generalize. E como se estivéssemos sendo privados de
uma faculdade que nos parecia totalmente segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias. (BENJAMIN, 2012, p. 213)

Seguindo o raciocinio, a oralidade, e a troca de experiéncias que, para Benjamin,
parecia estar totalmente enraizada no ambito social, foram rapidamente suplantadas pelo
advento da modernidade, trazendo consigo a escrita, sendo uma consequéncia da outra, e ambas
contribuiram no processo de esmorecimento das atividades orais. No entanto, no tocante ao
contador de causos goiano, a pratica da oralidade se constituiu como elemento, ndo somente
constante, mas, como preponderante diante das relac6es sociais estabelecidas com os sujeitos
inseridos em seu convivio social, demonstrando a resisténcia da oralidade.

Diante da constatacdo voltada para pensar a narrativa como elemento também do
tempo presente, é necessario pensar algumas hipéteses que fizeram a oralidade se constituir em
um elemento natural diante do universo tradicional que se encontra inserido, e também é
representado por Geraldinho Nogueira. Uma das hipdteses para serem pensadas, esta no fato
das pessoas que vivem, compartilham ou compartilharam esse universo sociocultural
encontrarem-se durante um periodo de longa duracdo de suas vidas, distante dos elementos
voltados para a escolarizagdo formal.

A perspectiva escolar, dentro dessa analise, estd relacionada com os elementos
pertencentes a cultura escrita. A questdo referente a auséncia de escolarizacdo no universo das
camadas tradicionais, com destaque para aquelas inseridas no meio rural, aspecto muito
presente até meados da década de 1980 no cenério nacional, pode ser melhor percebida diante
de uma andlise voltada para situar a relacdo de Geraldinho Nogueira com os desdobramentos
escolares, ou melhor dizendo, a ndo relagdo do contador de causos goiano com 0 seguimento

escolar:

Geraldo Policiano néo frequentou a escola. E a existéncia de instituices de ensino na
Bela Vista de sua infancia aponta que outras circunstancias devem ter lhe
impossibilitado a educagdo formal. Possivelmente, o cotidiano arduo da roga, as
dificuldades financeiras dos pais em susterem o processo de formacdo educativa, ou
mesmo a crenga de inacessibilidade do ensino para lavradores pobres, provavelmente
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foram os fatores que o conduziram a prosseguir o caminho do trabalho bragal.
(CASTRO, 2010, p. 60)

Os apontamentos, levantados pela autora, possibilitam entender melhor as possiveis
leituras explicativas sobre o distanciamento de Geraldinho do viés da escolarizacio formal. E
necessario observar o seguinte, Geraldinho Nogueira representa algo maior nesse sentido,
demonstrando ser representante social de uma conjuntura de sujeitos pobres, ou no maximo
com pequenas porcdes de terra, inseridos contextualmente entre as décadas de 1960 a 1980 nos
interiores brasileiros. Assim, entre as hipoteses explicativas, ha uma provavel segregacdo
imposta por parte do Estado, no tocante as politicas pablicas condizentes para uma condicao de
vida mais favoravel para as pessoas inseridas dentro desse universo social.

Evidentemente que a segregacdo por parte do poder publico ndo pode ser pensada
como Unica e possivel explicacdo para o fator de exclusdo social. No entanto, a segregacao
possibilita uma aproximacdo explicativa dos componentes que abordam a distancia da
escolarizacéo, pelo qual, as sociedades tradicionais conviveram ao longo do processo historico,
com destaque para a conjuntura nacional. Diante da auséncia escolar, culminando no
afastamento da cultura escrita, as pessoas conseguiram se organizar de outras maneiras, entre
essas, com 0s ja mencionados valores da cultura oral.

A presenca da oralidade, perceptivel no sujeito, a0 mesmo tempo manifestando na
atuacdo de Geraldinho como contador de causos, pode ser encontrada nas assertivas de
Thompson. O autor pensa a influéncia dos costumes envolto sobre os individuos do meio rural,
no desdobramento relacionado a comunicagdo e transmissdo de saberes: “Se a muitos desses
“pobres” se negava o acesso a educacdo, ao que mais eles podiam recorrer sendo a transmissao
oral, com sua pesada carga de “costumes™ (1998, p. 15). Geraldinho Nogueira se valeu
satisfatoriamente da transmissdo oral, sendo a transmisséo, ndo somente um elemento de
compartilhamento de alegrias, saberes, mas, algo representativo de um refdgio social, e uma
autoafirmacdo dos sujeitos perante as mazelas sociais enfrentadas e, muitas das vezes,
negligenciadas pelos 0rgéos governamentais.

A evidéncia referente ao distanciamento das préaticas escolares, em nenhum
momento, configura-se como indicio de uma auséncia educacional por parte das camadas
populares. Pelo contrario, os sujeitos pertencentes ao universo sociocultural, do qual
Geraldinho demonstra ser um representante, conseguem encontrar outros mecanismos de
aprendizagem, entre esses os valores da oralidade, sendo os causos de Geraldinho elementos
representativos da capacidade das camadas populares de se organizarem culturalmente, de uma

forma relativamente autbnoma.
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A forma de aprendizagem ancestral, pautada nos elementos da oralidade,
possibilitou ao contador de causos, concomitantemente com a comunidade de ouvintes,
interagir, aprender, divertir, ensinar, se manifestar, recorrendo de forma direta as suas tradi¢des,
como afirma Costa: “Desse ponto de vista, a linguagem ¢ o corpo, mais do que formas de
comunicag¢do, sdo aqui entendidos como manifestagdes do pensamento” (2010, p. 19). Além
da andlise eshbogada pela autora, a cultura oral demonstrou ter sido uma préatica de
autoafirmacéo, de reorganizacao e valorizacdo sociocultural, se constituindo como mecanismo

essencial de sobrevivéncia das camadas populares ao longo do processo historico.

1.3 RECONHECIMENTO DO CONTADOR DE CAUSOS PELA COMUNIDADE DE
OUVINTES

Procuramos demonstrar até o presente momento, a importancia da coletividade para
a construcdo e consolidagdo das narrativas desenvolvidas artesanalmente por Geraldinho
Nogueira. Diante da evidéncia, a continuidade do elemento narrativo depende, em muitas
circunstancias, do espaco social concedido para a narrativa e para o sujeito que comunica. Sem
o devido espaco, pensado historicamente, muito provavelmente ndo estariamos falando de
narrativa artesanal como mecanismo de transmissédo de elementos culturais dentro de uma
obsevacdo contemporanea. Desse modo, é importante pensar a relacdo da comunidade de
ouvintes com a pratica do narrador, em decorréncia da comunidade ndo somente conceder o
espaco, como também ter possibilitado a vivacidade do enredo.

Se, eventualmente, o primeiro contato do ouvinte com a histéria narrada nédo for
agradavel, existe uma grande possibilidade da narrativa ficar direcionada aquele contexto
especifico que se encontra envolto os sujeitos, comprometendo sobremaneira sua continuidade
no transcorrer do tempo historico: “A arte de contar torna-se imbricada com o dom de ouvir,
pois quando se extingue a experiéncia narrativa, desaparece também a comunidade de ouvintes”
(BEDRAN, 2010, p. 14). A arte do narrador artesanal esta no fato de simplificar o que poderia
ser complexo para a sua comunidade, possibilitando assim, a interacdo dessa conjuntura de
individuos para com o enredo, fazendo a comunidade compreender o sentido norteador da sua

narrativa, como afirma Benjamin:

E quanto maior a naturalidade com que o narrador renuncia as sutilezas psicoldgicas,
tanto mais facilmente a historia sera gravada na meméria do ouvinte, tanto mais
completamente ela ir4 assimilar-se & sua propria experiéncia, tanto mais
irresistivelmente ele cederd a inclinacdo de reconta-la um dia. (2012, p. 220-221)
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A continuidade do enredo depende de algumas nuances, como 0 autor acima
demonstra, a principal delas esta concentrada na capacidade de construcéo e comunicacgao por
parte do narrador, conjuntamente com a percep¢do da comunidade, reconhecendo nos valores
presentes no enredo desdobramentos semelhantes as suas vivéncias: “Essa bela defini¢ao
destaca a inser¢do do narrador e do ouvinte dentro de um fluxo narrativo comum e vivo, j& que
a historia continua, que estd aberta a novas propostas e ao fazer junto” (GAGNEBIN, 2012, p.
11). O ensejo de fazer e construir coletivamente, vai ao encontro da capacidade e
disponibilidade demonstrada pelos sujeitos para ouvirem a comunicacao.

O sentimento de pertencimento coletivo, demonstra ser uma evidéncia
fundamental, porém, o narrador artesanal depara-se com uma problematica abrangente,
centrada no sentido de transmitir a comunicacdo narrativa de acordo com valores culturais
comuns, como, por meio da transmissdo, conseguir encantar a comunidade de ouvintes. Como
a aprendizagem em torno da narrativa se constitui pela pratica, ou melhor, pela experiéncia, a
ideia do encantamento para o que esta sendo narrado, e ndo menos significativo, para a figura
do narrador, adquire uma notoriedade se observado a possibilidade da vivacidade, ou mesmo
continuidade do enredo.

A ideia do encantamento deve se manifestar desde o primeiro momento, em virtude
da prética da narrativa estar inserida no cotidiano dos sujeitos desde a tenra idade, como
evidencia Cascudo em sua analise: “Todos sabiam contar estdrias. Contavam a noite, devagar,
com gestos de evocagdo e lindos desenhos mimicos com as maos” (1984, p. 16). Por exemplo,
se 0s primeiros contatos da crianga com a narrativa artesanal ndo for satisfatério, existe uma
grande possibilidade da crianga se afastar dos meandros da narrativa, ou participar por mera
formalidade, ndo se envolvendo, comprometendo a continuidade do ato de narrar.

Em virtude de o narrador estabelecer a sua a¢cdo comunicativa junto a comunidade,
esse nucleo, em virtude do enraizamento cultural referente ao que esta sendo narrado, consegue
compreender diretamente o teor da narrativa, justamente por se sentir familiar ao enredo,
percebendo que a comunicacdo também Ihes pertence: “Entalhadores, cantores, contadores de
estorias e o seu publico formam um grupo que esta face a face, partilhando os valores basicos
e os mitos e simbolos que expressam esses valores” (BURKE, 2010, p. 50). Com o sujeito
Geraldinho Nogueira, ha uma tendéncia de que ele tenha se encantando com a figura de alguém
que tenha sido detentor da arte para construir e comunicar o enredo. Por meio do provéavel

encantamento, o contador de causos goiano procurou dar continuidade a arte narrativa:

Sob o meu olhar, aquela interpretacdo traz uma forte marca das culturas orais nas
quais as tradicOes sdo repassadas oralmente de pessoa para pessoa e cada uma imprime
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nela a sua marca, fazendo jus ao adagio popular “quem conta um conto aumenta um
ponto”. (COSTA, 2010, p. 25)

Provavelmente, ndo somente Geraldinho se encantou com outros contadores de
causos do seu meio, COMO 0S Seus causos trouxeram essa esfera de possibilidade de se encantar
pelos mesmos. Porém, ndo é somente 0s causos que possibilitaram o encantamento, porque
torna-se evidente que a capacidade de Geraldinho como artista foi tamanha, que possibilitou e
contribuiu para o encantamento em torno dele também, evidenciando uma dificil separagéo
entre narrador e sujeito: “Ninguém que entenda o idioma portugués, em suas nuances, fica
indiferente a sua prosa” (SILVA, 2015, p. 31). A citacdo reforca a ideia de ninguém ficar
indiferente a prosa de Geraldinho Nogueira, contribuindo para o conceito de encantamento
levantado acima, principalmente no sentido de envolvimento da comunidade com os
desdobramentos comunicados e com o narrador também.

Além da capacidade criativa e construtiva de Geraldinho Nogueira, a pratica do
encantamento se constitui em virtude de seus causos irem diretamente ao encontro de sujeitos
que, de alguma forma, estdo enraizados com os elementos e valores pertencentes as
comunidades tradicionais dos diferentes rincdes brasileiros. O pertencimento ndo esta
concentrado apenas na comunidade belavistense, mas, em inUmeros outros espacgos, entre esses,
0 espaco das grandes cidades, constituida de sujeitos enraizados socialmente com os elementos
e valores socioculturais das camadas populares do meio rural.

Por exemplo, se observado for O Causo da Bicicleta, indubitavelmente, o causo
mais conhecido de Geraldinho Nogueira, ha a oportunidade de perceber o viés de participacao
coletiva, e sentimento de pertencimento junto ao enredo. Neste causo, Geraldinho com seu
personagem hilariante, muito distante de ser um sujeito heroico, parece ser um ser solitéario a se
digladiar com o seu famigerado equipamento, porém, a impressado de soliddo ndo se sustenta ao
longo do enredo.

A impressdo de estar sozinho é apenas momentanea, devido ao fato do personagem
principal ser um representante de uma esfera coletiva. O personagem de Geraldinho consegue
representar toda uma comunidade de sujeitos que enfrentou inimeros problemas para aprender
a controlar a bicicleta, muito em virtude do pouco contato que a populagdo do meio rural, em

meados da década de 1970, tinha com esse equipamento:

[...]JAT um dia eu topei um cumpanheiro que foi e falé pra mim: “Ah Gerardin, praque
cé num compra uma bicicreta s6?” Falei: “Deus me live rapaiz, eu nunca muntei
naquilo ndo, num vd parad no lombo dela ndo”. Ai ele: “Pois océ é bobo rapaiz, uma
duas veiz que océ exprementa, océ aprende”. Ai aquilo, pensei, cé sabe que um pouco
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esse treim presta. Ele ainda fald, sei de um minimo que vende uma baratim. Ai logo
eu comprei, e ela chegd la ansim, dumingo de tardinha. Quando eu oiei ela rapaiz, eu
rudiei de um lado, oiei doto, e ripindi dimais, mais eu num vd para no lombo desse
treim. Mais num tinha outo recurso, e é isso memo [...]. (CD Trova Prosa & Viola,
volume I)

As lembrancas e o reconhecimento de pertencimento perante o enredo narrado por
parte da comunidade de ouvintes, torna-se fundamental para a pratica relacionada a aceitacdo
do sujeito como contador de causos perante e diante da coletividade com quem estabelece
relaces. Nesse causo alusivo a bicicleta, outro detalhe que contribui no sentido de aproximacao
dos individuos, esta no fato do estranhamento com relagdo ao novo equipamento, ocasionando
alguns problemas para esses sujeitos no sentido de se relacionarem com o objeto em si.
Dificuldades pertencentes ndo apenas ao personagem central de Geraldinho Nogueira, mas,
indubitavelmente a comunidade, que teve problemas ao se deparar com a bicicleta diante do
primeiro contato.

Estranhamento perceptivel pela propria tessitura do causo, quando Geraldinho
apresenta e idealiza a bicicleta como se representasse um animal, mais precisamente, um
equino, prevendo que ndo pararia no lombo dela. Desse modo, aparece um dos elementos de
saberes da cultura popular, quando se depara com algo desconhecido, procura fazer associacées
com elementos pertencentes ao seu convivio social. Para se ter uma no¢do mais abrangente da

associacao feita entre os objetos, a descri¢cdo do causo € interessante:

“[...] Virei ela pa traiz, pensei: Ja eu t6 |4 dento da cidade. Ajeitei o cinto direito, dei
um tapa na aba do chapéu, tranquei no chifro dela rapaiz, que eu pisei naquele estrivo
que eu juguei a perna no lombo dela, em veiz dela rompé, ela vird ansim, ai eu ataiei
e fui cé cara na puera, e ja comec0 a sai coro nessas ponta de 0sso, eu tornei a levanta,
limpei a terra dos zdi, tornei a tranca no guampin dela e tornei a maneja, quando eu
passei pro lombo dela ela torno a refugé e eu aniei de novo. E eu luitei 14 até escurece
ela ndo andd desse tanto. Ficd puido 14 onde eu aninhava. Ai eu infezei demais e falei:
Eu ndo do conta de amansa esse treim néo [...]”. (CD Trova Prosa & Viola — volume

1)

O animal pertencia ao universo sociocultural do contador de causos, e também da
comunidade de ouvintes, a bicicleta ndo, em decorréncia de estar se inserindo de forma
gradativa no meio contextual. A insercéo recente possibilitou o natural estranhamento, porém,
Geraldinho conseguiu fazer a relagdo desse novo equipamento com algo pertencente ao seu
saber local. A associacdo feita por Geraldinho Nogueira ndo se constituiu como algo excéntrico,
pelo contrario, no universo das tradigdes orais as comparacdes sdo feitas corriqueiramente, ou
como apresenta Halbwachs, ao pensar o conceito de reconstrugdo como forma de agucar as

lembrancas:
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E preciso que esta reconstrugao funcione a partir de dados ou de nogdes comuns que
estejam em nosso espirito e também no dos outros, porque elas estdo sempre passando
destes para aquele e vice-versa, 0 que sera possivel somente se tiverem feito parte e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo. Somente
assim podemos compreender que uma lembranca seja a0 mesmo tempo reconhecida
e reconstruida. (2003, p. 39)

Os individuos inseridos com o universo da cultura popular, e que conseguem se
lembrar de seus primeiros contatos com a bicicleta, acabam se identificando com o causo em
si, a0 mesmo tempo em que se encantam com a construcao do enredo, em virtude de Geraldinho
comunica-lo por meio de um tom cdmico, possibilitando um divertimento, conseguindo
desdramatizar uma situacio embaragosa que se encontrava envolvido o seu personagem: “E
nitido o0 que uma narrativa deste modo configura: a abertura para ouvir e a capacidade para se
calar e deixar as imagens da narrativa repercutirem na imensidao intima do devaneio poético
[...]” (BEDRAN, 2010, p. 49). O fato de se encantar vai além da esfera presente na citacao,
provocando lembrancgas, sentimentos, emocdes, alegrias, e uma série de possibilidades no
universo dos ouvintes.

Como o narrador atua de variadas formas perante a comunidade, a sua
comunicacdo narrativa ressoa de diferentes maneiras nessa conjuntura de ouvintes, como afirma
Benjamin: “Essa utilidade pode consistir por vezes num ensinamento moral, ou numa sugestao
prética, ou também num provérbio ou norma de vida — qualquer maneira, o narrador é um
homem que sabe dar conselhos ao ouvinte” (2012, p. 216). Um desses significados possiveis
de serem percebidos esta relacionado na e por meio da perspectiva de ensino, materializado na
ideia do conselho, relacionado diretamente com os saberes do narrador, que sdo compartilhados
por meio do ato narrativo.

Sobre a receptividade, os inimeros elementos transmitidos pela fala, ou pela
narrativa, atingira diferentes niveis entre os ouvintes, impactando na forma destes idealizarem
e interpretarem a construcdo do enredo. E possivel perceber a reflexdo por meio da assertiva de
Bedran: “O encontro do receptor com o estimulo provocado pela historia contada é sempre
singular e diferente a cada vez que se d&” (2010, p. 61). A narrativa possibilita, por meio deste
mecanismo amplo, inumeras interpretacdes, mesmo se manifestando em um meio social, no
qual as relaces, os valores e préaticas estabelecidas demonstram ser bastante parecidas.

Assim, a amplitude do enredo e as diferentes maneiras em torno de sua
receptividade, depende, em grande medida, da capacidade do narrador no ato de construir e

comunica-lo, mas, também da arte de ouvir e consequentemente de imaginar dos ouvintes, que
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poderdo extrair da narrativa os elementos necessarios para utilizar em suas préaticas cotidianas.
Por meio da ultima evidéncia, € notdrio um certo protagonismo por parte da comunidade de
ouvintes dentro da narrativa, no tocante a receptividade do enredo. Por meio da narrativa, 0s
ouvintes podem atribuir uma relevancia para suas vidas, como podem compreendé-la como
algo menor, sem muito significado.

Por exemplo, no Causo da Bicicleta que traz uma diretriz cOmica em sua
construcdo, é possivel retirar conselhos. Entre as possibilidades de se aprender, estd o fato de
que ndo se deve tentar controlar efetivamente a bicicleta ja nos primeiros contatos estabelecidos.
O controle deve ser gradativo, se assim nao for, corre-se o risco de sofrer os mesmos percalcos
enfrentados pelo personagem de Geraldinho. Nessa situagdo, a transmisséo, assim como o
compartilhamento de saberes ndo se manifesta de forma direta, depende da interpretacéo feita
por quem acompanha a comunicacdo do causo.

O sofrimento do personagem de Geraldinho, que possibilita retirar conselhos, €
apresentavel nas marcas deixadas em seu corpo. No ambito da cultura popular, o corpo atua
como mecanismo transmissor de mensagens. Essa reflexdo encontra um suporte por meio da
andlise feita por Costa: “O corpo humano, por estar aberto a vivéncia cotidiana do sujeito, pode
ser apreendido como um documento historico, tem o registro fisico, mental e afetivo do dia a
dia dos homens” (2010, p. 23). No caso especifico do personagem Geraldinho, a mensagem se
constituiu por meio das esfoliagdes oriundas de suas constantes quedas.

O narrador atua para a comunidade do qual se encontra inserido, como um guardido
dos saberes relacionados a sua geracdo, da mesma forma, pode ser considerado e reconhecido
pela comunidade de ouvintes como um detentor de conhecimento das manifestagdes culturais
referente as geracdes anteriores. H4 uma dupla funcdo de sabedoria, envolvendo passado e
presente. Esta mesma observacao é defendida por Ribeiro: “Para as sociedades de tradi¢do oral,
as historias eram reservatorios de saberes e meio de transmissdo dos mesmos, memoria e
palavra em movimento” (2010, p. 02).

Na andlise envolvendo Geraldinho Nogueira, a tessitura, conjuntamente com a
construcdo de seus causos, esta relacionada com situagGes que ele enquanto sujeito, de alguma
forma, estivera envolvido, seja como individuo principal, ou alguém que acompanha o0s
acontecimentos infelizes de pessoas da comunidade. As lembrancas de Geraldinho relacionada
aos seus causos sao recordagdes ndao muitos distantes do seu cotidiano. Assim, praticamente
ndo se encontra recordacgdes alusivas aos antepassados da comunidade. Para evidenciar esse

ultimo elemento, optamos por trazer uma parte do Causo do Carro-de-boi:
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[...] e subiu la no carro e eu fui dano madeira prele, fui dano, quando chegd do mei
pra riba, eu dei num pau muito pesado I& no monte de lenha, mexi quele e vi que tava
muito pesado, falei prele: “O senh Basti&o, esse pau nois laiga ele”. Ele aico e: “Néo,
esse ai é de i”. Rapaiz, eu nuvelei no pé desse pau e fui esfregano ele pelo rodero do
carro arriba, fui inchando, fui indo, até que eu puis ele enriba do rodero do carro. Ai
ele tamém garro e rumo. Ai cabd de enche, ele desceu, e eu passei pra diante. O
menino dele madd, quando chegd 1a no lugar que era pra dispeja, ele invia atrais do
carro, ele torno apia da mula, marr6 ela 1a num pauzim e vei travéiz. Néo, vd ajuda o
Gerardin que rende mais. E subiu e foi la pra frente e eu fique cé atrais, e ta jogano
madeira, tamo jugano. Quando chegd nesse pau que eu queria laiga, era um pau
cumprido s6, pesado pra dand, quando nois levo ele aqui pra juga pru riba do sueiro,
eu fique esperano ele, quando ele fal6: “V&”. Eu mandei. Ele fald va, e num jogo
rapaiz. Huuuum minino, oia, quando o pau bateu a ponta no chao 4, deu um coice no
subaco dele [...] (Cd Trova Prosa & Viola, volume I1).

Esse causo de Geraldinho, remetendo as peripécias de seu personagem com o velho
Bastido, constitui-se como algo representativo de muito dos seus causos, sendo que traz um
enredo norteador comum, voltado para ele como personagem principal dos acontecimentos.
Desse modo, as suas lembrancas se remetem aos desdobramentos que esteve envolvido. Porém,
a constatacdo ndo descaracteriza Geraldinho da esfera artesanal, pelo fato do narrador
demonstrar ser para os individuos de seu convivio social, um guardido dos saberes pertencentes
também a sua geracao, e ndo somente referente as geracdes antepassadas.

Do mesmo modo que nao retira a esfera de conselheiro do contador de causos
goiano, em virtude de Geraldinho Nogueira possuir uma gama enorme de experiéncia de vida,
sendo a experiéncia um dos requisitos para o sujeito ser conhecido e reconhecido pela
comunidade como sabio: “O narrador retira o que ele conta da experiéncia: de sua propria
experiéncia ou da relatada por outros” (BENJAMIN, 2012, p. 217). Reconhecimento
perceptivel pela esfera de alguém capaz de dar e receber conselhos, e com Geraldinho essas
duas esferas se constituiram como uma maxima, porque socializou saberes por meio de seus
causos e soube receber conselhos ao estar sempre atento as conversas dos sujeitos pertencentes
ao seu convivio social.

Um suporte para a capacidade demonstrada entre e pelos sujeitos inseridos no
ambito artesanal, relacionado a socializacdo e recebimento de saberes, pode ser encontrada por

meio da reflexdo levantada por Pereira:

Sabio é, portanto, o individuo experiente, aquele sujeito que ndo soube apenas acolher
a experiéncia viva da tradi¢do, como também transmiti-la, comunica-la; individuo
cuja sensibilidade foi capaz de chegar, lenta e pacientemente, a esta “substancia viva”
de que se faz matéria a sabedoria. (2006, p. 71)

N&o resta davidas de que Geraldinho Nogueira, por meio de sua sensibilidade para

compreender os acontecimentos do seu meio, atividade social enquanto sujeito, capacidade
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artistica como contador de causos, mesmo transmitindo as circunstancias que de alguma forma
estivera envolvido, demonstra ter sido um sujeito muito importante para a comunidade que
estabeleceu relagBes ao longo da vida, porque: “Seu dom € poder contar sua vida; sua dignidade
é conta-la inteira” (BENJAMIN, 2012, p. 240). No entanto, em virtude de sua caracteristica
humoristica ao contar 0s causos, 0s ensinamentos possiveis de serem encontrados em suas
construgdes ndo sao diretos, ndo se encontram na superficie, mas, no patamar de segundo plano,
nas entrelinhas do enredo, camuflado por um humor contagiante, necessitando uma reflexao
sistematica por parte da comunidade para encontrar 0s saberes presentes e, a0 mesmo tempo,
necessarios para o dia a dia.

O compartilhamento de saberes tem na narrativa artesanal um dos seus principais
mecanismos, possibilitando a aprendizagem de inimeros sujeitos, como defende Cascudo: “O
conto popular revela informacdo historica, etnogréfica, socioldgica, juridica, social. E um
documento vivo, denunciando costumes, idéias, mentalidades, decisGes, julgamentos. Para
todos nds ¢ o primeiro leite intelectual” (1984, p. 236). Destarte, o conto faz do individuo
detentor da arte narrativa, um sujeito relevante para aqueles com guem estabelece relagdes.

Porém, a atuacdo ativa do narrador, culminando na sua relevancia, depende de uma
diretriz de reciprocidade junto aos sujeitos, em decorréncia da comunidade participar
ativamente do processo envolvendo a constru¢do do enredo, e também, disponibilizar o
necessario espago para a comunicacdo. O ato de narrar volta-se para 0 outro, para o ouvinte,
sendo um figura fundamental para o narrador, segundo Bedran: “A narrativa ¢é dirigida ao olhar
do outro, ¢ frontal” (2010, p. 121). Assim, a narrativa como um valor cultural construida ao
longo do processo historico, somente se constituiu como um mecanismo pertencente a
historicidade da humanidade, devido a participacdo ativa da comunidade, sem essa acao efetiva,
a narrativa ndo perduraria, ndo teria condicdes de se tornar um valor sociocultural, sendo
rapidamente suplantada por outros elementos culturais.

Somente se consolidou no sentido histérico, e demonstra ser possivel que a
narrativa continue a alcancar os patamares de conselho, rememoracdo, ensinamento,
entretenimento, entre outras fungdes a ela atribuida, se a comunidade reconhecer sua
importancia social/coletiva. Sem o devido reconhecimento, a atividade desenvolvida pelo
narrador, por mais que seja sabio, ou detentor da arte narrativa, se volta para uma esfera
estreitamente particular, se esvaindo de algo que poderia fazer da narrativa um aspecto de
importancia coletiva.

Na conjuntura envolvendo o meio cultural de Geraldinho Nogueira, o sentimento

de pertencimento por parte da comunidade para com 0s seus causos nao desenvolveu-se de
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forma diferente com o que foi apresentado anteriormente. O contador de causos conseguiu
adquirir relevancia perante a sua conjuntura social, fazendo com que a comunidade o
reconhecesse como sujeito, ou “artista” de representatividade com relacdo ao universo
sociocultural compartilhado. A ideia abordando o reconhecimento da comunidade para com a

atividade artistica de Geraldinho, pode ser percebida por meio da analise realizada por Lemes:

Na “Terra dos Buritizais Sussurantes”, como em toda cidade interiorana, ha um local,
onde o pessoal se retine nos finais de tarde, para o famoso “happy hour”. Ali as piadas,
0s assuntos sociais e 0s cochichos a boca pequena correm soltos. O Bar do Pedro
Santiago, em frente & Cooperativa Agropecuéria de Bela Vista de Goias, era o local a
que Geraldinho Nogueira, todas as manhas de sabado, chegava, puxava uma cadeira
para perto de uma parede, no canto do bar. Nem bem ali assentava, ja se via rodeado
de amigos, e curiosos para ouvirem seus causos. (2008, p. 29)

A citagdo corrobora com os desdobramentos apresentados quanto a atividade
artistica de Geraldinho, sendo reconhecida pela comunidade com quem estabeleceu relaces
diretas, que demonstrava ansiedade para ouvir os seus famosos causos. Famosos ja nesse
primeiro momento para os individuos de seu convivio social, posteriormente para uma
conjuntura maior de sujeitos, em virtude da inser¢do de Geraldinho aos espacos midiaticos de
Goias.

Por exemplo, se a ideia do reconhecimento ndo se manifestasse nessa esfera do
convivio social, provavelmente, Geraldinho se encontraria solitario no Bar do Pedro Santiago,
porém, o conceito de soliddo se distancia dessa conjuntura, em decorréncia da construcdo, assim
como da comunicacdo dos causos ndo ser possivel de ser realizada de forma solitaria: “Essa
fidelidade é um sin6nimo de conservacdo ciumenta. Impossivel a um contador anunciar que
usara o martelo ou a colcheia sem que a empregue, ponto por ponto” (CASCUDO, 1984, p. 28).
O conjunto dos individuos pertencentes a comunidade para acompanhar a arte do narrador ao
tecer os seus enredos, representa o apice e o desejo com relacdo ao compartilhamento dos
saberes.

Existe, dentro das relagdes pautadas no e por meio do convivio social, uma evidente
dependéncia entre os sujeitos que tecem, constroem, colaboram e, por ultimo, transmitem a
narrativa pautada nos moldes artesanais da sociedade. A conjuntura de sujeitos se torna
circunstancialmente dependente do narrador, em virtude dele ser o sujeito detentor da
capacidade para narrar, e por meio dessa arte reunir condi¢cGes para transmitir os saberes
culturais pertencentes a coletividade. E possivel perceber melhor esse aspecto, tendo por base

a analise realizada por Gagnebin: “Aquele que conta transmite um saber, uma sapiéncia, que



54

seus ouvintes podem receber com proveito” (2012, p. 11). No entanto, a dependéncia ndo se
restringe apenas a comunidade.

Desse modo, existem alguns elementos que fazem com que o narrador dependa da
comunidade, pelo fato das sociedades tradicionais terem 0s processos de aprendizagem
adquiridos e construidos coletivamente, tendo como sustentaculo as agdes do cotidiano. Assim,
o narrador se torna condicionado por esse processo de aprendizagem conjunto, ja que é por
meio dessa pratica do convivio que retne condi¢des para construir sua narrativa. Além da
importancia do convivio para a construcdo dos saberes, € premente reiterar a relevancia dos
sujeitos para possibilitar o sustentaculo, assim como o espaco para a comunicacao.

O espaco concedido para o artista comunicar 0s seus causos, ndo esta condicionado
somente ao elemento fisico, que poderia ser, por exemplo, 0 espago concernente as casas, 0
espaco das festividades religiosas, ou com carater ndo religioso, como aqueles relacionados aos
mutirdes, ou mesmo o Bar do Pedro Santiago, entre outras muitas possibilidades para socializar
o0 enredo narrativo. O sustentaculo social referente a aceitacdo da narrativa e do narrador, pode
ser percebido em outras esferas, como os de cunho midiatico, entre esses a televisdo, o radio,
0s CD’s, DVD'’s, e mais recentemente o0s espacos fornecidos pela Internet.

E possivel ter uma dimensdo sobre o aspecto envolvendo o espago tanto fisico,
qguanto por outros meios, como 0s descritos acima, na conjuntura envolvendo Geraldinho
Nogueira e 0s seus famosos causos, inseridos no primeiro momento no espago concedido pela
comunidade de Bela Vista de Goias, para depois serem inseridos nas esferas midiaticas.
Geraldinho Nogueira conseguiu transitar, no quesito aceitacdo de sua atividade artistica, em
diferentes espacos sociais, porém, independentemente do local da sua insercéo, hd um elemento
de identidade sociocultural por parte da comunidade de ouvintes com o contador de causos
goiano.

O meio para a comunicacao esta relacionado com a interacdo e participacao ativa
dos sujeitos do convivio social para com a narrativa e, consequentemente, receptividade ou
reconhecimento para o sujeito narrador e sua arte. Quem apresenta reflexdo, sobre o quesito

aceitacdo da comunicacdo, é o autor Lima, afirmando o seguinte preceito:

Tal perspectiva parece fértil no sentido de viabilizar a verificacdo daquela hip6tese
sobre a existéncia de um universo integrado, onde o contador representaria um ponto
de convergéncia e de transmissdo de um saber, também este integrado a outros saberes
que uma comunidade produz e de que lanca méo. (LIMA, 2005, p. 36)
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Provavelmente sem a presenca ativa da comunidade como portadora da cultura
artesanal, o papel, ou mesmo a arte do narrador ndo se manifestaria, devido ao fato de ele
depender circunstancialmente desse coletivo de sujeitos. A inércia se explicaria justamente pelo
fato do narrador ndo encontrar espaco e sujeitos dispostos a interagirem dentro desse universo
sociocultural. Espaco ndo mais existente de acordo com a ética de Benjamin: “E assim essa
rede se desfaz hoje em todas as pontas, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno das mais
antigas formas de trabalho manual” (2012, p. 221). Perceber a aceitacdo e a notoriedade
alcancada por Geraldinho Nogueira, equivale a fazer um contraponto a analise feita por
Benjamin. O filésofo ndo consegue perceber que a sociedade possibilita a devida importancia
para o narrador artesanal, e como ndo percebe a reciprocidade, “determina” 0 desaparecimento
dessa figura histdrica.

Na situacdo envolvendo Geraldinho Nogueira, torna-se evidente, 0 seu
reconhecimento social perpassa por algumas esferas. A primeira e, provavelmente, a mais
relevante, esta no fato da sua inquestionavel capacidade artistica, em consonancia, o fato de que
Geraldinho ndo vinha de longe, estava proximo, pertencia as relacGes de convivio social dos
sujeitos, sendo conhecido e reconhecido por todos. Esse fator ja é de suma importancia, porque
a proximidade junto a comunidade possibilita 0 compartilhamento e a construcdo de saberes
referentes ao cotidiano, assim como as crengas, as tradigdes festivas, religiosas, conjuntamente
com os valores simbdlicos, culturais, pertencentes a mesma conjuntura sociocultural.

Devido a proximidade dos valores socioculturais, uma expressdo caracteristica e
executada pelo narrador, pode ser facilmente compreendida pela comunidade, devido ao fato
de que a expresséo se configura dentro e por meio de um mecanismo pertencente aos valores
coletivos. Diante da construcdo, seria dificil imaginar alguém ndo pertencente ao escopo
coletivo, que ndo conhecesse, por exemplo, os valores e simbolos culturais da comunidade,
obter o reconhecimento de sujeito narrador por um parcela significativa desses individuos.

Esse ultimo aspecto é relevante, porque evidencia um sentimento social, no qual os
sujeitos conseguem compreender que a narrativa desenvolvida nos moldes artesanais, € um
mecanismo pertencente ao elemento maior, e ndo necessariamente apenas ao sujeito detentor
da capacidade de narrar. Dentro do universo envolvendo Geraldinho Nogueira, e o fato de ter
estabelecido suas relagdes com a comunidade de Bela Vista de Goiéas, tornou-o reconhecido
pela coletividade como um sujeito contador de causos, porém, antes do reconhecimento

artistico, era considerado um individuo de Bela Vista, de nenhum outro lugar:
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Ouvinte e narrador se fundem, tornam-se artesdos, tecendo um mesmo tecido:
enquanto um usa as maos, o outro vé, enquanto um fala, o outro imagina, se distancia
e sonha, voltando a fruicdo do momento imprimindo ao tecido da narrativa, outras
linhas e cores trazidas do seu inconsciente. (BEDRAN, 2010, p. 58)

Destarte, existe o reconhecimento comunitério de pertencimento junto a narrativa,
vendo na comunicagdo um mecanismo essencial para a comunidade, no sentido da simbologia
social, como apresenta Lima: “Mas ndo se pode separar o conto do narrador, do seu universo e
do seu publico” (2005, p. 61). Como foi evidenciado, a figura do sujeito e do narrador se tornam
indissocidveis. Assim, tendo a comunidade reconhecido Geraldinho como um sujeito
pertencente ao universo de Bela Vista, indubitavelmente, existiu a percepcdo de que 0s seus
causos também pertenciam, caracterizando por parte da comunidade uma espécie de coautoria
indireta na construcdo dos causos.

As homenagens recebidas por Geraldinho em sua cidade natal, depois de sua morte,
representa os aspectos de reconhecimento para com ele enquanto sujeito, e também enquanto
contador de causos. Homenagens perceptiveis no primeiro momento pelo critério fisico, por
meio da estatua fixada no centro da cidade, e por meio de uma perspectiva de cunho mais
simbolico, porém, ndo menos relevante, tendo como referéncia a insercdo de Geraldinho

Nogueira na Academia Belavistense de Letras:

Em 1996, no primeiro centenario da cidade, a prefeitura de Bela Vista, com o apoio
do Rotary Club, homenageou os artistas belavistenses, na pessoa de Geraldinho,
erguendo um busto na confluéncia da Avenida Pedro Ludovico e Rua Domingo
Arantes. A Academia Belavistense de Letras, Ciéncia e Artes — ABLAC- em 2001,
instituiu Geraldinho como patrono da cadeira n°19, escolha esta, feita pela professora
Nancy Ribeiro de Aradjo por identificar no contador de causos, a sua origem e cria¢do
no ambiente rural. (CASTRO, 2010, p. 63)

As homenagens ndo se findam nas duas representacdes presentes na citacdo, em
virtude de Geraldinho ter recebido homenagens, como forma de reconhecimento pela sua
atividade artistica, em outros espacos sociais. O conceito de reconhecimento significa o
sustentaculo social, que ndo se manifestou apenas apds a sua morte, pelo contrario, o artista
goiano foi reconhecido pela sua capacidade artistica também durante a sua longa trajetoria de
vida.

O sucesso midiatico alcangado em vida, demonstra ser um exemplo desse campo
de compreensao e reconhecimento por parte da coletividade, em vista da atividade desenvolvida
como contador de causos ter se constituido como elemento no &mbito social e cultural.
Seguindo o campo de reflexao, Geraldinho Nogueira também foi homenageado pela Secretaria

Municipal de Cultura de Bela Vista, por meio de um minimuseu, como apresenta Castro:
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Em 2004, a Secretaria de Educacdo e Cultura de Bela Vista conseguiu junto com a
familia e comunidade reunir um acervo de varios objetos de uso cotidiano de
Geraldinho, com o intuito de montar um pequeno museu a fim de resgatar a histéria e
a cultura do meio em que ele viveu. Dentre esses objetos, temos um violdo, um radio,
rel6gios de bolso e parede, ferros a brasa para passar roupas, pec¢as de cozinha, pecas
de montaria e suas vestimentas, que hoje se encontram na Biblioteca Publica
Municipal. (2010, p. 59)

As homenagens por parte do poder publico de Bela Vista podem ser entendidas
como homenagens de carater oficial. Porém, Geraldinho recebeu e continua recebendo
inimeras outras homenagens e sustentaculo social por individuos anénimos que reconhecem a
atividade artistica desenvolvida por Geraldinho junto e para a cultura tradicional. Essas
homenagens sdo versadas no armazenamento de fitas, CD’s, DVD’s que 0s sujeitos tém do
artista goiano, ou mesmo em milhdes de acessos no site de compartilhamento Youtube® para

acompanhar as suas desinibidas performances ao comunicar 0S causos:

Muitos goianos, que se envergonham de ser conterraneos de certas duplas sertanejas,
costumam presentear amigos que visitam o estado com algum dos CD’s que registram
o espetaculo Trova, Prosa & Viola, estrelado por Geraldinho. Orgulham-se do
contador de causos. Ndo por acaso, os causos do “o0sso”, do “marimbondo” e,
principalmente, o causo da “bicicleta” sdo considerados classicos locais. Quase todos
os conhecem. Os poucos goianos que ndo conhecem, é possivel imaginar, séo
justamente aqueles capiaus muito simplérios que alguns tedricos afirmam que
Geraldinho representa. (SILVA, 2015)

Tendo como referéncia a citacdo, € perceptivel a aceitagdo da sociedade goiana para
com o artista Geraldinho Nogueira, e 0 reconhecimento para com 0s seus causos. A ideia de
aceitacdo, abrange o conceito de orgulho, indo ao encontro de um outro patamar, no sentido de
compreensdo que Geraldinho representa uma certa identidade cultural goiana, ligada aos
valores socioculturais do meio rural: “Todavia, quem pretende verificar a realidade dos fatos é
sO busca-lo na sua origem, de forma desapaixonada e imparcial, para constatar que Geraldinho
Nogueira ¢ goiano e ndo mineiro” (LEMES, 2008, p. 61). Valor cultural oriundo das
manifestacdes tradicionais, quando, direta ou indiretamente, a sociedade do estado esta ligada.

A perspectiva do espago social demonstrou ser uma constante no universo de
Geraldinho, no qual, o reconhecimento pode ser sintetizado em dois momentos, o primeiro deles

referente a sua atividade junto a comunidade de Bela Vista, e o segundo vai diretamente ao

! Site de compartilnamento de videos on-line, criado nos Estados Unidos no ano de 2005, por Chad Hurley, Steve
Chen e Jawed Karim. Em 2007 a Google Inc. adquiriu o site por 1,65 bilhdo de délares em ac¢des. A Google se
mantém até a contemporaneidade como a empresa  responsdvel pelo  site.  Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/YouTube. Acesso em 17 de setembro de 2016, as 17 horas e 44 minutos.
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encontro de sua insercdo e posteriormente aceitacao diante de um publico televisivo, sendo esse
publico bem mais amplo se comparado com a comunidade que costumava contar seus causos
em sua regido.

Ainda sobre o reconhecimento para com o narrador tradicional, é possivel encontrar
uma observacdo nas consideragdes feitas por Thompson, ao pensar as manifestacoes
socioculturais desenvolvidas pelos sujeitos pertencentes a cultura popular. Assim,
acompanhemos a reflexdo do autor, para termos melhores condi¢bes de compreender a

representatividade de Geraldinho Nogueira junto a comunidade goiana:

Como pessoas, nos estamos imersos em conjuntos de relagdes sociais e estamos
constantemente envolvidos em comenta-las, em representa-las a nds mesmos e aos
outros, em verbaliza-las, em recrié-las e em transforma-las atraves de agdes, simbolos
e palavras. (THOMPSON, 2011, p. 18)

Geraldinho Nogueira se fez inserir, viveu, praticou e se relacionou perante e diante
do universo sociocultural pautado, em sua grande maioria, pelos valores tradicionais da
sociedade. Geraldinho compartilhou préaticas, experiéncias, e saberes ao se propor comunicar
0s causos construidos por meio das relag@es de cunho social, possibilitando a aproximacéo entre
os individuos, assim como o encantamento dos sujeitos que destinaram parte do seu tempo para
escuta-lo diante de suas desinibidas aventuras comicas, quase sempre, ndo favoraveis para 0s
Seus personagens.

Ao inserir Geraldinho Nogueira no universo da narrativa artesanal, ndo ha a
pretensdo de negar, ou ignorar as transformacdes sociais que as comunidades tradicionais
“enfrentaram” ao longo do processo histdrico. Pelo contrario, sdo as transformagdes 0s meios
possiveis de se perceber a presenca do contador de causos goiano circulando por diferentes
espacos sociais, inclusive o espaco midiatico.

A partir dessa construcdo, é possivel pensar Geraldinho Nogueira como contador
de causos pautado nos moldes artesanais por meio do conceito da ressignifica¢do sociocultural,
pelo qual, as comunidades tradicionais se encontraram diretamente inseridas a partir de meados
do século XX, inclusive no ambito nacional, sendo Geraldinho um dos notorios representantes
dessa ressignificacdo sociocultural. No entanto, tanto o conceito de cultura popular enderecado
a Geraldinho Nogueira, quanto o conceito de ressignificacdo sociocultural das camadas

populares serdo melhores problematizados no préximo capitulo.



CAPITULO I

RESSIGNIFICACAO SOCIOCULTURAL DO CONTADOR DE CAUSOS:
GERALDINHO REPRESENTANTE DA CULTURA POPULAR

As narrativas artesanais construidas ao longo do processo histérico no seio das
comunidades nédo letradas, demonstra ser uma das expressdes mais representativas da cultura
popular. Assim, configura-se como algo significativo compreender alguns direcionamentos de
autores para se pensar 0 conceito e, consequentemente, as representacdes em torno da cultura
popular: “Quanto a cultura popular, talvez seja melhor de inicio defini-la negativamente como
uma cultura ndo oficial, a cultura da ndo elite, das “classes subalternas”, como chamou-as
Gramsci” (BURKE, 2010, p. 11). Evidentemente que ao procurar definir, ou mesmo situar
qualquer valor cultural, independentemente do contexto, corre-se uma série de riscos de ser
interpretado de forma distante daquela idealizada.

Esse risco, compreendido como algo salutar, provavelmente se intensifica ao se
pensar 0 conceito de cultura popular, que se caracteriza por constantes deslocamentos,
perceptiveis ndo somente na questdo do espaco, mas também no ambito de conceitos e de
relacbes com outros valores culturais. No entanto, se torna impossivel perceber esses
deslocamentos procurando sintetiza-los em um paragrafo, ou mesmo em um topico. A
discussao em si, entendida como algo amplo e complexo, demanda paciéncia do/a leitor/a desse
trabalho, para conjuntamente perceber as dificuldades e as consequéncias de se procurar
conceituar o termo de cultura popular.

Nesse primeiro momento, é necessario perceber a representatividade de Geraldinho
Nogueira junto e para a cultura popular goiana. Assim, se tem maiores e melhores condicdes
de adentrar nesse emaranhado de relagdes sociais. Como evidenciado na primeira parte da
pesquisa, a narrativa desenvolvida nos moldes artesanais, pela sua prépria estruturacao,
possibilita com que haja inimeras questbes relacionadas ao encontro entre sujeitos,

compartilhando e vivenciando o “mesmo” universo sociocultural, como afirma Thompson:

Seguindo o trabalho de antrop6logos como Geertz, argumento que o conceito de
cultura pode ser adequadamente usado para se referir, de uma maneira geral, ao carater
simbélico da vida social, aos padrdes de significado incorporados as formas
simbolicas compartilhas na interacdo social. (THOMPSON, 2011, p. 22)

O universo cultural de desenvolvimento e compartilhamento da narrativa artesanal,
por estar inserido diretamente com os elementos tradicionais da comunidade, traz consigo uma

certa pratica de estabilidade cultural diante das transformacdes sociais. A auséncia de grandes
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modificacOes estruturais ao longo do processo historico, dentro da conjuntura artesanal, deve-
se muito ao fato do enraizamento dos valores culturais, oriundos da tradigdo, constituir-se de
forma mais incisiva no ambito dessas comunidades. O enraizamento dos valores, propiciou aos
impactos externos ecoarem de forma menos significativa no cotidiano dos sujeitos, se
comparado com outras realidades sociais, sendo o carater das transformagdes mais intensas.

Por exemplo, a estabilidade nas ac¢des e nas manifestacfes dos sujeitos reverbera
em seus valores culturais, se constituindo dentro das narrativas, fazendo com que a praticidade
da comunicacdo passasse ao longo do processo histdrico sem grandes transformacoes
estruturantes, parecido com a comunidade que a sustenta, influenciando assim, o modo de tecer,
construir e comunicar a narrativa, fazendo com que o ato de narrar ndo manifestasse ser
diferente de outros espacos historicos.

Assim, historicamente a figura do narrador, possui praticas e caracteristicas muito
parecidas com a de seu antecessor, que também era detentor da arte narrativa, sendo que esse
ultimo assemelhava-se com o seu antecessor e assim retroativamente. E possivel ter uma melhor
nocdo sobre a caracteristica proxima entre os narradores artesanais, por meio da reflexao de
Matos:

Nesse enfoque, a “palavra”, matéria-prima na arte do contador de histérias, tem um
longinquo mas incontestavel parentesco (nosso modelo de sociedade dista anos-luz
do das sociedades de tradicdo oral) com a Palavra de poder dos nossos ancestrais, que
é revelada, e, como tal, tem uma natureza divina. (2014, p. 34)

Porém, o conceito de semelhanca ndo pode ser confundido como algo idéntico,
porque estabilidade n&o significa que as sociedades tradicionais tenham ficado isoladas
socialmente ao longo do processo histérico, enclausuradas em seu universo, distanciando-se de
outros valores culturais, ou recusando essas aproximagdes: “A preocupacdo com este assunto ¢
natural em um periodo como o0 nosso, marcado por encontros culturais cada vez mais frequentes
e intensos” (BURKE, 2002, p.02). Mesmo as influéncias de outros seguimentos culturais ndo
sendo tdo perceptiveis historicamente no universo popular, ndo é possivel presumir que sempre
houve uma estabilidade social refratéria a outros valores.

Mesmo no ambito da cultura popular, historicamente tradicional, ha a insercéo de
outros valores culturais, no qual, interagiram e contribuiram na construcdo de valores e
simbolos, como assevera Burke: “Hoje, pelo contrario, estamos preparados para encontrar a
hibridizagdo quase que em toda parte na historia” (2013, p. 19-20). Com a afirmacdo, nédo se

nega o papel primordial desenvolvido pela cultura popular nos meandros da comunidade
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narrativa, e no universo dos narradores tradicionais. A construgéo levantada, vai ao encontro de
procurar perceber influéncias culturais externas, ou mesmo simbodlicas diante das atividades
desempenhadas pelos individuos participes do processo narrativo, e que, consequentemente,
compdem o quadro da cultura popular.

Entre os individuos pertencentes ao universo popular que receberam e se
relacionaram com outros elementos ndo comuns a sua comunidade, nos deparamos com 0
sujeito Geraldinho Nogueira. O contador de causos recepcionou outros valores culturais de
realidades diferentes daquelas pertencentes ao seu universo de relac@es artesanais. O conceito
de receptividade encontra em Thompson o seu referencial tedrico: “As varias caracteristicas
dos contextos sociais sdo constitutivas ndo apenas da acdo e interacdo, mas, também, da
producdo e recepc¢do de formas simbdlicas” (2011, p. 200). A recepc¢do simbolica na conjuntura
relacionada a Geraldinho, se caracterizou por uma abertura para a chegada de novos valores
culturais.

As relagOes estabelecidas e desenvolvidas com outras vertentes culturais, podem
ser percebidas se observado for as construcdes dos causos de Geraldinho Nogueira, com
destagque para as construcdes de seus personagens, quando, em muitas situacOes, estdo
estabelecendo relacbes com objetos estranhos a conjuntura social. Porém, o contato de
Geraldinho demonstrou ser por meio de um certo estranhamento para com esses novos
elementos, principalmente aqueles relacionados a tecnologia, porém, o estranhamento ndo pode
ser compreendido como indicio de ndo ter havido contato.

A atividade de Geraldinho como contador de causos, ao se inserir nos espacos
midiaticos, somente sera perceptivel se conseguirmos compreender o aspecto da circularidade
sociocultural, no sentido de transitar por diferentes espacos, fazendo-se presente no sujeito, no
contador e, também, em seus causos. O artista goiano pode ser percebido como representante
da capacidade da cultura popular de se relacionar com diferentes valores que ndo tenha,
necessariamente, pertencido aos elementos culturais do seio tradicional.

Porém, o fato de estabelecer novas relagdes, com novos objetos, novas formas de
comportamento, de leitura e compreensdo do mundo, ndo significa afastamento, ou mesmo
recusa para com os valores culturais que foram transmitidos pelos saberes oriundos da tradicao.
Em suma, € possivel encontrar uma sintese desse emaranhado de mdultiplas e novas relagdes
sem necessariamente se afastar dos valores ancestrais, por meio do contador de causos goiano,

tendo como referéncia suas inser¢des em diferentes espacos socioculturais.
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2.1 PROBLEMATICAS LEVANTADAS PARA SE PENSAR GERALDINHO NA
ESFERA ARTESANAL
Provavelmente a grande problemética dessa pesquisa, estd relacionada com o

deslocamento espacial de Geraldinho em meados da década de 1980, quando o contador de
causos comecou a se apresentar nos espacos midiaticos de Goids, tais como nas radios do
interior do estado, e no programa Frutos da Terra, comandado e apresentado pelo publicitario
Hamilton Carneiro. Programa de enorme sucesso dentro do contexto abordado: “Agradou tanto
que se tornou atracdo fixa do programa Frutos da Terra, apresentado por Hamilton Carneiro na
TV Anhanguera, afiliada a Rede Globo, a maior audiéncia do estado de Goias” (SILVA, 2015,
p. 32). No entanto, a primeira aparicdo midiatica que possibilitou notoriedade para Geraldinho
Nogueira foi a propaganda institucional da extinta Caixa Econémica do Estado de Goiés
(Caixego).

Para alguns estudiosos, esse novo espaco de atuacdo de Geraldinho Nogueira
retirou-o da esfera artesanal, em virtude de ter ampliado, consideravelmente, a relacdo com a
comunidade de ouvintes. Assim sendo, a nova relagdo desenvolvida pelo artista goiano
desembocaria da esfera comunitéria, para um espaco de relacdo com os telespectadores, quando
esses Ultimos passariam a ser compreendidos como pertencentes ao espacgo da cultura de massa.
Assim, a nova interacdo de Geraldinho seria com um publico diversificado socialmente, se
comparado a comunidade de ouvintes da narrativa artesanal.

Os telespectadores ndo representariam uma comunidade narrativa, pensada e
composta por individuos pertencentes ao cotidiano do narrador, mas, outros sujeitos que
compartilhavam e vivenciavam realidades de mundo distantes das desenvolvidas por
Geraldinho Nogueira. Desse modo, a problematica levantada seria; Geraldinho ndo reunia
condicBes para conhecer o publico que passou a acompanhar os seus enredos narrativos, se nao
conhecia, ndo pode ser considerado um narrador artesanal, em virtude de ndo desenvolver
relacBes com quem comunica, e dentro da narrativa desenvolvida nesses moldes, o sentido do
compartilhamento, da coletividade torna-se essencial para a constru¢do e comunicacdo do
enredo.

Provavelmente, Theodor Adorno ajuda embasar teoricamente essa possivel
indagacdo levanta, pelo fato de pensar o conceito de cultura: “A cultura ¢ uma mercadoria
paradoxal. E de tal modo sujeita a lei de troca que ndo é mesmo trocavel; resolve-se tdo
cegamente no que nao é possivel utiliza-1a” (2002, p. 65-6). Assim, nos deparamos com essa
problematica, que esta relacionada ao carater de pensar o contador de causos goiano como

pertencente a esfera artesanal, independentemente do espacgo social que ele esteve inserido.
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Para defender a ideia de Geraldinho Nogueira como narrador artesanal, é necessario
abordar e perceber a conjuntura dos telespectadores como pertencentes a esfera artesanal
também, mesmo que encontrando esses individuos em outros espacos, ndo sendo o espaco do
meio rural, mas, o denominado cotidiano urbano. Desse modo, para uma possivel e provavel
defesa, é necessario ampliar o conceito de pertencimento sociocultural, compreendendo a
ampliacdo das relagBGes sociais, neste caso citadina, ndo necessariamente como fator
determinante para o desaparecimento literal dos valores socioculturais dos sujeitos.

Acreditamos que os/as autores/as defensores de Geraldinho na esfera de contador
de causos, tais como Silva (2015), Castro (2010) e Lemes (2008), ao abordarem o artista goiano
como pertencente ao universo da cultura caipira tradicional, também se deparam com a mesma
problematica levantada anteriormente. Provavelmente o autor que se relaciona com menos
dramaticidade sobre esse problema, seja Ademir Silva: “Nesse sentido, embora impregnado de
tradicdo, Geraldinho mostra-se pouco afeigoado a ela. A vivéncia, sobretudo, por costume, por
inércia. Jamais poderia ser caracterizado como um defensor intransigente do chamado “modo
de vida caipira” (2015, p. 41). O mencionado autor traz a ideia da hibridacédo cultural como
representacdo de Geraldinho Nogueira. Assim, Silva (2015) ndo nega as raizes culturais, porém,
afirma que o sujeito ndo se enclausura em torno delas.

As probleméticas levantadas na contemporaneidade demonstram ser de suma
importancia para se perceber ou néo a atividade de Geraldinho na esfera artesanal. No entanto,
ndo se pode esquecer de outro levantamento também necessario para a pesquisa, a saber, ligado
ao apontamento feito por Benjamin (2012) sobre o desaparecimento do narrador. A afirmacéo
de Benjamin se constitui como um problema para aqueles que trabalham com o conceito de
narrativa, de causos, ou mesmo de contadores de historia, porque como afirma Matos: “Quanto
ao narrador de Benjamin, vale aqui uma ressalva: no caso dele ndo ha distin¢éo clara entre o
que narra oralmente e o que narra pela escrita” (2014, p. 27). De todas as formas, o narrador é
um simbolo representativo da tradicao.

As admoestacgdes do filésofo alemao, ndo pertence ao tempo contemporaneo das
indagac@es anteriores, quando essas Ultimas voltam-se para o espago midiatico de Geraldinho.
Porém, a filosofia benjaminiana sobre o narrador influencia os problemas mencionados
anteriormente: “A arte de narrar aproxima-se de seu fim porque a sabedoria — o lado épico da
verdade — esta em extingao” (BENJAMIN, 2012, p. 217). Por exemplo, o fato de ndo perceber
a atividade do narrador artesanal, demonstra ser uma representacdo desse universo que,
teoricamente, se esvai, em virtude da ndo disponibilidade de espago ativo para com o sujeito

narrador.
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Se a comunidade narrativa forneceu todos os elementos para a comunicacdo do
enredo, compreendendo que o enredo pertencia ao seu nucleo, a perceptivel sociedade moderna
ja ndo disponibilizaria mais esse mecanismo, como afirma Gagnebin: “Enquanto no passado o
ancido que se aproximava da morte era o depositario privilegiado de uma experiéncia que
transmitia aos mais jovens, hoje ele ndo passa de um velho cujo discurso ¢ inutil” (2012, p. 08).
Assim, o tempo presente, teoricamente, faz do sujeito detentor da arte narrativa um individuo
exotico, alguém pouco comum diante das relagdes sociais.

A recusa destinada ao narrador, no sentido de ndo se perceber o valor de sua
atividade, estd centrada nos moldes em que se construiu a sociedade moderna, no qual, se
valoriza a rapidez, a instantaneidade, e o individualismo, em detrimento do modo de vida das
comunidades tradicionais e artesanais, pautadas nos valores da coletividade: “Essas condi¢des
consistem para Benjamin no golpe da vida moderna sobre a tradi¢céo, vida que reina o interesse
pelo proximo, pelo mais facil e pelo imediato” (PEREIRA, 2006, p. 72). A contradi¢do é
evidente, porque para o narrador artesanal e a sua comunidade de ouvintes, ndo ha
necessariamente uma preocupacdo com o elemento temporal, diferentemente da sociedade
moderna gue pauta as suas a¢des tendo como parametro o relogio.

Independentemente do contexto analisado, as evidenciagdes levantadas por
Benjamim demonstram ainda sua atualidade, assim como 0s aspectos que suscitam dividas
sobre a atividade do narrador artesanal na contemporaneidade, ou melhor, sobre a insercdo do
conceito artesanal para se pensar os causos desenvolvidos por Geraldinho Nogueira, pelo fato
do contador de causos ter se deslocado da sua comunidade para outros espa¢os. Diante das
leituras, trazendo consigo uma série de questionamentos, voltamo-nos para O universo
sociocultural envolvendo Geraldinho Nogueira, com énfase para 0 seu primeiro espaco de
atuacdo, quando esse espaco demonstrou ser totalmente avesso as praticas da modernizacdo, ja

que de Geraldinho, enquanto representante social, 0 tempo ndo cobrava pressa:

A nivel mais imediato e concreto, cabe apontar dai o valor de uma disponibilidade e
de uma franquia, presentes nas relagdes, nas quais as pessoas nao se subordinam a
marcacdo controlada e rigida de expedientes e de reldgios, fruindo o tempo com mais
liberdade e demora em crédito seguro de uma maior aproximagao e sintonia. (LIMA,
2005, p. 76)

Né&o existe davida, o universo sociocultural de Geraldinho demonstrou ter sido um
cotidiano com préticas, acdes e relacbes sociais muito diferentes das apontadas e presenciadas
por Benjamin nas primeiras décadas do século XX. A citagdo acima aparece como um

significativo exemplo, ao apresentar uma conjuntura social despreocupada com a marcacgao
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rigorosa do tempo, ndo representando um individuo especifico, mas, um seguimento coletivo,
sendo Geraldinho um dos mais significativos representantes.

O contador de causos goiano conseguiu se organizar para conciliar os afazeres do
dia a dia, e ter tempo suficiente para tecer e posteriormente transmitir 0s seus causos. Ao
partimos dessa premissa, tendo a compreensao que no universo tradicional o individuo detentor
da arte para comunicar nunca se encontra so, ndo é dificil presumir que a conjuntura de ouvintes,
assim como Geraldinho Nogueira, também disponibilizou tempo para acompanhar as
desinibidas performances do artista goiano.

H& uma inegavel relacdo de reciprocidade entre o contador de causos e as pessoas
que acompanharam as comunica¢ées. Um dos fatores que influenciam Benjamin a decretar o
esmorecimento da arte narrativa, esta justamente nesse distanciamento de leitura e compreenséo
do mundo entre quem narra e 0s ouvintes. De forma mais precisa, ndo ha reciprocidade entre
narrador e comunidade para o filésofo, evidencia perceptivel por meio da anélise feita por
Gagnebin, afirmando o seguinte:

O depauperamento da arte de contar parte, portanto, do declinio de uma tradicéo e de
uma memdria comuns, que garantiram a existéncia de uma experiéncia coletiva,
ligada a um trabalho e um tempo partilhados, em um mesmo universo de pratica e de
linguagem. (2012, p. 11)

Desse modo, perceber a presenca do narrador artesanal na contemporaneidade por
meio de Geraldinho Nogueira, ndo significa, em momento algum, recusar as leituras
apresentadas pelo fildsofo aleméo. Ndo ha duvida de que Benjamin (2012) tem as suas razGes
para apregoar o gradativo desaparecimento do espago para a narrativa artesanal no século XX.
A reducdo vai ocorrer sistematicamente também no Brasil, de acordo com a 6tica de Lima:
“Alguns contadores referiram haver recordado historias nos intervalos das viagens que realizei,
mas, em virtude da falta de oportunidades de vir a conta-las, cairam de novo no esquecimento”
(2005, p. 90). A auséncia de oportunidade de contar novamente, como aparece na citacéo,
refere-se ao desligamento de pessoas dispostas a ouvir as historias dos contadores.

Perceber a presencga do narrador artesanal na contemporaneidade, constitui-se como
algo consideravel, no sentido de demonstrar a capacidade de reorganizagdo sociocultural por
parte das sociedades tradicionais. Porém, seria um equivoco muito grande negar a reducéo
social do narrador ao longo deste Gltimo século. Desse modo, evidenciar sua presenca, ndo

significa negar sua menor atividade social, em virtude das transformac6es mais intensas, pelas
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quais as sociedades pautadas nos moldes tradicionais, dentro do &mbito nacional, encontraram-
se submetidas no decorrer das Gltimas décadas.

E possivel encontrar uma reflexo sobre a questdo Gltima apresentada, por meio da
analise feita por Burke: “O pre¢o da hibridizacao, especialmente naquela forma inusitadamente
rpida que € caracteristica de nossa época, inclui a perda de tradi¢cdes regionais e de raizes
locais” (2013, p. 7). A assertiva é mais perceptivel ao se olhar para a conjuntura contemporanea,
quando perceber a atuacao de um narrador artesanal, indubitavelmente, manifesta ser uma tarefa
eminentemente ardua, em decorréncia da reducdo dos espacos sociais destinados a estes
sujeitos, como evidenciado acima. Provavelmente a relutancia em perceber Geraldinho nessa
conjuntura artesanal, seja uma evidéncia do esmorecimento dos narradores tradicionais no
decorrer das Ultimas décadas.

Assim sendo, a arte de tecer e comunicar enredos longos, realizada por meio das
relagBes coletivas, tradicionais, ou de maneira artesanal, demonstra ser uma problematica
interessante, no qual, os apreciadores dos enredos duradouros, assim como os estudiosos da
referida tematica, terdo que se debrucar cuidadosamente para perceberem o espaco destinado
para este modelo de sociedade no século XX, e consequentemente, ao ambito da sua
permanéncia no e para o século XXI.

Ao inserir Geraldinho Nogueira no ambito da narrativa artesanal, reforca a
evidéncia de que continua perdurando um espago, ndo somente para o narrador, mas para a arte
narrativa, mesmo sendo um espaco cada vez mais reduzido, e a figura do narrador demonstre
ser menos incisiva como outrora ja fora. Em linhas mais abrangentes, nos deparamos com
algumas problemas, entre esses a perspectiva de termos que perceber a presenca do narrador
artesanal entre nos, sem negarmos a sua reducao social. Provavelmente, tatearemos melhor essa

analise por meio do tdpico seguinte.

2.2 GERALDINHO NOGUEIRA: REPRESENTACAO DA CULTURA POPULAR

Diante das possibilidades de leituras para se pensar Geraldinho Nogueira, se torna
praticamente impossivel, como evidenciado, pensar a constru¢do dos seus causos como uma
atividade oriunda de um certo isolamento social. A dificuldade é maior pela propria
configuracdo da narrativa artesanal, sendo que se molda pelas agdes desenvolvidas
conjuntamente. Assim sendo, as consideragdes que seguem procuram observar o contador de

causos goiano como um individuo que estabeleceu e construiu relagdes com o0s sujeitos
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inseridos em seu cotidiano, entretanto, as relagdes ndo fizeram com que perdesse sua
autenticidade e originalidade como individuo e também como contador de causos.

Geraldinho Nogueira faz parte de um conjunto sociocultural inserido nos meandros
da cultura popular. Dentro desta esfera de acOes e relacdes desenvolvidas nos auspicios da
tradicdo, é necessario perceber a influéncia da denominada cultura nos causos construidos por
Geraldinho, fazendo deste artista um dos maiores representantes da cultura popular goiana,
como assegura Silva: “O maior icone da cultura popular goiana é Geraldinho Nogueira”
(SILVA, 2015, p. 31). No entanto, ndo é somente 0 mencionado autor que faz essa afirmacéo
um pouco mais incisiva.

Assim, o Vviés de representante da cultura popular esbogado acima, também pode
ser percebido na abordagem realizada por Castro: “Contando os seus causos, ele construiu sua
prépria autenticidade comportamental, o que o transformou em um verdadeiro representante da
cultura popular sertaneja goiana” (2010, p. 65). Desse modo, a representacao situa Geraldinho
dentro de uma dindmica coletiva, se tornando representante de determinado seguimento
sociocultural, compreendendo que os sujeitos dessa comunidade fizeram parte dos campos
simbolicos, das expressdes, das relacbes e da atividade pratica, no qual, circulou e participou
ativamente o contador de causos goiano.

As acdes desenvolvidas pela coletividade, tém propiciado alguns equivocos de
analise, principalmente no sentido de inviabilizar e fazer com que sujeitos fiquem invisiveis
perante 0 elemento comunitario. O aspecto da invisibilidade constitui-se em virtude de
observacBes que procuram homogeneizar os individuos inseridos no universo sociocultural
popular, compreendendo-os como sujeitos iguais em todos os sentidos, se recusando a
reconhecer, ou tendo dificuldades para compreender as especificidades individuais e
consequentemente a autenticidade do sujeito perante a conjuntura que se encontra inserido:
“Mesmo a cultura de um individuo talvez esteja longe de ser homogénea” (BURKE, 2011, p.
238). Se a cultura desenvolvida e praticada por um sujeito ndo se manifesta de forma igualitaria,
se compreende melhor os equivocos cometidos ao se pensar e se reduzir as formas
comportamentais de uma conjuntura social, recusando-se a reconhecer as diferencas de
comportamento.

As acdes e manifestagdes da coletividade, por mais que estejam inseridas
diretamente entre os pilares de sustentagdo da narrativa artesanal, ndo torna invisivel as
atividades particulares dos sujeitos, pelo contrario, a coletividade dentro dessa ética de
percepcao, propicia, entre outras questdes, elementos para a necesséria diferenciagdo entre o0s

individuos, mesmo quando esses sujeitos estdo inseridos em uma mesma conjuntura social.
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E possivel perceber melhor o carater da especificidade, se observado for a analise
de Lemes sobre Geraldinho Nogueira: “Nao buscava semelhangas, nem se esfor¢ava em parecer
0 caipira tipico de linguajar adredemente preparado. Nao imitava ninguém. Ele nasceu assim.
Viveu assim. Morreu assim” (2008, p. 27). Se torna evidente por meio da observacéo feita pelo
autor, que ndo somente no aspecto dos causos, mas, também como sujeito, que a tentativa de
homogeneizar Geraldinho demonstra ser algo dificil, porém, a dificuldade néo o retira da esfera
da representatividade, tanto da cultura popular, quanto do viés da narrativa artesanal.

Por exemplo, os meandros da arte da narrativa artesanal que se manifestou em
Geraldinho Nogueira, acaba retirando-o da conjuntura igualitaria, como afirma Silva: “A
literatura oral que produzia refletia sua personalidade. Mais do que parte de uma regra, era uma
excecdo. Ou, definindo mais pontualmente, Geraldinho era um caipira, mas nem todos 0s
caipiras eram como Geraldinho” (2015, p. 38-39). Porque, por mais que se tenha a compreensao
de que, praticamente, todos direta ou indiretamente participam da construgédo do enredo, em
verdade ndo se pode afirmar isto, pois apenas uma pequena parcela desse conjunto possui a arte
e a capacidade de tecer e comunicar a narrativa para os demais.

Geraldinho, como contador de causos enquadra-se dentro dessa pequena parcela de
individuos detentor da atividade narrativa pautada na oralidade. O conceito de autenticidade,
ou mesmo os elementos que procuram diferenciar Geraldinho com relag&o aos demais sujeitos,
ndo possui o intuito, nessa pesquisa, de negar a influéncia que o meio exerce sobre o contador
de causos, e tampouco recusa-lo como individuo pertencente ao meio tradicional, pelo
contrrio, 0 espaco sociocultural em que esteve inserido, € essencial para compreendé-lo: “Isto
acontece porque jamais estamos sos” (HALBWACHS, 2003, p. 30). Diante da analise dos
enredos, ndo resta davida acerca da influéncia das relacdes sociais norteadoras e dinamizadoras

da tessitura dos causos de Geraldinho Nogueira. Evidéncia reiterada por Castro:

Geraldinho primou por sua autenticidade, guardando consigo os conhecimentos
advindos da vida no rogado de seus pastos, no plantio das rocas, no manejo do
pequeno rebanho bovino, e conduzindo tais elementos para o objeto de suas
narrativas. (2010, p. 60)

Os elementos que contribuiram para a composi¢do dos causos de Geraldinho
Nogueira, estdo repletos de desdobramentos pertencentes as manifestagfes culturais de cunho
tradicional/ancestral, caracteristicos de aprendizagens adquiridas ao longo do processo
historico, ou melhor, ao longo de uma vida. Os saberes se manifestaram pertinentemente pelas

relacfes empiricas, caracteristicas de aprendizagens oriundas das manifestacdes e também da
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tradicdo oral, quando o homem do meio rural esteve, historicamente, submetido a esses valores,
fator que ndo se manifestou de forma diferente com Geraldinho.

Diante desse historico sobre a evidéncia das relacBes sociais desenvolvidas por
Geraldinho com sua comunidade, existe a possibilidade de se estudar toda a conjuntura em
volta, como as manifestacOes culturais que ele participou, as atividades religiosas frequentadas,
as festas, as folias, as a¢bes oriundas do seu convivio social, ou mesmo os sujeitos inseridos no
seu cotidiano, entre outros elementos possiveis de se discernir, porque o contato estabelecido
com todos esses desdobramentos demonstrou ser um ato continuo no universo do contador de
causos goiano.

Assim, ao propor pesquisar o sujeito Geraldinho Nogueira, ndo apenas estudamos,
mas, fomos direcionados a observar todo o nucleo sociocultural em seu entorno, com quem
Geraldinho estabeleceu e construiu suas relacdes. Porém, importante ressaltar que, somente em
tempos recentes a historiografia se voltou de forma um pouco mais sistemética para esse

universo das culturas populares como campo de reflex&o, como apresenta Ginzburg:

Alguns estudos biograficos mostraram que um individuo mediocre, destituido de
interesse por si mesmo — e justamente por isso mesmo representativo -, pode ser
pesquisado como se fosse um microcosmo de um estrato social inteiro num
determinado periodo histérico — a nobreza austriaca ou o baixo clero inglés do século
XI1V. (20086, p. 20)

Inserir uma citacdo no texto sem contextualiza-la, guardadas as proporcoes,
equivale ao mesmo que produzir conceitos reducionistas. Desta forma, o conceito de mediocre
cunhado por Ginzburg (2006) evidentemente deve ser relativizado, justamente pelo fato de
estarmos trabalhando apenas com uma citacdo do respectivo autor, pelo qual procuramos
fundamentar teoricamente os fatores tecidos ao longo da pesquisa. Entretanto, uma palavra em
si, ndo descaracteriza o teor amplo da discussdo proposta pelo historiador italiano, no qual,
Ginzburg convida para uma reflexdo mais ampla sobre individuos representativos de
seguimentos culturais que se encontram distantes de serem observados como objetos de
reflexdo pela conjuntura académica.

Assim, se pode levantar a seguinte hipotese, provavelmente Geraldinho Nogueira
pensado como contador de causos artesanal, ndo teve a consciéncia da sua importancia para a
denominada cultura popular goiana, aspecto representado na contemporaneidade pelos
trabalhos académicos que procuram analisa-lo. Talvez, o seu principal objetivo fosse alcancado
quando conseguia atrair a atengdo dos seus ouvintes, propiciando o divertimento destes sujeitos

com suas desinibidas performances. No entanto, os causos de Geraldinho, e o0 proprio como
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sujeito, possibilitam um descortinar acerca das manifestagdes da cultura popular goiana,
principalmente ao se observar e percebé-lo como microcosmo desta cultura.

O conceito de representante designado para Geraldinho Nogueira, ndo se
desenvolveu fortuitamente, ou mesmo naturalmente por aqueles que o tecem. O conceito foi
designado em virtude da atuagdo ativa do contador de causos perante a sua comunidade. Se
eventualmente ndo houvesse o viés do enraizamento social, do sentimento de pertencimento,
concomitantemente com o papel desempenhado na pratica por Geraldinho Nogueira, a ideia de
representacdo, por mais que seja algo construido social e historicamente, ndo seria designada
para se pensar a representatividade do contador de causos de Bela Vista de Goiés.

Evidentemente, a alcunha de representacao, perceptivel em qualquer circunstancia,
muito provavelmente gerard conflitos, seja na conjuntura social, académica ou em outros
espacos. Assim, raramente a ideia de representacdo serd consensual ou mesmo homogénea. A
presente evidéncia constitui-se muito em virtude da pluralidade de conceitos, ideologias que
permeiam a sociedade em todos os sentidos, como afirma Thompson: “Mesmo assim, nao
podemos esquecer que “cultura” ¢ um termo emaranhado, que, ao reunir tantas atividades e
atributos em um so6 feixe, pode na verdade confundir ou ocultar distin¢cdes que precisam ser
feitas” (1998, p. 22). O conceito de representacdo destinado para determinado sujeito,
conjuntamente com sua aceitacdo, dependera muito de quem fala, sobre quem fala, e,
inevitavelmente, de quem esté recebendo determinada alcunha representativa.

Ao longo do trabalho, procuramos atribuir para Geraldinho Nogueira a designacao
de um dos mais sensiveis representantes da cultura popular, ndo somente para o estado de Goias,
mas, também a nivel nacional, conjuntamente com a designacdo de representante da narrativa
artesanal na contemporaneidade. Ao adentrar nessa forma de interpretacdo, provavelmente,
estaremos sujeitos aos conflitos de recepcdo, propiciando com que alguns corroborem com as
atribuicoes, e outros se distanciem consideravelmente das observacgoes.

As problematicas levantadas no primeiro momento desse capitulo, acerca de se
perceber Geraldinho na ética da narrativa artesanal, se constituem como reflexos acerca das
divergéncias de ideias, no sentido de problematizar o conceito de cultura popular, assim como
a designagdo de representagdo do universo tradicional: “Apesar disso, a historia cultural nao
esta estabelecida de maneira muito solida, pelo menos no sentido institucional” (BURKE, 2011,
p. 233). Lembrando, a historia cultural possibilitou em meados da década de 1970 uma
abrangéncia maior de estudos em torno da cultura popular.

Assim, demonstra ser necessario observar a construgdo histérica, e ao mesmo tempo

historiografica desenvolvida no emprego do termo “praticas culturais”, que se faz presente para
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representar as camadas populares. Nesse sentido, se tem em Peter Burke um referencial tedrico

para se construir um dialogo nesse sentido:

E verdade que a cultura popular s6 passou da periferia para o centro dos interesses do
historiador ao longo dos Ultimos quinze anos, gracas aos estudos de Julio Caro Baroja,
na Espanha, Robert Mandrou e Natalie Davis, na Franga, Carlo Ginzburg, na Italia,
Edward Thompson e Keith Thomas, na Inglaterra. Ha, no entanto, uma longa tradicéo
de interesse pelo assunto. (BURKE, 2010, p. 14)

Como é possivel perceber por meio da citacdo, o viés de construcdo e analise
historiografica voltado para pensar as questdes complexas da cultura popular, suscetiveis de
inimeros debates, continua sendo muito recente no &mbito académico, embora o interesse pelo
assunto demonstre ser longinquo. Diante da evidéncia, o historiador Carlo Ginzburg parece ser
um dos mais cuidadosos ao empregar o conceito: “Todavia, o emprego do termo cultura para
definir o conjunto de atitudes, crencas, codigos de comportamento préprios das classes
subalternas num certo periodo histdrico é relativamente tardio e foi emprestado da antropologia
cultural” (2006, p. 12).

Durante um longo periodo, existiu uma dificuldade historica e também conceitual
dentro das ciéncias sociais de se perceber as manifestacdes culturais pertencentes as camadas
populares como elementos representativos de producdo e fomento de conhecimento. A
dificuldade em si, fez em muitas circunstancias com que a historiografia procurasse relativizar
em algumas situacOes essas praticas, compreendendo-as como algo menor, perceptiveis dentro
de um patamar de segundo ou terceiro plano para ser observado, e consequentemente
pesquisado.

No entanto, as dificuldades enfrentadas e negligenciadas por parte da academia, ndo
podem ser compreendidas como auséncia das manifestagdes dentro dos seguimentos sociais.
De acordo com a observacdo, o exemplo de Geraldinho Nogueira demonstra ser significativo,
pelo fato de ter se constituido como sujeito ativo em seu meio, produzindo e compartilhando
valores culturais, concomitantemente com os saberes oriundo das manifestacfes de cunho

tradicional/ancestral:

Isto porque a vida social ndo é, simplesmente, uma questdo de objetos e fatos que
ocorrem como fendmenos de um mundo natural: ela é, também, uma questao de a¢Bes
e expressdes significativas, de manifestacbes verbais, simbolos, textos e artefatos de
varios tipos, e de sujeitos que se expressam através desses artefatos e que procuram
entender a si mesmos e aos outros pela interpretacdo das expressfes que produzem e
recebem. (THOMPSON, 2011, p. 65)
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Independentemente da percepcdo epistemoldgica, as préticas culturais,
historicamente, sempre pertenceram ao cotidiano dos sujeitos tradicionais, fazendo desses
individuos seres extremamente ativos, participativos e produtores de inumeros saberes. A
perspectiva envolvendo a narrativa artesanal apresentada nessa pesquisa, indubitavelmente,
constitui-se como um dos exemplos de fomentacdo e producdo de conhecimento dentro desse
seguimento cultural. Desse modo, utilizamos a narrativa porque a pratica de contar historias
acompanha as comunidades tradicionais ao longo do processo historico, possibilitando uma
conceituacdo um pouco mais concreta desses saberes transmitidos ao longo da historicidade,
com énfase nos sujeitos inseridos no universo da cultura popular.

Se observado a atividade artistica desempenhada por Geraldinho Nogueira, €é
perceptivel que os seus causos foram percebidos, no primeiro momento, pela midia, e mais
recentemente pelos trabalhos de cunho académico, quando se destaca 0s ja mencionados
trabalhos de Lemes (2008), Silva (2009), Castro (2010) e Silva (2015). Entretanto, esses
seguimentos de percepcao, somente evidenciam o aspecto de participacéo e atividade social do
contador de causos perante os sujeitos que fizeram parte do seu universo de vivéncia e
convivéncia.

O reconhecimento “externo” para com o contador de causos, voltado para 0s
saberes e capacidade artistica se efetivou, mais precisamente, em meados da década de 1980,
contexto voltado para as primeiras apari¢cOes televisivas do artista. No entanto, antes do
reconhecimento “externo”, Geraldinho j& participava ativamente das acbes e das préaticas
culturais de sua comunidade. A demonstracdo relacionada a atividade, independentemente do

reconhecimento da conjuntura académica, pode ser observada na analise tecida por Thompson:

Ao analisar a cultura, entramos em emaranhadas camadas de significados,
descrevendo e redescrevendo acles e expressdes que sdo ja significativas para os
préprios individuos que estdo produzindo, percebendo e interpretando essas agdes e
expressdes no curso de sua vida diéria. (2011, p. 175)

Como é possivel perceber por meio da citacdo, o0 meio social de Geraldinho,
interpretado como carregado de valores e expressdes culturais, por seguimentos como a midia
impressa, televisiva, ou no ambito da academia, j& era interpretado, compreendido e
representado pelos préprios sujeitos inseridos diretamente neste universo cultural. Por exemplo,
a relevancia atribuida ao longo do trabalho para com a narrativa artesanal, j& demonstrava ser
um elemento tido e compreendido como importante pelos sujeitos que praticavam e

vivenciavam o valor cultural ao longo do processo historico.
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Independentemente das interpretacfes que possam ser feitas, levantando questfes
para se pensar a atividade artistica de Geraldinho como se pertencente ao limiar dos causos, ou
da narrativa artesanal, sdo provavelmente elementos relativizados pelos sujeitos que
participaram, ou participam ativamente desse universo. Assim, 0 aspecto relevante para esses
individuos é o que Geraldinho Nogueira fez e continua fazendo, ou seja, divertir e, a0 mesmo
tempo, entreter por meio da sua capacidade artistica.

Individuos que tiveram e que continuam tendo contato com o artista goiano, em
decorréncia dos causos estarem disponiveis por meio dos recursos audiovisuais, compreendem
a sua relevancia por meio dos seus enredos coOmicos, na capacidade demonstrada para fazer os
outros interagirem e se divertirem, e ndo necessariamente nos trabalhos que surgem procurando
defini-lo. Embora os trabalhos contribuam para reforcar a notoriedade alcancada pelo contador
de causos goiano.

As analises voltadas para abordar a representatividade, ou melhor, a importancia de
Geraldinho para a comunidade e também para a cultura popular, somente reforcam aquilo que
0s sujeitos do meio ja sabem, ou seja, esse € um sujeito, se referindo a Geraldinho, importante
para 0 nosso universo sociocultural. A percepcdo da importancia, concomitantemente com a
representacdo, se constitui pela pratica, deixando literalmente em segundo plano os trabalhos
de cunho tedrico, sem negar a relevancia das pesquisas.

Desse modo, ndo héa a pretensdo dentro dessa pesquisa de desqualificar os trabalhos
produzidos sobre a atividade e representatividade de Geraldinho Nogueira para a cultura
popular goiana. Pelo contrario, reconhecemos a importancia dos trabalhos que sustentam
teoricamente o contador de causos goiano. Quando se evidencia que a comunidade, por si so,
reconhece a importancia de Geraldinho, ha a pretensdo de reforcar o protagonismo e a
capacidade intelectual da comunidade para reconhecer os elementos significativos para o seu
cotidiano.

Se dentro da narrativa artesanal, a comunidade exerce um papel preponderante,
como foi evidenciado ao longo do primeiro capitulo, possibilitando todo o sustentaculo para a
narrativa, dentro do aspecto envolvendo importancia/representatividade de Geraldinho
Nogueira para a cultura popular, essa mesma comunidade, desempenhou o mesmo papel,
porgue se eventualmente o reconhecimento néo se fizesse presente, o artista goiano nao teria
conseguido se consolidar, ndo no meio artistico, mas, no seu universo sociocultural. Foi
justamente o seu meio que possibilitou notoriedade, reconhecendo em seus causos mecanismos

relevantes para a coletividade.
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A comunidade narrativa ndo somente antecipou o reconhecimento de representante
da cultura popular para o artista Geraldinho, aspecto que viria posteriormente pela midia e
também pelos trabalhos da academia, mas essa mesma comunidade continua reconhecendo a
representatividade de Geraldinho mesmo depois de seu falecimento. O Gltimo fator torna-se
perceptivel pelos milhdes de acessos no site de compartilhamento YouTube que recebe e
armazena 0s seus causos. Os inumeros acessos por parte desses sujeitos possibilita, entre outras
questdes, a vivacidade da comunicacdo desenvolvida pelos moldes artesanais. VVoltaremos
nesse capitulo para tecermos uma analise um pouco mais consistente sobre o sustentaculo dos
internautas para com o contador de causos goiano.

A sabedoria, assim como a arte de Geraldinho Nogueira demonstrada ao longo da
pesquisa, representa algo maior, caminhando diretamente ao encontro de sua comunidade,
constituida de sujeitos extremamente sabios, e produtores de conhecimento, quando
influenciaram, contribuiram e forneceram o necessario espaco para a manifestacdo da arte do
contador de causos. Desse modo, perceber a capacidade artistica de Geraldinho, possibilita

evidenciar e observar a atividade da cultura popular ao longo do processo historico.

2.3 RESSIGNIFICACAO SOCIOCULTURAL DE GERALDINHO NOGUEIRA

No primeiro momento de sua vida, Geraldinho esteve inserido dentro de um
universo cultural caracterizado pelas relacGes de cunho tradicional. Aspecto caracteristico das
camadas populares do meio rural brasileiro, tais como o viés da coletividade social, culminando
na aproximagdo dos sujeitos, assim como uma valorizagdo significativa para os valores
pertencentes a essa conjuntura, tais como as festividades, sejam de cunho religioso, como a
folia de reis, batizados, casamentos, ou de carater ndo religioso, como os bailes, a pratica dos
mutirdes, a valorizacdo para com a oralidade, entre outros aspectos que se manifestaram no
espaco de atuacéo social do contador de causos Geraldinho.

O universo tradicional pode ser compreendido dentro desse contexto, por um certo
distanciamento dos elementos tecnoldgicos, inseridos ou caracteristicos da sociedade rural
brasileira presente nos meandros da década de 1950/60/70. No entanto, ja no término de sua
vida, por volta da década de 1980/90, Geraldinho Nogueira presenciou a consolida¢do de um
mundo cada vez mais tecnoldgico, em virtude dos elementos modernizantes que comegaram a
inserir-se em praticamente todos 0s espagos sociais, entre esses, 0 universo sociocultural de

Geraldinho. Provavelmente, a grande problematica resultante dessa evidéncia de insercao
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tecnoldgica, esteja relacionado com as maneiras, pelas quais, Geraldinho se relacionou com os
elementos modernizantes.

A relacdo estabelecida por Geraldinho com os desdobramentos tecnologicos,
ocasiona contradicdes entre 0s autores que trazem o artista goiano como epicentro de suas
andlises. Por exemplo, Castro aponta que os enredos narrativos de Geraldinho possibilitam uma
certa diretriz de seu posicionamento como sujeito perante e diante os adventos da tecnologia,
afirmando o seguinte: “Geraldinho opta por seu antigo mundo cada vez mais extinto, distante
mesmo ao homem do campo que, a partir da segunda metade do século XX, se torna cada vez
mais seduzido pelo novo, pelo conforto e tecnologia” (2010, p. 61).

Diante da observacdo apontada, ha claramente uma opg¢do de mundo a ser seguida
por Geraldinho Nogueira. A primeira delas esta relacionada com o seu modus vivendi,
caracterizado, por um lado, pelas relagdes tradicionais, tipicas dos sujeitos do meio rural, no
qual, o contador de causos historicamente construiu suas relagcdes. De outro modo, se deparou
com um mundo caracterizado pelas relagdes tecnoldgicas, se inserindo gradativamente e de
forma rapida nos meandros e cotidiano dos sujeitos. Para Castro, ndo resta dividas de qual

caminho Geraldinho optou em seguir:

A imagem visual de Geraldinho, representando o homem tipicamente enraizado aos
habitos da roga, apresentando descuido e desapego em relagdo a uma imagem que nos
meios urbanos fazem parte da préopria integracéo a cidade, bem como a dicgéo de sua
fala, seu vocabulario, sua postura ou seu riso escandaloso, traduzem um homem
caipira que conduzido a cidade, a urbanizagéo, & midia televisiva, etc., permanece fiel
a sua origem e manifestando autonomamente ndo ser seu desejo uma emancipagdo
para habitos citadinos. Alias, a autenticidade de seu personagem consiste justamente
em rir dos habitos do homem urbano e reafirmar, também com seu humor tipico, seus
habitos caipiras. (2010, p. 40)

De acordo com Castro, as apresentacdes midiaticas de Geraldinho, se constituiram
Ccomo espacos para sua autoafirmacdo como sujeito do campo, como um caipira dentro de um
espaco citadino, e ndo, necessariamente, uma adaptacao do sujeito perante e diante desse novo
universo. A interpretacdo possibilita analises diretamente relacionadas com duas perspectivas
culturais, que dentro dessa 6tica ndo estabelece relagdes, sendo uma representada pelo universo
rural, e a outra pelo espaco urbano, compreendidos nessa esfera como elementos dicotdmicos.

Desta forma, a possivel recusa de Geraldinho em interagir perante os elementos da
modernidade, teria trazido consigo uma espeécie de verve irdnica, manifestada diante do mundo
gue percebe descortinar a sua frente. Geraldinho teria resistido rindo, fazendo a comunidade
sorrir também, preferindo assim, o distanciamento social. E possivel compreender a afirmagéo

da autora descrita acima se valendo da leitura apontada por Thompson: “Por isso a cultura
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popular é rebelde, mas o é em defesa dos costumes. Esses pertencem ao povo, e alguns deles se
baseiam realmente em reinvindicagdes muito recentes” (1998, p. 19).

Porém, a recusa de Geraldinho ndo seria um afastamento natural, mas, um
afastamento de resisténcia, em virtude de antes de se afastar definitivamente, parte para a ironia,
representada por meio dos seus causos. O sarcasmo, geralmente, se volta contra si, mesmo em
forma de auto derrisdo. Assim, Geraldinho teria se comportado como um sujeito “estranho”
diante dos novos habitos da sociedade goiana, caminhando majoritariamente para ser citadina,
provocando, entre outras questdes, 0 riso nos telespectadores, pelo fato de perceberem que um
sujeito com aqueles modos de vida, com aquele comportamento, continuava existindo, mesmo
diante de inimeras transformacdes de cunho social.

O estranhamento, ou mesmo a nostalgia teoricamente provocada por Geraldinho,
resultou, hipoteticamente, no enorme sucesso que teve diante de suas primeiras apari¢oes
televisivas. Sucesso, como foi evidenciado pela hipdtese levantada anteriormente, pelo fato do
contador de causos ser diferente dos demais sujeitos do cotidiano urbano. Porém, ser diferente,
hipoteticamente, demonstra ter sido uma opc¢éo do contador de causos goiano. Essa forma de
analise é representada por Castro (2010) ao pensar a atividade artistica de Geraldinho Nogueira.

Entretanto, analisar, desse modo, ndo é uma exclusividade da autora mencionada
acima, faz parte de um processo histérico de observacdes por parte da historiografia ocidental,
assim como das abordagens que procuram perceber a relacdo da cultura popular perante as
transformacdes enfrentadas pela sociedade: “O destino historiografico da cultura popular é,
portanto, ser sempre abafada, recalcada, arrasada e ao mesmo tempo, sempre renascer das
cinzas” (CHARTIER, 1995 p. 181). Diante dessa leitura, ha um processo de resisténcia, COMoO
foi evidenciado, por parte da cultura popular com relacdo as determinagfes da cultura
dominante, em virtude de sua exclusdo sociocultural e histérica, provocada pela denominada
cultura oficial.

No entanto, a ideia de isolamento sociocultural apresentada para se pensar o sujeito
e também a atividade artistica de Geraldinho Nogueira como representante da cultura popular,
demonstrando, entre outras questdes, uma determinada incompatibilidade entre dois mundos,
sdo aspectos questionados diante da problematica apontada por Ademir Luiz da Silva (2015).
O respectivo autor, ndo corrobora com a interpretacdo feita por Castro (2010). Diante da

discordancia, defende:

Geraldinho, ainda que habitante da zona rural, onde as dindmicas de mudancas
cotidianas sdo potencialmente mais lentas, ndo estava isolado do mundo. N&o era uma
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ilha, tampouco um individuo com identidade cristalizada; imune ou desinteressado no
novo. (2015, p. 42)

E perceptivel que o referido autor se distancia de Castro (2010) no tocante a ideia
de resisténcia cultural de Geraldinho perante os recursos tecnologicos. No entanto, ndo nega
que o artista goiano seja pertencente ao universo popular das camadas rurais, porém, para Silva
(2015) esse universo ndo esta isolado socialmente, pelo contrério, estabelece e desenvolve
relagbes com outras realidades sociais. Geraldinho Nogueira, como representante das camadas
populares, ndo teria se comportado como um sujeito submisso, ou necessariamente inerte,
atonito diante das transformacdes sociais presentes no seu universo sociocultural, agindo por
vezes, quixotescamente, como defensor de um mundo néo existente, pelo contrario, Geraldinho
procurou compreender e, a0 mesmo tempo, interagir, se adaptar, se inserir gradativamente
perante e diante dessas transformacgdes do mundo moderno.

A perspectiva da interacdo com os elementos tecnoldgicos, mesmo que de forma
timida no primeiro momento, devido ao fato de ndo os conhecer muito bem, possibilita trazer
para a analise um conceito caracterizavel, ou melhor, compreendido por meio de uma relacéo
de ressignificacdo e também de hibridismo cultural por parte do representante da cultura
popular goiana/artesanal. Reiterando, e tendo a nocdo que o contador de causos nao se
encontrava s6, em virtude da representacao, e pelo acompanhamento de outros sujeitos. Desse
modo, Geraldinho representa uma conjuntura de individuos que procurou se adaptar perante o
universo da modernidade tecnoldgica.

E possivel perceber o desejo de sujeitos de se aproximarem de elementos
pertencentes a outras realidades sociais, tendo como referéncia os causos de Geraldinho
Nogueira. Por exemplo, no Causo do Radio a aproximacéo fica muito evidente. Assim, nos
deparamos com a curiosidade e também com o desejo do contador de causos em conhecer o
radio e ouvir algumas modas caipiras. Com esse desejo, o personagem de Geraldinho,
juntamente com o amigo se direcionam para a casa do velho Enoque, Unico sujeito da regido
que possuia um radio em sua residéncia. Ao chegarem ao respectivo local, percebem que o
desejo de conhecer ndo era apenas dos dois, mas, de toda uma coletividade social, como revela

Geraldinho no respectivo causo:

[...] Nesse tempo, niguém conhecia aquilo ndo, eu ja tinha visto fala que tinha aquilo,
mais achei que ndis nem ia vé, isso era muito longe. Ai, foi logo o tréim butuco ai
rapaiz. E aqueze primero que pegd sai pas fazenda, s6 aqueze bixdo forte que
comprava, um fraco ndo dava conta ndo. E ai, numa ocasido, nessa época que apareceu
esse recurso, eu fui trabaid pum cumpanheirin meu |4, juda ele fazé uma casinha.
Trabaiei prele a semana inteira e quando foi sdbado, eu juntano as minhas quicacinha
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pa imbora, ai ele falé pra mim: “Nao Gerardin, posa ai, amanha cedo ndis vai escuta
uns caipira”. Ai eu danei culhe: “Cé ta ficano loco rapaiz, onde océ vai ruma caipira
amanha cedo”. Ai ele fald: “Néao, ali nd vei Inoque tem um radio”. Falei: “Uai, ja
tem?” Tem, t& cum uns oito dia que chegd. Falei: Uali, intdo vé posa que eu fico
cunheceno essa ferramenta. Ai cedim nois bebeu o café, eu fui fazendo o pito pu
camin, era perto, ndis chego logo, quando ndis chego ja tinha umas quinze pessoa la
rapaiz, 0 povo ndo cunhecia aquilo, frivia la pa escuta. Ai o vei viu que o povo tava
bobo caquilo, pegb a cobra, era quinhentos reis pro cé escuta. Ai ndis chego mais dois,
ai o vei era um veido priguigoso tava deitado numa camona I4 na sala, pruziano [...].
(CD Trova Prosa & Viola — volume 1)

Assim, aparece a hipdtese de se pensar o sujeito Geraldinho dentro do sentido de
contador de causos artesanal, representante da cultura popular, dos valores tradicionais e
ancestrais da sociedade, porém, que ndo procurou estabelecer uma relacgdo meramente
conflituosa com o advento e consolidacdo dos elementos tecnoldgicos que esteve diretamente
envolto. No primeiro momento, como sujeito, e na segunda esfera, como artista. Dentre 0s
elementos, se pode destacar o advento cada vez mais significativo da comunicacdo midiatica,
tanto radio, quanto televisao. Por exemplo, em vez de recusar a televisdo, Geraldinho apresenta-

se nesse espaco da grande midia:

Nem a cultura de massa do nosso tempo, nem a cultura imposta pelos antigos poderes
foram capazes de reduzir as identidades singulares ou as praticas enraizadas que lhes
resistiam. O que mudou, evidentemente, foi a maneira pela qual essas identidades
puderam enunciar e se afirmar, fazendo uso inclusive dos préprios meios destinados
a aniquila-las. (CHARTIER, 1995, p. 182)

A sabedoria de Geraldinho ao se inserir no espaco da grande midia, demonstrou ter
sido um aspecto notério, quando soube se valer na pratica dos desdobramentos que,
teoricamente, comprometeriam a sua atividade como contador de causos, identificado com as
construcdes orais de cunho artesanal. Entre os elementos, a premente consolidagdo dos meios
midiaticos inseridos no universo sociocultural dos sujeitos pertencentes ao meio rural. Assim,
a tecnologia seria um objeto, no minimo, competidor com a atividade do contador de causos,
pelo fato de ambos requerem a atencéo da comunidade.

A pratica estabelecida por Geraldinho em outros espacos sociais, € representativa
de sua ressignificacdo sociocultural diante dos adventos tecnologicos, que seriam
“comprometedores”, ou mesmo “concorrentes” com a sua atividade artistica. Quem apresenta
reflexdo pertinente sobre a relagdo do contador de historias tradicional com a televiséo, é a
autora Ribeiro, que afirma o seguinte: “A televisdo por sua vez, inundara casas com imagens e
sons ndo mais mediadas por alguém proximo nem traduzidas para o viver local. E assim que,
apos a chegada dos centros comerciais de televisdo, o contador de histdrias encontra-se s6”

(2010, p. 5). Voltaremos com mais énfase nessa relagdo estabelecida por Geraldinho com a
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midia, porém, a citagdo faz uma critica aos elementos modernizantes, percebendo na inser¢do
da tecnologia um aspecto danoso para com a figura do narrador, ou contador de historias
artesanal.

No entanto, no aspecto da ressignificacdo sociocultural de Geraldinho, a televisao
ndo propiciou o seu afastamento da comunidade, pelo contrério, a midia contribuiu para
aumentar a comunidade narrativa, do qual, Geraldinho demonstrou ser um importante
interlocutor. Em grandes proporcdes, a perspectiva elencada e mesmo a atividade do artista
goiano, esteve relacionada diretamente com sua capacidade de insercdo e atuacdo perante 0s
novos desdobramentos que a sociedade goiana comecou a delinear a partir de meados do século
XX. E possivel identificar uma sintese dessas transformagces por meio da migracao intensa de
boa parte da sociedade, deslocando-se do espaco rural para o urbano, e também, como ja foi
mencionado, com a insercdo gradativa dos elementos tecnoldgicos, alterando,
circunstancialmente, as relagGes sociais estabelecidas entre os sujeitos.

Assim sendo, por meio de Geraldinho Nogueira, procuramos estabelecer uma
relacdo com a cultura popular, compreendendo-a dentro de um viés que procura se distanciar
de um determinismo segregacionista, referente ao escopo social. Thompson apresenta reflexdo
nesse sentido: “Em todas as sociedades, a producao, ¢ a troca de formas simbolicas — expressoes
linguisticas, gestos, acles, obras de arte, etc. — expressGes €, e sempre tem sido, uma
caracteristica onipresente na vida social” (2011, p. 9). Por meio da reflex&o, o conceito de
cultura popular adquire uma relacéo perceptivel pela sua reciprocidade, ou mesmo pela e por
meio da circularidade cultural, recebendo a influéncia de outros determinismos culturais.

Tendo como referéncia o conceito de ressignificacdo, os valores tradicionais,
apontados como sustentaculos da narrativa artesanal, ndo se manifestaram ao longo do processo
historico como determinismos circunstancialmente estaticos, pelo contrario, os valores
tradicionais, por mais que pensemos na esfera do enraizamento, também passaram e passam
por inimeras transformacdes, sejam historicas, ou na esfera social, como defende Cascudo:
“Nédo ha povo que possua uma sO cultura, entendendo-se por ela uma sobrevivéncia de
conhecimentos gerais” (1984, p. 31).

As modificacdes e ressignificacdes no ambito das sociedades tradicionais, no qual
Geraldinho Nogueira com sua atividade artistica demonstra ser um exemplo notorio, & um
aspecto asseverado por Machado & Reis (2010), principalmente pela percepg¢do, no @mbito
teorico, dos efeitos do conceito de ressignificacdo sociocultural utilizado para se pensar o

contador de causos goiano, e toda gama de sujeitos que ele representa:
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Pensamos em tradi¢do, ndo como restos do passado, exotico ou estatico, mas algo em
construgdo, sendo (re)significada e recriada pelas pessoas. Nesse viés, a tradigdo é a
argamassa que permeia as experiéncias de vida de homens e mulheres que ainda tém
como referéncia praticas culturais populares fundadas na sociabilidade comunitaria.
(2010, p. 293)

A analise em torno do conceito de ressignificacdo, possibilita um distanciamento
de abordagens fixadoras de determinados valores culturais, como no caso das manifestacdes de
cunho tradicional, como se essas estruturas fossem impenetraveis e impermeaveis socialmente.
Por meio da ultima abordagem, ndo somente o contador de causos Geraldinho Nogueira passou
por ressignificacfes sociais, mas, indubitavelmente, a sua atividade artistica, e como
consequéncia, a comunidade de ouvintes representada por ele.

Destarte, a atividade desenvolvida pelos sujeitos, constitui-se como algo notério,
pelo fato do conceito de ressignificacdo estar muito distante de abandono literal dos valores
socioculturais construidos. Em muitas ocasifes, a pratica da ressignificacdo aparenta ser uma
oportunidade para reafirmar os mecanismos culturais pertencentes ao historico de relacfes da
comunidade, do qual, o individuo encontra-se inserido.

Diante do referido conceito, é possivel afirmar que houve interesse por parte de
Geraldinho Nogueira em conhecer o novo, 0 moderno, assim como o tecnoldgico. Geraldinho
ndo somente acompanhou as transformagdes que aconteceram no seu contexto, como procurou
estabelecer relagbes com esses determinismos. A procura e, consequentemente, as relagdes
estabelecidas com os elementos que historicamente ndo fizeram parte do contexto social do
qual esteve inserido, ndo faz do contador de causos um representante menor da cultura popular

e do universo dos valores tradicionais:

Essa € uma razdo pela qual precisamos ter cuidado quanto a generalizagbes como
“cultura popular”. Esta pode sugerir, numa inflexdo antropoldgica influente no ambito
dos historiadores sociais, uma perspectiva ultra-consensual dessa cultura, entendida
como “sistema de atitudes, valores e significados compartilhados, e as formas
simbélicas (desempenhos e artefatos) que se acham incorporados. Mas uma cultura é
também um conjunto de diferentes recursos, em que ha sempre uma troca entre o
escrito e o oral, 0 dominante e o subordinado, a aldeia e a metrépole; é uma arena de
elementos conflitivos, que somente sob uma pressdo imperiosa — por exemplo, o
nacionalismo, a consciéncia de classe ou a ortodoxia religiosa predominante — assume
a forma de um “sistema”. E na verdade o proprio termo “cultura”, com sua invocagao
confortavel de um consenso, pode distrair nossa atencao das contradigdes sociais e
culturais, das fraturas e oposic@es existentes dentro do conjunto. (THOMPSON, 1998,
p. 17)

A citacdo reforca que, em nenhum momento, o conceito de sociedade, ou mesmo
de cultura, por mais estratificada que seja, pode ser pensado pela sua homogeneidade, mas,

pelas suas diferencas, pela pluralidade de elementos, valores, manifestagdes culturais, religiosas
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que compde. Observar a relagdo de Geraldinho Nogueira com os desdobramentos tecnol6gicos,
assim como percebé-lo como contador de causos artesanal, inserindo-se dentro de um espaco
midiatico, sdo fatores que reforcam o deslocamento dos valores culturais, independentemente
do espaco, no qual, o sujeito esteja inserido, possibilitando compreender a atividade de
Geraldinho Nogueira como contador de causos artesanal, em espacos que, teoricamente, sdo
compreendidos como ndo pertencentes a esfera de cunho tradicional.

O conceito de reciprocidade e de ressignificacao sociocultural, como foi abordado,
ndo nega as especificidades culturais, inserindo-as, por exemplo, em um mesmo determinismo.
A ideia do especifico ndo significa isolamento, devido ao fato de os elementos culturais
receberem e terem recebido, ao longo do processo histérico, influéncias “externas”, oriunda de
outras realidades sociais: “Nesse ponto, as generalizagdes dos universais da “cultura popular”
se esvaziam, a ndo ser que sejam colocadas firmemente dentro de contextos histdricos
especificos” (THOMPSON, 1998, p. 17). Assim, nos deparamos com uma possivel explicacao
acerca da dificuldade enfrentada para conceituar a ideia de tradi¢do, conjuntamente com 0s
meandros da cultura popular.

Procuramos evidenciar, no primeiro capitulo da dissertacdo, a impossibilidade,
dentro da esfera artesanal, de se separar 0 sujeito dos seus personagens e, consequentemente,
do narrador, em virtude de alguns dos acontecimentos que se sucedem com o individuo, muito
provavelmente estarem presente nos enredos. Desse modo, ao colocarmos que Geraldinho
Nogueira como sujeito, procurou se aproximar dos elementos tecnoldgicos, ndo ha davidas de
gue essa aproximacao esta presente em seus causos, por exemplo, o contato do sujeito com a
famigerada bicicleta, ou mesmo o desejo do personagem de Geraldinho para conhecer o réadio.

Diante da evidéncia, podem surgir possiveis questionamentos, entre esses: Quais
seriam os principais elementos modernizantes que estavam inseridos no universo da cultura
popular nacional em meados da década de 1980, pelo qual, Geraldinho procurou manter e
estabelecer contato? Diante do contexto, o advento tecnolégico presente nos espagos do meio
rural, podem ser percebidos na insercdo gradativa do radio no primeiro momento,
posteriormente, na insercdo da televisdo, assim como os meios de locomogéo, tais como
bicicletas, motocicletas, entre outros mecanismos.

Desse modo, se pensa e representa o0 ambito rural goiano, tendo como referéncia as
acoes e relacOes estabelecidas por Geraldinho. O contador de causos foi um individuo sem
muitos recursos econdmicos, ndo tendo acesso e tdo pouco condicBes de ter, por exemplo,

aparelhos telefénicos, carros, motos, geladeiras, elementos ja presentes no meio rural perante o
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contexto da década de 1980, porém, distantes da realidade socioecondémica de Geraldinho e de
sua comunidade.

Resulta, provavelmente por meio da condicéo socioecondmica, a aproximacgao com
os elementos descritos anteriormente, sendo inacessiveis para as pessoas menos favorecidas
economicamente. Entretanto, provavelmente, se Geraldinho Nogueira tivesse condic¢des de
adquirir os mecanismos modernizantes pertencentes a um outro patamar socioeconémico, ndo
relutaria em aproximar-se desses, até pelo seu histdrico de relacdes que, como fora evidenciado,
ndo pode ser pensado pela reclusdo social diante e perante as novidades contextuais.

Os contatos com os elementos modernizantes, pelo teor contido nos causos,
demonstraram ser duradouros, ndo afastando Geraldinho dos valores tradicionais de sua
comunidade. Por exemplo, a0 mesmo tempo que estava tentando controlar a bicicleta, ou
mesmo procurando ouvir musicas caipiras no radio, apresentando-se no espaco da grande midia,
se encontrava estabelecendo relacbes com o carro de boi, participando ativamente dos
denominados mutirGes, comendo a comida feita no fogdo de lenha, participando das
festividades religiosas, tais como Folia de Reis, entre outros elementos préximos das camadas
populares tradicionais, quando, em nenhum momento esses valores da tradicdo deixaram de
estar presentes na construgdo e comunicacao dos Seus causos.

Assim, ao se pensar em Geraldinho se inserindo no meio urbano, no espago da
grande midia, ndo se esta abordando apenas um sujeito especifico, mas, também o que ele
representa no sentido social. Representacdo, caminhando ao encontro do histérico de
manifestacBes culturais pautadas pela tradicdo oral, pelos valores ancestrais, artesanais que
moldaram historicamente o espaco rural brasileiro. No entanto, o contador de causos nao se
restringiu, especificamente, a essa conjuntura social, em virtude de ter procurado e estabelecido
relacBes com outros universos socioculturais.

Geraldinho foi um sujeito/contador de causos gue presenciou e vivenciou, embora
no término de sua vida, dois mundos, quando procurou e estabeleceu relagdes com dois
universos socioculturais, ndo negando suas origens, porém, distante de se fechar em torno dos
valores tradicionais. Por meio da analise, e, também, da circulacdo do contador de causos por
diferentes espacos, é possivel evidenciar a presenca do narrador artesanal entre nds,
estabelecendo e se relacionando com os adventos da modernidade, com destaque para 0s

recursos audiovisuais.
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2.4 GERALDINHO NOGUEIRA: A PRESENCA DO NARRADOR ARTESANAL
ENTRE NOS

O determinismo para situar Geraldinho dentro de um contexto cultural especifico,
e por isso mesmo, impermeavel por outras realidades sociais, torna-se um elemento complexo,
principalmente pelas relagdes socioculturais desenvolvidas pelo artista goiano, que ndo se
fixaram em um lugar especifico. No entanto, o fato de ter estabelecido relages hibridas no
término de sua vida, ndo insere Geraldinho dentro de um espagco comum, muito menos
estabelece uma homogeneidade social que, poderia ndo reconhecer, por exemplo, as
especificidades no &mbito das manifestacfes culturais, a saber, pertencente a cultura popular.

Com isso, se torna impossivel definir dentro de um mesmo espaco cultural de
representacdo, o conceito de cultura popular e a denominada cultura oficial, como se ambas
pertencessem a mesma esfera. Existem, evidentemente, diferencas entre os valores culturais, e
sdo justamente as diferencas que possibilitam a percepcdo da circularidade cultural no &mbito
de Geraldinho Nogueira. Por meio desse pressuposto, Castro (2010) parece compreender a
questdo das especificidades, ao apontar as diferencas, porém, sem negar a colaborag¢do de um

viés cultural para com outro:

E um pressuposto aceito pelos estudiosos do tema que existe uma cultura, isto &, um
modo de comportamento especifico das classes populares em relagdo as classes altas,
ou letradas. No entanto, é muito complicado delimitar as fronteiras entre as classes
altas e as baixas, ou entre 0 povo e a elite. H4 uma interpenetragdo entre as duas
culturas, confundindo muitas vezes as praticas e representacdes populares com as da
elite. (2010, p. 19)

De acordo com os dizeres presentes na citacdo, é possivel compreender de forma
significativa a atuacdo de Geraldinho nos espa¢cos midiaticos, entendo-0 como um processo de
interpenetracdo, ou como esta sendo evidenciado nesse trabalho, de capacidade para circular
em outros espacos que ndo sdo, necessariamente, 0s espacos habituais do seu convivio social.
No entanto, o processo de ressignificacdo individual, ao mesmo tempo, pertence a um processo
maior, relacionado ao da cultura popular, se referindo ao universo da narrativa pautada nos
elementos e nos valores orais. A configuracdo tradicional passou por grandes transformacoes
ao longo do processo historico, de forma mais incisiva, a partir de meados do século XX na
situacdo nacional.

Assim, a premissa da pluralidade adentra, no primeiro momento, pelo conceito de
desaparecimento da narrativa, tendo na filosofia benjaminiana um relevante suporte, e depois,

pela afirmacdo da narrativa como algo pertencente ao universo da cultura popular, que nédo
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desaparece, porém, passa por ressignificacdes, conforme assinala Chartier (1995) e sua reflexdo
sobre a cultura popular. Desse modo, é necessario compreender o espaco destinado para a
narrativa oral no Brasil, de forma mais precisa, no tocante ao contexto das primeiras apari¢oes
televisivas de Geraldinho Nogueira.

Na leitura apontada por Gislayne Matos (2014), a partir de meados da década de
1970, os apreciadores de enredos duradouros, concomitantemente com os/as pesquisadores/as
de tematicas envolvendo contos, causos e narrativas pautadas na oralidade, se surpreenderam
positivamente com a quantidade de contadores de histdria, quando o fendmeno demonstrou-se
presente também no cenario nacional: “Em torno dos anos 1970, varios paises foram
surpreendidos por um fendmeno urbano, no minimo curioso numa sociedade essencialmente
tecnoldgica: a volta dos contadores de historia” (p. 17). A evidéncia da presenca dos contadores
de historia, diante de um contexto que acreditou presenciar o seu desaparecimento, demonstra
a resisténcia, e também a ressignificacdo sociocultural desses sujeitos caracterizados por
estabelecerem relacGes tradicionais em um contexto marcado pelas transformacdes de cunho
modernizante.

O ressurgimento do artista artesanal, sendo que em nossa concep¢do nunca
desapareceu, demonstra, entre outras questdes, a vivacidade do enredo narrativo, como nos
assegura Matos, ao afirmar o seguinte aspecto: “No entanto, se agonizou nao morreu. Como a
Fénix, o narrador ressurge no cendrio contemporaneo” (2014, p. 99). Entretanto, esse narrador
tido e compreendido como contemporaneo, nao seria, necessariamente, o narrador artesanal
identificado por Benjamin (2012), mas, uma reconfiguracdo de narrador caracterizado e
pensado dentro dos moldes da profissionalizacdo.

E possivel ter uma nogdo entre as diferenciagbes envolvendo o conceito de
artesanal, se comparado com o elemento profissional, a medida que se tenha como parametro
tedrico o trabalho realizado por Matos. O trabalho da pesquisadora possibilita perceber os

diferentes tipos de narradores:

A arte do conto, hoje, segundo Praline Gay-Para, ¢ muito diferente da dos contadores
tradicionais, que contavam de maneira espontanea, num contexto familiar, diante de
ouvintes conhecidos. Os contadores de hoje caminham por outras trilhas. Como
homem de espetéaculo, o novo contador lida com outras varidveis, ele encontra ali pela
primeira vez, e que possivelmente ndo encontrara depois do espetaculo. (2014, p. 114)

Por meio da citacdo, a autora reforca a necessidade de se pensar no espaco para a
comunicagdo do enredo narrativo, quando na figura do narrador profissional, had uma ampliagéo

consideravel, saindo de uma esfera local para um patamar de amplitude. Nesse sentido, as
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relagBes pessoais concernentes ao Vviés artesanal, ndo se encontram presentes na conjuntura
profissional. Assim, o narrador, dessa Ultima vertente, ndo conhece o publico que acompanha a
sua comunicacao narrativa.

A partir dessa Otica, a narrativa, concomitantemente com a figura do narrador,
passaram a ser incluidos e se incluiram nas e por meio das transformacfes que a sociedade
ocidental vivenciou ao longo das ultimas décadas, demarcando e evidenciando sua existéncia.
Pensar em narrativa dentro da contemporaneidade, indubitavelmente, é estabelecer dialogos
com um conceito amplo, eivado de nuances, diferentemente da narrativa artesanal, que traz uma
diretriz parecida, porém, ndo igualitaria ao longo do processo historico, caracterizado pela
relagcdo de cumplicidade entre narrador e comunidade.

De acordo com a observacdo de Benjamin (2012), o narrador artesanal tem sua arte
construida naturalmente diante do cotidiano especifico das comunidades tradicionais,
demonstrando ser o principal ndcleo de sustentacdo para o enredo, em virtude da experiéncia
de vida ser um fator fundamental para conquistar o reconhecimento perante a comunidade. O
narrador profissional teoricamente, como o proprio termo sugere, se manifesta como um sujeito
que aperfeicoa e profissionaliza a sua capacidade por meio das técnicas de aprimoramento,
dedicando-se, em muitas circunstancias, a vida profissional em torno da narrativa,
compreendendo nessa vertente um mecanismo de trabalho, diferentemente do narrador
artesanal que compreende como uma arte, tecendo a sua narrativa enquanto desenvolve outro

tipo de atividade:

A arte de narrar, entdo ganha novos suportes, como CDs, CD-ROMs, DVDs,
ampliando seu raio de acdo social e sensibilizadora, a0 mesmo tempo que se insere
nesta p6s-modernidade que se apresenta, trazendo outras perspectivas para esta arte
ancestral. (BEDRAN, 2010, p. 29)

A presenca destes elementos tecnoldgicos, demonstram a capacidade, a0 mesmo
tempo, a obrigatoriedade pelo qual a narrativa e consequentemente os narradores tiveram que
enfrentar para acompanhar os dilemas das modificacGes que estavam envoltos, tendo como
exemplo, a necessidade de se adequarem perante o advento da modernidade tecnologica. Além
dos ja citados recursos audiovisuais, presentes na citagdo, € necessario incluir o sitio de
compartilhamento de videos YouTube, que dentro da contemporaneidade se constituiu como
recurso amplamente utilizado pelos narradores profissionais para a divulgacdo dos seus

trabalhos.
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O nivel de profissionaliza¢do da narrativa se acentuou de forma ampla, tornando
dificil pensar o espaco social destinado ao narrador contemporaneo, se este, eventualmente, ndo
se enquadrar nos moldes descritos anteriormente, no tocante as necessarias relacGes
estabelecidas com os recursos audiovisuais. A denominada profissionalizacdo do narrador
desenvolve-se de maneira diferente da atividade narrativa que, ao longo da historicidade,
exerceu o narrador artesanal, principalmente na tedrica auséncia de interacdo do sujeito que
narra profissionalmente com a comunidade de ouvintes.

No entanto, as diferencas entre o narrador artesanal e o profissional, ndo significa
que o primeiro ndo influencie o segundo, pelo contrario, é praticamente impossivel
compreender a profissionalizacdo contemporanea sem observar as raizes historicas dessa forma
de comunicacdo, que estd concentrada na e pela ancestralidade artesanal, como é possivel
perceber na andlise feita por Lima: “O contador de historias ndo representa uma categoria
profissional a parte, embora seu oficio comporte exigéncias de um fazer artesanal: empenho,
técnica, estilo, singularidade e talento na repeti¢cdo” (LIMA, 2005, p. 60). Desse modo, ndo ha
dicotomia literal, ou mesmo incompatibilidade entre narrativa artesanal e profissional, ambas
ndo somente podem, mas, COmMo Se convergem.

Embora, o fato da convergéncia de enredos narrativos ndo pode ser considerado um
empecilho para se perceber as especificidades. Assim, por exemplo, ndo ha obstaculo para um
narrador caracterizado nos moldes artesanais estabelecer relacdes com elementos mais
utilizados pela esfera da profissionalizacdo, da mesma forma que se torna possivel um narrador
profissional desenvolver a sua narrativa, em algumas circunstancias, por meio dos moldes do
sujeito que narra artesanalmente, principalmente pela influéncia que os valores artesanais
exercem sobre o artista profissional.

Destarte, ndo é, necessariamente, o espaco social que o individuo habita, que
representa, ou determina o que ele é, indubitavelmente outros fatores estdo presentes nesta
representacdo. O individuo ndo perde as suas raizes culturais, construidas ao longo da trajetéria
historica, por estar presente em um espaco social até entdo desconhecido, ou mesmo nao muito
usual. Essa forma de reflexdo, demonstra ser necessaria, porque ajuda refletir sobre o sujeito
Geraldinho Nogueira, e ndo menos importante, sobre os causos construidos e comunicados.

O fato de Geraldinho Nogueira ter se inserido dentro de um espaco de comunicagéo
urbana, moderna e midiatica, ndo fez dele um contador de causos, menos ou mais artesanal. A
insercdo demonstra “apenas” a sua capacidade de circulagdo por meio de varios elementos
socioculturais: “Para entender qualquer item cultural precisamos situd-lo no contexto, o que

inclui seu contexto fisico ou cenario social, publico ou privado, dentro ou fora de casa, pois
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esse espago fisico ajuda a estruturar os eventos que nele ocorrem” (BURKE, 2010, p. 153).
Assim, por meio dessa vertente, presente na citacdo, hd uma possibilidade de se compreender
de forma mais satisfatoria o processo que culminou na insercdo do contador de causos goiano
no espaco midiatico, observando a vertente contextual.

A partir de meados da década de 1980, por meio do programa Frutos da Terra, a
sociedade goiana se deparou com Geraldinho Nogueira, sujeito pertencente ao meio rural,
iletrado, tendo sua vivéncia inserida no universo caipira, e em virtude de uma capacidade
artistica incrivel, apareceu tecendo seus causos no espaco da grande midia. Geraldinho
encantou, por comunicar de forma cOmica as experiéncias retiradas do seu cotidiano,
conseguindo divertir, e entreter milhares de pessoas, tornando-se, rapidamente, sucesso de
critica e de aceitacdo social.

No entanto, a primeira apari¢éo televisiva/midiatica de Geraldinho, se constituiu no
ano de 1984 ao protagonizar um comercial para a Caixego, antiga e extinta Caixa Econémica
do Estado de Goias. De acordo com a interpretacdo de Ademir Silva, alguns destes filmes
propagandisticos podem ser acessados pela internet: “No site de compartilhamento de videos
Youtube é possivel encontrar links com a primeira aparicao televisiva de Geraldinho” (2015, p.
32). O comercial foi produzido pelo publicitério e apresentador Hamilton Carneiro, por meio
de sua agéncia de publicidade Stylus Multimidia. No comercial, Geraldinho aparece narrando

no seu estilo “natural” e inconfundivel, se referindo ao texto alusivo ao final de ano:

Uai, s0, tomara gque esse ano que em vem rompeno ai na cabecera, chega mais manso
aqui pra nois. Ele ndo pode trazé muita trovoada p4 mode ndo desharranca esse
mundaréu de nuvi e nem o sol muito regalado pa4 mode ndo esturrica os viventi das
nossa banda. Tomara que esse ano esses homi gratido tamém emenda e larga dessas
estripulia de guerra, uai. Uns cobrim mais farturento tamém é béo, né. Pra gente nao
firca esbarrano na precisdo. E no mai,s é como Deus ta servido. Po que s6 ele é que
pode da vorta na brabeza do mundo.?

Em seu trabalho, Silva (2015) estabelece um destaque para a primeira aparicdo
televisiva de Geraldinho. O autor pensa os borddes que Hamilton Carneiro intentou acrescentar
na fala do contador de causos, como por exemplo: “uns cobrim mais farturento tamém ¢ bao,
né”, que aparece no final da fala de Geraldinho. Porém, segundo o autor, a inser¢do do bordao
foi rapidamente abandonada, provavelmente o abandono se deu pelo seguinte fato: “A

estratégia foi posteriormente abandonada, talvez em prol de uma maior liberdade criativa para

2 Youtube, acesso no dia 28 de fevereiro de 2017, as 14:00 horas e 42 minutos.



88

Geraldinho, sem prendé-lo a necessaria repeticdo representada pelo estabelecimento de um
bordao com forte apelo popular” (SILVA, 2015, p. 33).

Hamilton, posteriormente se tornaria uma espécie de condutor e produtor da
carreira artistica de Geraldinho Nogueira. Além dessas atividades, o apresentador na maioria
dos causos estabelece didlogos com Geraldinho, fazendo algumas perguntas, rindo
conjuntamente com o artista, reiterando algumas afirmacdes, entre outras questfes perceptiveis
por meio das apresentacdes. Em entrevista concedida a Walter Lemes (2008), Hamilton
Carneiro relata como se constituiu 0 seu contato inicial com Geraldinho, e posteriormente,
descreve a insercdo do contador de causos na midia goiana, de forma mais precisa, no
mencionado programa Frutos da Terra. Segundo Carneiro, o contato seu com Geraldinho

Nogueira teve os seguintes delineamentos:

Assim que comecei a fazer o programa de TV Frutos da Terra, procurei me aprofundar
nos costumes e hébitos, especialmente da popula¢do rural. E numa das nossas
gravagdes na Fazenda Nuelo, municipio de Bela Vista, me informaram sobre “um
contador de causo”, mas ja com a seguinte observagdo: ‘Se VOCE quiser gravar com
ele, tem que ser antes das 9 da manha. Se chegar depois disso ele ja tomou a
branquinha e ai fica dificil’. Segui a recomendacdo e pedi para que o buscassem na
casa dele. Logo gque nos cumprimentamos eu o provoquei: e a bicicleta, Geraldinho?
Ele deu uma baforada e desatou o causo. Nunca tinha rido tanto e percebi que estava
diante do maior humorista caipira do Brasil, o que o Chico Anizio mais tarde
confirmou para nosso amigo comum Tom Cavalcante, ao ouvir o disco do Geraldinho.
Procurei entdo adequar os causos pra TV, sem interferir no processo criativo, apenas
ressaltando uma situacdo de comicidade aqui, rebaixando um “regionalismo”
hermético ali, pra fortalecer mais o trago humoristico e facilitar a compreenséo do
publico, adequando melhor a mensagem ao registro linguistico do publico. E em
pouco tempo o Geraldinho estava pronto pra TV, com a mesma naturalidade com que
contava seus causos huma roda de amigos no terreiro de casa. (LEMES, 2008, p. 56)

O primeiro contato, adquire uma notoriedade relevante, primeiro por apresentar um
sujeito ja conhecido da sua comunidade local, devido ao fato de Hamilton ter sido indicado por
outros individuos para ter um encontro com Geraldinho. E depois, no aspecto da circularidade
envolvendo o artista goiano, apresentando os enredos como pertencentes a esfera artesanal,
tendo em Geraldinho, provavelmente, o seu autor, porém, Hamilton Carneiro interfere de
alguma forma na tessitura narrativa. Outro elemento relevante, esta no reconhecimento recebido
por Geraldinho Nogueira por parte de nomes do humor brasileiro, como Tom Cavalcante e,
principalmente, Chico Anysio, considerado um dos maiores humoristas brasileiros de todos os
tempos.

A capacidade de circulacdo do sujeito Geraldinho impressiona, se fazendo presente
nos seus enredos narrativos, €, consequentemente, em sua propria figura como contador de

causos. Desse modo, caminhamos no sentido de procurar perceber a capacidade artistica de



89

Geraldinho Nogueira desfragmentada no sentido da interpretacdo que efetua de seus causos.
Destarte, sua capacidade transcende a préatica de sentar e narrar uma boa historia, outros fatores
estdo inseridos dentro desta dinamica comunicativa, entre estes, a atividade de Geraldinho no

sentido da interpretacdo de seus causos, como afirma Silva:

Na TV, no radio e em apresentacfes ao vivo, Geraldinho provou ser um 6timo ator
intuitivo. Obviamente, ndo da mesma tradicdo como figuras como Nhé Morais, Nha
Barbina ou, de um modo extremo, o “Jeca Gay” de Moacir Franco: atores
profissionais interpretando caipiras estereotipados. Geraldinho ndo tinha técnica, nem
precisava. Porém, sem ddvida, era consciente de sua veia cOmica, carisma e
capacidade de hipnotizar a plateia. (2015, p. 33)

Os termos que o autor apresenta acima, sdo fundamentais para compreender a
relacdo, e a0 mesmo tempo, a insercao de Geraldinho Nogueira nos espagos midiaticos, porque
menciona atores profissionais procurando interpretar caipiras, se valendo de técnicas para a
interpretacdo. Somente para rememorar, Benjamin (2012) critica o termo técnica, porque afirma
que a técnica demonstra ser primordial para desqualificar a arte narrativa, quando o ato de
narrar, teria que ser, necessariamente, um elemento natural por parte do sujeito e ndo algo
forcado, ou mecanizado como 0s preceitos técnicos determinavam.

O contador de causos goiano nao tinha técnica, se valendo da consideracao atribuida
por Benjamin (2012), entretanto, possuia um enorme carisma e capacidade narrativa. O
conceito de capacidade pode ser interpretado por meio de sua arte para a comunicagéo,
conseguindo impressionar até os atores profissionais do seu contexto, como na ocasido em que
comunicou 0s seus causos no Programa Som Brasil®, apresentado por Lima Duarte, ja
reconhecido, em meados da década de 1980, como um dos principais atores de cinema e de
telenovelas do pais.

Ao se inserir no espaco midiatico, Geraldinho se valeu de alguns elementos que,
provavelmente, ndo utilizava junto a comunidade narrativa, como algumas adaptacGes nos seus
enredos, postura e posicionamento perante as cameras, entre outros desdobramentos como
destaca Silva: “Aparentemente, até mesmo as pausas para os aplausos em cena aberta eram
marcadas” (2015, p.33). O fato de ter se aproximado dos recursos midiaticos no término de sua
atividade como contador de causos artesanal, assim como pelo fato de seus enredos terem
sofrido pequenas adaptacOes, de ter Hamilton Carneiro interagido perante as suas

comunicag0es, pode transparecer, no primeiro momento, uma tendéncia de profissionalizagdo

3 Programa de televisdo musical brasileiro transmitido em rede aberta pela Rede Globo desde 1981. Na sua
primeira fase foi apresentado por Rolando Boldrin, que deixou o programa em 1984, sendo substituido pelo ator
Lima Duarte até 1989.
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voltada para Geraldinho Nogueira. Entretanto, a aproximagdo midiatica/profissional néo
modificou o status quo de Geraldinho enquanto narrador artesanal.

Essas sutis modificacbes, demonstram a adaptacdo, ou melhor dizendo, a
readaptacdo do narrador Geraldinho perante o0 espaco em que se inseriu, caracterizado por
constantes e cada vez mais intensas modificagbes. Mesmo dentro do &mbito artesanal,
independentemente da presenca midiatica, as readaptacGes se constituiram e se constituem
como elementos corriqueiros. Por exemplo, para a comunicacdo do enredo, o sujeito ndo utiliza
apenas o elemento da voz, outros meandros estdo inseridos nesse processo, com destaque para
os desdobramentos relacionados aos gestos. Assim, a comunicagdo também é feita pelo corpo,
pelas maos, pelo timbre de voz, pelo olhar, e até pelo siléncio de quem comunica.

Desse modo, dentro do espaco artesanal, caracterizado por uma certa estabilidade
nas relacdes, a figura do narrador, inserido ao longo do processo historico, teve que se valer de
inimeras readaptacfes, como as mencionadas acima, para conseguir o reconhecimento junto a
comunidade de ouvintes, e também, para fazer com que o seu enredo tivesse sentido para
aqueles individuos. As readaptacdes demonstram ser um indicio da ndo mecanicidade das

narrativas e, como consequéncia, dos narradores artesanais como apresenta Costa:

Corpo e voz articulados contribuiram para refor¢ar o argumento do qual lango méo
nesta reflexdo: a oralidade ndo compreende apenas os sentidos da verbalizacao, da
fala do narrador; é também uma producéo do corpo (gestos, olhar) e da voz (multiplas
tonalidades), ou seja, da performance que amplia os sentidos da fala verbalizada e
assegura a magia das narrativas orais. (2010, p. 13)

Geraldinho como narrador no espago midiatico, ndo deixa de ser um “ator intuitivo”
nos valendo do termo defendido por Silva (2015). Ha performance na tessitura e comunicagdo
dos causos, pelo fato de terem passado por perceptiveis readapta¢fes. Porém, sem negar sua
especificidade e autenticidade como contador de causos, a citacdo demonstra que a readaptacédo
ndo é uma exclusividade do artista goiano, outros narradores artesanais acabaram se valendo
desses recursos performaticos como forma de possibilitar o encantamento, assim como o
entendimento e continuidade para com o enredo narrado.

Assim, é possivel presumir que o processo de readaptacao esteve presente porque
Geraldinho Nogueira se inseriu em um espago que, até entdo, a narrativa artesanal ndo estivera.
Ao levantar determinada hipdtese, hd um sério risco de se afirmar que os narradores artesanais
atuaram como individuos mecéanicos ao comunicarem seus enredos ao longo do processo

historico. Hipotese que, evidentemente, ndo se sustenta, em decorréncia das consideracoes
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tecidas anteriormente, se tornando possivel evidenciar que as readaptacdes se constituem como
uma constante no universo das camadas populares.

Assim sendo, o enredo comunicado hoje, recebe alteracdes para ser comunicado
amanhd. No tocante a Geraldinho, as alteracdes ndo se manifestaram de forma diferente,
podendo ser percebidas no espa¢o da grande midia, quando o conceito de representacdo, de
circulacdo do sujeito, fornece sustentaculos para evidenciar e perceber a atuacdo do narrador
artesanal no espaco da grande midia goiana nas Ultimas décadas do século XX. Mesmo diante
das apresentacdes televisavas, Geraldinho ndo deixou de ser Geraldinho.

Por exemplo, as vestimentas utilizadas para suas apresentacGes eram, praticamente,
as mesmas pertencentes ao seu cotidiano. Os desdobramentos contidos nos seus enredos
narrativos ndo destoavam, guardadas as proporcdes, dos elementos que fizeram a fama do
contador de causos no meio rural de Bela Vista: “Comparava seu novo trabalho com os antigos.
Certamente mais lucrativo, limpo e divertido” (SILVA, 2015, p. 49). Seus causos continuaram
sendo compreendidos, por ele proprio, como um elemento natural, pertencente ao seu cotidiano,
independentemente do local que estivesse, ndo requerendo modificacGes drasticas, apenas
alguns acréscimos de detalhes e a retirada de outros. No entanto, as readaptacdes ja estavam
presentes diante de sua atividade junto a comunidade de ouvintes na regido de Bela Vista.

O advento de Geraldinho aos meios midiaticos goianos, ndo fez dele um contador
de causos artesanal, ocorreu justamente o contrario, o que levou-o0 aos mecanismos midiaticos
foi justamente o fato de pertencer a denominada esfera artesanal, como afirma Castro: “Conta-
se em Bela Vista, que Geraldinho era ja a muito tempo portador de uma boa prosa, e sempre foi
solicitado a contar seus causos que, em sua maioria, fazia dele préprio o personagem central, e
quase nunca se saindo bem nas peripécias da trama narrada” (2010, p. 60). O espaco da midia,
inserido em seu universo, ndo modificou-o como sujeito, e como a figura do individuo
praticamente confunde-se com o contador de causos, ndo ha modificacdo do narrador também.

O exemplo de Geraldinho como representante da cultura popular, e da narrativa
artesanal demonstra ser emblematico, em virtude de ter sido um contador de causos que diante
do seu inquestionavel talento conseguiu extrapolar o sucesso que poderia ter ficado restrito ao
cotidiano da comunidade narrativa. Os patamares de alcance dos causos desenvolvidos e
comunicados por Geraldinho sdo incomensuraveis, conseguindo atingir uma parcela
significativa das camadas sociais, ndo somente no contexto de suas apari¢des televisivas, mas,
como ja evidenciado, dentro da conjuntura contemporanea, principalmente ao se observar os

milhdes de acessos no Youtube que recebem os seus causos.
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No primeiro momento, a insercdo e a aceitacdo dos causos construidos por
Geraldinho Nogueira, esteve relacionado com a comunidade de Bela Vista, posteriormente se
deslocou para um patamar mais amplo, ligado com suas apresentacdes nos espacos midiaticos,
tanto no radio como na televisdo. Na contemporaneidade, por meio da rede mundial de
computadores, em consonancia com a consolidacdo da Internet em boa parte dos lares
brasileiros, ndo € dificil presumir que, ndo somente a sociedade goiana, mas, 0 pais como um
todo tem no minimo a possibilidade de acesso aos causos. Assim sendo, torna-se fundamental
compreender a notoriedade alcancada por Geraldinho fazendo um paralelo com a relagéo
estabelecida com os recursos audiovisuais.

No ano de 2001 foi langado o primeiro CD intitulado Trova, Prosa & Viola, se
constituindo rapidamente como um sucesso de critica, contendo 12 faixas, sendo quatro delas
direcionadas para os causos de Geraldinho, quatro para as musicas caipiras da dupla André e
Andrade, e as Ultimas quatro para 0s versos poeéticos construidos por Hamilton Carneiro. Em
seu trabalho, Ademir Silva descreve os enredos presentes no CD, destacando 0s causos,

concomitantemente com o tempo de duracéo:

Comparece com os causos “A Namoradinha” (9:14), “O Osso” (9:09), “O Causo do
Marimbondo” (6:46) e “O Causo da Bicicleta” (12:46). Além disso, canta na segunda
faixa do CD, acompanhado pelos colegas de palco, uma musica que recria uma Folia
do Divino. (2015, p. 34)

Diante do sucesso alcangado com o primeiro volume, no ano de 2003 a Stylus
Multimidia, tendo na direcdo Hamilton Carneiro, lanca o segundo volume do CD Trova, Prosa
e Viola, tendo também uma repercussao significativa perante o publico goiano. No entanto, o
volume ndo teve 0 mesmo sucesso de vendas alcancado pelo primeiro. O Gltimo CD foi dividido
em dezessete faixas, sendo seis destinadas para os causos de Geraldinho, seis para as musicas
interpretadas por André e Andrade, e por ultimo, cinco faixas designadas para 0s versos
poéticos de Hamilton Carneiro:

Geraldinho conta os causos do “Porquinho (cicatriz no nariz)” (2:56), “O Causo do
Radio” (4:39), o “Causo do Carro de Boi (carreiro)” (6:57), “Casalzinho Novo”
(4:00), “O Causo do Soldado” (4:03) e “O Causo do Pedozinho Novo” (6:02). Dessa
vez ele canta, acompanhado somente por Hamilton Carneiro, na sétima faixa, a “Moda
do Carro de Boi” (0:54) (SILVA, 2015, p. 35).

No ano de 2007 foi langado em formato de DVD a versdo Trova, Prosa & Viola,
mantendo as caracteristicas dos volumes anteriores, porém, em detrimento do espetaculo, é

possivel encontrar Geraldinho em diferentes espacos de atuacdo, tais como no cenario do
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programa Frutos da Terra e também no espago que, provavelmente, seria seu sitio. No DVD,
como assevera Silva: “Nao ha novas trovas, novos causos ou musicas. Apenas as gravagdes sao
inéditas, ligeiramente diferentes das ja conhecidas em CD” (2015, p. 35). O DVD néo
demonstrou ter o mesmo potencial comercial demonstrado pelos CD’s, provavelmente pelo fato
de que, no quesito causos, ndo havia grandes novidades se comparado com 0s volumes
anteriores, dificultando uma circulagdo com maior intensidade.

E perceptivel, por meio dos exemplos, que Geraldinho se inseriu em diferentes
recursos audiovisuais enquanto esteve vivo. Porém, sua capacidade de insercdo, por meio dos
elementos tecnoldgicos, ndo se restringe necessariamente a sua existéncia fisica, como
assegura-nos Silva ao afirmar o seguinte: “Como podemos notar, o avango da tecnologia
continua sendo o sustentaculo basico do humor do admirdvel comico Geraldinho Nogueira”
(SILVA, 2015). Assim, é possivel encontrar no espaco da Internet, principalmente no site de
compartilhamento e armazenamento de videos YouTube, os dois CD’s do narrador goiano, o
DVD e muitas narrativas de Geraldinho inseridas de maneira individual.

Somente para se ter uma melhor nocdo dessa notoriedade, insercdo e
reconhecimento contemporaneo para com a arte construida por Geraldinho Nogueira,
selecionamos O Causo da Bicicleta, sem davida alguma, o seu causo mais conhecido. Assim,
fizemos uma busca desse causo no YouTube procurando perceber a capacidade de circulagédo
do artista dentro da plataforma digital. Conseguimos encontrar seis canais que apresentam o
mencionado causo separado dos demais. O canal mais acessado contém: 5.266.349
visualizacdes (cinco milhdes, duzentos e sessenta e seis mil e trezentos e quarenta e nove). Ja o
gue contém menos acesso, consta com: 360 visualizagdes (trezentos e sessenta).

Em linhas mais abrangentes, o que explica a grande diferenca nos nimeros se
comparado um canal com o outro, é o fato de que o Gltimo canal com (360 acessos) teve a
insercdo do video recentemente, diferentemente do primeiro, que consta da data de sua
publicacdo ha mais de 5 (cinco) anos atras. Ao todo, somando todas as visualizagdes do Causo
da Bicicleta que consigamos localizar no YouTube temos o montante de: 10.230.073
visualizagdes (dez milhGes, duzentos e trinta mil e setenta e trés acessos). Como mencionado,
0 sucesso midiatico de Geraldinho néo se refere, necessariamente, ao seu tempo de vida, mesmo
depois de seu falecimento, o contador de causos goiano continua tendo uma notoriedade

significativa entre as diferentes camadas sociais.*

4 Fizemos a pesquisa no site de compartilhamento Youtube no dia 27 de fevereiro de 2017, as 17:00 horas e 24
minutos.
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O artista goiano, como ja evidenciado, faleceu no ano de 1993 em virtude de
complicagdes intestinais aos 75 anos de idade. Com isso, fica evidente que tanto os CD’s,
quanto o DVD sdo lancados posteriormente a sua morte. No entanto, por meio de sua trajetdria
de vida, caracterizada por ndo recusar os aparatos tecnologicos disponiveis ao seu alcance,
concomitantemente com sua insercdo na midia goiana, apresentando-se no principal programa
televiso do estado na época, torna-se provavel que o contador de causos ndo relutaria em
participar dos projetos descritos anteriormente, a saber, 0s projetos da Internet. Acreditamos
que € possivel fazer a afirmacao, pelo fato de recusar o que é novo, o que é desconhecido,
parece ndo ter pertencido ao historico de relagdes desenvolvidos por Geraldinho Nogueira,
desde sua vivéncia como sujeito, passando pela sua atividade artistica.

A producdo miditica utilizou-se da relacdo estabelecida ao longo de uma vida por
Geraldinho com o meio artesanal, demonstrando estar atenta com a sua capacidade artistica.
Porém, é inegavel, e a0 mesmo tempo importante reconhecer que a relacdo desenvolvida pelo
contador de causos goiano com 0s meios midiaticos se desenvolveu de forma satisfatoria
também para ele: “Assim, a emergéncia e o desenvolvimento da comunicag¢ao de massa pode
ser vista como uma transformacdo fundamental e continua das maneiras como as formas
simbdlicas séo produzidas e circulam nas sociedades modernas” (THOMPSON, 2011, p. 167).
Contribuicdo no quesito divulgagéo do sujeito Geraldinho Nogueira, como contador de causos
artesanal para uma comunidade de ouvintes mais abrangente do que aquela com quem,
historicamente, estabeleceu contato.

E justamente na esfera da tecnologia, contribuindo para a ampliacdo da atividade
desenvolvida por Geraldinho, que ha uma recusa por parte dos intelectuais de percebe-lo como
narrador artesanal. A recusa esta muito centrada na ampliagdo para com o conceito de
comunidade narrativa, que nesse caso, se desloca da esfera artesanal para uma configuracédo de
telespectadores. Provavelmente, o conceito de recusa tem em Theodor Adorno um importante
referencial teodrico: “Com a perda de sua propria particularidade, perdeu também o sal da
verdade, que antigamente consistia em sua oposicdo a outras particularidades” (2011, p. 10).
Os telespectadores representariam ndao mais uma comunidade artesanal, mas, uma comunidade
de massa, nos valendo do conceito defendido pelo autor citado.

Entretanto, acreditamos que néo seja, necessariamente, o espaco social de habitagédo
e insercdo social que determina a representatividade para com o0s sujeitos. Assim sendo,
defendemos a hipotese de que o publico que acompanhou os causos de Geraldinho Nogueira
por meio do espaco televisivo, seja de maneira direta, quando os sujeitos estavam presentes na

plateia ou de forma indireta, se valendo dos aparelhos televisivos, estiveram condicionados,
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estabelecendo relagdes, se identificando, de alguma forma, com o universo sociocultural do
artista goiano.

Desse modo, ndo ha dicotomia entre publico/telespectador e 0 sujeito que estava
comunicando 0s causos: “Ao rirmos dos causos, das historias apresentadas como vivenciadas
pelo sujeito narrador nos colocdvamos também como sujeitos participantes de seus enredos”
(COSTA, 2013, p.1). Assim, € necessario pensar na receptividade dos individuos urbanos para
com o sujeito Geraldinho Nogueira, oriundo da cultura popular e dos moldes de vida centrado
no meio rural. Ha o reconhecimento que Geraldinho Nogueira, para o publico goiano que
acompanhava suas participacdes no programa do Hamilton Carneiro, constituia-se como sujeito
distante do cotidiano, pelo fato dos telespectadores estarem adaptados por um ritmo de vida
urbano.

Porém, Geraldinho possibilita uma percepcéo e uma receptividade hibrida, porque
ao mesmo tempo que aparentava ser distante do cotidiano de vida dos telespectadores, ndo era,
necessariamente, dos sujeitos telespectadores, devido ao fato do enraizamento sociocultural do
goiano ser oriundo dos meandros do meio rural, principalmente nesse contexto de meados da
década de 1980, quando o estado passou por um processo de éxodo rural significativo. H4 uma
nitida diferenca entre cotidiano, porém, ndo ha diferenca entre sujeitos. Assim, Geraldinho e
publico telespectador possuiam a mesma identidade sociocultural, ligada aos valores
tradicionais da sociedade.

A grande maioria dos telespectadores que acompanharam as desinibidas
performances de Geraldinho Nogueira, vivenciaram um periodo de suas vidas no meio rural,
ou possuiam, por exemplo, parentes préximos desse espacgo, entre outras relacdes parecidas
com o universo de vivéncia e convivéncia de Geraldinho Nogueira. Assim, 0s costumes, as
relacBes sociais, e mesmo o carater de identidade ndo aparece, em muitas circunstancias, no
primeiro plano, como afirma Thompson: “Em sua maioria, esses costumes podiam ser descritos
como “visiveis”: estavam codificados de alguma forma, ou podiam ser justificados com
exatiddo” (1998, p. 16). Entretanto, se 0s costumes ndo aparecem de forma tao “visiveis”, se
fizeram presentes na segunda camada, a saber, na esfera do reconhecimento para com a
representatividade de Geraldinho.

Assim, o contador de causos goiano representa um sujeito que boa parte dos goianos
no contexto de sua inser¢do midiatica estabeleceram e construiram diretamente suas relacdes.
Provavelmente os telespectadores ndo conheciam pessoalmente Geraldinho, entretanto, sabiam
muito bem o que ele representava, no sentido do universo dos modos de vida desenvolvido

pelos sujeitos do espago rural. Para evidenciar a afirmativa, as reflexdes de Thompson sdo
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necessarias: “As formas simbolicas ndo sdo apenas concatenagdes de elementos e suas inter-
relacbes: sdo também, tipicamente, representacdes de algo, apresentam ou retratam alguma
coisa, dizem algo sobre alguma coisa” (2011, p. 189). A midia inserida no contexto de atividade
artistica de Geraldinho Nogueira, ndo evidencia uma dicotomia entre artista e telespectadores,
pelo contrario, a midia atuou, nesse sentido, como um processo de ampliacdo de espago de
insercdo do enredo narrativo e de identificacdo sociocultural entre os sujeitos.

Os causos de Geraldinho, tendo conseguido se inserir de forma cada vez mais
intensa nos elementos midiaticos a partir de meados da década de 1980, possibilitaram no
cotidiano do goiano que 0 acompanhava, a perspectiva de reviver os valores culturais
enraizados socialmente, tanto no sentido individual, quanto no viés coletivo. E possivel ter uma
melhor nocdo dessa reflexdo por meio da andlise defendida por Carolina Castro: “As
observac@es tratadas acima demonstram que a cultura goiana nao esta totalmente integrada a
uma concepcdo idealizada de paradigma cultural urbano” (2010, p. 69). Geraldinho Nogueira,
ao narrar as suas vivéncias, conjuntamente com as experiéncias diante de um contexto social
que passava por modificacdes intensas, nao esteve se referindo apenas a si mesmo, mas ao
conjunto da comunidade que possuia um universo cultural “comum” com os meandros do
contador de causos.

O sentimento de pertencimento explica, consideravelmente, a reciprocidade dos
ouvintes/telespectadores para com Geraldinho. A reciprocidade estd no fato dos sujeitos
identificados se sentirem familiares ao individuo que comunica, e como nao poderia ser
diferente, aos acontecimentos presentes em seus causos: “Pensar em como essa personagem foi
capaz de realimentar uma parcela significativa de sujeitos é pensar no papel da oralidade como
instrumento capaz de construir lagos de pertencimento em nossa cultura” (COSTA, 2013, p. 2).
Desta forma, a queda de Geraldinho da sua famigerada bicicleta, levou junto milhares e
milhares de ouvintes/telespectadores ao mesmo destino, do mesmo modo que muitos se
identificaram com a surpresa do seu personagem diante do primeiro contato com o radio, em
decorréncia da surpresa ndo pertencer somente ao personagem, mas, ao conjunto consideravel

de sujeitos, sendo inseridos em um mundo cada vez mais tecnoldgico:

Se 0 espaco midiatico se apropriou de seus atributos mais caracteristicos e enraizados
numa tradicdo caipira, ainda assim Geraldinho deve ser explicado, em termos de
conjunturas, pelas relagBes intimas que a sociedade urbanizada ainda mantém com o
nosso passado rural. (CASTRO, 2010, p. 16)

De acordo com o pressuposto de identidade goiana transitando entre os meandros

rurais e urbanos, ndo resta davida, Geraldinho ao se apresentar nos espagos da midia goiana,
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possibilitou o inevitavel encantamento de lembrancgas junto a comunidade de ouvintes, que se
ampliou, em decorréncia da circulagdo do contador de causos por meio dos espacos midiaticos.

Os valores culturais, conjuntamente com as trocas simbolicas entre 0s sujeitos, séo
fatores que passam por transformacGes consideraveis diante das relacGes pautadas pela
modernidade. Desse modo, o processo tecnoldgico envolvendo Geraldinho Nogueira ampliou
0 seu contato social com a comunidade de ouvintes. Porém, o contato, ou mesmo a
aproximacdo, demonstrou ter sido de forma diferente das relacbes pautadas no epicentro

tradicional:

Isto é, parte do que constitui as sociedades modernas como “modernas” ¢ o fato de
que a troca de formas simbdlicas ndo esta mais restrita primariamente a contextos de
interacdo face a face, mas é mediada, de maneira sempre mais ampla e crescente, pelas
instituicGes e mecanismos de comunicacgdo de massa. (THOMPSON, 2011, p. 25)

No entanto, o conceito das relagbes se desenvolvendo de outras formas, néo
significa que as relacdes ndo estejam acontecendo. A televisdo, no contexto de insercdo de
Geraldinho Nogueira, ja demonstrava ser um elemento de comunicacdo de massa, porém,
dentro dessa 6tica, a midia televisiva ndo propiciou uma separacdo entre os sujeitos, como
defende Francisco Lima (2005), ou mesmo Kelly Ribeiro (2010). A televisédo no universo de
Geraldinho Nogueira contribuiu para dinamizar a sua arte como contador de causos, e ndo para
enfraquece-la, em virtude de possibilitar a insercdo e a presenca dos valores culturais em outros
espacos além daqueles que ao longo do processo histérico demonstrou ter sido 0 mais receptivo
para a cultura popular, e consequentemente, para a narrativa desenvolvida nos moldes
artesanais.

Presenca ampliada e perceptivel ndo somente pelas apresentacdes do contador de
causos, mas também pelo publico, que sentado no sofa, acompanhou o desenrolar dos seus
enredos. N&o se pode esquecer da assertiva sobre o narrador artesanal, sempre acompanhado
da comunidade de ouvintes. Sentar no sofd para acompanhar os causos de Geraldinho,
guardadas as proporcdes, teve a mesma importancia que o ato de sentar nos tamboretes
presentes nos pousos de folia para ouvi-lo, ou nas cadeiras do Bar do Pedro Santiago para
acompanhar suas longas e envolventes peripécias. O espaco foi modificado, entretanto, se

manteve o interesse pelo enredo:

Né&o se percebeu devidamente até agora, que a relagdo ingénua entre o ouvinte e 0
narrador, é dominada pelo interesse em conservar o que foi narrado. Para o ouvinte
imparcial, o importante é assegurar a possibilidade da transmissdo. A memoria é a
faculdade épica por exceléncia. (BENJAMIN, 2012, p. 227)
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Ao se pensar nos possiveis motivos que levaram os telespectadores a sentarem em
frente a televisdo para acompanhar os enredos narrativos de Geraldinho, muito provavelmente
a comicidade do contador de causos ndo sera suficiente para explicar o seu sucesso. Dentro da
esfera artesanal, ha uma nitida necessidade do narrador de obter reconhecimento perante a
comunidade de ouvintes, sem o reconhecimento, sua atividade ficarda restrita, ndo atingindo o
patamar de comunidade narrativa.

Nos desdobramentos envolvendo Geraldinho Nogueira, o reconhecimento obtido
apos a sua insercao nos espacos da midia goiana, pode ser mensurado pelo sucesso obtido junto
aos telespectadores, tornando-se um fendmeno de critica, no sentido mais abrangente do termo.
Sem o devido reconhecimento sociocultural da comunidade de ouvintes, provavelmente,
Geraldinho ndo se sustentaria por muito tempo no espaco televisivo, pelo fato do espaco,
inegavelmente, se pautar também pelos desdobramentos relacionados aos indices de audiéncia.

Destarte, a transmissao de saberes por parte de Geraldinho Nogueira se faz e se fez
presente, mesmo estando em um local totalmente diferente das relagfes mais prementes de seu
convivio social, comunicando com individuos que, muito provavelmente, ndo fizeram parte do
seu ciclo de convivéncia, distantes no espaco, e também no tempo. No entanto, a distancia ndo
é percebida no campo simbdlico, em virtude dos sujeitos se aproximarem no aspecto
relacionado a identidade cultural do contador de causos, compreendendo que essa identidade
também lhes pertence de alguma forma:

Ao categorizarmos as formas simbélicas como fendmenos significativos que sdo tanto
produzidos como recebidos por pessoas situadas em contextos especificos, também
supomos que as formas simbolicas sdo geralmente transmitidas, de uma maneira ou
outra, de produtor para receptor. (THOMPSON, 2011, p. 23)

E evidente, as relacbes de aproximacdo ou compartilhamento de praticas
socioculturais sdo construidas, tendo como principal espaco de sustentacdo o convivio social.
No entanto, existem valores culturais pertencentes ndo somente aos desdobramentos sociais
contemporaneos aos sujeitos, em virtude de se caracterizam pelo elemento historico, fazendo-
se presentes independentemente do espaco fisico, como € a perspectiva que insere Geraldinho
dentro do universo artesanal. Assim, possivelmente seja vedado reconhecer os valores sem
adentrar no enraizamento social construido pelos mecanismos simbolicos, culturais, e ao
mesmo tempo, representativos.

Tendo como parametro o meio de ressignificagdo sociocultural, defendemos a ideia

de se pensar Geraldinho como narrador artesanal, tendo se apresentado, e se inserido em um
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espaco ndo muito caracteristico para a comunicacdo desenvolvida nos moldes artesanais.
Entretanto, a percepcdo da narrativa artesanal direcionada para Geraldinho, néo perpassa, ou
melhor, ndo pode ser explicada por um aspecto especifico, direto e circunscrito, mas, por varios
elementos concatenados, que, por meio da concatenacdo, possibilita evidenciar, e perceber a
presenca do narrador artesanal circulando entre nos, perceptivel por sua insercdo nos meandros
da modernidade.



CAPITULO 11l
O HUMOR DAS NARRATIVAS E O RISIVEL EM GERALDINHO NOGUEIRA

A partir de meados do século XIX o riso e todas as variantes, como o humor, o
escarnio, a derrisdo, a comédia, a satira, entre outros, passaram a ser objeto de reflexdo, um
pouco mais abrangente, dentro do campo das pesquisas cientificas, quando pesquisadores
comecaram a se debrucar sobre o riso como meio para se compreender determinados
comportamentos sociais em diferentes contextos. Entre os pesquisadores é possivel mencionar,
ainda dentro do século XIX e primeiras décadas do século XX, as contribui¢fes de Sigmund
Freud e Henri Bergson, que possibilitaram por meio dos seus estudos um novo folego no campo
da reflexdo, quando procuraram perceber os fatores, motivos, causas e circunstancias que levam
as pessoas a sorrirem.

No entanto, o riso como objeto de reflexdo tem um longinqua histdria, como é
perceptivel por meio da afirmacdo de Medeiros: “Desde a Antiguidade, existem estudos sobre
o riso. Platdo, Aristoteles, Socrates, Cicero foram alguns dos que deixaram reflexdes acerca do
tema. Muitos outros pensadores e filésofos posteriormente se dedicaram ao entendimento do
fenomeno” (2012, p. 126). Em seu trabalho, o historiador Georges Minois (2003) afirma que o
riso como objeto de reflex&o, se tornou um elemento fundamental de analise para os estudiosos
das areas de humanas a partir das primeiras décadas do século XX. A tematica em torno do riso
se deslocou do ambito das pesquisas isoladas, adquirindo patamares abrangentes de analises,
tanto em congressos, como em simposios, € por meio de muitas produgdes voltadas sobre o
tema.

Com a intensificacdo de pesquisas, ndo somente 0 riso passou a ser estudado mais
sistematicamente, mas também os denominados objetos risiveis, compreendidos como
elementos que fazem as pessoas sorrirem. Entre 0s muitos objetos risiveis, 0 humor parece ter
adquirido uma notoriedade no campo das reflexdes dos estudantes de Historia. E é justamente
no &mbito do humor, que nos deparamos com o famoso contador de causos goiano, Geraldinho
Nogueira. No sentido amplo do termo, consideramos Geraldinho como sujeito do riso, e artista
que demonstrou ter enorme capacidade ou mesmo arte para fazer as pessoas sorrirem.
Entretanto, o riso propiciado por Geraldinho, tem nos elementos do humor o seu grande
epicentro de sustentacéo.

Assim, é praticamente impossivel pensar o sustentaculo recebido pelo contador de
causos, tanto em seu espaco de vivéncia e convivéncia, quanto no espaco da grande midia, sem

levar em consideracdo a impressionante capacidade que Geraldinho demonstrou ter para
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suscitar o riso. Porém, o riso provocado pelos causos de Geraldinho Nogueira, demonstra uma
leitura interessante de mundo, e possibilita certa diretriz de posicionamento perante 0S
desdobramentos que a vida, no sentido amplo do termo, apresentou corriqueiramente.

Para perceber todos os aspectos em torno da tematica do riso, apresentadas nesse
primeiro topico, demonstra ser importante compreender o riso como uma porta de abertura, ou
fonte de pesquisa historica, possibilitando adentrar em determinadas realidades socioculturais.
Entre as realidades, ha a cultura popular goiana, no qual se encontra como objeto de reflexdo

por meio dos causos humoristicos construidos e comunicados por Geraldinho Nogueira.

3.1 RISO: PORTA DE ABERTURA PARA ADENTRAR EM UM UNIVERSO
SOCIOCULTURAL

Pensar o riso sempre significou posicionar-se, ou posicionar o objeto das préprias
reflexdes, em um terreno intermediario entre a razdo, porque o riso ¢ “proprio do
homem” e ndo dos animais, e a NA0-razdo — a “paixdo”, a loucura, a “distragdo”, o
“pecado” etc. — porque o riso ndo € proprio de Deus. (ALBERT], 1999, p. 8)

O riso é uma manifestacdo humana, como a citagdo acima assevera, € como
elemento humano, o riso possibilita algumas vertentes de analise sobre a sua manifestacdo numa
dada conjuntura social, assim como desdobramentos voltados para o proprio meio que se
encontra inserido. Vamos nos ater ha duas vertentes nesse primeiro momento, para que
possamos ter uma breve dimens@o sobre o objeto em si, e sobre a sua complexidade como
mecanismo de analise de uma dada realidade. Por exemplo, quando se volta para pensar a
tematica do riso, provavelmente a primeira imagem que aparece seja a seguinte, o riso praticado
por um determinado individuo, se constitui como um forte indicio da mais pura e irrestrita
manifestacdo de alegria, diversao, e entretenimento que esse sujeito pode manifestar.

Sem duvida, a premissa levantada acima € a mais plausivel ao se deparar com a
pratica do riso. Porém, sempre é importante ressaltar, ndo necessariamente o riso de uma
determinada pessoa signifique, em sua plenitude, a manifestacdo da alegria, o riso pode se
manifestar em decorréncia de varias situacdes, entre essas possibilidades é possivel destacar,
um individuo, qualquer gque seja, que se encontre com alguma dificuldade, e em virtude de ndo
encontrar solucdes para o seu problema, solte um riso incontrolavel.

Nessa circunstancia hipoteética, o riso ndo pode ser considerado uma manifestacao
relacionado ao conceito de alegria, pelo contrario, por meio desse sentido, 0 riso reverbera um
desespero do sujeito, alusivo ao nervosismo oriundo da situagdo embaragosa que, por algum

motivo, se encontra envolvido. Desse modo, a perspectiva do riso que temos 0 objetivo de
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apresentar, procura pensa-lo por uma série de ramifica¢fes, compreendendo como seguimento
cultural direcionando além do conceito habitual para representa-lo, evidenciando que o riso
abrange outros seguimentos de expressdo perante e diante da sociedade.

Para acompanhar a analise, nos pautamos nos causos construidos e comunicados
por Geraldinho Nogueira, assim como nas a¢fes do prdprio sujeito Geraldinho, compreendendo
que tanto os enredos, quanto o sujeito constituem os denominados objetos risiveis. Em suma,
por essa categoria se compreende 0s mecanismos que S40 capazes de propiciar 0 riso nas
pessoas.

No campo tedrico, Verena Alberti apresenta uma defini¢do sobre o significado de
objeto risivel, defendendo o seguinte: “Chamo de risivel o objeto do riso em geral, aquilo de
que se ri — seja a brincadeira, a piada, 0 jogo, a satira, etc. Assim, risivel aqui, na maioria dos
casos, corresponde ao que também recebe o nome de comico” (1999, p. 25). Na abordagem
envolvendo diretamente Geraldinho Nogueira, e para isso, parafraseando a mencionada autora,
entendemos por objeto risivel o aspecto relacionado ao humor, porque 0s causos construidos e
comunicados por Geraldinho estdo repletos de elementos humoristicos.

Antes de adentrar na relacao envolvendo Geraldinho Nogueira, concomitantemente
com o humor presente em seus causos, € necessario ressaltar que ao longo do processo historico,
0 riso tem sido encarado como um dos mais significativos mecanismos de reflexdo social,
propiciando que pesquisadores/as se enveredem em estudos sobre determinadas sociedades,
comunidades, contextos, por meio e moldes das diferentes formas de se fazer rir e,
consequentemente, do riso expresso nesses meandros sociais, ora se manifestando de forma
mais intensa, ora em menores proporcoes.

Quando se fala em riso, tendo como sustentaculo os elementos humoristicos
presente nos enredos de Geraldinho Nogueira, é necessario ter a nocdo de que o riso, como
objeto de estudo, faz parte de um género maior de analise, constituindo-se como uma sintese
de outras vertentes culturais, que direta ou indiretamente se intercalam. Quem apresenta uma
nocdo mais abrangente sobre esse aspecto é novamente Verena Alberti. Provavelmente em
ambito nacional, a autora é quem produz o trabalho mais completo para se acompanhar a

tematica do riso ao longo do processo histérico, afirmando o seguinte:

S80 muitas as categorias ligadas ao nosso objeto de estudo: humor, ironia, comédia,
piada, dito espirituoso, brincadeira, satira, grotesco, gozacao, ridiculo, nonsense,
farsa, humor negro, palhacada, jogo de palavras ou simplesmente jogo. (1999, p. 25)
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Todos os objetos podem proporcionar o riso, porém, o riso que se manifesta desses
elementos ndo € o mesmo, existindo significativas diferenciacdes. Diferencas que procuramos
explicitar na primeira pagina desse topico, apresentada por meio de hipoteses, tendo o riso como
expressao de um acontecimento alegre, no qual, um determinado individuo esteve envolvido,
ou em decorréncia de qualquer situacdo desesperadora enfrentada pelo sujeito, e diante da
consciéncia da néo resolucdo do problema, venha manifestar um riso de puro nervosismo.

De acordo com a perspectiva, o riso acaba sendo compreendido como porta de
abertura para adentrar em um respectivo universo sociocultural, adquirindo a notoriedade de
uma fonte de pesquisa historica. A situagdo envolvendo Geraldinho Nogueira é sintomatica,
refletindo o aspecto de fonte de pesquisa, porque adentra em um meio social envolvendo a
cultura popular goiana, em virtude da capacidade de fazer rir do contador de causos. Procurando
perceber as relagdes sociais desenvolvidas por Geraldinho com a comunidade de ouvintes,
sendo que as relagdes estiveram situadas tanto em seu nicleo de convivéncia, quanto no espaco
da grande midia.

A nocdo do riso, como fonte de pesquisa historica, passou a adquirir uma maior
notoriedade a partir do inicio do século XX na conjuntura relacionada as ciéncias humanas,
havendo uma tendéncia abrangente dentro desse seguimento de se perceber a importancia de se
estudar o riso como meio para se compreender desdobramentos de uma determinada sociedade.
Uma significativa contribuicdo nesse sentido, aparece na leitura feita por Georges Minois: “Os
intelectuais do século XX renderam homenagem ao riso, cederam a seu encanto, reconheceram
seu poder” (1999, p. 611).

Guardadas todas as proporc¢des, porém, o que se tem antes do mencionado contexto,
percorrendo uma longinqua trajetdria historica, desde Platdo, até desembocar no final do século
XIX e inicio do seguinte, sdo analises importantissimas sobre o riso, entretanto, muitas dessas
producdes podem ser definidas, na melhor acep¢do do termo, como observa¢fes um tanto
quanto isoladas por parte de alguns pesquisadores, tais como, Freud, Nietzsche, Henri Bergson,
entre outros inseridos no mencionado contexto. No entanto, as analises em si, ndo se
constituiram como uma tendéncia de abordagem intensiva no ambito da producéo intelectual,
envolvendo, por exemplo, um campo consistente de pesquisa e de pesquisadores. Por isso a
percepcao de andlises produzidas isoladamente.

Porém, mesmo que desconexas entre si, 0S mencionados autores, assim como as
inimeras pesquisas distribuidas ao longo do processo histérico, contribuiram para o

desenvolvimento da tematica no tocante a investigacéo, e producao de referenciais teoricos para
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as producbes mais recentes. A afirmativa pode ser melhor observada de acordo com a analise

realizada por Georges Minois:

Nos dez ultimos anos, o interesse pelo riso atingiu o auge, e isso em todas as
disciplinas. Para nos atermos a Histdria, ndo se passa uma semana sem que um livro,
um artigo, um programa de radio, um coloéquio ou uma conferéncia trate do riso nessa
ou naquela época, nesse ou naquele meio. (2003, p. 15)

Embora a citacdo se refira ao periodo mais recente de producgdo intelectual,
pensando na importancia de se estudar a tematica do riso, esse interesse, desenvolvido de forma
um pouco mais consistente, pode ser encontrado ja nas primeiras décadas do século XX. Nesse
contexto, as discussdes em torno do riso ocuparam destaque nas diferentes e iniciantes areas do
conhecimento, como assegura Daniela Nunes: “O estudo do riso atravessa diversos campos do
saber, como a psicanalise, a antropologia, a teoria literaria, a retdrica e a historia, apenas citando
algumas possibilidades de investigagao” (2012, p. 37). Amplia-se 0 campo de investigagéo,
amplia-se as problematicas possiveis de andlise, possibilitando maiores e melhores condicGes
de se perceber as inumeras funcionalidades e variantes do riso no seio conjuntural.

Se 0 riso, como estd sendo apresentado, demonstra ser um relevante campo de
estudo, ou mesmo fonte de pesquisa para se adentrar em diferentes espacos culturais, ndo é
demasiado presumir que o humor, entendido como elemento risivel, também possibilita analises
voltadas para se perceber as diferentes formas de comportamento social, tendo-o como meio
condutor para se adentrar em universos socioculturais. Quem apresenta uma reflexdo sobre o
papel desempenhado pelo humor, nesse denominado desnudar social, € o pesquisador Henk

Driessen, defendendo o seguinte:

O humor ¢é divertido e sério ao mesmo tempo; é uma qualidade vital da condigdo
humana. O que o torna fascinante e relevante para antropdlogos e historiadores é o
fato de fornecer pistas para o que é realmente importante na sociedade e na cultura
incluindo a subcultura académica. O humor quase sempre reflete as percepgdes
culturais mais profundas e nos oferece um instrumento poderoso para a compreensdo
dos modos de pensar e sentir moldados pela cultura. (2000, p. 251)

Levando em considerag¢do o raciocinio do autor, é possivel compreender que o
humor se apresenta, assim como o riso, Como um meio que permite um convite para a reflex@o
de determinadas sociedades ao longo do transcorrer do tempo histérico, como evidenciado
anteriormente. Assim, por meio das manifestagdes humoristicas é possivel imaginar, entre
outras questdes, os fatores que levam ou levaram determinado seguimento a sorrir, atribuindo

um sentido social acerca desse respeito, como assegura Goldenberg & Jablonski: “No caso
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especifico do humor, muitas das suas manifestacGes sdo, notadamente, vinculadas aos aspectos
culturais, em termos de tempo e de espago” (2012, p. 274).

O riso de uma pessoa, ou mesmo de uma comunidade ndo se manifesta de maneira
aleatdria, assim como quem detém a arte e a capacidade para fazer sorrir, seja por meio do
humor, ou de qualquer outro seguimento risivel ndo produz de forma desordenada. Desse modo,
tanto uma questdo, no ambito do riso, quanto a outra, concernente a quem faz sorrir, se
encontram enraizadas socialmente. E possivel perceber o aspecto da intencionalidade para
suscitar o riso, na situacdo concernente ao contador de causos goiano.

N&o ha davidas, Geraldinho tinha causas, circunstancias, motivos e objetivos em
sua acdo para provocar e a0 mesmo tempo suscitar o riso. Sao essas pretensdes, eminentemente,
humanas no campo das intencionalidades que fomentam as pesquisas em torno do riso, sem

esquecer do humor como pano de fundo dessa relacdo, como assegura Nunes:

Como um elemento social, cultural e histérico, o riso possui seus proprios codigos,
padrdes e atores, influencia costumes e guia comportamentos associando-se a um
determinado imagindrio moral. O riso facilita a interacdo, a comunicagdo, a
aprendizagem e propicia estabelecer ligacfes com o grupo em que se esté inserido. O
fendbmeno vai além da gargalhada e da diversdo, assumindo, em algumas
circunstancias, uma caracterizagao de repudio contra as opressdes, normas, situacdes
e instituicBes de poder. (2012, p. 53)

De acordo com a analise produzida pela autora, torna-se possivel perceber mais
uma vez, a perspectiva do riso tem outras fun¢es na conjuntura social além do conceito literal
de diversdo. Embora, o conceito de diversdo, mesmo em seu sentido mais abrangente,
relacionado ao entretenimento, se configura como uma forma de ensino, como € possivel
perceber por meio dos enredos narrativos produzidos por Geraldinho Nogueira. Ao comunicar
0s seus causos, Geraldinho divertiu e diverte, sem davida alguma, porém, na diversdo se
encontra uma série de ensinamentos, que foram, podem e possivelmente serdo retirados pela
comunidade de ouvintes, atenta as desinibidas performances do artista goiano.

Para assegurar melhor o aspecto da diverséo, entretenimento, saberes e
aprendizagem, a pesquisa recorre novamente ao trabalho de Nunes: “Dessa forma, a
manifestacao do riso traduz-se numa possibilidade de interpretacdo do mundo e posicionamento
do homem na cenarizagao cotidiana” (2012, p. 530). Ao rir, 0 homem interpreta e se posiciona
perante e diante do mundo, e na situagdo envolvendo aquele que faz rir, 0 aspecto néo se
manifesta de forma diferente, havendo posicionamentos intensos nessas relacfes, tanto por

parte daquele que ri, quanto do individuo detentor da capacidade para fazer sorrir.
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Se a premissa para 0 contador de causos goiano se sustenta por meio da
intencionalidade para provocar o riso, ndo ha grandes duvidas de que a comunidade que sorriu
e evidentemente continua sorrindo de Geraldinho Nogueira, também tem suas causas, assim
como tem seus motivos e circunstancias para sorrir. Nesse sentido, Alberti apresenta
interessante defini¢do: “O espaco do riso é entdo a outra “metade” da sociedade ou da
linguagem, indispensavel para dar conta de suas totalidades” (1999, p. 23). Seguindo a
observacao, nos capitulos anteriores procuramos perceber as circunstancias para efetuar o riso,
por meio da identidade sociocultural do goiano com o contador de causos Geraldinho, quando
comunicava acontecimentos que, direta ou indiretamente, a comunidade de ouvintes estava
envolvida.

Tanto o riso, quanto o risivel, compreendidos como objetos de reflexdo por meio
de diferentes intelectuais ao longo do processo historico, encontraram no século XX um campo
fértil para o fomento e desenvolvimento para a pesquisa em si, pelo fato da insercéo de variadas
areas do conhecimento terem se debrucado sobre o riso como tematica principal de suas
reflexdes, procurando esmiucar, acima de tudo, os “mistérios” do riso. Diante da tentativa,
encontraram algo além do riso, encontraram o ser humano sorrindo, ja que o riso se constitui

como elemento eminentemente humano.

3.2 ENREDOS PERMEADOS PELO HUMOR

Geraldinho Nogueira foi um dos mais importantes representante da cultura popular
goiana, e por meio dessa afirmativa, se torna interessante observar o conceito de representagao,
porque a representacao nao se desenvolveu de forma fortuita. A ideia adquire maior notoriedade
a medida que se observa as atividades desenvolvidas por Geraldinho junto ao seguimento
ancestral/artesanal, principalmente por meio da sua capacidade para tecer e comunicar enredos,
quando os enredos trazem consigo algumas peculiaridades, sendo possivel destacar a carga de
humor presente em suas construgdes.

Antes de adentrar no humor presente em seus causos, torna-se relevante ressaltar
gue, uma das mais significativas caracteristicas da cultura popular demonstrada ao longo do
processo histdrico, estd concentrada na presenca marcante do riso propiciado pelos sujeitos
pertencentes, e que continuam pertencendo ao respectivo universo sociocultural. De acordo
com Castro: “A cultura popular ¢ uma cultura do riso” (2010, p. 16). Desse modo, Geraldinho

Nogueira aparece e se relaciona com a cultura popular por meio de duas vertentes.
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A primeira delas estd relacionada ao seguinte aspecto, a0 mesmo tempo que
Geraldinho demonstra ser um representante da cultura popular, devido ao fato de se encontrar
diretamente inserido nessa conjuntura, produzindo, compartilhando e recebendo valores das
manifestacdes tradicionais, € também um homem do humor, ou mesmo do riso, na medida em
que fez rir por meio da comunicacao de seus causos, e também, como perceberemos no decorrer
desse capitulo, Geraldinho propiciou e continua a propiciar o riso por meio de si proprio, ja que
como sujeito, ou como artista, demonstrou ter capacidade para suscitar 0 riso nas pessoas.

Se um dos grandes seguimentos de representacao da cultura popular, ao longo do
processo histérico, se concentra na presenca marcante do riso, e Geraldinho é tido e
compreendido como um representante desse seguimento sociocultural, ndo resta davidas de que
0 riso exerceu uma relevancia fundamental em sua atividade artistica, assim como em sua
atividade como sujeito. Provavelmente, a notoriedade alcancada por Geraldinho Nogueira se
deve a impressionante capacidade que teve para fazer as pessoas sorrirem, sendo que essa
capacidade, conjuntamente com outros fatores, fizeram dele um sujeito famoso na regido de
Bela Vista de Goias.

A relacdo do riso como manifestacdo da arte, pode ser melhor percebida na assertiva
defendida por Alberti: “Muitas vezes, o carater regenerador do riso, ¢ identificado com o
universo da arte” (1999, p. 31). Se eventualmente ndo houvesse por parte do contador de causos
goiano a arte para provocar o riso, torna-se provavel imaginar que Geraldinho ndo seria levado
para o espaco televisivo, e se por qualquer outro motivo fosse, ndo € demasiado presumir, nao
teria alcangado o sucesso que alcangou.

Os elementos descritos, adquirem maior notoriedade na medida que fagamos
algumas observacdes aos causos produzidos por Geraldinho, pelo fato de se encontrarem
permeados de desdobramentos humoristicos. Sobre o aspecto do humor, os autores Herman &
Roodenburg trazem a seguinte defini¢do: “Em outras palavras, entendemos o humor como
qualguer mensagem — expressa por atos, palavras, escritos, imagens ou muasicas — cuja intencéo
¢ a de provocar o riso ou um sorriso” (2000, p. 13). Em rapidas palavras, Geraldinho nao
somente pode ser considerado como contador de causos que propiciou o riso, no sentido da
designacéo feita a ele, mas, como teve a nitida nocdo de que era um sujeito com capacidade
para provocar o riso.

Por exemplo, possibilidades para rir dos enredos narrativos de Geraldinho aparecem
de variadas maneiras. Pode se rir do seu personagem pertencente ao universo tradicional

procurando se aproximar dos adventos tecnolégicos/modernos que se inseriram de forma
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constante em seu contexto, tendo na aproximagéo, na maioria das vezes, proporcionado uma
série de infortunios para o sujeito tradicional.

E possivel rir das aventuras/desventuras amorosas que, geralmente, ndo eram t&o
bem sucedidas, assim como se manifesta como elemento risivel a insistente curiosidade
demonstrada por alguns de seus personagens para com as novidades cotidianas, no excesso de
forca aplicado em algumas ocasides, nos atos intempestivos de raiva, ou em situagdes, no qual,
a insisténcia diante de contatos ndo bem sucedidos na primeira tentativa, trouxeram uma série
de complicacges, porém, os infortanios iniciais ndo foram capazes de impedir seus personagens
de tentarem novamente.

Essas sdo algumas das muitas outras situacdes possiveis de serem encontradas na
medida em que se debruca mais precisamente em seus causos, trazendo, como pano de fundo,
um humor contagiante, envolvente, representativo de um viés ludico. Diante dessa
apresentacdo, procurando perceber as possibilidades de riso nos enredos de Geraldinho
Nogueira, destacaremos O Causo da Namoradinha, presente no primeiro volume do CD Trova
Prosa & Viola (2001):

Uai rapaiz, no tempo deu muleque novo, entéo, tinha um vizin la que criou uma minina
bunitinha. E aquilo s6, nois era vizin ansim, pertin, todo dia nois tava incontrano, e ai
rapaiz, eu garrei ingambela ela. E ela deu de inclina pra minha banda tamém. E ai s6,
aquela amizade foi aumentano, foi cresceno, por resto néis deu de ficA mei lerdo com
zonzoto. E deu até de nois breganha uns arrocho. E ai quando deu nessa pusigao eu
sombrei rapaiz, pruqué nesse tempo o treim era perigoso, é que eu tinha uma ota que
eu zelava dela pra casamento memo, era um tipo que era um muierago das urra memo.
Ai eu fiquei com medo da ota sabé daquela magaroca, apertei e pedi o casamento logo
e casemo e juntemo os trapo rapaiz, e mudei pra longe (...) Um dia eu tava ali memo,
sapiano pu redo, ali fugando pelo terrero, ela chegd l4 no rancho, eu ja fiquei ansim
meio arisco, falei: “Essa mulequa vei buscd uma marquerenca aqui”. Fiquei pensano
naquilo, e fiquei veiaco ali pro fora, assuntano a prosa. Quando eu escutei esa
pruziano, ai eu forguei, vi que ela foi fazé uma visita memo. Ai eu fui |4 pra dento,
esa pruziano, e eu sentei ansim pra traiz. E a muié deu ansim na teia de cud um cafg,
e ai a fornaia baxinha, a muié coloc6 a rabinha la e fal6 pra ela, eu v6 lava os treim
cula na aguada, e océ atia o fogo ai pra nois. Quando ela arcd ansim que ela pegd no
cantim da fornaia, que ela morgd pra sopra o fogo, rapaiz, aquela munigdozinha de
ropa tava muito regrada, quando ela morgd, ela ergueu a perninha ansim no meu rumo,
e aquilo ainda sungd (...) Quando chegd no ubrin dela eu dei uma pausinha, e fui
rastano, quando chegd no umbiguin dela sb, tava fundo, eu ainda buleguei ele com a
ponta do dedo. E ela quetinha rapaiz, eu tava até animado. Quando eu cheguei no
subaquin da perna dela, eu garrei inzona. E eu num sei o que ela penso, ou se eu fiquei
mei estovado rapaiz, ela firmo na fornaia e me cham6 os dois pé no imbigo, eu nu
tava esperano por aquilo minino, foi uma cambota, eu chorei a nuca numa pratilerinha
que tava pra traiz, e cuia, coité, e lata dibuid enriba de mim.

O enredo apresenta um personagem um tanto quanto galanteador, caracterizado por
um certo Dom Juan, tecido e comunicado por Geraldinho Nogueira. Porém, o que mais chama

aatencdo no desenrolar da narrativa transcrita em partes acima, ndo esta unicamente na tentativa
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de se beneficiar de uma situacdo por parte de seu personagem, mas, no humor nenhum pouco
convencional. Humor que se notabiliza pelos infortinios enfrentados pelo personagem, tais
como, quando leva um chute da ex-namorada, do qual tentava se aproveitar, fazendo com que
tivesse algumas escoria¢fes com a queda, sem considerar a preocupacdo demonstrada se, por
ventura, sua esposa descobrisse suas estripulias amorosas. O desespero diante da situagéo
embaragosa, aumenta consideravelmente o teor comico.

Ao observar os enredos produzidas por Geraldinho, no ambito voltado para o
humor, chama a atencdo, alguns delineamentos tracados pelo contador de causos. Entre esses,
se destaca a énfase nada convencional que concede aos seus personagens, quando, em muitas
circunstancias, é ele préprio o ator principal. Em muitas ocasies, o riso provocado pelos
personagens estd no fato de serem verdadeiros anti-herdis, como observa Castro: “Em
Geraldinho, contudo, observamos que a épica de seus personagens tende a deformacdo do
proprio conceito de herdi, dado o proprio fim comico das peripécias” (2010, p. 61).

Diante das desventuras, como no tocante a “namoradinha”, a comunidade de
ouvintes se diverte, devido ao fato de Geraldinho Nogueira ter a capacidade de fazer as pessoas
sorrirem por meio da desgraca alheia, que nos seus enredos, na maioria das vezes, demonstra
ser a sua propria desgraca. A perspectiva do anti-her6i é uma maxima dentro das tessituras
narrativas produzidas por Geraldinho, se tornando muito dificil analisar alguns de seus enredos
que néo parte desse pressuposto de construcdo, como afirma Walter Lemes: “Ali, Geraldinho,
nas estorias que contava, quando era o seu proprio personagem, sempre se dava mal” (LEMES,
2008, p. 48). Assim, ndo é possivel prever de que maneira desenrolard o enredo, porém, é
presumivel afirmar que o personagem central, muito provavelmente, terd um desfecho pouco
favoravel.

Se essa forma de propiciar o riso € uma constante na atividade do contador de
causos goiano, torna-se importante observar o seguinte, o elemento relacionado ao anti-heroi,
ndo necessariamente faz parte da esséncia dos contos populares brasileiros, pelo fato de,
geralmente, os contos trazerem em seu bojo a valorizacdo heroica do personagem central, ndo
a desvalorizagdo como presenciado nos enredos de Geraldinho. O conceito de valorizagdo nos
contos de origem popular, podem ser melhor percebidos na analise feita por Camara Cascudo:
“A moral do conto popular ¢é o elogio da habilidade vitoriosa” (1984, p. 239).

Destarte, 0s personagens nenhum pouco heroicos presentes nos enredos de
Geraldinho Nogueira, parecem se constituir como exceg0es entre as narrativas populares no
Brasil, porque o cémico na situa¢do envolvendo o contador de causos, ndo estd na exaltagdo

vitoriosa, mas, justamente no aspecto contrario, estd na “autoderrisdo”, na desvalorizacdo
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constante do personagem central, pelo fato de se encontrar muito distante de se sair vitorioso
dos embaracos que esteve submetido.

E possivel presumir, por meio desse esboco, que o riso da comunidade de ouvintes
para com os enredos de Geraldinho Nogueira, se concentraram e se concentram na evidéncia
do trégico, representando assim, uma certa tragicomédia. Porém, os infortdnios pelos quais se
encontram envolvidos 0s seus personagens, sdo tdo bem construidos que 0s ouvintes em vez de
sentirem complacéncia de um sujeito que, por exemplo, sofre demasiadamente diante dos
contatos iniciais com a bicicleta, veem nesses percalgos o motivo de um mais profundo riso,
sem nenhum peso de consciéncia, descompromissado com as possiveis dores do personagem.

A comunidade se diverte ndo necessariamente com as dores fisicas do personagem,
embora o sofrimento alheio possa ter um peso consideravel, mas, o carater da diversdo pode ser
percebido também com os moldes pelos quais, Geraldinho Nogueira conseguiu comunicar 0s
seus enredos, construindo uma tessitura eminentemente engracada, conseguindo suavizar as
possiveis dores enfrentadas pelos personagens norteadores dos seus causos. A suavizagdo da
dor, pela comunicacdo do enredo, explica a evidéncia do riso sem remorso por parte da
comunidade de ouvintes.

Com relacdo ao aspecto da suavizacgdo da dor, é necessario pensar no riso constante
do proprio contador de causos, quando, subliminarmente, conduz a receptividade para com o
que esta sendo comunicado, retirando a dramaticidade dos infortunios. Por exemplo, o riso de
Geraldinho dentro de sua prépria comunicacao, acaba atraindo a atencdo da comunidade, o que
ndo deixa de ser uma estratégia dentro do universo artesanal, em virtude do narrador se utilizar
de alguns mecanismos para envolver a comunidade de ouvintes na comunicagdo do enredo.
Assim, o riso do contador de causos ao comunicar os infortinios, acaba se enquadrando em
uma das estratégias de interacéo.

Por exemplo, se o proprio contador dos causos se diverte com suas mazelas, ndo se
importando com as situacdes tragicas pelas quais se encontra diretamente envolvido, ndo sera,
necessariamente, a comunidade de ouvintes que se importara. A alegria demonstrada por
Geraldinho Nogueira, sintetizada em sua gargalhada, acaba sendo elemento de comunicagéo
com quem esta ouvindo as peripécias, possibilitando alguns direcionamentos, tanto no aspecto
da recepcéo, quanto no tocante a interpretacao do enredo.

Os autores a seguir, apresentam uma defini¢cdo sobre uma das variantes presentes
no conceito envolvendo a risada, que em nossa Otica, é representativa da atividade artistica
desenvolvida por Geraldinho Nogueira ao comunicar os causos. Desse modo, assegura 0S

autores: “Vista sob outra perspectiva, a risada também pode ser compreendida como uma forma
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de interacdo ou de troca, que envolve trés termos: dar, receber e retribuir” (GOLDENBERG &
JABLONSKI, 2012, p. 274). Desse modo, a risada ndo pode ser compreendida como algo
fortuito, ha intencionalidades e transmissdo de mensagens ao soltar uma gargalhada.

Nesse respectivo capitulo, voltaremos com mais acuidade para se pensar as
potencialidades e os significados possiveis de serem feitos para com a risada de Geraldinho,
assim como a maneira com que interpreta e comunica os seus enredos narrativos, influenciando
a recepcdo por parte da comunidade de ouvintes. Esse ultimo elemento, adquire maior
relevancia a medida que se observa, por exemplo, O Causo do Osso. O respectivo causo, tem
uma construcdo tragica, embora ja esperada, em virtude do teor norteador dos causos de
Geraldinho Nogueira.

No mencionado enredo do 0sso, assim como em outros, Geraldinho interpreta se
divertindo o tempo todo, colocando o conceito, ou um possivel remorso que por ventura viesse
a surgir, em decorréncia do sofrimento para com o personagem, em segundo plano no universo
daqueles que acompanham o desenrolar dos acontecimentos. Para enfatizar esse aspecto da

diversdo de quem esta comunicando, acompanhemos a descri¢ao escrita do causo:

[...] E eu, em veiz de tira oto pedaco, tirei um muleque de sua, e vortei sb, e passei
dento da varana e fui la pa sala, sentei num tamburetin véi la. (...) Fui la pa sala, e ai
t6 mascano ali, e vai que envai. Quando eu acabei aquela municdo de fora do osso. E
tinha um quartin ansim, e tinha um corredozin, de vez em quando ela ia la nesse
quartin, e quando chegava la nesse corredd ela me oiava la ansim, 14 na sala, e eu
oiava nela tamém, falei ja ta bdo. E ai, quando eu peguei naquele 0sso péa joga ele no
curral, ele tava com um mioldo bunito. Ai eu manei, ah mas eu to suzin aqui vé
aproveita esse treim. Pelejei pra chupd ele, tava mei garrado, ai eu tafuei esse dedo na
bronca dele ansim pur baixo, fui impurrano o dedo e tava mei apertado mais tava
rompeno, deixa que vai, fui empurrando e mamando dota banda. Foi até que eu tava
mamano a cabeca do dedo, que eu fui tira o dedo, cadé rapaiz. Qi4, o coro impelotava
14 na frente ansim, e ndo dava de si, de jeito nenhum, eu trucia ele ansim, queria rasga
0 coro e ndo saia minimo. Ai eu ja fiquei sem graca caquilo, manei, mas eu tem que
arruma um cumpanheiro pa quebra esse 0sso, porque nao vai sai ndo. E eu ali pelejano,
pelejano, e eu nao sei se ela disconfid, foi la no quarto traveiz, quando ela me 0i6 la
na sala, eu tampei cum prato ansim, prela num vé. Ela delat6 ali me oiano, eu tamém
oiano ela, fazendo com coisa que ndo tinha nada. Ai ela delatd, manei, mais eu vo
amoita esse trein mio, e fui levano o dedo pra traiz e tampano cum prato ansim, prela
num vé. Quando eu bambiei o braco pra traiz, tinha um marvado de um cachorrdo
atrais de mim, minino, quando eu bambiei, o cachorro pa no 0sso, e deu um arranco e
me derrubo do tamburete. Rapaiz, eu aprontei uma gritaiada com esse cachorro. E o
prato num vi breca dele ndo, caquele pampero. Eu gritano cum esse cachorro e ele
rosnano e dano safando ansim, e num laigava o 0sso de jeito nenhum, e foi me rastano.
Sé nao me levd 14 pa saroba, que quando chegd na porta, eu levei essa méo no portale
e falei, rem. Ai eu oiei rapaiz, o coro do dedo acompanhou, oiei nele, tava igual uma
cenora quando océ dispena ela. Quando eu oiei na porta minino, essa mocinha tava
cum pescocgo desse grossura, segurano pra num ri, acho que de dé de mim. E eu avuei
pa banda de fora, nem a foice eu num levei, fui baté 14 em casa. (CD Trova Prosa &
Viola — volume I)
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A descricdo um pouco mais extensa do causo, tem a intencdo de possibilitar
melhores condi¢es de acompanhar a metade para o fim do enredo, percebendo os embaragos
enfrentados pelo personagem construido por Geraldinho com o malvado do cachorro. Se
observado apenas a narrativa escrita do enredo, é possivel compreendé-la como uma descrigédo
triste dos acontecimentos, em virtude de o personagem sofrer com a extremidade estreita do
pedaco de sud®, quando o fato de tentar sugar o pedago de carne escondido no 0sso, refletia a
sua vontade de comer, devido ao atraso do almoco, e em virtude do trabalho pesado no rogado,
em decorréncia de se tratar de um mutiréo.

O personagem de Geraldinho queria deixar uma boa impressao para o pai da mogca.
Sendo assim, ndo mediu esforcos na lide diaria, fator esse que acabou-lhe desgastando
consideravelmente. No entanto, acreditava que uma boa alimentacdo poderia repor as suas
energias e claro, um “dedinho” de prosa com a moga que flertava, indubitavelmente, melhoraria
seu estado de espirito. Porém, levando em consideracdo a descricdo do enredo acima, as
hipoteses ficam evidentemente no campo das probabilidades imaginarias de quem escreve.

E possivel imaginar o desespero do personagem ao perceber que o dedo havia
ficado preso a extremidade, assim como o ataque sofrido do esfomeado e bravo cachorro,
concomitantemente com a dor resultante do ataque, fazendo com que, o dedo perdesse
literalmente a pele. Para demonstrar ainda mais a tragédia acontecida, Geraldinho associa o
dedo como se fosse uma cenoura descascada. Se ndo bastasse esses percal¢os, a moga com
guem estabelecia relacdes por meio de olhares, zombou de sua infelicidade, segurando para ndo
rir. Todos esses fatos desastrosos, provavelmente, dificultaria seu namoro depois do acontecido.

Outro detalhe significativo, esta no fato dos amigos do mutirdo ndo terem se
importado com a luta travada com o animal, em virtude de o cachorro somente ter soltado o seu
dedo ao levar um pedaco de pele, juntamente com 0 0sso, evidentemente. Se 0s amigos tivessem
se importado, teriam socorrido diante da gritaria, porém, isso ndo aconteceu, se acontecesse, a
tragédia ndo seria completa. Nao ter a tragédia em sua totalidade, provavelmente ndo era o
objetivo de Geraldinho ao comunicar o causo, ja que se valeu da tragédia como um elemento
risivel.

A atitude dos personagens presentes no enredo narrativo, se deliciando do
sofrimento alheio, ou melhor, dos sofrimentos enfrentado pelo personagem descrito por
Geraldinho Nogueira, se configura como algo mais comum do que se possa imaginar. A

desgraca ao longo do processo historico se constituiu como uma das mais notorias

> O mesmo que assud, que corresponde a carne da parte inferior do lombo do porco. Fonte: Dicionario Priberam.
Consulta no dia 01 de marco de 2017, as 15:00 horas e 30 minutos.
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configuragdes risiveis, como apresenta Daniela Nunes: “De qualquer forma, rir dos outros
sempre foi algo muito comum e presente” (2012, p. 52). Assim sendo, Geraldinho possibilitou
a continuidade dessa tradicao dentro do universo do riso.

Quem também possibilita uma nogéo sobre a capacidade demonstrada pela tragédia
para fazer as pessoas sorrirem, € o historiador Georges Minois, tecendo as seguintes
consideragOes: “Resumindo, a cada catastrofe, a cada desgraga, levanta-se um riso. Ele pode
ser minoritario, mas, seja de mau gosto, seja de bom gosto, existe” (2003, p. 557). Desse modo,
ndo somente na esfera envolvendo diretamente Geraldinho Nogueira, mas, dentro de uma
conjuntura maior de configuracdo social, parece que a tragédia tem um importante potencial
cémico. Geraldinho soube compreender o potencial propiciado pela tragédia, no sentido de
provocagao para com o riso.

Diante de toda a constru¢do do Causo do Osso, ha uma elevacdo de uma série de
elementos oriundos da imaginacdo por parte de quem acompanha, sendo o ato de imaginar uma
caracteristica dos narradores artesanais, como assegura Benjamin (2012) e também da
comunidade narrativa, de acordo com a analise feita por Francisco Lima (2005). Torna-se muito
provavel, ainda com relacdo ao enredo do 0sso, que tanto 0s amigos, assim como a moga,
ficaram rindo das peripécias e dos infortinios do personagem de Geraldinho, na medida que a
sua figura se retirava do respectivo recinto.

Os individuos se divertiram, ndo somente no momento do acontecido, mas,
posteriormente também, quando os embaracos do personagem conseguiu divertir inUmeros
outros individuos nas rodas de conversas informais, pelo fato dessas conversas se constituirem
como uma constante no universo da cultura popular, pelo fato de sempre ter alguém com um
enredo engracado referente a algum conhecido para comunicar. A Gltima evidéncia encontra

referencial tedrico na construcdo tecida por Benjamin:

Essa historia nos ensina o que é a verdadeira narrativa. A informagao s6 tem valor no
momento em que é nova. Ela s6 vive nesse momento, precisa entregar-se inteiramente
a ele e sem perda de tempo tem que se explicar nele. Muito diferente € a narrativa. Ela
ndo se esgota jamais. Ela conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda é capaz
de desdobramentos. (2012, p. 220)

Como evidenciado, as peripécias do mencionado personagem ndo se esgotaram no
contexto que esteve circunscrito, pelo fato das desventuras terem permanecido no imaginario
das pessoas que estabeleceram, de alguma forma, relagdo com o personagem de Geraldinho

Nogueira. A propria comunicagdo da narrativa demonstra ser um exemplo desse potencial que
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a narrativa artesanal detém, se encontrando no limiar de ndo se esgotar jamais, parafraseando o
fildsofo descrito acima.

Seguindo essa linha de abordagem, procurando perceber os elementos humoristicos
presentes na construcao e na comunicacao dos causos de Geraldinho Nogueira, nos deparamos
com algumas particularidades dentro dos seus enredos, entre essas é possivel destacar o
elemento da curiosidade. Alguns personagens tecidos por Geraldinho, parecem ter uma
curiosidade insaciavel, fazendo com que se deparem com situagdes inusitadas, no qual, as
situacOes requerem no minimo prudéncia, entretanto, a palavra prudéncia parece nao pertencer
ao dicionério cotidiano dessas figuras construidas pelo contador de causos goiano. A
denominada “desobediéncia” ocasiona o deleite da comunidade de ouvintes, e também de quem
comunica, ja que Geraldinho se deliciava com suas proprias construgfes, aumentando
consideravelmente o teor cOmico dos seus causos.

Por exemplo, foi a ansia de conhecer elementos novos diante do seu contexto que
impulsionou um dos seus personagens para o sonhado encontro com o radio. A curiosidade teve
papel preponderante para influenciar na aquisicdo da bicicleta, mesmo o personagem tendo
consciéncia de que, até entdo, nunca tinha tido contato com o objeto. A auséncia de contato,
levou-o a imaginar que teria muitas dificuldades para controlar a bicicleta, porém, a consciéncia
racional ficou em segundo plano diante da ansia de conhecer, ou melhor dizendo, da curiosidade
para conhecer. Porém, € necessario ressaltar, ha, nessa empreitada, certa necessidade também,
devido ao fato da esposa do personagem se encontrar internada, exigindo de Geraldinho um
deslocamento constante do campo para a cidade, e diante da circunstancia, a bicicleta foi
apresentada como meio de transporte mais rapido, com potencial para atender as necessidades.

Porém, concentremos no aspecto da curiosidade como elemento risivel. Foi essa
mesma curiosidade a responsavel para que fosse procurar um relacionamento amoroso com
alguém que ha muito tempo nédo tinha contato, influenciou para que enfiasse o dedo em um
buraco de osso relativamente estreito para a extremidade do dedo, como foi evidenciado
anteriormente. Estes, entre outros elementos presentes na tessitura dos enredos narrativos,
proporcionam a alegria dos ouvintes. Felicidade concentrada nas desventuras dos personagens,
neste quesito, sendo Geraldinho o ator principal. Como protagonista dos seus enredos,
Geraldinho ndo reuniu as minimas condi¢des de se desvencilhar, de forma satisfatdria, diante
das situacdes embaracosas que esteve submetido.

A persisténcia, culminando com a curiosidade do personagem, pode ser melhor
observada em um dos mais representativos enredos tecidos por Geraldinho Nogueira, 0 ja

mencionado O Causo da Bicicleta. Neste enredo, logo de inicio, se torna perceptivel as
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dificuldades encontradas pelo personagem, tendo a sua disposi¢cdo uma bicicleta, entretanto,
naquele momento, infelizmente, ou felizmente para o deleite da comunidade, o personagem nao
reunia as minimas condicdes para controlar o respectivo objeto.

Mesmo tendo a nitida impressdo que ndo tinha feito um bom negdcio ao adquiri-la,
a curiosidade em experimentar 0 novo, 0 desejo, e também a necessidade, acabaram
impulsionando-o na procura de tentar controlar o equipamento desconhecido. Observemos a
prépria tessitura do enredo, procurando aproximar da fonética de Geraldinho Nogueira, visando

tatear de maneira mais adequada a insisténcia do sujeito:

Ai quando o povo deu de i isparramando, j& o sol baixim, eu manei, vou da um repasse
nela é hoje memo. Peguei ela rapaiz e fui 14 pro campo de vido, 14 é prainim minino,
um pueirdo, cheguei la e aprontei bem, dei um tapa na aba do chapéu e tranquei no
chifrin dela rapaiz, quando eu joguei a perna no pelo dela, ela refugo pra cé e eu anelei
na puera. Levantei, limpei o z0i, tornei atravanca, ela negou, quando joguei a perna
no lombin dela s, ela negou pra ota banda, e eu tornei aterriza na pueira, e ai foi até
que a hora venceu e eu nessa labuta rapaiz, quando ndo deu mais eu fui imbora
infezado minino, mais eu manei, chegando |4 eu jogo isso fora ou do isso prum minino
14, poque comu é que faiz? Ela num rompe. (CD Trova Prosa & Viola — volume 1)

Ao se pensar no personagem tecido por Geraldinho, o delinear do enredo néo foi
nenhum pouco satisfatorio, em virtude de o personagem lutar, relutar para controlar o que tinha
acabado de adquirir, porém, como se torna perceptivel na comunicacéo, a luta nao foi suficiente
para fazer com que tivesse éxito em seu propdsito. A situacdo especifica, acaba ressaltando a
caracteristica do conceito de anti-her6i de seus personagens, no qual, diante de uma situacéo
que requer astucia, presteza e também habilidade para dirimi-la, o personagem construido por
Geraldinho se distancia consideravelmente.

Entretanto, tendo feito a ressalva da diretriz norteadora do enredo, a parte final se
constitui como uma das evidéncias das discussdes feitas ao longo desse capitulo.
Acompanhemos a comunicagdo, percebendo a persisténcia, curiosidade, concomitantemente
com o desejo do personagem de controlar o que demonstrava ser, naquele momento,
incontrolavel. Diante da situacdo embaragosa, recorreu até mesmo as forgas superiores para
possibilitarem uma ajuda em seu propdsito, no minimo, descomunal. Assim comunica

Geraldinho Nogueira:

[...] foi ai, eu j& gritei o santo que me acudiu I atrais, pra me d4 uma cambota pra
mim disocupar a mdo, pra acudi aquilo sé. Porque eu levava o carcanhar no rodeiro
dela, queimava o pé eu fofava, e o trem invai. Mais quando eu gritei 0 santo travez so,
ele ndo deu conta de isbarra ela, mais judo eu aponta ela num cupinzdo que tinha
ansim, na bera do camin. Mininio, quando eu apontei ela, 0 cumpim era mais arto que
essa mesa, quando ela bateu 14 rapaiz, que ela aprumo pra cima, eu chorei 0 estamo
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na nuca dela ansim 0, passei pu riba dela, do cumpim, e maiei de 1a. Ai quando eu
levantei, quando fui acudi, tava s6 as cinza dele, queimo tudo, e aquela boiboia no
beico, a boca torta pra li. E eu com o estamo tamém dueno, ai eu oiei e ndo tinha butéo
de camisa, ndo tinha coro no estamo. Eu manei, de certo que algum toquim que eu
esfreguei nele ai. Oiei no cupim onde eu esfreguei, ndo tinha toco rapaiz, ai eu rudiei
e fui panha ela, quando eu irgui ela rapaiz, eu descobri, ela tem uma birruga na nuca.
Minino, quando ela prumo, eu chorei 0 estamo ali e passei pu riba. Tava chein de linha
de butdo, coro do estamo, tudo arredé daquela potoca. Al, ai eu, quando, eu ainda
alembrei na hora, agora interd tréis objeto que eu nao tenho confianga mais nunca, é
bicicreta, cigarro de papel e sordado tamém. (CD Trova Prosa & Viola — volume I)

Somente para evidenciar, o final do enredo sintetiza toda a construcdo, quando as
peripécias do personagem com a famigerada bicicleta trouxe-lhe muitas perturbacdes, tanto
emocionais, quanto fisicas, sendo representadas pelas escoria¢es no corpo. Provavelmente, se
0 personagem tivesse desistido diante dos primeiros infortinios ndo teria enfrentado as
dificuldades pelo qual passou. Porém, como teremos a oportunidade de perceber, desistir diante
dos embaracos da vida, parece ndo ter sido uma caracteristica de Geraldinho como sujeito. A
evidéncia, reverbera diretamente em suas construcdes narrativas, ja que na esfera artesanal se
torna muito dificil separar o narrador do sujeito, assim como os personagens da figura do
narrador.

A curiosidade no aspecto relacionado aos causos de Geraldinho Nogueira, fomenta
0 cdmico, a persisténcia também, ambas se complementam. Desse modo, procurando
demonstrar as caracteristicas, conjuntamente com 0s objetos risiveis dos enredos produzidos
pelo contador de causos goiano, torna-se interessante observar que Geraldinho faz das acfes
trdgicas que direta, ou indiretamente esteve envolvido, verdadeiros elementos risiveis,
conseguindo divertir e encantar a comunidade de ouvintes, com situacfes que, provavelmente
em outras ocasifes, possibilitariam no minimo a confraternizacéo e a solidariedade para com
quem esta acompanhando a comunicacgdo dos infortinios. O riso destinado para com o enredo
da bicicleta, ¢ uma evidéncia da capacidade do narrador goiano de fazer de uma descricdo
minuciosa, pormenorizada de embaracos e percalgos sociais, ter o potencial de se transformar
em uma divertida e, a0 mesmo tempo, contagiante aventura narrativa.

Desse modo, os desdobramentos considerados tragicos, repulsivos em algumas
ocasides, como ter parte da pele da barriga retirada em virtude da queda de uma incontrolavel
bicicleta, aparecem t&o bem tecidos e comunicados nos enredos de Geraldinho Nogueira, que
chega impressionar pelas minucias dos detalhes. A evidéncia em si, esta centrada no fato do
contador de causos ter conseguido transparecer uma naturalidade comica na medida em que
descrevia os fatos embaragosos. Assim, o que poderia ser considerado grotesco, ou mesmo

repulsivo, ndo é interpretado dessa forma, pelo contrario, o grotesco acaba sendo compreendido
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pela comunidade de ouvintes como manifestagdo da arte narrativa. E possivel perceber melhor

toda essa teia de anélise, no topico seguinte.

3.3 APRESENCA DO GROTESCO NOS ENREDOS NARRATIVOS

A presenca do grotesco demonstra ter sido uma das caracteristicas mais marcantes
dos enredos narrativos produzidos por Geraldinho Nogueira. O grotesco dentro dos causos do
artista goiano, possibilitou e continua possibilitando, como discutido no item anterior, 0 riso
desenfreado da comunidade de ouvintes. E possivel encontrar uma descrigdo do grotesco como
elemento risivel por meio das leituras levantadas por Carolina Castro, quando apresenta o

conceito da seguinte maneira:

O realismo grotesco expressa a irreveréncia das preferéncias estéticas populares. Ha
um fascinio pelo corpo, demonstrando ndo haver pudor em fazer referéncia as partes
inferiores: os érgdos genitais, o ventre, o coito, a concepg¢do, a gravidez, o parto, a
satisfagdo das necessidades naturais, a doenga e a morte. (2010, p. 83)

Na citacdo, o grotesco que se faz presente nas manifestacGes populares, esta
centrado em descrever, ou mesmo comunicar alguns desdobramentos pelos quais 0s seres
humanos se encontram envolvidos, por mais que a comunicacdo possa trazer, no bom sentido
do termo, um certo “desconforto” em quem esta ouvindo. O sentido do grotesco no enredo
narrativo, adquire maior notoriedade devido ao fato da comunicacdo geralmente descrever
habitos que sdo restritos, ou exclusivo de um, ou de poucos individuos pertencentes a esfera
particular do sujeito.

Entretanto, a perspectiva da restricdo, no sentido de, por exemplo, guardar um
segredo, ndo se sustenta nessa situacdo. A comunicacdo tendo como base os elementos
grotescos, ndo se importa com restri¢cdes, porque o cbmico, a pratica e os modos de propiciar 0
riso estdo justamente na socializacdo dos habitos pertencentes ao cotidiano. Por meio dessa
ultima afirmativa, se torna possivel afirmar que as descri¢es caracterizadas como grotescas,
ndo sdo descricbes tidas e compreendidas como abstratas no universo das pessoas que
acompanham, seja em uma ambiéncia maior de comunica¢do, ou mesmo em uma esfera mais
especifica, como aquela que envolveu Geraldinho Nogueira.

O sentido da abstracdo é negado por meio dos seguintes aspectos, 0 que acaba
caracterizando ainda mais o teor de grotesco dentro dos enredos de Geraldinho, esta no fato da
comunicacdo dessas acOes se pautarem nos desdobramentos sociais, factiveis de serem

compreendidos pela comunidade de ouvintes, quando, muito provavelmente, algum conhecido
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direta ou indiretamente estivera envolvido com a descri¢cdo. Podemos encontrar uma reflexé@o
sobre o grotesco como elemento inserido no &mbito social, por meio do trabalho desenvolvido
por Mikhail Bakhtin: “Quando o grotesco se¢ pde a servico de uma tendéncia abstrata,
desnaturaliza-se fatalmente” (2013, p. 54). O abstrato, seguindo essa consideracdo, €
compreendido como algo sem sentido, artificial, ndo tendo praticamente relevancia perante
aqueles que acompanham a comunicagao.

O grotesco, na medida em que se nega o abstrato, acaba sendo compreendido como
algo comum, ao mesmo tempo natural, pertencente ao escopo social da comunidade.
Provavelmente sdo essas circunstancias que fazem do grotesco uma tema téo instigante para
guem acompanha diretamente as comunicacdes, assim como demonstra ser para aqueles que se
debrucam sobre os seus estudos, porque o grotesco parte de um pressuposto real, proximo, e ao
mesmo tempo, compreensivel. AcBes, ou acontecimentos relacionados com algum elemento
grotesco, ndo somente sdo possiveis, mas, como acontecem com qualquer individuo,
independentemente do espectro social que esteja inserido.

A grande diferenca esta no fato das camadas populares, geralmente, ndo terem
receio de comunicar 0s acontecimentos compreendidos como naturais da existéncia humana.
Desse modo, € possivel mensurar que Geraldinho Nogueira representa, no ambito popular, essa
relacdo desenvolvida com os elementos grotescos, pela foto de ter comunicando-0s com a maior
naturalidade possivel, ndo tendo, em nenhum momento, receio de socializar com os individuos
da comunidade o processo de depuracao de um individuo, por exemplo.

De fato, para o universo popular ndo ha estranheza, ou deformacdo para os
acontecimentos considerados naturais, como evidenciado. Para compreender melhor a reflexéo,
recorremos mais uma vez as analises de Mikhail Bakhtin: “A tendéncia abstrata deforma essa
caracteristica da imagem grotesca, pondo a énfase num contetido, cheio de sentido “moral”.
Mais ainda, ela subordina o substrato material da imagem ao aspecto negativo, e 0 exagero
torna-se entdo caricatura. (2013, p. 54). De acordo com o0 autor, as acles grotescas ou
caricaturais, somente sdo entendidas nesse sentido por quem esteve e esta distante do universo
do contador de causos goiano e da comunidade narrativa.

Ao levar em consideragéo a construcdo de analise, 0 que torna grotesco nao é a acéo
em si, mas, a comunicacdo minuciosa descrevendo os acontecimentos, ndo poupando 0s
detalhes da agédo. Geraldinho néo se esquiva de esmiucar os detalhes, pelo contrario, faz questédo
de descrevé-los de forma bastante pormenorizada. Um exemplo de grotesco por meio de seus

enredos, pode ser percebido nas descricbes que faz das necessidades fisiolégicas que



119

conhecidos seus estiveram envolvidos, como no Causo do Pedozinho Novo e também no Causo
do Marimbondo.

Provavelmente, nos enredos mencionados acima se encontram as descricbes com
as caracteristicas mais grotescas das atividades artisticas desenvolvidas por Geraldinho. No
entanto, é notdrio diante dessas situa¢cbes um pouco “constrangedoras”, 0 fato do personagem
Geraldinho néo aparecer diretamente envolvido. Assim sendo, quem passa por algumas
dificuldades para defecar, e para segurar 0s excrementos, acaba sendo os seus conhecidos, ele
enguanto personagem, somente acompanha o embaraco dessas figuras. Nessa situacdo em que
o fisiologico molda o enredo, o personagem principal dos causos ndo aparece diretamente.

O fato de ndo se colocar em primeiro plano enquanto personagem, pode ser
interpretado apenas como uma coincidéncia dentro de sua comunica¢do? Ou, é possivel
direcionar para outra vertente, quando até mesmo Geraldinho, que demonstrou ndo se importar
em descrever o grotesco, se sentiu envergonhado em se inserir nessas situagdes especificas com
0 seu personagem? Provavelmente a primeira hip6tese se constitua como a mais razoavel para
explicar sua ndo insercdo diretamente na tessitura narrativa, embora, a segunda hipdtese nédo
possa ser descartada. Enfim, sdo problematicas importantes que aparecem para tentar esmiucar
0 universo das narrativas populares, repletas de elementos risiveis, tdo bem construidas e
comunicadas por Geraldinho Nogueira.

No entanto, deixando o campo das hipdteses para um outro momento, voltemos a
atencdo para a comunicacdo feita pelo contador de causos goiano. Ao voltar, depararemos com
a descri¢do minuciosa dos embaracos fisioldgicos que um respectivo personagem, apresentado
no enredo como filho do patrédo, esteve, esse sim, diretamente envolvido. Dentre os dois enredos
apresentados acima, optamos pelo Causo do Marimbondo, até porque, Castro (2010) em sua
pesquisa opta por descrever, praticamente, de forma literal o enredo do Causo do Pedozinho
Novo.

A autora, procura enfocar também nas minucias dos detalhes de um sujeito que néo
conseguiu segurar as suas necessidades de cunho fisioldgico, e diante da situacdo, acabou
defecando em lugar, no minimo, improprio, ou melhor dizendo, inusitado, ja que fazer as
necessidades em cima de um cavalo, convenhamos, ndo é muito habitual até mesmo para o
universo de praticas culturais que percebe com naturalidade os acontecimentos “grotescos”,
como é o caso da cultura popular.

A normalidade nessa situagdo, seria o fato dos acontecimentos ficarem restritos ha
uma conjuntura menor de sujeitos. Porém, a graca dentro dessa esfera, estd no fato de que,

quanto maior for o nimero de pessoas sabedoras da desgraca alheia, provavelmente havera uma
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forte tendéncia para o cdmico se aflorar nesse universo, pelo seguinte fato, nos meandros da
cultura popular, guardar segredo de uma situacdo tida e compreendida como engracada,
principalmente se envolver alguém conhecido, parece ndo ser uma toénica muito habitual.
Desse modo, comunica Geraldinho Nogueira, tendo nitidamente a consciéncia da
probabilidade do teor comico ao destrinchar os embaracos do sujeito, com enfoque nas
dificuldades fisioldgicas que o respectivo personagem enfrentou, quando a vontade para defecar
demonstrou ter sido um objetivo dificil para se concretizar perante e diante daquela situacéo.
Enfim, acompanhemos o enredo para percebermos melhor esses aspectos presentes na tessitura

narrativa de Geraldinho:

[...] Num sei o que deu rapaiz que deu um dilurimento nos bofe dele, eu acho que foi
um circuiti que deu nas tripa dele. E que aquele dilurimento s6, a massa dele tava
muito seca, ressecada, e ele saiu com aquele dilurimento ansim, apidé da mula ja
gemendo, marr6 a mula e saiu p& banda do mato no cerrado, cacando um lugarzin
mais ajeitado pelé aninh, e envai, envai, envai, quando ja tava pa entra no mato, ele
rudidé uma moita de murici, e deu no trierin de gado que vinha do mato pro cerrado.
Ai quando deu no trieiro limpin ali, ele dessari6 e aninhd, e é que o murici sd, ainda
tinha uma gaia na artura que ele aninhd e trancd na gaia. S6 e é que o miolo da tripa
dele tava muito seco, ndo dava de si, e ele pegb na gaia e foi espremeno, foi ajuntanu
folca, foi ajuntanu, e foi correno agua nos z6i, foi. E tinha hora que a veia do pescoco
dele quase rebentava, e aquilo ndo abalava sd, e quela dore. E ai, cum muito ele fazé
muita folca, aquilo foi dano de lacid um poquin, aquilo foi dano de alui, e ele apertanu,
apertunu, quando apontd aquela batata minino, e ele ajuntanu folga, quando aquilo
deu de rompé um poquin. Quando ele ajuntava aquilo viajava um tantin ansim, quando
ele parava pra toma um foigo, aquilo quetava traveiz, ele tornava junta que chegava
quase arranca a gaia do murici. E aquilo foi ino devagazin, océ oiava aquilo sd, memo
que océ o0i4 uma cabo de foim&o, aquilo lizin memo. E aquilo foi viajanu devagazin,
tanto dele fazé folca, foi até que aquilo bateu a testa no chdo, mais ainda tinha muito
mantimento pa viaja ainda [...]. (CD Trova Prosa & Viola — volume 1)

Como evidenciado anteriormente, 0 grotesco, pelo menos em nossa concepgao, néo
se encontra na acao do sujeito, devido ao seguinte aspecto, qualquer individuo, em algum
momento da vida, provavelmente ja tenha se deparado com alguma dificuldade de ordem
fisioldgica, fator esse considerado como normal. No entanto, a descricdo minuciosa da a¢do nao
demonstra ser normal, adquirindo o patamar grotesco, porque, poucos tiveram, ou tém a
coragem para descrever essas situacdes embaracosas, e se por qualquer motivo tenha coragem,
com certeza sera para um grupo reduzido de pessoas.

E possivel perceber a presenca do grotesco por meio da descrigdo dos fatos, no
trabalho realizado por Bakhtin, quando assegura a importancia de se desnudar minuciosamente
os acontecimentos: “Dessa forma, uma analise objetiva permite revelar nessa pequena cena as
propriedades essenciais e fundamentais do grotesco, 0 que a torna extremamente rica e

completamente carregada de sentido, até nos menores detalhes” (2013, p. 270). Diante da
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premissa, reforcando a importancia da comunicagdo em detrimento do acontecimento em si,
pode-se voltar para o espaco de insercdo e atuacdo do contador de causos goiano, com énfase
para o espaco do meio rural.

Os acontecimentos que se sucedem com 0s sujeitos inseridos no meio rural,
sustentam, praticamente, todo o enredo comunicado por Geraldinho Nogueira. Nesse espaco de
vivéncia e convivéncia, ndo se constitui como algo grotesco, o fato de um individuo, qualquer
que seja, sentir o desejo de fazer as suas necessidades de ordem fisiologica, por exemplo, no
“mato”. Essa situacédo, dentro da conjuntura social, ndo é nenhum absurdo, pelo contrario, o ato
em si é percebido pelos sujeitos inseridos nesse universo como um elemento corriqueiro, sem
maiores novidades. Porém, o fator que demonstra ser fora dos padrbes normais, caracterizando
0 grotesco, esta relacionado com a descricdo minuciosa do ato de defecar do individuo.

Assim sendo, 0 grotesco esta na comunicacdo do causo em si, em virtude de
Geraldinho esmiucar os fatos da melhor maneira possivel, fazendo inclusive comparagfes para
facilitar a compreensdo da comunidade de ouvintes. Entre as mindcias, € possivel destacar a
comparacéo feita entre o excremento do sujeito e o cabo de forméo. O grotesco, levando em
consideracdo a forma de analise, se distancia do sujeito que enfrentou embaracos para satisfazer
as necessidades fisioldgicas, porque o individuo demonstrou ter sido apenas um representante
de algo que acontece, relativamente, com uma certa frequéncia no universo da cultura popular.

Quando Geraldinho se refere aos excrementos em seus causos, caracterizando a
presenca do grotesco, o0 mesmo se valeu de uma longinqua tradicdo no universo que se
encontrava inserido, pelo fato dos contos, dos causos, assim como das narrativas se
relacionarem de alguma forma com dejetos humanos, sendo sempre um mecanismo muito
apreciado no ambito da cultural popular, tendo enorme potencial comico. Assim, 0 grotesco
pode ser considerado como um dos principais objetos risiveis nesse escopo de relacdes.

Para tatear melhor a questdo, a pesquisa de Mikhail Bakthin € indispensavel, ao
evidenciar o enraizamento do grotesco dentro das camadas populares, defendendo o seguinte:
“O modo grotesco de representacdo do corpo e da vida corporal dominou durante milhares de
anos na literatura escrita e oral. Considerado do ponto de vista da difusdo efetiva, predomina
ainda no momento presente (2013, p. 278). Seguindo a observacao apresentada pelo autor, é
possivel presumir, quando Geraldinho Nogueira recorria ao grotesco nos seus enredos, se
reportava a recorrente tradicdo no universo do comico popular, em decorréncia dos valores
serem transmitidos de geragdo em geracao.

O entendimento da continuidade e transmissdo dos valores tradicionais, leva a

perceber algo ligado diretamente as questdes grotescas, se relacionando com a tematica do riso.
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Desse modo, perceber uma certa estabilidade no &mbito do grotesco, equivale, guardadas as
proporgdes, ha perceber uma determinada estabilidade que permeia a préatica do riso inserido
dentro do espaco da cultura popular. O riso, demonstra ser uma sensivel manifestacao cultural
do universo popular, e como elemento da cultura, o riso sofreu poucas alteracfes ao longo do
processo historico, podendo ser considerado ndo somente um valor cultural, mas também, um
fator pertencente aos elementos oriundos da tradicéo.

Assim, se ha uma estabilidade nos moldes das camadas populares de se
relacionarem com o grotesco, é possivel afirmar que ha uma estabilidade no riso, pelo menos
no riso oriundo desse fator grotesco. A ultima evidéncia levantada, aparece de forma satisfatoria
na analise defendida por Minois: “E provavel que riamos hoje como se ria ha trés ou quatro mil
anos, diante de pequenos incidentes ridiculos da vida cotidiana” (2003, p. 629). A continuidade
de uma determinada pratica do riso perante a conjuntura popular, € melhor atestada se
observado o potencial cobmico demonstrado pelos elementos voltados para as necessidades de
cunho fisioldgico, quando, seguindo essa premissa, fez e continua fazendo muitas pessoas
sorrirem.

Tendo como base a perspectiva levantada, se torna possivel perceber algumas
caracteristicas do grotesco no &mbito dos causos tecidos e comunicados por Geraldinho. O
grotesco dentro de seus enredos, ndo sdo meramente objetos de “ficcdo”, porque sdo
pertencentes aos acontecimentos do convivio social, quando o sujeito esteve de alguma forma
envolvido. No entanto, ao nos referimos a descri¢cdo do real, ndo podemos nos esquecer do
carater narrador de Geraldinho. O que isso significa? Em linhas gerais, evidencia que a
descricdo do real é acrescida em seus enredos com detalhes extravagantes, reviravoltas
inesperadas, desdobramentos que extrapolam a capacidade humana de realizacdo, adentrando
para o Vviés da imaginacdo do contador de causos.

Ha uma hibridacéo entre realidade e ficcdo no universo da literatura oral, de acordo
com as premissas defendidas por Cascudo (1984). Assim, Geraldinho ndo se encontrou distante
dos seus antepassados. No entanto, os acréscimos ficcionais nos enredos tecidos e comunicados
por Geraldinho Nogueira, possuem o claro propésito de deixar o causo com a caracteristica
comica. Depois dessa rapida observagdo, € possivel retomar a discussdo, reiterando que o
grotesco nédo se constitui, necessariamente, como algo exotico no universo da cultura popular,
0 mesmo esta ali, do lado, se fazendo presente no dia a dia da comunidade, divertindo e
encantando as pessoas.

Provavelmente, no sentido da transmissdo de saberes, sendo no @mbito da cultura

popular algo passado ao longo das geraces, a pratica do grotesco encantou o sujeito Geraldinho
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Nogueira, que por meio desse encanto, possibilitou que se valesse desse elemento para
consolidar e circular os seus causos no espaco da cultura popular goiana. Nesse espacgo, 0
grotesco, em virtude do seu potencial cdmico, e também pelos valores concernentes a tradicéo,
encontrou um terreno fértil, adquirindo a liberdade para transitar de forma livre no e por meio
do cotidiano das pessoas.

A presenca do grotesco na construgdo e na comunicagao dos causos de Geraldinho
Nogueira, ndo aparece como algo fortuito, ou mesmo aleatério. Pelo contréario, o grotesco, como
evidenciado, faz parte do histérico da cultura popular, trazendo consigo uma longinqua
tradicdo. Geraldinho conhecia de maneira significativa os valores culturais pertencentes a sua
cultura, e em virtude desse conhecimento, possibilitou a continuidade dos valores tradicionais,
se valendo de seus causos permeados por elementos risiveis. Dentro dessa configuracdo, o
grotesco demonstra ser um importante objeto risivel, possibilitando a socializacdo de fatos
embaracgosos que ele, enquanto sujeito/personagem, ou algum de seus conhecidos estiveram

submetidos.

34 A PRESENCA DO RISIVEL NO SUJEITO GERALDILNHO E O SEU
POSICIONAMENTO PERANTE OS DESDOBRAMENTOS SOCIAIS

Por meio do tépico anterior, € possivel perceber a capacidade, assim como a arte
demonstrada por Geraldinho para suscitar o riso nas pessoas, quando utilizou mecanismos
tradicionais do universo da cultura popular para conseguir alcancar o seu objetivo. Entretanto,
ndo sdo somente os enredos os provocadores do riso na comunidade de ouvintes, devido ao fato
de Geraldinho Nogueira ter sido, dentro de seu contexto, e continuar sendo detentor de um
importante potencial comico. Geraldinho é tido e compreendido por aqueles que acompanham
as suas comunicac@es, como um individuo engracado, ndo somente capaz, mas, como alguém

que definitivamente provoca o riso, como comenta Carolina Castro:

Porém, ndo é meramente o0 causo que chama a atencdo em Geraldinho. Ele proprio,
enquanto personagem e/ou narrador dos causos ddo a estes uma dimenséo inovadora
cujo fim, muitas vezes, ndo valora primeiro o causo contado, mas a presenca do
narrador. (2010, p. 40)

Desse modo, ha uma juncéo de fatores que suscitam o riso na comunidade, quando
o0s enredos, indubitavelmente, sdo engracados, porém, quem 0s comunica tambeém é. Diante das
relacOes estabelecidas por meio do seu convivio social, o sujeito Geraldinho era considerado

pelas pessoas com quem estabeleu diretamente rela¢fes, como um individuo engragado por
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“natureza”, independentemente de estar narrando as desventuras de seus personagens, ou n&o.
A assertiva, pode ser melhor percebida a medida que se observa o aglomerado de pessoas que
se reuniam ao perceberem a presenca de Geraldinho Nogueira no Bar do Pedro Santiago.

Evidentemente que muitos sujeitos, ao longo do processo historico, conseguiram
caminhar de maneira satisfatdria pela ideia central levantada ao longo desse trabalho, a saber,
por meio da construgdo e comunicagao das narrativas, se tornando importantes narradores. No
entanto, poucos foram os sujeitos que tiveram e que continuam reunindo condicdes para
construir, comunicar o enredo e ser, a0 mesmo tempo, uma atracdo a parte, como é o aspecto
envolvendo o contador de causos goiano. A designacao direcionada ao narrador Geraldinho,
dificulta a sua associagdo com qualquer outro individuo, ou mesmo artista que se relaciona
diretamente com o universo da cultura popular.

A dificuldade para se estabelecer comparagfes com outros artistas, ndo perpassa na
esfera de se acreditar que o contador de causos seja melhor, ou pior, porque a discusséo se
distancia dessa 6tica. Por exemplo, ndo se encontra seguidores ou possiveis imitadores com a
caracteristica, com a capacidade, e com a autenticidade demonstrada por Geraldinho Nogueira,
guando se atenta para sua capacidade de construir, comunicar, divertir, se divertir, e ser ao
mesmo tempo, motivo de diversdo perante aqueles que acompanham o0s seus causos.

A mesma dificuldade comparativa, aparece evidenciada no trabalho realizado por

Ademir Silva;

Por sua originalidade, a contribuicdo artistica de Geraldinho permanece marcante,
mesmo tendo passado varios anos de seu falecimento. Ainda ndo ha substituto. Ha
infindaveis imitadores (...). Se Geraldinho fosse realmente apenas um representante
de dada coletividade ndo haveria problema sucessorio. Bastaria adotar outro caipira
engracadinho dentre os muitos que se sup8e que ha por ai. (2015, p. 50)

De fato, depois do falecimento de Geraldinho no ano de 1993, o que pode ser
denominado de “humor goiano”, parece ter se deparado com um Vacuo irreparavel de
representatividade, devido a auséncia fisica do narrador, embora seja possivel encontrar suas
construgdes narrativas nos diferentes espacos multimidias mencionados ao longo desse
trabalho. Porém, acompanhar as construgdes narrativas, nao significa, acompanhar o contador
de causos, principalmente no sentido da autenticidade e espontaneidade. Por mais que seja
importante 0 espago multimidia, 0 mesmo parece “mecanizar” Geraldinho, dirimindo o seu
potencial comico, quando a capacidade passa muito pelo vies da improvisagédo, diante e perante

a comunicacao dos enredos.
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O fato de Geraldinho ter conseguido propiciar o riso por meio dele mesmo, além de
ter sido uma estratégia para encantar e atrair a atencdo da comunidade para ele enquanto
sujeito/narrador, assim como para o que esta sendo comunicado, demonstra uma outra vertente,
relacionada com um posicionamento sociocultural de Geraldinho Nogueira perante 0s
desdobramentos sociais que esteve diretamente envolvido. A forma com que socializa os
acontecimentos, estd permeada por uma alegria contagiante, quando a alegria condiciona a
receptividade para com os enredos que séo recebidos pela comunidade, sendo a manifestacao
da mais pura e irrestrita alegria.

Por exemplo, no universo envolvendo as narrativas artesanais, na maioria das vezes,
0s elementos e acontecimentos presente nos enredos, estdo permeados por acontecimentos
pertencentes aos desdobramentos do dia a dia. Desse modo, 0s sujeitos da comunidade, de
alguma forma, estdo ou estiveram envolvidos nessas atividades. Assim, ao observar,
minuciosamente, a estrutura dos enredos comunicados por Geraldinho Nogueira, se percebe na
diretriz de construcdo, um reflexo de uma vida dificil, enfrentada por um sujeito pobre, inserido
no meio rural, refletindo em boa medida a situacdo do trabalhador rural brasileiro,
contextualizado em meados do século passado.

Porém, é notdrio a maneira extrovertida como Geraldinho comunicava as
dificuldades enfrentadas nesse e perante esse cotidiano. O artista goiano parece o tempo todo
brincar, zombar literalmente dos seus proprios sofrimentos, ndo se importando, no sentido
amplo do termo, com as dificuldades proporcionadas pela “vida”. Pelo contrério, a vida para
Geraldinho Nogueira aparentou ser um jogo, real, sem davida, entretanto, a realidade fez com
que soubesse jogar com as durezas que a “vida” impds ao homem interiorano do Brasil.

Parece ter existido uma compreenséo por parte de Geraldinho Nogueira, quando
olhou o sofrimento como pertencente ao histérico de sua vida, e foi justamente por meio desse
entendimento, que reuniu condicdes para lidar da melhor maneira possivel com os embaracos
sociais. Nesse caso, a melhor maneira de lidar com as questdes dificeis esteve centrada no ato
de se divertir, no sentido mais ludico do termo, possibilitando significado, esséncia e,
ensinamento para a existéncia humana. Diante dessa assertiva, Geraldinho parece ter seguido o
famoso adagio popular, que assegura o seguinte: “Diante das dificuldades sociais, rir continua
sendo o melhor remédio”.

O ludico/riso como mecanismo de insercédo social, tem em Johan Huizinga um dos
mais importantes referenciais tedricos para se pensar os aspectos referentes a ludicidade do
sujeito: “No jogo existe alguma coisa “em jogo” que transcende as necessidades imediatas da

vida e confere um sentido a acdo. Todo jogo significa alguma coisa” (2014, p. 4). Se todo jogo
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implica alguma coisa, ndo é pretensdo acreditar que o riso propiciado por Geraldinho Nogueira
também significa.

Para evidenciar melhor a assertiva, mais uma vez o trabalho de Huizinga demonstra
sua relevancia. O mencionado autor, apresenta teorias para se pensar a funcéo social do jogo,

do ludico, e também da diversdo no ambito social:

Segundo uma teoria, 0 jogo constitui uma preparacdo do jovem para as tarefas sérias
que mais tarde a vida dele exigira, segundo outra, trata-se de um exercicio de
autocontrole indispensavel ao individuo. Outras véem o principio do jogo como um
impulso inato para exercer uma certa faculdade, ou como desejo de dominar ou
competir. Teorias ha, ainda, que o consideram uma “ab-reacdo”, um escape para
impulsos pre-judiciais, um restaurador da energia dispendida por uma atividade
unilateral, ou “realizagdo do desejo”, ou uma fic¢do destinada a preservar o sentimento
do valor pessoal etc. (2014, p. 4)

A andlise de Huizinga possibilita perceber a ideia do ensino, um tanto quanto social
no e pelo ludico, que se faz presente por meio do riso de Geraldinho Nogueira, contido nos
enredos e no ato da comunicacdo. Por exemplo, ao se pensar nas desventuras, nos infortdnios,
nas tragedias que tecem a comunicacdo dos causos, se originando de acdes, situacOes, pelas
quais, Geraldinho ou algum conhecido esteve envolvido, hd um ensino ladico por meio dessas
peripécias. Se ha infortinios nos enredos, e esses em sua maioria s&o originarios da atividade
social do sujeito, é possivel presumir que o cotidiano ndo demonstrou ser nada facil para o
universo cultural representado pelo artista goiano.

Porém, em vez de ficar lamentando perante os percalcos da vida, Geraldinho
Nogueira brincou, se divertiu, e possibilitou/possibilita o divertimento de inimeros outros
sujeitos que podem se encontrar na mesma situacdo que ele, enquanto individuo esteve
submetido. Em seu trabalho, Bakhtin procura fazer uma reflexdo por meio das maneiras pelas
quais os escritos de Rabelais foram compreendidos por uma parcela significativa de seus
leitores, afirmando o seguinte: “Eles sabiam ainda, portanto, encarar jubilosamente, no plano
do riso, a maneira de regular a vida e a morte” (2013, p. 57).

Guardadas todas as proporg¢des, porém, acreditamos que a comunidade de ouvintes
que recepciona os causos de Geraldinho Nogueira, se comporta de forma parecida com o0s
leitores rabelasianos referente ao contexto de escrita do proprio Rabelais. Assim sendo, ambos,
tanto leitores, quanto comunidade de ouvintes, interpretam o riso como mecanismo auxiliador
para se compreender e, a0 mesmo tempo, suportar satisfatoriamente as dinamicas sociais, e a
partir dessa compreensdo, encarar com mais tranquilidade os desdobramentos impostos pelas

atividades do dia a dia.
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Por exemplo, se em suas apresentacGes, Geraldinho Nogueira aparecesse
lamentando a vida dificil que sempre teve em seu espaco de convivéncia, quando teve que
trabalhar desde a infancia para contribuir com o sustento da familia, sendo um sujeito
analfabeto, fator que propiciou algumas dificuldades perante um contexto de insercdo dos
elementos tecnoldgicos, entre outras questdes, provavelmente a receptividade de seus enredos
seria muito diferente, se comparado com a estética da recepcdo em torno da alegria, sendo a
principal caracteristica das pessoas ao pensarem em Geraldinho.

Também, continuando dentro do campo das hipéteses, se a tendéncia da
comunicacdo do enredo partisse para a lamentacdo, além da provavel diferenca na recepgdo da
comunidade de ouvintes, provavelmente, estariamos nesse momento, procurando pensar 0
sujeito Geraldinho como um representante auténtico do homem pobre do interior do Brasil, que
sempre esteve a margem de uma pratica de igualdade social, tendo que conviver com as
dificuldades de um sistema sdcio-politico que, ao longo do processo histérico, acabou
ignorando-o no quesito de politicas publicas, impossibilitando que esse sujeito, representado
por Geraldinho Nogueira, alcancasse o desejado desenvolvimento social.

No entanto, a vertente da lamentacdo, podendo ser uma das maneiras de se pensar
Geraldinho Nogueira, ndo é, necessariamente, a tonica da interpretacdo, tampouco da
receptividade dos enredos por parte da comunidade de ouvintes, que associam o artista goiano
ao conceito de humor, de alegria, irreveréncia, entre outros adjetivos associados ao riso, e
também ao entretenimento. Desse modo, a forma descontraida de interpretacdo feita por
Geraldinho Nogueira, demonstra um aspecto eivado de intencionalidades, no tocante a
dindmica da estética da recepcdo, se direcionando ao encontro da comunidade de
ouvintes/telespectadores.

No limiar da estética da recepcao, é possivel levantar duas hipoteses que poderiam
ser seguidas por Geraldinho quando comunicasse 0s seus causos. A primeira, esta concentrada
no sentido de transparecer uma tristeza ao comunicar os desdobramentos presentes nos enredos,
sendo que a tristeza seria um reflexo das dificuldades sociais enfrentadas pelos personagens
gue, em muitas circunstancias, representam as suas proprias angustias, ou de sujeitos proximos
a sua convivéncia. A segunda vertente esta na demonstracdo da alegria, perceptivel pelo fato
do compartilhamento do riso ao comunicar o enredo. Riso presente, mesmo quando 0s
acontecimentos estivessem relacionados com situagdes, no minimo, embaracosas enfrentadas
no dia a dia.

Diante das duas hipoteses preliminares, e levando em consideracdo o que ja foi

exposto, ndo resta duvida da vertente pela qual Geraldinho Nogueira optou em seguir. Desse
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modo, ao se levar em consideracdo qualquer uma das hipoteses, é possivel presumir que,
nenhuma das duas modificaria a tessitura do enredo, porém, as diferenciacGes estariam
concentradas na maneira de comunicar, ou mesmo interpretar o enredo, quando o teor da alegria
tdo marcante nos causos de Geraldinho, daria espaco para as lamentacdes.

Quem apresenta a racionalidade de Geraldinho, optando por uma vertente
interpretativa, e a0 mesmo tempo representativa, tanto no campo simbolico, quanto no pratico,
é 0 autor Ademir Luiz da Silva, evidenciando o distanciamento, ou mesmo o desconforto
demonstrado por Geraldinho Nogueira, quando, em suas apresentacfes, o teor da conversa
voltava para o teor da tristeza, em virtude dos seus sofrimentos enquanto sujeito.

Acompanhemos a analise feita pelo autor mencionado:

Quando o dialogo parece pronto para converter-se em lamentacgdes, imediatamente o
sentido da conversa se modifica. (...) Portanto, quando Geraldinho diz que “eu ja sofri
demais aqui nessas estrada de Goids”, apenas afirma que ja fez sua parte, que merece
descanso. N&o é, de modo algum, manifestagdo de queixa, de recalque. Quica, faz
uma ténue referéncia a fama tardia que conheceu. (2015, p. 49)

A citacdo possibilita uma nocdo acerca da opcao interpretativa efetuada pelo
contador de causos. Além dessa, € possivel entender uma provavel tendéncia sobre como
Geraldinho Nogueira gostava de ser interpretado em seu contexto, provavelmente ndo como
um comediante, ja que é uma designagdo um tanto quanto contemporanea, mas como um sujeito
engracado, alegre, brincalhdo, que divertia e tinha condi¢bes de fazer as pessoas sorrirem.
Geraldinho, dentro do seu universo de representacdo, se comportou como um buféo, alegre e
extrovertido no sentido mais amplo do termo.

No ambito da representacéo, ndo € somente o sujeito Geraldinho que se divertiu,
porque é um representante social. Desse modo, a comunidade de ouvintes que se encantou, e
continua se encantando ao ouvir os enredos cémicos do artista goiano, rindo das suas desgracas,
esta rindo, também, das suas préprias mazelas, porque de forma direta, ou indireta, 0s
individuos estdo vinculados com os desdobramentos sociais enfrentados por Geraldinho
Nogueira. Em sua pesquisa, Daniela Nunes possibilita entender o alargamento do riso como
meio de conforto social perante os desastres que a contemporaneidade produziu, e vem

produzindo:

Na contemporaneidade, como estratégia de fuga, alternativa ao sofrimento causado
pelas guerras, catastrofes ou solidao, o riso vem se tornando obrigatdrio, presente no
rito diario da busca pela sobrevivéncia. Ri-se da fome, da miséria, da morte, do
sucesso e do sagrado. (2012, p. 48)
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O denominado século XX parece ter tido a caracteristica de rir do que ha de mais
tragico na trajetoria humana, que sdo as guerras, as mazelas sociais e, como consequéncia, as
mortes. Como apresenta Minois: “O século XX o provou: ¢ possivel rir de tudo, e, de certa
forma, isso € bom. Duas guerras mundiais ndo aniquilaram o senso do comico. Em 1914-1918,
ri-se na guerra e contra a guerra” (2003, p. 554). Quando se evidéncia o riso proferido pela
comunidade de ouvintes para com as tragédias pessoais dos personagens de Geraldinho
Nogueira, ndo seria, seguindo a diretriz de abordagem, um fato isolado, porém, a continuidade
de uma longinqua tradicdo relacionada as caracteristicas do riso adquirida ao longo do
transcorrer do contexto social, quando a sociedade encarou o riso como forma de suportar o
sofrimento da existéncia.

H&, como demonstrado no primeiro capitulo da pesquisa, uma eminente hipotese
de que Geraldinho Nogueira ndo somente fez da sua trajetéria de vida interessantes e
importantes enredos narrativos, como conseguiu fazer com que sua trajetoria se transformasse
em elementos risiveis, carregados de comicidade, de humor, compreendendo os designios da
vida, da sua vida, por meio de uma pressuposto critico, porém, que enveredou no humor como
forma de expressao e posicionamento perante os desdobramentos sociais.

Hipoteses levantadas que, sem ddvida alguma, sdo merecedoras de atencdo, pelo
fato de apontarem para a tendéncia de comportamento sociocultural que parecesse ter atingido
todas as camadas sociais, entre essas, a cultura popular inserida e encontrada no interior do
estado de Goias, tdo bem representada por Geraldinho Nogueira. Rir das proprias tragédias, ou
imaginar-se estar rindo dos infortdnios de outros, ndo seria, no sentido literal do termo, uma
forma de zombaria, ridicularizando o sujeito que sofre, mas, uma forma de conforto perante o0s
meandros que demonstraram, e continuam demonstrando ser ndo tdo favoraveis para os
individuos ao longo do processo historico.

Assim, rir do tragico, evidencia, por mais que aparenta ser contraditério, um lado
humano, compreendendo que diante de algumas dificuldades sociais, a melhor maneira de
encara-las esta no poder demonstrado pelo riso. Em seus escritos, Georges Minois ajuda a
compreender melhor a abordagem: “E, se os homens riem, isso é para eles uma maneira de
sacralizar o mundo, de conformar-se com as normas, escarnecendo de seus contrérios. E
também um modo de endossar o terrivel peso do destino, de exorciza-lo, assumindo-o” (2003,
p. 630). Geraldinho junto com a sua comunidade de ouvintes, compreendeu satisfatoriamente a
caracteristica humanitaria que o riso proporciona.

Ao mesmo tempo, compreendeu na praticidade das acGes, uma das caracteristicas

do riso, conseguindo perceber seus préprios limites como ser humano, entendendo que seria
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muito dificil transgredir as normas sociais construidas ao longo do processo histérico. Embora,
a compreensdo perante e diante das dificuldades sociais, ndo significa apatia, acomodacao e,
por (ltimo, aceitagdo diante da vida imposta. E possivel compreender melhor o conforto
proporcionado pelo riso, por meio da suscita defini¢do de Driessen: “O riso torna suportavel o
insuportavel” (2000, p. 262).

Percepcdo parecida, pode ser encontrada nas observacdes feitas por Minais,
apresentando o riso, concomitantemente com o humor, como mecanismos para se transgredir a
angustia humana, demonstrando com isso, o lado humano do riso, ndo somente no sentido do
riso praticado, mas na esfera de propiciar o desejado conforto humano, atribuindo-lhe, desse

modo, um sentido social para uma gama de sujeitos:

O humor socioldgico requer a participacéo ativa do ouvinte, sua cumplicidade. Ele
gera uma simpatia, vinda da solidariedade diante das desgracas e dificuldades do
grupo social, profissional, humano. E entdo que se percebe a dimens&o defensiva do
humor, arma protetora contra a angustia. (2003, p. 559)

Teria sido, Geraldinho Nogueira um transgressor perante as durezas da vida? Na
Otica do narrador artesanal, parafraseando Benjamin (2012), que apresenta o narrador como
alguém capaz de dar e receber conselhos, parece que sim. Geraldinho parece ter se utilizado de
uma foérmula infalivel para lidar com as dificuldades enfrentadas cotidianamente, em vez de
ficar lamentando, preferiu zombar, ndo dele, mas das inser¢Ges nao favoraveis que a vida lhe
impusera.

Assim sendo, o contador de causos goiano propicia um importante ensino para
aqueles que acompanham os seus causos. A perspectiva do ensino se constitui como algo
extremamente amplo no universo da cultura popular, e a partir da amplitude, o conceito
propiciado por Geraldinho Nogueira se desenvolveu da seguinte maneira: “Se a vida possibilita
alguns percalgos, ndo esmoreca, enfrente-os da melhor maneira possivel, e se por ventura, a
melhor maneira de enfrenta-los atende pelo nome riso, entdo n&o tenha receios para sorrir”.

Quem traz uma reflexdo préxima com a apresentada anteriormente, é o historiador
Elias Thomé Saliba, em virtude de assegurar que o humor se manifesta em muitos espacos
sociais como meio para o denominado, e muitas vezes desejado refagio. A defini¢do do autor,
impulsiona para se fazer uma relagéo entre sua teoria e 0s causos construidos e comunicados

por Geraldinho Nogueira. Partindo desse parametro, assim descreve o historiador:

O humor permitia, assim, tanto na vida cotidiana como nas situa¢des coletivas, livrar-
se, pela irreveréncia, de autoridades e gestos incomodos, de si mesmo ou de outros,
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dando ao individuo, por efémeros momentos, a sensagéo de pertencimento que o nivel
publico Ihe subtraira e que, lentamente, ele tentava conquistar. (SALIBA, 2002, p.34)

Seguindo a premissa de pertencimento, o humor dos causos e 0 proprio
sujeito/artista Geraldinho, constituiram-se para a sociedade goiana como importantes refligios
libertadores, desdramatizando os elementos sociais, no sentido de Geraldinho ter socializado o
riso por meio da sua prépria tragédia, afirmando-se, a0 mesmo tempo que pareceu estar negando
ao ridicularizar-se a si mesmo. Porém, a negacdo demonstra ser uma falsa impresséo. O fato de
falsear a realidade, de engané-la, quando aparenta estar descompromissado com as causas
sociais, sem necessariamente estar, aumenta o teor comico dos causos de Geraldinho Nogueira.

A ideia de conforto social apresentada ao longo desse topico, se distancia de uma
possivel alienacgdo atribuida ao contador de causos goiano, pelo menos em nossa leitura. Porque,
0 conceito de alienacdo pode aparecer na medida que se faga uma interpretacdo de Geraldinho,
conjuntamente com a comunidade de ouvintes, pelo fato de ndo terem “lutado” por ideais de
transformacéo social. Partindo do pressuposto de rejeitar a hipotese, acreditamos que 0 riso
proporcionado por Geraldinho, demonstrou ter sido um riso consciente, centrado, opcional
perante as alternativas apresentadas pela sociedade goiana.

O riso na esfera de atuacdo de Geraldinho Nogueira, demonstrou ter sido uma
vitéria de autoafirmacdo dos sujeitos, enquanto sujeitos, e ndo de alienacdo. Essa forma de
leitura pode ser encontrada na definigdo defendida por Minois: “Rir ¢ afirmar que ndo se ¢ deste
mundo mesmo estando dentro dele. O riso pode ser considerado uma espécie de amor
desesperado pela vida” (2003, p. 613). Tendo o riso como ponto de sustentaculo, a cultura
popular goiana, recebendo uma contribuicdo por meio dos enredos narrativos de Geraldinho,
conseguiu demonstrar sua notoriedade perante uma conjuntura que, ao longo do processo
historico, percebeu-a como elemento invisivel, principalmente no &mbito da esfera politica.

O conceito de autoafirmacdo por meio do riso, adquire maior notoriedade se for
observado sua antitese, representada pela ideia da tristeza, ou mesmo da lamentacao, sendo
reflexo de um sentimento de desespero do sujeito em virtude da situacéo dificil que se encontra
inserido. No entanto, o conceito de tristeza perante e diante do universo vivenciado por
Geraldinho, significaria uma aceitacdo as imposi¢Oes da vida, para ser mais preciso, uma
derrota diante das dificuldades sociais que desnudam cotidianamente.

Nessa conjuntura, o sentimento de derrota seria representado pelo ato de abaixar
literalmente a cabeca para os problemas, deixando de acreditar na sua capacidade enquanto
individuo. Porém, a presenca do riso como um valor cultural, se apresenta de forma totalmente

diferente, tanto no sentido do conforto, quanto no tocante ao fato do individuo levantar a cabeca



132

e procurar reverter os inimeros percal¢os que, por circunstancias historicas, esteve, ou esta
envolvido.

Por meio da premissa da autoafirmacéo, é possivel ter um exemplo no Causo da
Bicicleta (12:46) que caminha diretamente ao encontro dos desdobramentos expostos acima.
Nesse enredo, o personagem de Geraldinho se percebe diante de uma série de dificuldades,
entretanto, Geraldinho Nogueira rememora os percal¢gos por meio de um humor contagiante,
demonstrando que seu personagem ndo desistiu diante dos primeiros embaracos, ou das
primeiras quedas. Nesse sentido, ndo seria nenhum absurdo se o personagem principal tivesse
desistido de controlar a bicicleta logo no primeiro infortunio.

Se por ventura acontecesse a desisténcia, seria algo compreensivel, se levada em
consideracdo toda a conjuntura envolvida, porque o personagem central ¢ um individuo com
uma certa idade, que até entdo, nunca tinha tido contato com a bicicleta, quando logo na
primeira tentativa teve e enfrentou alguns problemas, como € possivel perceber na introducdo
do enredo: “[...] E rapaiz, e a topada minha cum essa tar de bicicreta a primeira veiz me esfold
tudo (CD Trova Prosa & Viola — volume I).

Se 0 personagem tivesse abandonado o seu proposito, ninguém o condenaria por
isso, provavelmente seria alvo de algumas brincadeiras por parte da comunidade, porém, ndo
seria encarado como alguém que desistiu facil diante dos primeiros problemas. Entretanto, se
torna interessante observar, logo depois da descricdo evidenciando as dificuldades iniciais,
Geraldinho Nogueira socializa sua inimitavel gargalhada, sendo a gargalhada a demonstracao
da satisfacdo que teve pela sua persisténcia.

A gargalhada de Geraldinho se apresenta como forma de comunicagéo, carregada
de saberes e significados para a comunidade de ouvintes, no tocante a demonstracéo de que,
com muita luta e labuta, se torna possivel enfrentar, talvez ndo vencer, mas, enfrentar os
percalcos inseridos no cotidiano. Perceber a risada como uma forma de enunciado, € um meio
de analise encontrado no trabalho de Goldenberg: “A risada é, também, uma forma de
comunicacgdo intima” (2012, p. 283).

Assim, 0s causos transmitidos por Geraldinho Nogueira, carregados de comicidade,
de elementos humoristicos que acalentam, libertam, envolvem, encantam e possuem a
capacidade de trazer conforto e diversdo para a comunidade de ouvintes. Geraldinho conseguiu
e continua conseguindo retirar os sujeitos que acompanham os seus enredos da obviedade,
porque, com certeza, em sua longa trajetoria de vida, caiu muitas vezes, e nao foi somente da
bicicleta, porém, soube lidar satisfatoriamente com essas quedas, apreendendo e ensinando por

meio delas, em vez de ficar circunscrito ao campo das lamentacoes.
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Hé& inumeras outras capacidades conjuntas que explicam o fato de Geraldinho ter se
inserido no cenario midiatico em meados da década de 1980 e rapidamente ter se tornado um
fendmeno do riso, na melhor acepcéo do termo. O conceito de fendmeno nédo € exagerado, se
observado o curto espaco de tempo que separa Geraldinho da primeira aparicdo midiatica, até
sua consolidacdo no dmbito que extrapola consideravelmente o carater regional, chegando a
apresentar-se no Teatro Nacional de Brasilia.

Provavelmente, com a insercédo de Geraldinho Nogueira no espaco da grande midia,
a sociedade goiana nunca riu tanto quanto nesse contexto, o que demonstra a enorme capacidade
de Geraldinho para produzir enredos narrativos permeados por elementos humoristicos. Os
enredos representam, em muito, a conjuntura sociocultural que esteve diretamente envolvido.
O riso ao longo do processo histérico, demonstrou ser um dos significativos refagios da cultura
popular, e na esfera envolvendo Geraldinho, o riso ndo se manifestou de forma diferente.

Geraldinho soube, de forma particular, compreender o potencial de comunicagéo,
representatividade e simbologia que o riso proporciona, ndo somente no sentido de se divertir
enguanto sujeito, mas, no fato de propiciar a diversdo e saberes enquanto contador de causos.
Por meio das suas producdes orais, conseguiu entreter, sem ddvida alguma, sendo
provavelmente o seu principal objetivo, porém, o entretenimento que produziu, foi e continua
sendo capaz de transmitir conhecimento, possiveis de serem retirados pelo enredo, pela forma
com que 0s comunicou, ou pelas suas atitudes enquanto sujeito, quando conseguiu encarar 0s
desafios da vida por meio de um riso, ou melhor, por meio de uma gargalhada que ndo somente
é inimitavel, mas como é contagiante, dizendo muito sobre o universo sociocultural que

Geraldinho Nogueira representa tdo bem.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise que foi feita ao longo dessa dissertacdo, procurou perceber o espaco
concedido para a narrativa desenvolvida nos moldes artesanais ao longo do transcorrer do
século XX. A oralidade para a humanidade em si, sempre demonstrou um papel de relevancia,
servindo de sustentaculo para a comunicagdo e também para a transmissao de saberes. Assim,
torna-se praticamente impossivel pensar a historicidade da narrativa artesanal, sem pensar no
papel crucial que desempenhou e continua desempenhado as praticas orais.

As narrativas desenvolvidas artesanalmente se concentram no espago de circulacdo
dos valores e das manifestacdes tradicionais da sociedade, quando a relacdo de proximidade
entre 0s sujeitos se constitui como uma maxima, sendo que a pratica de compartilhamento entre
os individuos demonstra ser essencial. Desse modo, compartilha-se afazeres do convivio social,
como as relagBes de trabalho, compartilha-se valores culturais, como festas de cunho religioso,
ou mesmo aquelas que se distanciam de uma caracteristica religiosa, compartilha-se os saberes
adquiridos por meio do convivio social, pautando-se nas experiéncias dos sujeitos adquiridas
cotidianamente.

Todos os valores, acontecimentos, afazeres construidos por meio do cotidiano,
tornam-se fontes essenciais para a tessitura, concatenagdo de acontecimentos e posteriormente
comunicacdo do enredo por parte do individuo detentor da arte para narrar. Diante desse
patamar de compartilhamento, a figura do narrador artesanal representa os valores tradicionais
da sociedade, em virtude de ser considerado pela comunidade com a qual estabelece
diretamente relagfes, um guardido dos saberes, por ser detentor dos valores culturais
pertencentes a sua geracdo, e também as manifestacGes culturais das geracdes anteriores.

Quando se fala em narrador artesanal, existe uma problematica para aqueles que
apreciam a comunicacdo oral de histérias duradouras, assim como para quem estuda a
respectiva tematica. A problematica em si, vai ao encontro do ensaio intitulado O Narrador.
Esse ensaio foi produzido na década de 1930 pelo fildsofo Walter Benjamin (2012). Entre as
inimeras reflexdes que faz, como pensar o papel da experiéncia para as comunidades
tradicionais, a relevancia das préaticas orais para transmitir as experiéncias, entre outros fatores,
o respectivo fildésofo é categdrico ao afirmar que por mais vivacidade que a palavra narrador
possa transparecer em seu meio, a figura do narrador ndo se encontra mais presente no seu
contexto.

Em suma, Benjamin (2012) decreta o desaparecimento do narrador artesanal. Para

Gagnebin (2012) a figura do narrador, dentro da filosofia benjaminiana, ndo representa apenas
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um sujeito em si, pelo contrério, representa toda uma gama de conceito que pode ser sintetizada
por meio da tradigéo. Assim, ao ndo vivenciar mais a atividade do narrador, Benjamin identifica
0 esmorecimento dos valores tradicionais na sociedade, em detrimento da consolidacdo da
modernidade, que trazia consigo uma série de novos conceitos, com novos equipamentos de
cunho tecnoldgico, implementando uma nova filosofia de trabalho, fazendo com que as pessoas
ndo narrassem mais enquanto desenvolviam os seus afazeres, em virtude de uma nova leitura
de mundo, pautada pela rapidez, instantaneidade e pela auséncia de tempo, como afirma Pereira
(2006).

A afirmacdo de Benjamim acerca do narrador, foi algo importante para o
desenvolvimento dessa pesquisa, porque o principal objeto de reflexdo se voltou para o contador
de causos Geraldinho Nogueira, pensado como representante da narrativa artesanal na
contemporaneidade. Acreditamos que ndo seja necessariamente a etimologia da palavra que
conceitua a atividade artistica desenvolvida por Geraldinho, mas, suas acfes. Assim,
independentemente do conceito utilizado, seja de narrador, ou de contador de causos, ndo temos
duvida, Geraldinho representa o universo dos valores tradicionais da sociedade.

Por exemplo, ao pensarmos em Geraldinho Nogueira estabelecendo relacdes,
convivendo com os sujeitos de Bela Vista de Goiés, seu local de origem, encontraremos um
individuo famoso em sua regido por contar causos, como podemos perceber por meio dos
trabalhos de Lemes (2008), Castro (2010) e mais recentemente por meio da pesquisa de Silva
(2015). A fama adquirida e construida por Geraldinho, diante de seu primeiro espago de
atuacdo, se voltou para sua capacidade de tecer e posteriormente comunicar os enredos
construidos. Diante desse ato de constru¢do, compreendido no universo artesanal como
tessitura, é possivel encontrar no artista goiano, uma série de semelhancas com o narrador
artesanal benjaminiano.

Entre as semelhancas, tendo como parametro os causos, Geraldinho Nogueira se
valeu da sua experiéncia enquanto sujeito, e também na de outros individuos que vivenciaram
e compartilharam o universo tradicional, para tecer os enredos, que depois foram
compartilhados com os sujeitos da sua comunidade. Assim, se observado for, por exemplo, O
Causo do Radio, O Causo do Osso, O Causo da Bicicleta, entre outros, se percebe que foram
construidos se valendo de acontecimentos, nos quais, Geraldinho esteve, de alguma forma,
envolvido, seja por meio do envolvimento direto, quando € o personagem central, ou indireto,
guando individuos do seu convivio social estdo diretamente envolvidos com os enredos

comunicados.
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A prética de contar histdrias tem um longinqua historicidade no &mbito tradicional,
e Geraldinho Nogueira conheceu muito bem os valores pertencentes ao seu universo de vivéncia
e convivéncia, se valendo dos saberes transmitidos de geracdo em geracdo. Sua sabedoria ndo
foi oriunda somente das experiéncias adquiridas perante o convivio social, mas, por meio dos
saberes compartilhados por seus antepassados, sendo que utilizou-se muito de sua memodria,
principalmente no tocante a memoria coletiva, nos valendo do termo defendido por Maurice
Halbwachs (2003), para construir os seus enredos narrativos.

Assim, provavelmente alguns dos causos desenvolvidos por Geraldinho Nogueira
se originaram de histdrias que ele ouviu de outros sujeitos, em virtude de a préatica de narrar
historias se constituir como uma maxima nesse universo, como afirma Cascudo (1984) e o seu
classico estudo sobre a Literatura Popular. Em sua pesquisa, Bedran (2010) afirma que uma das
grandes virtudes do narrador artesanal ndo se concentra somente na capacidade para comunicar
os enredos, porém, esta na capacidade que demonstra ter para ouvir o que os outros individuos
tém para lhe transmitir.

Néo resta davidas, Geraldinho ouviu muitas e muitas histdrias para construir 0s seus
causos, e o fato de ter possuido a arte para ouvir, concomitantemente com a arte para narrar,
propiciou o encanto das pessoas do seu meio. O conceito de encantamento passa muito pelo
humor contido em seus causos, pelo fato de que, ndo havia ninguém que parasse para ouvi-lo,
que néo ficasse maravilhado com o teor de sua prosa.

A presenca do humor, ou numa esfera mais ampla, do riso nos causos de Geraldinho
Nogueira, possibilita atribuir para o contador de causos goiano, uma outra representatividade,
relacionada ao tocante da cultura popular, devido ao fato de que, a cultura popular, como afirma
Castro (2010) é uma cultura do riso. Geraldinho se relacionou diretamente com o riso, em
virtude dos seus causos serem permeados, quase que em sua inteireza, pelos elementos
humoristicos.

O riso de Geraldinho, e também aquele provocado por ele, enquanto sujeito e
contador de causos, se constituiu como um riso de autoafirmacdo perante os determinismos
sociais, pelos quais, engquanto representante do universo tradicional, esteve diretamente
envolvido. Para Peter Burke (2002) se valendo de um conceito defendido por Gramsci, a cultura
popular é pensada como uma cultura das classes subalternas, muita das vezes, iletrada, distantes
de outras realidades sociais, como a denominada cultura oficial, ou mesmo “erudita”, mas nem
por isso € menos significativa.

Geraldinho Nogueira apresenta-se como um individuo pertencente a camada social

pobre, pequeno sitiante, ndo tendo tido acesso ao processo de escolarizagcdo, sendo que, em
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muitas circunstancias, percebeu o poder publico distante de seu universo, porém, mesmo diante
das dificuldades, o contador de causos ndo esmoreceu, enfrentou os problemas que a vida lhe
apresentou da melhor maneira possivel, e por essa melhor maneira compreendemos o riso como
fendmeno essencial.

Desse modo, 0 artista goiano parece ter se utilizado do famoso adagio popular,
quando apregoa que diante das dificuldades que a vida apresenta, muitas das vezes o melhor
remédio € sorrir. Geraldinho ndo teve davidas com relagdo ao saber popular, sorriu de forma
consideravel. Porém, compreendendo o poder que o riso detém, ndo se contentou apenas com
0 seu riso, procurou socializar esse fendmeno, eminentemente humano, com os individuos de
sua comunidade, para isso, se utilizou dos seus causos como mecanismo de ensino.

A presente pesquisa, que temporariamente se finda, procurou pensar o contador de
causos goiano, Geraldinho Nogueira como representante da cultura popular, e também, como
representante da narrativa artesanal perante e diante de um contexto que se acreditou néo existir
mais a figura do narrador, quando muito a presenca do narrador profissional, como defende
Matos (2014). Assim, no decorrer da pesquisa, procuramos perceber o universo da tradicdo ndo
como algo estatico, isolado, ou mesmo impermeavel, mas, como uma dada realidade que, ao
longo do processo historico, estabeleceu relagdes com outras realidades sociais, influenciando
e recebendo influéncia desses meios, caracterizando-se como um processo de ressignificagdo
sociocultural, como apresenta Machado & Reis (2010).

Utilizamos o conceito de ressignificacdo para pensar a atividade artistica de
Geraldinho Nogueira, quando se inseriu no espaco da grande midia em meados da década de
1980, por meio da iniciativa do publicitario e apresentador Hamilton Carneiro. Rapidamente,
Geraldinho se tornou atragcdo semanal do programa Frutos da Terra. Esse novo espago de
atuacdo ndo descaracterizou sua relacdo com os valores tradicionais da sociedade, nao retirou
dele o viés de pertencente as manifestacbes de cunho popular, pelo contrario, 0 espaco
midiatico, criticado por Lima (2005) e também por Ribeiro (2010), como meio danoso para a
figura do contador de historias tradicional, possibilitou a ampliacdo da atividade artistica do
contador de causos goiano.

Por exemplo, ampliou ndo somente a possibilidade de comunicar os causos, mas,
também a comunidade de ouvintes se observado o contexto de inser¢do do contador de causos
na grande midia, quando depararemos com a intensificacdo de migracéo dos goianos, residentes
do espago rural para o espago urbano. Os individuos residindo na cidade, possuiam, em sua
grande maioria, um enraizamento sociocultural com os valores e manifestagfes pertencentes ao

“mundo” rural, identificando-se, se reconhecendo com e nos causos comunicados por
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Geraldinho. O contador de causos, para esses individuos, ndo era estranho, os acontecimentos
presentes em seus enredos também ndo eram.

Provavelmente, se ndo levarmos em consideracao a capacidade da cultura popular
de se apropriar de elementos que, teoricamente, poderiam destrui-las, nos valendo da afirmativa
de Chartier (1995), como o espaco televisivo, teremos algumas dificuldades para compreender
e aceitar a afirmativa de Geraldinho Nogueira como narrador artesanal. O espago midiatico ndo
fez de Geraldinho um contador de causos, a midia evidenciou para uma gama maior de sujeitos,
a sabedoria, assim como a capacidade da cultura popular de transitar por diferentes espacos,
concomitantemente com a presenca dos valores tradicionais da sociedade, representada por
Geraldinho, em um contexto permeado pela modernidade.

Ao desenvolver a dissertacdo, percebemos que existem poucos trabalhos de cunho
académico produzidos sobre Geraldinho Nogueira. Sendo assim, acreditamos que essa
pesquisa, possa contribuir, de alguma forma, para o fomento da historiografia goiana,
principalmente para os campos de reflexdo voltados para a tematica da cultura popular. Valor
cultural tdo bem representado por Geraldinho, o famoso contador de causos de Bela Vista de
Goiés, que em virtude de sua arte para tecer e comunicar os desdobramentos que direta, ou
indiretamente esteve envolvido, ampliou a notoriedade de sua arte, tornando-se o famoso

contador de causos goiano, inesquecivel e auténtico Geraldinho Nogueira.
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