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“Tem essa coisa de primavera, mesmo, dos ciclos. Gostaria que fosse
sobre ciclos, a perda da inocéncia, vocé atingir um certo estagio em que
perdeu alguma coisa e, ou vai para o lado deles, ou retrabalha e
reconquista isso. Porque no nosso caso, por sermos artistas, fica mais
facil que para as outras pessoas. Mas seria basicamente isso:
primavera, verdo, chega o outono e caem todas as folhas. E no inverno
fica a arvore toda daquele jeito. E como se a gente estivesse chegando
no inverno. Mas ai vem vindo a primavera de novo. Quer dizer. Vocé
pode escolher ter uma nova primavera. A maior parte das pessoas que
eu conheco fica no inverno, e eu acho ser esse o maior problema delas.
Acha gue o mais importante é a gente redescobrir as coisas. Com as
pessoas mais préximas, sinto que isso tem vindo através das criancas.
E o que esta acontecendo com a minha geracao e é sobre isso que eu
gostaria de falar. Porque eu realmente estou me lixando para o que vai
acontecer com as baleias, com as arvores, ou com a Amazonia. Mas e
meu filho? Vai ser uma sacanagem da minha parte se eu me importar
mais com a Floresta Amazonica. Eu, qualquer coisa, viro Blade Runner.
Arrumo uma sala com essa coisa, boto tudo o que eu preciso ali dentro
e foda-se. Mas ndo d4, temos de pensar nas outras pessoas,
principalmente nas que estio vindo agora. E a maior injustica eles no
terem o mundo que vocé teve. Do jeito que estdo indo as coisas, um
garoto de 2 anos hoje, quando estiver com 8,9,10... ndo vai mais ter.
N&o vai ter, gente! Mas ai entra o rock’n’roll. Eu também n&o quero.
Bem, morro de medo s6 de pensar que meu filho pode achar
superbabaca o que eu fago” (Renato Russo, 1996, pg. 132-133)



RESUMO

Com a pesquisa “O concreto ja rachou”: o movimento punk de Brasilia como herdeiro da MPB,
pretendemos entender os impactos representativos e histdricos do periodo da Ditadura militar
brasileira (1964-1985) em movimentos musicais, no caso a MPB e o Punk. O decreto da censura
pelo ato institucional niumero 5 em 1968 e 0 avan¢o do mercado cultural delimitaram os rumos
das producdes artisticas no pais, assim como a onda de manifesta¢fes publicas que marcaram
0 mundo divido pela entdo Guerra Fria. As geracdes dos anos 60 e 70 se tornaram marcadas
pelo engajamento politico, pelo hedonismo em contraponto as transformagfes sociais e pela
negacdo de valores, atributos de juventude que preconizaram as produc¢des de musicas como
cronicas sociais. Com a ascensdo da industria cultural, a MPB se tornou um dos principais
géneros de cancao engajada e critica nos tempos de autoritarismo e departamentos de censura,
na qual a criatividade artistica alcou meios de burlar. Na década de 80 o rock se apresenta como
0 novo acionador da industria fonografica, embora essa nova geracdo de um regime decadente
e 0 processo de redemocratizacdo ja se fazer presente, carrega 0s mesmos preceitos de protesto
dos musicos das décadas anteriores, porém menos dispostos a abracar ideias utépicas. O
movimento punk de Brasilia denota a perspectiva de uma juventude mais bruta que desmitifica
os mitos fundadores da cidade simbolo modernista, enquanto sao figuras proximas do centro de
poder politico. Porém, por mais que os anseios de todas essas geraces se embasassem em
mudancas sociais, tanto a MPB quanto o Punk reconfiguraram-se apresentando uma I6gica mais
comercial e individualista, enquanto a musica da nova geracgdo do final do século XX caminha
para o romantismo apolitico.

Palavras-chave: Punk. MPB. Histéria. Ditadura. Industria cultural.



ABSTRACT

With the research “O concreto ja rachou”: the Punk movement of Brasilia as an heir of MPB,
we intend to understand the representative and historical impacts of the period of the Brazilian
military dictatorship (1964-1985) on musical movements, in this case MPB and Punk. The
decree of the censorship by the institutional act number 5 in 1968 and the advance of the cultural
market delimited the course of the artistic productions in the country, as well as the wave of
public demonstrations that marked the world divided by the then Cold War. The generations of
the 60s and 70s became marked by the political engagement, by the hedonism in counterpoint
to the social transformations and by the denial of values, attributes of youth that advocated the
production of music as social chronicles. With the rise of the cultural industry, the MPB has
become one of the main genres of song engaged and critical in times of authoritarianism and
censorship departments, in which artistic creativity has raised means of cheating. In the 80s,
rock presents itself as the new trigger of the music industry, although this new generation of a
decadent regime and the process of re-democratization to be already present, it carries the same
precepts of the protest of the musicians of the previous decades, but less willing to embrace
utopian ideas. The Punk movement of Brasilia denotes the perspective of a more brutal youth
that demystifies the founding myths of the modernist symbol city, while they are figures close
to the center of the political power. Yet, however much the aspirations of all these generations
were based on social changes, both MPB and Punk reconfigured themselves presenting a more
commercial and individualistic logic, while the music of the new generation of the end of the
twentieth century moves towards apolitical romanticism.

Keywords: Punk. MPB. History. Dictatorship. Cultural industry.
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APRESENTACAO

O presente trabalho tem como objetivo analisar os processos de heranca e
ruptura das tradi¢cdes brasileiras e 0 engajamento contestatério em composicoes
musicais de duas geracdes. Para tanto, optamos por um recorte temporal que
privilegie um periodo fundamental para se compreender esse movimento: o periodo

da ditadura civil-militar e a seguir os anos de redemocratizacéo brasileira (1964-1989).

Os conflitos de geracbes e suas proprias perspectivas temporais sobre um
mesmo evento, da-se como uma continuidade de ciclos sociais. Dessa maneira,
apresentaremos no decorrer dos capitulos, os paradoxos entre personagens de
décadas diferentes, com perspectivas opostas, utilizando as medidas do tempo
histérico (KOSELLECK, 2006) para demonstrar suas proprias no¢cdes e ritmos
temporais, influenciados pelos eventos que marcaram o regime ditatorial e sua
transitoriedade para a redemocratizacao.

Além das composi¢cdes musicais ou cronicas sociais como alguns estudiosos
(NAPOLITANO, 2008) preferem denominar produzidas no periodo em questéo, que
serdo as principais fontes desta pesquisa, utilizaremos documentarios referentes ao
tema em questdo, pareceres produzidos pelos oOrgdos ou departamentos
responsaveis pela censura. No que se refere ao suporte tedrico e a construcdo de um
arcabouco historico referente ao contexto, nos apoiaremos em obras e artigos de
estudiosos que se dedicam aos temas que tangenciam esta pesquisa.

A MPB (Musica Popular Brasileira) tera um papel importante dentro do
movimento de protesto politico, uma vez que outros movimentos, tal como a
Tropicalia, que ndo contestara somente os valores politicos, mas também estéticos,
influenciara outros segmentos musicais e contribuira na disseminagdo do fendbmeno
conhecido como contracultura (PEREIRA,1983), cujo conceito baseia-se na oposi¢cao
a moral social, tal movimento marcara as geracdes da segunda metade do século XX.

Em decorréncia da censura alguns compositores irdo desenvolver outras
maneiras de escrever musicas politicamente engajadas ou de cunho contestatoério.
Para isso, a linguagem metaférica serd muito utilizada no processo de
conscientizacdo e difusdo de principios democréaticos para diferentes camadas
sociais, mas principalmente para a emergente classe meédia, consumidora avida da

industria cultural.
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Durante a década de 1970, o cenario cultural se modifica com o surgimento de
uma geracdo de musicos mais diretos e simplistas em termos estéticos, sdo 0s
roqueiros, no caso, vindos de Brasilia que projetam uma musica urbana de modo
underground, e que ganhariam projecéo nacional a partir da década seguinte. Nossa
hipétese é a de gque essas bandas, embora a influéncia musical direta tenha sido o
rock, em negacao a principio, qualquer relacdo com a mauasica nacional, tenham
continuado o legado de musicas de protestos ou crénicas sociais que notabilizaram
a MPB, basicamente adaptando a tematica para 0s novos tempos de
redemocratizacdo e, sobretudo, para atender aos anseios da nova geracao de jovens
brasileiros.

Considerando uma conceituacdo de que as geracdes sdo temporarias e
evolutivas (HOBSBAWM, 1995), nesse contexto, pretendemos avaliar a musica como
representacdo (CHARTIER, 2002) de um evento sociocultural a partir dos conflitos
idearios de seus interlocutores, e a transmutacdo das perspectivas de suas
provenientes geracdes e o0 contexto que as formaram.

No primeiro capitulo, ENTRE FRESTAS: A DITADURA MILITAR E A MPB
apresentamos em linhas gerais como se deu o contexto politico do Golpe Militar de
1964 e de que forma os novos governantes do pais procuraram estabelecer uma
postura de censura para a producdo musical, de modo a desencorajar criticas ao
sistema por parte dos artistas, pessoas que possuiam muita influéncia junto a
populacdo, sobretudo a faixa etaria mais jovem. Um dos focos desse capitulo é
analisar de que modo a MPB, e particularmente o0 movimento conhecido como
Tropicalia, usou artificios tanto para driblar a censura quando para desafia-la.

No capitulo seguinte, “QUE PAIS E ESSE?”: O PUNK DE BRASILIA E A
MUSICA COMO CRONICA SOCIAL NO CONTEXTO DA REDEMOCRATIZACAO,
exploraremos em um primeiro momento 0 projeto e o processo de construgcédo de
Brasilia, para, a partir disso, apresentarmos o contexto no qual as bandas punks de
Brasilia foram formadas. A partir dessas informacoes, investigaremos o rock
brasiliense enquanto critica a cidade de Brasilia, seu projeto utopico, bem como ao
contexto politico do periodo militar, considerando que os jovens que formavam as
bandas punk estavam na capital federal, portanto, muito proximas do centro de poder.

No terceiro e ultimo capitulo, “MUDARAM AS ESTACOES”: O POS-PUNK
DA LEGIAO URBANA E A NOVA REPUBLICA, pretendemos verificar como o

movimento punk passou de uma iniciativa estética amadora, estruturada em
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pequenos e descompromissados shows, para conjuntos musicais de grande
importancia no cenario nacional, parte da estrutura comercial de grandes gravadoras,
e, sobretudo, tendo a responsabilidade de representarem a voz de uma geragao, seus
objetivos e anseios. Ao longo do capitulo procuramos mostrar de que forma as
mudancas sociais do periodo da redemocratizacdo reconfiguraram as expectativas
dos punks de Brasilia, que, assim, como os membros da MPB, se tornaram cada vez
mais proximos de uma logica comercial, ainda que o produto a ser vendido seja a

rebeldia.
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1 ENTRE FRESTAS: A MPB E A DITADURA MILITAR

1.1 O contexto histérico do golpe militar

A maioria dos governos ditatoriais contemporaneos é abarcada pelas forcas
armadas. Outra caracteristica € o cunho repressivo, a construcdo de censuras,
extincdo de outros grupos ou partidos politicos de oposicéo, forte controle social,
autoritarismo, e o frequente uso da propaganda ufanistas. Os exemplos das ditaduras
na Historia, invocam um tipo de Estado, de direita ou esquerda, antidemocratico
geralmente amparado por algum grupo de poder ou as elites, negligentes quanto a
vontade individual e a participacédo popular.

Alain Rouquié (1984) sugere que o Brasil segue o modelo francés na
integracdo das forcas armadas aos problemas sociopoliticos, segundo o autor, as
auséncias de guerras transformam os exércitos em corpos burocraticos onde 0s
valores institucionais se misturam a valores engajados ao heroismo nacional. A
participacdo militar em assuntos de Estado no Brasil, ocorreu em varios periodos de
sua Historia, a propria referéncia do papel das forcas armadas de proteger a nacao,
sempre presente nos discursos, sera utilizado como prerrogativa para o golpe de
1964 e o inicio da ditadura militar no pais.

A década de 1960 foi palco de profundas transformacdes, que se inseriram em
ambito social, comportamental e na quebra de tradi¢cdes. A efervescéncia politica e
social, a contestacdo ao estabelecido, o desejo de mudanca, foram alguns dos
principais ingredientes para tais transformagfes que fizeram desse periodo um dos
mais importantes do século XX.

No contexto mundial a guerra fria ditava as regras. De um lado o capitalismo
ocidental tendo os Estados Unidos como lider; do outro lado o bloco formado pelos
paises socialistas, até entéo liderados pela Unido Soviética. O mundo todo era palco
dessa competicdo, onde uma corrida armamentista assombrava as sociedades do
pés-guerra tementes de um evento apocaliptico! e uma cruzada politica atuante das

duas partes.

1A corrida armamentista e os investimentos das superpoténcias da Guerra Fria em armas quimicas,
levou ao horror publico de uma guerra nuclear quase eminente, isso alavancaria movimentos juvenis
pacifistas nos anos 60 que sera discutido no capitulo mais a frente.
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Embora o aspecto mais obvio da Guerra Fria fosse o confronto militar e cada
vez mais frenética, ndo foi esse seu grande impacto. As armas nucleares nao
foram usadas. As poténcias nucleares se envolveram em trés grandes
guerras (mas ndo umas contra as outras).

Muito mais 6bvias foram as consequéncias politicas da Guerra Fria. Quase
de imediato, ela polarizou 0 mundo controlado pelas superpoténcias em dois

“‘campos” marcadamente divididos[...]. No Ocidente, 0s comunistas
desapareceram dos governos e foram sistematicamente marginalizados na
politica [...]. A URSS fez o mesmo eliminando os ndo comunistas de suas

“democracias populares” multipartidarias, dai em diante reclassificadas como
“ditaduras de proletariado”, isto ¢é, dos “partidos comunistas”
(HOBSBAWM.2015. P.234-235)

Essa polarizacdo podia ser sentida no Brasil, apés a rendncia de Janio
Quadros em 25 de agosto de 1961, o deputado Ranieri Mazzilli, presidente da camara
dos deputados é nomeado para assumir 0 cargo, pois o vice-presidente eleito Jodo
Goulart estava em visita oficial & China Comunista, de modo foi acusado de ser
simpatico ao comunismo.

Uma negociacao permitiu a posse de Goulart sob a condicdo da implantacéo
do sistema parlamentarista em que Tancredo Neves passaria a ser o Primeiro
ministro. A emenda constitucional que estabeleceu o parlamentarismo previa que
esse sistema de governo deveria ser referendado por um plebiscito, 0 que ocorreu
somente em 6 de janeiro de 1963, com vitéria esmagadora do sistema
presidencialista.

O governo Goulart, com uma proposta nacional-reformista, defendeu um
projeto de desenvolvimento que pretendia redirecionar a expansao industrial e a
politica agraria em sentido inverso ao do periodo JK, através do estimulo da indUstria
e dos setores agrarios produtores de bens basicos de consumo para o mercado
interno (DREIJUSS, 1987. p.36). Mesmo sob pressdo Jango conseguiu efetivar
algumas medidas, sendo que uma das principais foi a lei de remessas de lucros, que
agia contra o capital estrangeiro, além de tentar impedir a saida macica de capital
obrigando as multinacionais a reinvestirem no pais (Paes,1992). Nao demorou para
que as acdes reformistas do governo de Jango fossem taxadas pela oposicdo como
investiduras comunistas.

A instabilidade politica se torna inevitavel nos anos de Guerra Fria. A esquerda
e a direita temem golpes provenientes do lado oposto, enquanto o governo americano
acompanhava atento as resolucdes politicas que se aparentavam instaveis, dado as
influencias e intervengbes, os Estados Unidos contribuiram para a infusdo das

ditaduras que abrangeram a América Latina.
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O governo dos Estados Unidos acompanha tudo de perto. Considera o Brasil
em perigosa efervescéncia politico-ideolégica. Sua instavel democracia
populista vulneravel ao comunismo soviético [...]. Washington ndo admite
outra Cuba, ainda mais de dimensdes continentais”. (COUTO0.1999, p. 23).

Dentro desse contexto de instabilidade, a Crise dos Misseis? de 1962 promove
a troca de correspondéncias entre os presidentes, Joao Goulart e John Kennedy.
Interessante frisar ndo s6 o apoio do presidente brasileiro a atuacdo americana na
dissolucdo do evento como propde-se evidenciar sua figura em contraponto das

alegacdes da oposicdo que 0 associavam ao comunismo.

“O Brasil € um pais democratico, em que 0 povo e 0 governo repelem o
comunismo internacional, mas onde se faz sentir ainda perigosas pressdes
reacionérias, que procuram, sob o disfarce do anticomunismo, defender
posicdes sociais e privilégios econémicos, contrariando, desse modo, o
proprio processo democratico de nossa evolugéo®”.

A elite militar, que sempre esteve presente na politica brasileira desde o
periodo imperial, ndo somente nas ditas “intervengbes”, mas com uma participacao
ativa na conjuntura do pais, estavam inquietos. As alegacfes anticomunistas em
plena Guerra Fria e uma classe de poder elitista a seu favor, provocavam uma branda
movimentacdo desse grupo. Os ministros militares, vice-almirante Silvio Heck,
Ministro da Marinha; O marechal Odylio Denys, entdo Ministro da Guerra e o
brigadeiro-do-ar Gabriel Grum Moss, Ministro da Aeronautica, inclusive tentaram
impedir a posse de Goulart em 1961, na ocasido através de um manifesto. Segue o
trecho:

Na presidéncia da republica, em regime que atribui alta autoridade e poder
pessoal ao chefe de governo, o Sr. Jodo Goulart constituir-se-4, sem duvida
alguma, no mais evidente incentivo a todos que desejam ver o Pais
mergulhado no caos, na anarquia, na luta civil. As proprias Forcas Armadas,
infiltradas e domesticadas, transformar-se-iam, como tem acontecido
noutros paises, em simples milicias comunistas.*

2Em 1959 um movimento revolucionario liderado por Fidel Castro, derrubou o governo ditatorial de
Fulgéncio Batista em Cuba, instaurando assim o regime socialista e uma alianga com a Uniéo Soviética.
Em 1962, com a corrida armamentista em evidencia com a Guerra Fria, misseis nucleares sdo
instalados na ilha cubana causando uma forte tensao entre as superpoténcias dos dois blocos.

8 Trecho da carta de Jodo Goulart a John Kennedy retirada da seguinte obra;: BEZERRA. G. M.
BrasilCuba: Relac8es Politicos-democraticas no contexto da guerra fria (1959-1986). FUNAG. Brasilia.
2010.

41n: LABAKI, A. A crise da renuncia e a solucéo parlamentarista. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986. p. 148.
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O politico Tancredo Neves acreditava, pois, que “a faléncia da experiéncia
democratica no Brasil, que culminou com o golpe militar de 1964, deveu-se em boa
medida a imaturidade das elites politicas” (DELGADO; SILVA, 1985. p. 37). Em nome
do progresso e da luta contra o comunismo, aliancas fundamentais foram realizadas
para a execucao do golpe, com o envolvimento do governo americano, o corpo militar
brasileiro, a elite conservadora, boa parte da classe média emergente, e alguns
nomes de prestigio do jornalismo, como “O Estado de S&do Paulo”.

Em 13 de marco de 1964, Jodo Goulart realizou no Rio de Janeiro um discurso
publico em que expds sua politica de reformas, o ato realcou ainda mais o embate
com o grupo supracitado da oposicdo. No mesmo més militares em Minas Gerais
deflagram um movimento que provocaria a queda definitiva de Jango. No dia 31
acontece o golpe por parte da forca miliar. Apesar da resisténcia, das medidas
inflamadas para evitar a crise politica, e as intensas defesas das acusacbes que
recaiam sobre Goulart, Jango deixa Brasilia em direcdo ao Rio Grande do Sul, onde,
juntamente com aliados a exemplo de Leonel Brizola tenta oferecer alguma
resisténcia politica. Sem éxito é exilado no Uruguai.

Com uma junta militar no poder, foi decretado no dia 9 de abril de 1964 o Ato
Institucional n® 1, mais tarde conhecido como Al-1, que dava ao executivo federal
poderes excepcionais sobrepondo ao legislativo e judiciario, como: cacar mandatos
de parlamentares, suspender direitos politicos de quaisquer cidadaos, modificar a
constituicdo e decretar estado de sitio sem aprovacéo do congresso. O ato também
marca uma eleicdo presidencial indireta para 0 mesmo més, quando 0 congresso
elege Humberto de Alencar Castelo Branco, chefe do estado-maior do exército, como
novo presidente.

No inicio do governo de Castelo Branco a palavra de ordem era austeridade
administrativa, com o foco em reformas econ6micas e institucionais. “Para Castelo a
intervencao militar deve ser breve” (Couto, 1999, p. 39), atuante até vencer a crise
econdbmica e assim preparar 0 pais para uma retomada democratica. Contudo, a
ditadura militar duraria quase vinte e um anos.

Novas reformas sao elaboradas, como a criagcdo do Programa de Acao
Econdmica do Governo (PAEG), que possuia como medidas principais: a retomada
do crescimento econdmico; a reducdo da inflacdo; e a atenuacdo dos desniveis

regionais e setoriais de renda. Inicia-se uma forte politica monetéaria, cambial, salarial



16

e fiscal, que prioriza o corte de gastos publicos, a elevacdo dos impostos, o controle

do crédito, a contencdo dos salarios e seus reajustes.

Nas eleicOes para governadores e prefeitos realizadas em 1965, a oposicéo
conquista ampla e significativa vitéria. Com derrotas em importantes colégios
eleitorais, o governo edita as emendas constitucionais de nimero 12 e 13, nas quais
0s governantes dos estados e suas capitais, territorios e estancias hidrominerais
passam a ser nomeados e nao elegiveis. Em outubro do mesmo ano, o é instaurado
0 Ato Institucional namero 2, um complemento do Al-1 que extingue o
pluripartidarismo. Apenas dois partidos a Alianca Renovadora Nacional (ARENA),
gue apoiava totalmente o governo, e o Movimento Democrético Brasileiro (MDB), no
qual era permitido uma oposicao “bem-comportada”, tolerada pelo Estado vigente.

ApGs quatro anos de mandato, Castelo Branco é sucedido pelo eleito como
candidato unico, em elei¢ao indireta, o general Arthur da Costa e Silva. Seu governo
foi marcado pelas tensdes de manifestacdes e passeatas contra o regime que
percorreriam as ruas do pais e pelas medidas austeras contra esses eventos
populares.

O ano de 1968 é politicamente diferente, ndo somente no Brasil, mas também
em outras partes do mundo. Um estopim revolucionario da geracdo ascendente
alcanca varios pontos do globo, em ressalva as quebras de padrdes referentes as
relagcdes humanas que para Eric Hobsbawm (1995) formulavam uma rede de padrbes
mundiais, que comec¢am a se desintegrar em prol dos direitos mutuos, e a visibilizar
uma autonomia juvenil, que negava 0s valores de seus pais e percorriam os ideais
liberais morais que se intercalavam entre liberdade pessoal e social, dois termos
representados, nessa perspectiva em unissono e que derrocaria no declinio da
Guerra Fria.

Ao contrario das primeiras aparéncias, estas ndo eram declaragfes politicas
de principios no sentido tradicional — mesmo no sentido estreito de visar a
abolicdo de leis repressivas. Nao era esse 0 seu objetivo. Eram andncios
publicos de sentimentos e desejos privados|...]. Mesmo quando tais desejos
eram acompanhados de manifestacdes, grupos e movimentos publicos;
mesmo no que parecia, e as vezes tinha, o efeito de rebelido de massa, a
esséncia era de subjetivismo. [...] Liberacdo pessoal e liberacdo social,
assim, davam-se as maos, sendo sexo e drogas as maneiras mais obvias de
despedacar as cadeias do Estado, dos pais e do poder dos vizinhos, da lei e
da conveng¢do. (HOBSBAWM, 1995.p.325-326).

Esse contraste ideario hedonista de liberdade individual, porém ao mesmo

tempo em alusdo as utopias de transformacédo social irdo aflorar os movimentos
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contraculturais no ocidente, basicamente uma negacdo dos valores morais
estabelecidos pela familia e pelo Estado, ndo coincidentemente que a ideia da
contracultura venha a ser tdo alavancada em situagfes politicas confusas como a
Guerra fria ou as ditaduras da América Latina.

Nos Estados Unidos, por exemplo, a guerra do Vietna levard a inUmeros
movimentos juvenis abracados pela utépica ideologia pacifista de “Paz e Amor’,
quando o conflito sendo, um dos primeiros a serem televisionados, levara incerteza e
negagcdo quanto a moral americana, algo semelhante ao que o filésofo aleméo
Herbert Marcuse (1973.P.25) destaca e que muito disseminou nas manifestacfes de
1968: “Aquilo que é nao pode ser verdadeiro” ou seja, as sociedades ditas como
justas talvez ndo fossem téo pressupostas pela nocao de liberdade e justica.

Em uma Franca totalmente recuperada das perdas da Segunda Grande
Guerra, o evento conhecido como “Maio francés”, se caracterizou pela mobilizagcéao
de movimentos estudantis e trabalhadores engendrados pela perspectiva do
maoismo chinés, ou pelo marxismo, esse aqui mais dosado do que em outros paises.
Os franceses, exigiam a renovacgao de valores, revelando um claro conflito entre uma
nova geracao e a tradicdo moral, também se mostraram contra a repressao das
politicas trabalhistas, e favoraveis as discussfes de igualdade de género.

Além do ocidente capitalista, o evento conhecido como “A primavera de Praga”
no entdo pais comunista Tchecoslovaquia, atualmente dividida em Republica Tcheca
e Eslovaquia, movimentou milhares de pessoas nas ruas a exigirem uma reforma
politica, frente a tanques russos e em meio a uma ditadura patrocinada por Josef
Stalin.

Itélia, Holanda, Brasil, Paraguai, e no oriente, Japado e China, foram alguns
dos paises que carregaram a cOlera militante juvenil em sua eloquente contradi¢cao
de ideias contracenadas pelo hedonismo e pela transformagé&o que afetava o coletivo.

. No Brasil, as manifestacdes publicas contra a ditadura ganharam furor com a
morte do estudante Edson Luiz no Rio de Janeiro, assassinado por policiais durante
um movimento contra o fechamento de um restaurante universitario. A comogao
social foi 0 estopim que denotou grandes problemas com o governo atuante, como a
recessao econdmica que incomodou, sobretudo a classe média brasileira, que em
grande parte havia dado apoio ao golpe de 64. As categorias de grupos de
manifestantes, variavam entre operarios que organizaram greves contra o arrocho

salarial, estudantes que percorriam as ruas dos grandes centros urbanos em
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passeatas, politicos da oposi¢cdo em discursos inflamados, e artistas atuantes na
ideologia da contracultura e da politizacdo da producao cultural.

Apés varios tumultos, passeatas e protestos por parte, principalmente de
universitarios e metallrgicos, o governo publica no dia 22 de maio de 1968 a lei 5.439,
gue responsabiliza criminalmente menores envolvidos em ac¢des contra a seguranca
nacional, “o alvo sdo os estudantes, claro”, como escreve Ronaldo Costa Couto
(1999, P. 91), j& que sdo os avidos atuantes no processo de embate contra os
preceitos do regime. No entanto as noticias de outros movimentos em varias cidades
do planeta, tornara-os pouco mais avidos em seguir uma linha militante, segundo
Couto, “as ideias libertarias do maio de 1968 na Franca empolgam mais ainda os
protestos estudantis, agitam o movimento, aticam a revolta contra as estruturas
existentes. A palavra de ordem é mudar o mundo” (1999, p. 92).

Com os estudantes brasileiros encabecando alguns slogans do “Maio Francés”
a exemplo do “E proibido proibir’, as passeatas se intensificam, assim como os
confrontos fisicos com a policia. No dia 21 de junho do mesmo ano quatro pessoas
sdo mortas e mais de vinte sdo baleadas pela for¢a policial, a data ficou conhecida

como a “sexta feira sangrenta”. Segundo Zuenir Ventura (2008),

A morte de Edson Luiz ja tinha provocado uma grande comogéo, [...], mas o
gue de fato levou a populacdo a tomar partido, a se revoltar, a entrar
fisicamente na guerra, foi a “sexta feira sangrenta”. Gracas a ela, a cidade
estava quase pronta para a passeata dos 100 mil. (P.129).

Cinco dias depois, ocorre no Rio de Janeiro uma passeata que reuniu mais de
cem mil pessoas. Com uma repercussao negativa preocupante, o presidente Costa e
Silva se disp0s a receber em Brasilia uma comissao representativa dos organizadores
da passeata, sem grandes éxitos para dialogo das partes. Poucos meses depois, 0
Estado decreta o Ato Institucional N° 5 ou Al-5,um instrumento de for¢ca que estipulou
unilateralmente, medidas repressivas especificas como: A decretacéo do recesso do
congresso, das assembleias estaduais e das camaras municipais; Intervencao nas
resolucdes estaduais e municipais; suspencdo de direitos e garantias dos
magistrados, como o cancelamento do habeas corpus para presos politicos;
cassacao de mandatos e direitos politicos; limitacbes de garantias individuais, como

a dispensa e aposentadoria de servidores publicos; e p6r fim a determinacdo da
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censura nos artigos de comunicacéo e cultura, como pode ser notado no artigo 5 do

ato institucional:

Art. 5° - A suspensao dos direitos politicos, com base neste Ato, importa,
simultaneamente, em: (Vide Ato Institucional n® 6, de 1969)
| - cessacao de privilégio de foro por prerrogativa de funcao;
Il - suspenséo do direito de votar e de ser votado nas elei¢des sindicais;
[ll - proibicdo de atividades ou manifestacdo sobre assunto de natureza
politica;
IV - aplicacédo, quando necessaria, das seguintes medidas de seguranca:
a) liberdade vigiada;
b) proibic&o de frequentar determinados lugares;
c¢) domicilio determinado,
§ 1° - O ato que decretar a suspensao dos direitos politicos poderé fixar
restricdes ou proibicBes relativamente ao exercicio de quaisquer outros
direitos publicos ou privados. (Vide Ato Institucional n° 6, de 1969)
§ 2° - As medidas de seguranca de que trata o item IV deste artigo seréo
aplicadas pelo Ministro de Estado da Justica, defesa a apreciagéo de seu ato
pelo Poder Judiciario.®

Essas medidas arbitrarias modificariam as formas de expressdo e as
producdes artisticas. Ser engajado era um tanto perigoso para a época, ou se fazia
na surdina ou encontrava maneiras de burlar a censura. Alguns artistas,
simplesmente desapareceriam dos palcos brasileiros. Exilios, prisdes e intimacdes

tornar-se-iam rotineiras.

1.2 A ditadura militar e a censura na musica

Em 1961, é publicada um dos mais influentes romances da literatura distépica,
1984 de George Orwel. A obra fomentou as caracteristicas de um governo
totalitarista, e aludiu as probleméticas relagbes do século XX, os conflitos de um
personagem em crise existencial que se torna um criminoso ao tentar alimentar seu
hedonismo e por repensar os valores politicos estabelecidos pelo forte controle do
Estado. A intencdo de Orwel em escrever as ditaduras, ndo s6 comunistas pois a forte
alusdo ao Stalinismo Soviético ou nazifascistas, definem as angustias das geracdes
nesse tempo. E valida dentre outros exemplos expostos no livro, a mencéo do
processo de censura que talvez tenha sido o expoente que mais afetava os

movimentos contra partidarios. A exemplo do seguinte trecho:

5 Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-05-68.htm>. Ultimo acesso: ago/2017.
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O ministério da verdade — Miniver em Nova Fala - era extraordinariamente
diferente de todos os outros objetos a vista. Era uma enorme estrutura
piramidal de concreto branco cintilante, erguendo-se terrago apos terraco,
trezentos metros espaco acima. Do lugar onde Winston estava mal dava para
ler, encavados parede branca em letras elegantes, os trés slogans do
partido: Guerra é paz, Liberdade é escravidao, Ignorancia é for¢ca. (ORWEL,
George. 2009.P.14)

No livro 1984, o Ministério da Verdade € o departamento responsavel “por
noticias, entretenimento e belas artes”, o personagem faz uma descricao
diferenciando esse departamento dos demais em que o Estado se apoia, talvez,
assim o faca Orwel, pelo impacto imediato da censura sobre a livre profuséo de ideias
e opinides a ponto de cercear uma sociedade presa em doutrinas estatais sem

qualquer escolha sobre si mesmos.

O AI-5 determinou a censura e estabeleceu os departamentos para controle
de contetdo como o Departamento de Censura e Diversfes Publicas (DCDP), mas é
importante esclarecer que a censura prévia ja vinha sendo relativamente utilizada
desde a promulgacéo da lei 5.250 em 1967 desde os primeiros momentos do regime,
além de ndo ser uma acao nova e exclusiva da politica governamental em questéo,
como vale lembrar, instrumento semelhante foi decretado pelo presidente Getulio
Vargas em 1939, na politica do Estado Novo, através da criacdo do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP), que surge para suprir as “deficiéncias” das agdes de
controle midiaticas e culturais, existentes desde 1931 com o DOP ou Departamento
Oficial de Propaganda, e o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC).
Todos esses servicos de censura procuraram centralizar as informagdes internas e
possuir um controle sobre a producao e o resultado final que chegava a populacao,
como o “Ministério da Verdade”.

Uma das classes mais afetadas, além dos jornalistas, os artistas tiveram uma
certa dificuldade em se adequarem as normas de censura, mesmo assim desse grupo
se apresentaram Aavidos oposicionistas ao regime. Embora historiadores como
Marcos Napolitano, denotem a cultura como o grande “calcanhar de Aquiles” dos

regentes militares, era justamente o mercado cultural que mais crescia no pais.

[...] a modernizacao capitalista estimulada pelos militares tinha na inddstria
da cultura um dos seus setores mais dindmicos. O mercado era
paradoxalmente, estimulado por obras criadas por artistas de oposicao e de
esquerda, consumida por uma classe média escolarizada. Mesmo sendo
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uma parcela minoritaria da populacdo, a classe média movimentava o
mercado da cultura na segunda metade dos anos 1960. O crescimento dos
mercados televisual e fonografico era o principal eixo dessa modernizagao
e, ndo por acaso, neles triunfaram artistas notoriamente de esquerda, como
os dramaturgos comunistas da Rede Globo e os compositores ligados a
cancdo engajada aclamados nos estiveis da cancgdo. (2017.p.99).

Desse modo, apesar da censura prévia, até dezembro de 1968 quando o Al-5
é decretado, a classe artistica de oposi¢do ainda detinha certo poder de criacdo sem
os clives da censura, afinal, a atuante classe média, a grande consumidora do
mercado fonografico das producbes engajadas, regiam o sistema de
desenvolvimento econdmico na industria cultural. Com a popularizacdo dos festivais
da cancéo exibidas nas redes de televisédo, ocorre um crescimento ainda maior do
mercado fonografico, com a difusdo da Musica Popular Brasileira (MPB).

Na Rede Globo o Festival Internacional da Cancéo (FIC), na TV Excelsior o
Festival Nacional da Musica Popular Brasileira, na TV Tupi o Festival Universitario da
Cancao e na Rede Record o Festival da Musica Popular brasileira, que revelou em
rede nacional a cancao “Ponteio”’(1967) de Edu Lobo e Capinan que com uma letra
engajada apontou a viola para o Estado, e apresentou a influéncia politico-social da
MPB como uma forma de resisténcia.

Segundo Zuza Homem de Mello (2003), com a realizacdo do | Festival

Nacional da Cancéo,

[...] pela primeira vez na histéria da televisao brasileira, quem estava em casa
tinha um contato direto com o que acabava de sair do forno, a nova usina na
producdo da musica popular, a privilegiada geragdo dos anos 60. Esse
publico tinha liberdade de avaliar de imediato a nova canc¢éo, influenciado ou
nao pelas plateias. Liberdade de avaliar era um direito de cada cidadao, num
pais em que a liberdade de pensar vinha sendo tolhida pouco a pouco havia
guase um ano. (P.74)

Com o decreto do Ato Institucional niumero 2, o discurso inicial de uma
intervencdo temporéria e breve da forca militar acabou por declinar. A morte do
secundarista Edson Luis, o crescimento do mercado cultural politizado aludiu a uma

intervencao civica e artistica ao texto do Al-2 de 1965 que pode ser lido abaixo:

Nao se disse que a revolucao foi, mas que é e continuara. Assim o seu Poder
Constituinte ndo se exauriu, tanto é ele proprio do processo revolucionario,
gue tem de ser dindmico para atingir os seus objetivos. Acentuou-se, por
isso, no esquema daqueles conceitos, traduzindo uma realidade
incontestavel de Direito Publico, o poder institucionalizante de que a
revolucao é dotada para fazer vingar os principios em nome dos quais a
Nacdo se levantou contra a situacdo anterior. [...]. A revolucdo esta viva e
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nao retrocede. Tem promovido reformas e vai continuar a empreendé-las,
insistindo patrioticamente em seus propésitos de recuperagcdo econdémica,
financeira, politica e moral do Brasil. Para isto precisa de (sic) tranquilidade.
Agitadores de varios matizes e elementos da situac@o eliminada teimam,
entretanto, em se valer do fato de haver ela reduzido a curto tempo o seu
periodo de indispensavel restricdo a certas garantias constitucionais, e ja
ameagcam e desafiam a propria ordem revolucionaria, precisamente no
momento em que esta, atenta aos problemas administrativos, procura
colocar o povo na pratica e na disciplina do exercicio democratico.
Democracia supde liberdade, mas ndo exclui responsabilidade nem importa
em licenca para contrariar a propria vocacao politica da Na¢&o. Nao se pode
desconstituir a revolucéo, implantada para restabelecer a paz, promover o
bem-estar do povo e preservar a honra nacional.®

A cena da musica brasileira ganha palco e renova no estilo estético, resultado
da modernizacdo e cambio de estilos sonoros, mas sobretudo representara o
processo de composicao politizada focada na visdo social do pais, certamente, um
marco na cancdo. Geraldo Vandré, por exemplo, foi um personagem importante
nessa configuragdo dos cantores de festivais, sua cancdo intitulada “Porta

Estandarte” (1966), lhe confere o prémio de primeiro lugar no festival da TV Excelsior.

Olha que a vida tdo linda se perde em tristezas assim
Desce o teu rancho cantando essa tua esperanca sem fim
Deixa que a tua certeza se faga do povo a cancdo

Pra que teu povo cantando teu canto ele ndo seja em vao

Eu vou levando a minha vida enfim

Cantando e canto sim

E ndo cantava se ndo fosse assim

Levando pra quem me ouvir

Certezas e esperancas pra trocar

Por dores e tristezas que bem sei

Um dia ainda véo findar

Um dia que vem vindo

E que eu vivo pra cantar

Na Avenida girando, estandarte na mao pra anunciar.”

Essa cancao seria a introducdo do cantor paraibano como um musico
engajado ou cronista social, a melancolia e o messianismo estariam sempre
presentes em suas composi¢coes. “Porta Estandarte” carregaria a transi¢cdo, quase
superada, de um cantor de bossa nova para a MPB. Vandré se reuniu ao Centro
Popular de Cultura (CPC) da Unido dos Estudantes (UNE), interessado em uma arte

focada em questdes sociais e com o purismo da cultura brasileira, mas com uma

6 Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-02-65.htm>. Ultimo acesso: ago/2017
7 LONA, Fernando; VANDRE, Geraldo. Porta Estandarte. In: Geraldo Vandré: Pra ndo dizer que nédo
falei das flores. Sao Paulo: Som Livre. 2minl2s. Faixa2.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-02-65.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-02-65.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-02-65.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-02-65.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-02-65.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-02-65.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-02-65.htm

23

estética instrumental da bossa. O CPC surge justamente com a intensao de juntar
artistas universitarios interessados em formar uma arte engajada na politizacéo e
problematicas sociais de acesso as massas.

Embora as cancdes de festivais fizessem parte de uma arte engajada e
prestigiada, os artistas ndo eram tdo préximos das camadas populares, exceto,
segundo o apontamento de Marcos Napolitano (2008), Elis Regina e Chico Buarque.
Essa ndo era a Unica contradi¢do, criticas eram exibidas entre o proprio meio artistico
e também entre a esquerda, seja pelo pacifismo em composi¢cdes analisadas por
“‘juizes sociais” acerbados pela euforia dos movimentos das ruas, seja nos
experimentos musicais muitas vezes ndo compreendidos em esséncia a exemplo dos
tropicalistas, ou pelas repreensées veementes ao capitalismo fonografico.

Em 1968 o furor dos movimentos sociais, chegou até os anseios artisticos.
Geraldo Vandré, idolo de esquerda, que outrora fora premiado por uma composicao
melancolica, engajada, porém pacifica, substitui a letra profética “Um dia ainda véo
findar” de Porta Estandarte (1966), e convoca a populagdo para a luta armada nas

letras de “Caminhando” ou “Pra ndo dizer que nao falei das flores”.

Caminhando e cantando e seguindo a cancao
Somos todos iguais bragos dados ou ndo

Nas escolas, nas ruas, campos, constru¢des
Caminhando e cantando e seguindo a cancao

Vem, vamos embora, que esperar ndo € saber
guem sabe faz a hora, ndo espera acontecer

Pelos campos ha fome em grandes plantacdes
Pelas ruas marchando indecisos corddes
Ainda fazem da flor seu mais forte refréo

E acreditam nas flores vencendo o canhéao

H& soldados armados, amados ou néo
Quase todos perdidos de armas na méao
Nos quartéis Ihes ensinam uma antiga lig&o:
De morrer pela pétria e viver sem razédo

Nas escolas, nas ruas, campos, construgdes
Somos todos soldados armados ou ndo
Caminhando e cantando e seguindo a cangao
Somos todos iguais bragcos dados ou ndo

Os amores na mente as flores no chéo
A certeza na frente a histéria na méao
Caminhando e cantando e seguindo a cancao
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Aprendendo e ensinando uma nova licdo.8

Os versos da cancao de Vandré continham o alarde e apontavam diretamente
para os militares: “H& soldados armados, amados ou ndo/ Quase todos perdidos de
armas na mao/ Nos quartéis Ihes ensinam uma antiga licdo/ de morrer pela patria e
viver sem razdo”. No trecho, o compositor indaga a moral promulgada na formacéao
militar e a ironia forjada no juramento de proteger a nagcao, cunhada nos discursos de
1964 e no Al-2 quando apresenta uma manutencéo da ditadura, e o retardamento da
transicdo democrética através de fortes repressoes fisicas e morais. “Vem vamos
embora/ que esperar ndo € saber/ Quem sabe faz a hora/ ndo espera acontecer”.
Essas palavras foram consideradas uma chamativa a luta armada contra o regime.
Muito mais que uma cancdo de protesto “Caminhando” foi considerada uma
composicdo simbolo da resisténcia. O conflito fisico declarado na musica de Vandré
exprime o campo de batalha que a rua acabou em se tornar. Por todo o ano de 1968

a violéncia policial foi empregada no movimento.

As ruas transformaram-se em pracgas de guerra, ha confrontos entre tropas
de choque e estudantes a carga de cavalaria, ocupag¢éo das universidades,
embates sangrentos, tumultos, mortes, depredac¢des e atentados terroristas;
entram em cena armas pesadas, carros blindados, os tatus e brucutus da
policia estdo nas ruas, estudantes munem-se de cassetetes, paus e pedras,
coquetéis molotov, acido, bombas, terroristas arremessam granadas ou
atiram com metralhadoras; instaura-se a inseguranca, o perigo, corre solto,
ha mais mortes. (MELLO, 2003.P.271).

“Pra nao dizer que falei das Flores” foi ovacionada pelo publico do IIl FIC.
Vandré, aparentemente, havia conseguido apresentar a tensdo social-politica de
modo a ser compreendido por seus ouvintes. Mas, apesar da reacdo do publico
exasperado que cantava em milhares de vozes, elegendo-a cancédo favorita, seria
essa composicdo a causa de um dos eventos mais polémicos da histéria dos festivais,
no ano que o acirramento da ditadura promulgaria o Al-5.

Segundo Zuza Homem de Mello (2003), os diretores e organizadores do Il FIC
foram pressionados a ndo concederem o prémio a muasica de Vandré, Walter Clark,
entdo superintendente da emissora Globo, teria recebido uma ligagdo com ordens do
general Sizeno Sarmento de que as seguintes cangdes, “Caminhando” e “América,

América” do musico espanhol Nino Bravo, ndo poderiam receber o prémio pois

8 VANDRE, Geraldo. Pra nao dizer que nao falei das flores (Caminhando). In: Geraldo Vandré: Pra
ndo dizer que néo falei das flores. S&o Paulo: Som Livre, 1979. 5min54s. Faixal.
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estavam listadas pela policia federal. No entanto, sem aparente interferéncia, os
juizes elegeram “Sabia”, composi¢cao de Chico Buarque e Tom Jobim, interpretada
por Cynara e Cibele, como a cang¢ao vencedora com quatro pontos de diferenga com
“Caminhando” que ficou em segundo lugar. O publico em faria, vaia o resultado da
premiacdo enquanto o musico paraibano entoa uma de suas mais emblematicas
frases: “A vida ndo se resume em festivais” e comeca com o entoar de uma Unica
nota no violdo e introduz sua “cancdo manifesto”, que se tornaria a causa de sua
prisdo. Para Joaquim Aguiar (1993),

“Caminhando” lembra uma entoada a moda dos cantadores nordestinos, ou
talvez uma marcha entoando em ritmo lento os versos com acento continuo
na terceira silaba: “Caminhando e cantando e seguindo a cangao”. Os versos
longos (alexandrinos, ou de 12 silabas poéticas), organizado em esquadras,
contribuem para o andamento firme e constante da melodia. As rimas pobres
(todas em &0) facilitam a memorizagéo do texto longo e descritivo da cangéo.
O propésito de Geraldo Vandré, como se pode ver, era fazer um canto geral
(atencéo: veja as marcas do coletivo no discurso: somos, vamos, nds, eles)
para ser entoado pela multiddo. (AGUIAR, P.63 apud SILVEIRA, 2011, P.67)

Em dezembro de 1968 o Al-5 é promulgado, e gera um rebolico na vida de
todos esses artistas engajados, sobretudo de Vandré. “Pra ndo dizer que nao falei
das flores” é proibida e considerada pelo regime como ofensiva a seguranga nacional
pelo conteddo subversivo. Dalva Silveira (2011) escreve gue 0 sucesso da cancao no
FIC 11l foi uma situacdo alarmante que muito inquietou os ditadores e aqueles que 0s
apoiavam, tanto que foi publicado no ano seguinte no jornal Tribuna de Ituverava um
poema intitulado “Carta a Geraldo Vandré”, assinada por Jodo Batista da Silva

Fagundes, capitdo engenheiro de Minas Gerais.

“[..]

Semeei milhGes de dormentes

Sulcando brasilidade.

Fiz coisa que na verdade nem era para um tenente!
Fiz parto e arranquei dentes...

Dei aulas; semente e péo.

Do povo — fiz a nagéo

E agora vem um VANDRE

Dizendo que é tudo em vao

Que sabes tu da pobreza?
Que sabes tu de nacao? [...]
Jamais sentistes na mesa

A falta de vinho e péo

E agora vens ao violao [...]
Com ares la no calvario
Fazendo da asneira um hinario
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Em nome desta nacao...

[...]

Alguém precisa ter raca
Porque milhares n&do tém!
Alguém precisa também
Zelar por toda essa massa
Antes que a voz da desgraca
Espalhe cantos bestiais

E a sombra dos festivais!
Cultivem grito de guerra
Fazendo de nossa terra
Sepulcro dos bons ideais™ .

Vandré foi alvo de perseguicdes, seus discos foram retirados das lojas e foi
proibido de cantar “Caminhando” nos shows. A medida que passava o tempo, apos o
Al-5, a frequéncia com que determinadas musicas surgiam com poder de influéncia
a resisténcia fazia o governo agir de modo mais repressor e punitivo. A prisao de
Caetano Veloso, Gilberto Gil e outros artistas dos movimentos contraculturais ou de
protesto fez Vandré temer ser o préximo a enfrentar a hostilidade punitiva. Ajudado
por alguns amigos se exila no Chile, a partir dai s6 deixa a sua “Cancéao de despedida”
(1968):

“Ja vou embora

Mas sei que vou voltar

Amor, ndo chora,

Se eu volto é pra ficar.

Eu quis ficar aqui, mas nédo podia
O meu caminho a ti, ndo conduzia
Um rei mal coroado

N&o queria 0 amor em seu reinado
Pois sabia, ndo ia ser amado [...]"1°.

Essa cancéo foi deveras a despedida de Vandre. Silenciado, ao retornar de
seu exilio em 1973, ndo mais se apresentou no Brasil, pouco mais de uma década
depois de seu retorno ele volta aos palcos com shows no Paraguai e com musicas
inéditas, por fim retornou a sua profissdo de advogado, enquanto muitos autores
denotaram sua auséncia no meio artistico depois do exilio como a “morte em vida de
Vandré”. Em 2010, entrevistado pelo jornalista Sérgio Chapelin para a Globo News,

Geraldo Vandré é indagado sobre o impacto da musica “Caminhando” na perspectiva

9 APUD SILVEIRA, Dalva. 2011. P.80-81.
10 VANDRE, Geraldo; AZEVEDO, Geraldo. Cancédo de Despedida (1968). In: Geraldo Azevedo — Luz
do Solo. 1985. 4min51.Faixa 7.
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de cancéo de protesto, 0 mesmo responde negando a catalogacao e afirma com as
seguintes palavras: “Caminhando é uma cronica da realidade. Deu no que deu™.

Com a regulamentacdo da censura, varias cancdes foram vetadas e proibidas
de tocar. Curiosamente, nem sempre as composi¢cdes negadas eram politizadas e
dadas como subversiva, havia aquelas na qual os arguidores atribuiam um veto por
considerar alguma letra de mau gosto ou contra preceitos morais.
Preconceituosamente, a musica brega frequentemente carregava esse rotulo, no
entanto era o tipo de can¢do que mais acessava a massa. A musica “Em qualquer
lugar” (1973) de Odair José, por exemplo, foi completamente vetada, sob a alegacéo,
segundo o historiador Paulo César Araujo (2015), de aludir comportamentos sexuais,
outras cancdes do musico também tiveram trechos censurados, e sua composicao “A
Primeira noite de um Homem” (1974) proibida de ser langada.

Ao atentar pela pluralidade historica, pelas vivencias e contrastes sociais é
valido ressaltar a musica brega e sua importante difusdo, apesar de ser
frequentemente apresentada como um género alheio a politica ndo € possivel
dissocia-la do atributo de crbnica social e por néo ter identificacdo com a massa
brasileira. Agnaldo Timoteo, Waldik Soriano, Paulo Sérgio e Lindomar Castilho séo
apenas alguns nomes que disseminaram a musica “cafona” e colocaram em
evidencia o cotidiano dos cidaddos comuns viventes de uma ordem social firmada

pela ditadura militar.

E possivel até dizer que eles assistiram a decretagéo do Al-5 “bestializados”,
sem compreender seu significado. E, no entanto, mesmo estando
“desligados” da questao politica — que uma das esferas dentre tantas outras
da vida cotidiana — a, producdo musical destes artistas vai denunciar o
autoritarismo vivenciado pelos segmentos populares em nosso pais. Isto
porque o Estado ditatorial era apenas uma das faces do autoritarismo
presente na vida social do brasileiro naquele periodo. [...] Pois é justamente
este autoritarismo latente na sociedade brasileira 0 que sera denunciado em
diversos textos do repertério “cafona”. Autoritarismo que se expressa através
do preconceito aos pobres, aos homossexuais, as prostitutas, as
empregadas domesticas, aos analfabetos, aos deficientes fisicos e aos
imigrantes nordestinos. E — Importante destacar — autoritarismo que €
vivenciado no cotidiano pelo publico ouvinte desta musica e pelos préprios
compositores em suas trajetérias de vida. (ARAUJO, 2015.P.48).

1 Entrevista disponivel em:<_ https://www.youtube.com/watch?v=k4sLANIH7NK.>.
Ultimo acesso: ago/2017.
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O regime também possuia seus ufanistas como Wilson Simonal, ou a
conhecida cancdo Eu te amo, meu Brasil de Don e Ravel. A escola de samba Beija
Flor também era conhecida pelos enredos cujos temas partilhavam de projetos do
Estado, como é valido ressaltar a grande pressdo sofrida pelas escolas na
apresentacao dos enredos, a escola Aruand-Acu gque passou a ser Unidos da Vila
Isabel é um exemplo, em 1974 precisou substituir o samba-enredo que denunciava o
exterminio dos indigenas da etnia Carajas e o desmatamento da floresta amazénica
pelo samba exaltagcdo da Transamazonica.

Aos artistas que ndo abriam méo do engajamento social e politico, e resistiam
a forca do sistema, restaram-lhes mudar os conteddos ou os métodos de sua
composi¢cdo. Nas letras, recursos linguisticos foram muitas vezes utilizados pelos
compositores criticos como os dualismos, as metaforas, a ironia. Um exemplo seria
na notada “cancgao de fresta”, termo cunhado pelo autor Gilberto Vasconcellos (1977),
um estilo onde muito se usou a escrita metaforica e os jogos de palavras afim de
confundir os pleitos da censura, geralmente, apresentava uma mensagem critica,

porém velada muitas vezes por sentidos duais e subjetivos.

Consolidava-se o fendémeno que o professor José Miguel Wisnik chamou de
‘rede de recados”, desempenhado pela cangao popular na época da
ditadura, que fazia circular mensagens de liberdade e justica social, ainda
gue se utilizasse de uma linguagem sutil e simbdlica, numa época marcada
pela represséao e pela violéncia. (NAPOLITANO.2008, p. 32)

Algumas cangdes subjetivas com o uso de disfarces, ainda se mostraram
avidas cronicas sociais, o emblematico Raul Seixas era um exemplo de usar o
sarcasmo e a ironia em suas cancgdes. Imbuido pelo espirito do rock, e a irreverencia
traga pelo estilo fazia da musica uma satira, acompanhada de uma interpretacéo
provida de humor e exagero. “A mosca na Sopa” (1973), uma humorada “cangao de

fresta”, exemplifica essa discussao.

Eu sou a mosca

Que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar
Eu sou a mosca

Que perturba o seu sono
Eu sou a mosca

No seu quarto a zumbizar
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E nado adianta

Vir me dedetizar

Pois nem o DDT

Pode assim me exterminar
Porque vocé mata uma

E vem outra em meu lugar

—Atencéo, eu sou a mosca!

A grande mosca

A mosca que perturba o seu sono
Eu sou a mosca no seu quarto
A zum-zum-zumbizar
Observando e abusando

Olha do outro lado agora

Eu té sempre junto de vocé
Agua mole em pedra dura
Tanto bate até que fura
Quem, quem é?

A mosca, meu irméo!?

Raul Seixas, assim como tantos outros artistas e grupos engajados na
contestacdo, era a mosca que incomodava a ditadura. Embora a censura tentasse
‘podar” a perspectiva subversiva das cangbes e apesar dos métodos repressivos
sustentado pelo Estado, sempre existiu uma resisténcia, como percebemos no verso
de Raul: “Porque vocé mata uma e vem outra em meu lugar”.

Autoproclamado como o “Maluco Beleza”, suas composicdes muitas vezes
escorregaram do julgo da censura, tratadas como letras ilégicas, os censuradores
deixaram escapar as “mensagens subliminares” presentes nos dualismos
empregados por Seixas, por isso alguns vetos ocorreram quando o disco ja estava
no mercado e as letras ja eram conhecidas pelo publico.

Segundo Amilton Sousa (2010) ao analisar um documento da DCDP, “Mosca
na sopa’”, foi aprovada sem constar nos autos qualquer contetdo subversivo, mesmo
considerada uma composi¢cdo de mau gosto, cujo tema foi dado como indefinido, a
proibicéo viria logo, apds o disco estar nas lojas e o publico perceber melhor que os
censuradores, a ironia da mosca de Raul Seixas.

Porém, outros personagens também cairiam na sopa da censura, como Chico
Buarque de Holanda, um dos musicos mais censurados durante a ditadura militar
seguido por Gonzaguinha. Holanda, além de pseudénimos adotou por muitas vezes
a linguagem de fresta para burlar a censura. A musica “Apesar de vocé” (1978) é

repleta de subjetividade, seu conteddo mesmo que disfarcado por expressdes

12 SEIXAS, Raul. Mosca na Sopa. In: Krig-H4, Bandolo. Universal Music: 1973. 5minlls. Faixa 2.
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indiretas e aspectos irdbnicos remetem objetivamente aos anos de chumbo e ao

presidente Emilio

Garrastazu Médici, presente no pronome pessoal “vocé” tantas vezes repetidos na

letra.

Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado

Nao tem discusséo

A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chéo, viu

Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar

Toda a escuridédo

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdéao

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar

Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

Quando chegar o
momento esse meu
sofrimento vou cobrar
com juros, juro!

Todo esse amor reprimido
Esse grito contido

Este samba no escuro!?

[.]

Como de praxe na MPB de protesto, ocorre uma analogia temporal vinculado

ao tempo futuro, o futuro libertario, além disso, engaja o autoritarismo logo no

segundo, terceiro e quarto verso, abaixo revela o siléncio imposto pelo Al-5, o fato de

artistas, intelectuais ou a sociedade em si de ndo serem livres para exprimir suas

opinides frente ao governo. Ele também coloca em cena sua situacdo e de outros

cantores e compositores que tiverem que se exilar, ou que foram presos e torturados,

13 HOLANDA, Buarque Chico de. Apesar de vocé. In: Chico Buargue. Universal Music, 1978.3min55s.

Faixa 11.
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aos gue continuaram o trabalho na arte e ndo puderam se expressar a ponto de terem
suas obras modificadas ou proibidas: “Todo esse amor reprimido/Esse grito
contido/Esse samba no escuro”. Para Alessandro Matos (2011) “Apesar de vocé” se
apresenta sob disfarces, mas dada a uma releitura: Apesar na verdade seria “Ha
pesar”.

Esse jogo de palavras também é trabalhado na conhecida cancédo “Calice”
composicao de Chico Buargque de Holanda e Gilberto Gil, gravada depois nas vozes
de Chico e Milton Nascimento, onde retratam de forma metaférica e ambigua a

situacdo do siléncio imposto aos artistas:

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta [...].

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano
Quero lancar um grito desumano
Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada pra a qualquer
momento Ver emergir o monstro da
lagoa [...].

De muito gorda a porca ja nao anda
De muito usada a faca ja néo corta
Como é dificil, pai, abrir a porta

Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo

De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade]...].

Talvez o mundo néo seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu proprio pecado
Quero morrer do meu préprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabeca perder teu juizo

Quero cheirar fumaca de 6leo diesel
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Me embriagar até que alguém me esquecal4

Em seu contexto interno “Calice” (1978) refere-se ao “cale-se” do verbo calar,
referente a ordem de siléncio instituida sobre os precursores de opinides apos o Al-

", o«

5, perceptivel quando eles citam: “Quero langar um grito desumano”; “Esse siléncio
me atordoa”; “Essa palavra presa na garganta” e a tentativa de insistir em passar uma
mensagem para o publico através desse jogo de palavras expresso em “Mesmo
calado o peito resta a cuca”. A alusdo ao martirio cristdo como a morte de Jesus
Cristo, os simbolos de religiosidade repassam o sentido de dor e divindade, vinculado
ao artista martir que se sucumbe em prol de uma causa de libertacdo. Marcos

Napolitano (1998) aponta que

Na luta contra a censura e a ditadura, concorreram muitos grupos e
individuos. Nos anos 70, por exemplo, artistas populares — sobretudo
ligados a musica [...] —, aproveitando-se do préprio crescimento da indUstria
cultural no Brasil, tornaram-se porta-vozes dos valores democraticos e
emancipadores, que se contrapunham a realidade politica vigente. (p. 45)

Enquanto esses artistas resistiam através das frestas, outros com letras
banais, aparentemente sem sentido, recriavam o seu engajamento na performance
com gestos, alteracdo de vozes, feicbes irbnicas e negativas, essas eram as
chamadas “cangdes de esgar”, o préprio conceito do termo é referente ao escarnio e
as caretas de menosprezo. As cancdes de esgar foram producfes do imediatismo
pés tropicalistas, caracterizadas pelas apresentacdes de intensidade gestual e anti-
intelectualissimo nas composic¢des, que propositalmente ndo buscavam o peffil
cronista da MPB. A musica “Gotham City” de Jards Macalé e Capinan (1969) talvez
seja uma das cangOes de esgar mais conhecidas depois de sua apresentacao

inusitada e satirica no IV Festival Internacional da cancéao.

Cuidado! Ha um morcego na porta principal
Cuidado! Ha um abismo na porta principal

S0 serei livre se sair de Gotham city

Agora vivo como vivo em Gotham city

Mas vou fugir com meu amor de Gotham city
A saida é a porta principal

14 HOLANDA, Chico Buarque; GIL, Gilberto. Céalice. In: Chico Buarque. Universal Music, 1978.
4min01s. Faixa 2.
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Macalé, movimentando entusiasticamente as maos para a porta de saida,
demonstrou a irreveréncia e a discordancia ao regime principalmente no que diz
respeito ao exilio, a ironia do herdéi que se transformou em monstro, a prisdo e outras
atitudes repressoras direcionadas aos artistas engajados na contestacdo. Contudo,
sua apresentacao terminou em vaias, 0 publico, intelectual e de esquerda, ainda
valorizavam o0s arquétipos tradicionais da musica, estavam envoltos pela
manifestacéo direta da MPB.

Em meados da década de 70 e inicio de 80, a juventude, aos poucos reinicia
0s movimentos nas ruas. O regime sofria crises e estava em uma demasiada pressao,
de um lado militares que temiam uma queda brusca e por outro a populacdo que
comecava a se levantar em defesa da ascensdo democratica.

Esses acontecimentos agitaram o mundo da musica engajada, essa repercutiu
o ideario de resisténcia que resultou na queda gradativa do regime. Um exemplo foi
a musica “O Bébado e a Equilibrista” (1979) de Joao Bosco e Aldir Blanc cantada por
Elis Regina, que ficou conhecida como o hino da anistia, lei promulgada no governo
de Figueiredo, que libertava véarios presos e exilados acusados de crimes contra o

governo no decorrer dos anos ditatoriais.

Caia a tarde feito um viaduto
E um bébado trajando luto

Me lembrou Carlitos

A lua tal qual a dona do bordel
Pedia a cada estrela fria

Um brilho de aluguel

E nuvens l& no mata-borréo do
céu chupavam  manchas
torturadas que sufoco!

Louco!

O bébado com chapéu-coco
Fazia

irreveréncias mil

pra noite do Brasil

Meu Brasil,

Que sonha com a volta do irmédo do Henfil
Com tanta gente que partiu
Num rabo de foguete

Chora

A nossa Pétria mée gentil
Choram Marias e Clarisses

No solo do Brasil

Mas sei que uma dor assim pungente
N&o hé& de ser inutiimente
A esperanca
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Danca na corda bamba de sombrinha
E em cada passo dessa

linha Pode se machucar

Azar!

A esperanca equilibrista

Sabe que o show de todo artista

Tem que continuar!®

A cancédo € uma homenagem aos exilados, no trecho: “Meu Brasil / Que sonha
com a volta do irméo do Henfil /Com tanta gente que partiu”, ocorre uma saudacgao
ao sociologo Hebert José de Sousa ou Bentinho irm&o do cartunista Henfil, obrigado
a se exilar no Chile em 1971. Mais do que simbolo na luta pela anistia, ao alancar o
verso “Choram Marias e Clarisses” busca a dramatica referéncia as maes, esposas
ou talvez irmds de pessoas desaparecidas ou mortas por causa da repressao;
enquanto em "O bébado trajando luto" apresenta uma possivel analogia aos passos
cambaleantes da ditadura prestes a findar.

Aos poucos as ruas do pais se enchiam com novas manifestacfes, agora nao
s6 formadas por estudantes esquerdistas, mas por sindicalistas, mulheres que
exigiam direitos igualitarios, homossexuais, negros, indigenas, grupos subjugados
pela sociedade conservadora, com a presenca de artistas que defenderdo
movimentos sociais que ndo sé almejam o fim ditatorial, mas uma mudanca

ideoldgica.

1.3. A Tropicéalia e amusica de protesto ao ritmo da guitarra elétrica

Desde o momento em que a humanidade conseguiu racionalizar o som,
colocar em ordem e adapta-la as suas informacdes, a musica também se tornou
social. Presente nas entoagcdes divinas, nas narrativas heroicas medievais, como
simbolo patriético a exemplo dos hinos nacionais ou como entretenimento em uma

sociedade de meios de producéao, sobre isso, José Miguel Wisnik escreve que

O mundo tonal, vale dizer, o da cultura social moderna, pode ter sido nada
mais que a migragdo do mundo modal a um outro que s6 agora comegamos
a entender). A coincidéncia do termino do mundo tonal (e suas
representacdes) com o estado terminal da cultura e da sociedade no fim do

15 BOSCO, Jodo; BLANC, Aldir. O bébado e a equilibrista.In; Elis, essa mulher. 1979. Faixa2.
3min49s.
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século XX pode ser encarada como um desafio para escutar o lugar para
onde o sentido se desloca. (1989.p.55)

Desse modo é possivel previr como as mudancas e dramas no decorrer da
Historia, sobretudo o tdo controverso século XX, o quanto a masica se tornou o
resultado da cultura em transgressao, a fluir pelas novas esferas politicas e pelas
identidades mutantes das geracoes.

Valdir Montanari (1998), defende o pressuposto de que a musica seja a mais
popular das artes, antecessora da escrita reflete todos os meios expressivos,
principalmente aqueles vinculados as emocdes e sentidos. A musicalidade vinculada
as massas surge com toda a sua forma nos séculos XIX e XX, e traz como heranga
certos preceitos da musica erudita, e a insercdo de caracteristicas regionais e
folcloricas, além das sonorizacBes presentes no cotidiano, muitas vezes predispostas
a ter um ritmo dancante ou trabalhada nas emocfes humanas, caracterizada por
surgir nos centros urbanos onde o novo plano capitalista que se formava na época,
concentrava nesses lugares uma populacao de trabalhadores formando as classes
médias e populares, de modo que o lazer apés o expediente era bem vindo, o que
acarretou a disseminacdo de mdusicas que entoavam elementos culturais do

cotidiano, nem sempre intelectualizadas.

Uma vez, o musico grego contemporaneo Yanes Xenaquis (1922) afirmou
que para ele “fazer musica significa a inteligéncia exprimir-se com meios
sonoros, materializar os movimentos do pensamento com a ajuda dos sons”
(J.C. Paz, Introdugdo a musica do nosso tempo). Ora vivemos num século
em que temos conhecido fatos que realmente nos surpreendem no dia-a-dia.
Nosso pensamento vive dividido entre a euforia das novas conquistas
humanas e a angustia gerada pelo temor das guerras e dos males sem
solugdo. Assim, levando em conta as ideias de Xenaquis, podemos afirmar
gue, quando o compositor contemporaneo materializa seu pensamento em
composicdes, elas findam por espelhar essa realidade extremamente
ambigua do século XX. (MONTANARI,1998. p.56).

Porém, essas rupturas com as tradicdes da musica erudita ndo serdo bem
quistas por muitos criticos, como lembra Marcos Napolitano, alguns defenderdo a
ideia de que “a musica popular era expressao de uma decadéncia musical”’, um dos
motivos por ser facilmente comercializada e ndo andar de acordo com as normas da
grande selecdo burguesa em sua complexidade, sendo permitida a liberdade
produtiva do compositor. A propria massificacdo da cancdo sera amplamente

criticada. O filosofo Theodor Adorno (2011), por exemplo, repreendera avidamente a
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massificacdo cultural, “A cultura de massa”, ele acredita, “ndo apenas nos torna

estupidos, mas também incapazes de agir moralmente”'® . Para o filosofo alemé&o,

Ouve-se o0 tempo todo, porque nao se suporta o silencio,
como se ele existisse. Ouve-se o0 tempo todo, porém nao
se ouve nada. Em gesto a um s6 tempo onipotente e
impotente, a escuta de entretenimento, cujo revestimento
preenche das salas de espera dos consultérios médicos ao
fundo sonoro dos supermercados, para ndo falarmos nas
danceterias. (2011, p.23-24).

Na perspectiva adorniana a indastria cultural dissolve o processo criativo e
libertario do compositor, ou seja, a criagdo que é o resultado do livre pensamento fica
prejudicada pela transformagao da arte em produto.

A musica engajada brasileira de certo modo, sofre esse paradoxo, a0 mesmo
tempo em que se cria para comunicar os desejos libertarios, ela também se insere

nos clivos da industria cultural, a musica politizada se torna produto de consumo.

“Apesar de combatida pelos criticos mais exigentes, a musica popular,
cantada ou instrumental, se firmou no gosto das novas camadas urbanas,
seja nos extratos meédios da populacdo, seja nas classes trabalhadoras, que
cresciam vertiginosamente com a nova expansao industrial na virada do
século XIX para o século XX”. (NAPOLITANO, 2002.p.16)

E valido ressaltar que em vérias regides a musica popular abrangia
especificidades do lugar, embora o estilo europeu fosse por muito tempo seguido em
varias partes do mundo. No Brasil, por exemplo, devido a formacao étnica variada,
desenvolveram-se ritmos a partir de tradicdes Unicas, desfragmentando-se do
segmento europeu e a insurgéncia de novos ritmos, principalmente sob influéncia
africana e indigena, como o samba. Caso que se torna comum no século XX,

principalmente nas Américas.

“Alguns dos “géneros” musicais mais influentes do século XX podem ser
analisados sob este prisma: o jazz norte-americano, a rumba cubana, o
samba brasileiro, sdo produtos diretos dos afro-americanos que
incorporaram paulatinamente formas e técnicas musicais europeias. [...] O
campo musical popular desenvolvido nas Américas apontou para outra
sintese cultural e, guardadas as especificidades nacionais e regionais,
consolidou formas musicais vigorosas e fundamentais para a expresséo
cultural das nacionalidades em processo de afirmacéo e redefinicdo de suas
bases étnicas”. (NAPOLITANO, 2002.p.12).

16 , O Livro da Filosofia. Sdo Paulo: Globo, 2011. P.267.
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No periodo pos-segunda guerra mundial, a muasica popular sofre novas
modificagcdes com o advento do rock and roll e a chamada cultura pop que buscam
uma denotacéao de “rebeldia”, principalmente no meio jovem. O jazz oriundo do século
XX também se modifica embasado nesses mesmos ideais, € hesse momento que a
juventude pertencente a classe proletaria e média se revolta através dessa nova
contingéncia musical e contesta o sistema social capitalista.

E em um momento de descontentamento com os autoritarismos e de objec&o
cultural em todo o mundo, que surge 0 movimento tropicalista, formado ndo apenas
por musicos, mas por artistas de variadas areas, como: poetas, teatrélogos, artistas
plasticos e cineastas, que juntos revestem as manifestacdes artisticas de inovacoes.

O idealismo inovador trazido pelos tropicalistas se inspirou na chamada
“‘Antropofagia oswaldiana”, uma concepcéo criada pelo poeta, dramaturgo e diretor

teatral Oswald de Andrade descrito no Manifesto Antrop6fago (1928).

S6 a ANTROPOFAGIA nos wune. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente. Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os
individualismos, de todos os coletivismos. De todas as religibes. De todos os
tratados de paz. Tupi, or not tupi that is the question. Contra todas as
catequeses. E contra a mae dos Gracos. S6 me interessa o que n&o € meu.
Lei do homem. Lei do antropdfago. [...] O que atropelava a verdade era a
roupa, o impermedavel entre o mundo interior e 0 mundo exterior. A reagao
contra o homem vestido. O cinema americano informara. Filhos do sol, mae
dos viventes. Encontrados e amados ferozmente, com toda a hipocrisia da
saudade, pelos imigrados, pelos traficados e pelos touristes. No pais da
cobra grande. Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem cole¢8es de velhos
vegetais. E nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e
continental. Preguicosos no mapa-mundi do Brasil. Queremos a Revolugéo
Caraiba. Maior que a revolugdo Francesa. A unificagdo de todas as revoltas
eficazes na direcdo do homem. Sem nés a Europa ndo teria sequer a sua
pobre declaracao dos direitos do homem. A idade de ouro anunciada pela
América. A idade de ouro. E todas as girls. [...]. Contra a realidade social,
vestida e opressora, cadastrada por Freud - a realidade sem complexos, sem
loucura, sem prostituicbes e sem penitencidrias do matriarcado de
Pindorama.'’

Oswald de Andrade aludia a uma cultura de experimentacdes, tratada no
processo de “devorar” novos e velhos elementos, e “regurgita-los”. Katia Eliane

Barbosa (2002) pontua que o0 movimento tropicalista, imbuido pela filosofia

17 ANDRADE, Oswald de. O manifesto antropéfago. In: TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda
europeia e modernismo brasileiro: apresentagdo e critica dos principais manifestos
vanguardistas. 32 ed. Petropolis: Vozes; Brasilia: INL, 1976. Disponivel
em:<http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf.>. Ultimo acesso: ago/2017.



http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf
http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf

38

oswaldiana, foi uma manifestacdo de experimentos. Na musica, incorporaram o0 pop
e o0 rock, a bossa e o sertdo, ruidos, uma jungéo do rastico e do moderno, valorizando
o brega e o nativo, afim de transformar o tido como "mau gosto" em simbolo de

contestacao.

No Manifesto da poesia Pau-brasil'® (1924) Oswald de Andrade ja apresentava
as dualidades presentes na formacado de uma identidade brasileira moderna, “O
melhor de nossa tradigdo lirica. O melhor de nossa demonstragdo moderna”, fatores
trabalhos pelos artistas na semana da arte moderna em 1922.

Seguindo ainda a linha de pensamento artistico construida por Oswald de
Andrade, acontecia uma espécie de consagracao de objetos artisticos brasileiros
vinculados ao passado, sem abrir mdo das inovagdes. Tudo isso influenciou na
construcdo de um novo estilo entre os muasicos chamados tropicalistas, que

integraram elementos diversificados do floreio nacional com elementos estrangeiros.

O nome dado ao movimento antropofagico, “Tropicalia”, foi inspirado no titulo
da exposicdo do artista plastico Hélio Oiticica. A obra se baseava em um labirinto
construido sem teto, com varios elementos que representavam o Brasil como um pais
tropical, ao fim se encontrava um aparelho de televiséo para criar uma perspectiva de
imagem voltada as aten¢cdes nacionais, mas abertas as novas incorpora¢cées. Sobre

isso Oiticica (1968) explica:

Da sic idéia e conceituagdo de Nova Objetividade?®, criada por mim em 1966,
nasceu a Tropicalia, que foi concluida em principios de 67 e exposta (projeto
ambiental) em abril de 67 (MAM). Com a teoria da Nova Objetividade queria
eu instituir e caracterizar um estado de arte brasileira de vanguarda,
confrontando-o com os grandes movimentos da arte mundial (Op e Pop) e
objetivando um estado brasileiro da arte ou das manifestacbes a ela
relacionadas (ver catadlogo das exposicdes Nova Objetividade Brasileira no
MAM — abril 1967). A conceituacdo da Tropicdlia, apresentada por mim na
mesma exposicdo, veio diretamente desta necessidade fundamental de
caracterizar um estado brasileiro. Alids, no inicio do texto sobre Nova
Objetividade, invoco Osvaldo de Andrade e o sentido da antropofagia (antes
de virar moda, o que aconteceu depois de apresentado entre nés o Rei da

18 ANDRADE, Oswald de. O manifesto antropéfago. In: TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda
européia e modernismo brasileiro: apresentacéo e critica dos principais manifestos vanguardistas.
32 ed. Petrépolis: Vozes; Brasilia: INL, 1976. Disponivel
em:<http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf.>. Ultimo acesso: 20 de agosto de 2017, as
23h45min.

19 Nova Objetividade foi uma mostra coletiva realizada em 1967 no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, com intuito de apresentar as tendéncias e os caminhos percorridos pela arte brasileira. Hélio
Oiticica foi um de seus organizadores.
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Vela) como um elemento importante nesta tentativa de caracterizacdo
nacional. Tropicélia é a primeirissima tentativa consciente objetiva, de impor
uma imagem obviamente “brasileira” ao contexto atual da vanguarda e das
manifestagfes em geral da arte nacional.?°

A cangao “Tropicalia” (1967) de Caetano Veloso apresenta a complexa rede
de informacbes que fomentam as identidades brasileiras com o advento da
modernidade, as tradi¢cdes, 0os paradoxos e 0s signos nacionais, pontos de debate

dos tropicalistas.

Sobre a cabeca os avides
Sob os meus pés os caminhdes
Aponta contra os chapaddes
Meu nariz

Eu organizo o movimento

Eu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento
No planalto central do pais
Viva a Bossa, sa, sa

Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ca
[...]

O monumento

E de papel crepom e prata
Os olhos verdes da mulata
A cabeleira esconde

Atras da verde mata

O luar do sertédo

O monumento ndo tem porta
A entrada é uma rua antiga
Estreita e torta

E no joelho uma crianca
Sorridente, feia e morta
Estende a mao

Viva a mata, ta, ta

Viva a mulata, ta, ta, ta, ta
[...]

O monumento é bem moderno
Nao disse nada do modelo
Do meu terno

Que tudo mais vé& pro inferno
Meu bem

[..].2

20Djsponivel em: http://tropicalia.com.br/leituras-complementares/tropicalia-3. Ultimo acesso: ago/2017.
21 VELOSO, Caetano. Tropicalia In: Caetano Veloso. Universal music, 1967. Faixa 1. 3min42s.
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Gilberto Gil, um dos precursores do movimento musical tropicalista juntamente
com Caetano Veloso, Gal Costa, Nara Ledo e Tom Z€&, em entrevista para o

documentario “Uma noite em 196722” afirma o seguinte:

Depois de, enfim, dos impactos dos Beatles causados sobre nds, “né”, e de
toda aquela misica que eles traziam, sic vinham junto com eles, era um pop
americano, um pop rock inglés, e a minha visita ao nordeste brasileiro sic
fincou uns impactos muito, muito fortes também sobre mim, da musica do
local, da musica regional, das manifestacdes tipicas da musica nordestina.
Tudo isso provocou em mim um desejo muito grande de revolver de uma
forma mais generosa, ampla, mais ousada o terreno todo, arar de novo o
terreno, replantar, semear coisas novas, trazer sementes novas, fazer
cultivares hibridos, misturar coisas sic pra dar plantas novas [...], essa ideia
de “refazenda??®” ja sic tava ali, naquilo tudo, eram os Beatles e Luiz Gonzaga,
Rolling Stones, e Jorge Ben Jor [...].

Essa chamada revolucionaria contracultural foi apresentada no festival da TV
Record em 1967. O movimento ainda ndo possuia a denominagao “Tropicalia”, mas
a filosofia tropicalista ja estava presente nas estéticas musicais de Caetano Veloso e
Gilberto Gil, vistas nas suas respectivas musicas “Alegria, Alegria” (1967) e “Domingo
no parque” (1967).

Veloso construiu uma musica mais tendenciosa em relacdo ao pop que se
deflagrava no momento e fragmentos do “ié i€ ié”, a letra se baseia no contexto da
época: imperialismo americano, Guerra do Vietnd, expansdo cinematografica,
guerrilhas, nacionalismo, subdesenvolvimento, midia, ditadura, guerra fria e o
confronto cientifico e espacial, tudo isso expresso no tom de uma ironia critica,
acompanhada pelo rock dos argentinos Beat Boys, trajados com roupas coloridas e

cabelos compridos @ moda da “beatlemania®*”.

Caminhando contra o vento
Sem lenco e sem
documento no sol de quase
dezembro eu vou...

O sol se reparte em crimes
Espaconaves, guerrilhas
Em cardinales bonitas

Eu vou...

Em caras de presidentes

22 TERRA, Renato; CALIL, Ricardo. Uma noite em 67. Brasil, 2010. 1h25min. Documentario.

23 Em 1975 Gilberto Gil grava a musica “Refazenda”, quase um preludio da proposta tropicalista de
antropofagia, na ideia de refazer e misturar. “Enquanto o tempo néo trouxer teu abacate /
Amanhecera tomate e anoitecera mamao”.

24 Referente ao estilo da banda inglesa The Beatles.
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Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot...

O sol nas bancas de revista
Me enche de alegria e preguica
Quem l|é tanta noticia

Eu vou...

Por entre fotos e nomes

Os olhos cheios de cores

O peito cheio de amores vaos
Eu vou...

Por que ndo, por que nao...
Ela pensa em casamento

E eu nunca mais fui a escola
Sem lenco e sem documento,
Eu vou...

Eu tomo uma Coca-Cola

Ela pensa em casamento

E uma cancdo me consola

Eu vou...

Por entre fotos e nomes

Sem livros e sem fuzil

Sem fome, sem telefone

No coracéo do Brasil...

Ela nem sabe até pensei

Em cantar na televisdo

O sol é téo bonito

Eu vou...

Sem lengo, sem documento
Nada no bolso ou nas maos
Eu quero seguir vivendo, amor
Eu vou...

Por que nao, por que néo...

Gil no mesmo festival incorporou elementos mais regionalistas na musica
“Domingo no Parque” (1967), contrapds o berimbau com a guitarra elétrica de “Os
mutantes” e a musica erudita da orquestra de Rogério Dubrat. Também regressou as
raizes ao invocar a cultura baiana e africana. Ruidos foram inseridos ao fundo, sons
gue remetiam a um verdadeiro parque de diversdes. Com a parceria de Torquato

Neto e Capinam, a composi¢cado esbanjou muitas figuras de linguagem.

O rei da brincadeira — &, José

O rei da confuséo — &, Jodo

Um trabalhava na feira — &, José
Outro na construgéo — &, Jodo

A semana passada, no fim da semana
Jo&o resolveu néo brigar

No domingo de tarde saiu apressado
E néo foi pra Ribeira jogar

Capoeira

N&o foi pra la pra Ribeira

Foi namorar

O José como sempre no fim da semana



Guardou a barraca e sumiu

Foi fazer no domingo um passeio no parque
L& perto da Boca do Rio

Foi no parque que ele avistou

Juliana

Foi que ele viu

Juliana na roda com Joao

Uma rosa e um sorvete na méo
Juliana, seu sonho, uma iluséo
Juliana e o amigo Joao

O espinho da rosa feriu Zé

E o sorvete gelou seu coragéo

O espinho da rosa feriu Zé
(Feriu ze!) (Feriu zé!)

E o sorvete gelou seu coragéo
O sorvete e a rosa

0, José!

A rosa e o sorvete

0, José!

Foi dangando no peito

0, José!

Do José brincalhdo

0, José!...

O sorvete e a rosa

0, José!

Arosa e o sorvete

0, José!

Oi girando na mente
0, José!

Do José brincalh&do
0, José!...

Juliana girando

Oi girando!

Oi, na roda gigante
Oi, girando!

Oi, na roda gigante
Oi, girando!

O amigo Joédo (Joao)...
O sorvete € morango
E vermelho!

Oi, girando e a rosa

E vermelha!

Oi girando, girando

E vermelhal!

Oi, girando, girando...
Olha a faca! (Olha a faca!)
Olha o sangue na mao
E, José!

Juliana no chéao

E, José!

Outro corpo caido

E, José!

Seu amigo

Joao

E, Josél...

Amanha néo tem feira

42
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E, José!

N&o tem mais construgao
E, Joao!

N&o tem mais brincadeira
E, José!

N&o tem mais confusao
E, Jodo!...25

Quando a Bossa nova apareceu com uma estética em grande parte dualista,
entre samba e jazz, exaltadas discussdes foram travadas por criticos que temiam o
imperialismo americano a intervir na musica brasileira. Alguns antagonistas da MPB
que se opunham fortemente a insercao do estrangeirismo, realizaram em protesto a
Marcha contra a guitarra elétrica em 1967. Assim como os “bossa novistas”, os
tropicalistas ndo apresentavam temer incorporar elementos estrangeiros, inclusive a
capa do album de “Tropicalia ou Panis et circensis”, trabalho em conjunto de varios
artistas que aderiram ao movimento, tinha grande influéncia do Lp dos Beatles
intitulado “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band”.

O langamento do LP Tropicdlia ou Panis et Circensis, em agosto de 1968, foi
o grande acontecimento musical do movimento. O disco era uma colagem
de sons, géneros e ritmos populares, nacionais e internacionais. Em meio as
composicdes assinadas por Gil, Caetano, Torquato Neto, Capinam e Tom
Zé, com arranjos de Rogério Duprat, pode ser ouvidos diversos fragmentos
sonoros e citagcdes poéticas, um mosaico cultural saturado de critica
ideoldgicas: “Danubio azul”’, Frank Sinatra, “A Internacional”, “Quero que va
tudo pro inferno”, Beatles, hinos religiosos, sons da cidade, sons da casa,
carta de Pero Vaz de Caminha etc. Em outras palavras, as “reliquias” do
Brasil surgiam uma ap6s a outra, nas letras e sons, sem a minima
preocupacdo de coeréncia sistémica por parte dos autores.”
(NAPOLITANO.2008. p.69)

Figura 1: Capa do disco Tropicalia ou Panis Et Circenses langado em 1967.

25 GIL, Gilberto. Domingo no Parque. In: Gilberto Gil. Gege Edi¢Ses Musicais Ltda. (Brasil e América
do Sul) / Preta Music, 1968. Faixa 10.
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Os elementos antropéfagos também estavam incutidos no visual dos musicos

tropicalistas, interessados em personificar elementos que demonstravam a mistura

que exibiam em suas musicas.

A imagem também traduzia as canc¢des e o idealismo do movimento, roupas
de plastico com cores fortes, colares de macumba, usados por Caetano
quando apresentou “E Proibido Proibir’, eram elementos que enfatizavam o
efeito cafona. A alegoria, o riso, a zombaria, a ironia, o grotesco sic
encarregavam-se de explicitar a fungdo critica das musicas, discutindo
géneros, estilos e a prépria concepcédo de arte da burguesia, a alegoria para
o Tropicalismo era um procedimento. (NAVES, 2001.p.56).

A linguagem multipla das composi¢cdes muitas vezes confundia 0s ouvintes,
certamente foi 0 que levou o publico a vaiar a musica “E proibido proibir” (1968)
inspirada em um famoso slogan do Maio Francés. O evento polemico foi em um
festival, onde o encabulado Caetano Veloso fez um discurso questionador avesso
aguela juventude universitaria que queria derrubar o governo ditatorial, mas que néo
sabia entender as mensagens do movimento, enquanto os Mutantes continuavam a

tocar ao fundo de costas para a plateia. O publico, grande parte de esquerda,


https://i.ytimg.com/vi/KIiwbHqtb7w/maxresdefault.jpg
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acostumados as musicas de analogias nacionais, ndo conseguiram entender em

todo, o manifesto que os tropicalistas também estavam a fazer.

A plateia, de costas viradas para o palco, continuava a vaiar. Os Mutantes,
de costas para a plateia, continuavam a tocar. E Caetano continuava a
discursar e a cantar: “WVem, me dé um beijo, meu amor/ os automaoveis ardem
em chamas/ derrubar as prateleiras/ as estantes/ as vidracas/ loucas/ livros,
sim/ eu digo n&o/ eu digo € proibido proibir [...]". Definitivamente, ndo era este
tipo de revolugao que a juventude engajada queria. Longe das “barricadas
do desejo” parisienses, os estudantes brasileiros de esquerda estavam mais
interessados em derrubar a ditadura do que as “prateleiras da sala de jantar”.
(NAPOLITANO, 2017.p.116).

A Tropicalia ndo foi em sua esséncia, diferentemente da MPB, um movimento
gue debatia em ambito maior, contra o regime militar, ou que discutisse somente
temas politicos embora tenha sido muitas vezes silenciada pelo sistema vigente, foi
sim contracultural por questionar os valores existentes e as promiscuidades sociais,
similar ao movimento hippie americano. Além disso, o movimento lembra em algumas
de suas vertentes a semana de arte moderna de 1922 que queria revolucionar o
campo artistico com novas tendéncias, mas a ousadia também assustou de certo
modo o publico da época.

O comportamento considerado fora dos padrdes, em um pais governado por
um regime autoritario, demonstrado pelos artistas da musica tropicalista, além de
questionar a cultura padronizada, a intertextualidade das letras mostrava a realidade
do cotidiano brasileiro. As atitudes de seus arautos declaradas pela censura como
excessivas e imorais, foi o que aparentemente resultou no exilio de varios dos seus,
como foi o caso de Gilberto Gil e Caetano Veloso.

Gil em despedida compbs a musica “Aquele Abrago” (1969), que segundo
Santuza Cambraia Naves (2001.p.57) “tornou-se o hino carnavalizado de toda uma
geracdo que se sentiu oprimida pelo regime militar e por outros constrangimentos
culturais.”.

A fragmentacdo tropicalista foi consequéncia do Al-5, promulgado no ano
anterior ao exilio de seus principais precursores, apds isso Gal Costa se torna a
principal influéncia da masica do movimento no Brasil, com um tom mais comedido,
pois a censura ja estava posta a qualquer efervescéncia artistica e intelectual que
aparentemente se mostrasse fora dos padrdes morais.

A incompreensao da critica de esquerda em torno da Tropicélia, das Canc¢des
de Esgar e até da bossa nova, possivelmente vinha em desfavor de uma ideia de
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exaltacdo imperialista e pelo anseio de manter somente as raizes, a “Marcha contra

a guitarra elétrica", ocorrida no dia 17 de julho de 1967 foi um exemplo disso.

Curiosamente, membros da “Marcha”’, como Gilberto Gil, se tornaram habeis

guitarristas, usando o instrumento com regularidade.

Figura 2: Marcha contra a guitarra elétrica.
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Disponivel em: http://imagesvisions.blogspot.com.br/2015/02/a-passeata-contra-

as-guitarras-eletricas.html. Acesso: abr/2017.

Caetano Veloso recusou-se a participar da “Marcha”, considerando-a

equivocada. Nao por acaso, foi justamente Caetano que trouxe os Beat Boys, uma

promissora banda de rock, para tocar com ele, durante o Festival da MPB de 1967.

Em 1968, a dupla Gil e Caetano convidaram ja consagrados Os Mutantes para

acompanha-los.

Figura 3: Gilberto Gil, Caetano Veloso e os Mutantes tocando juntos


http://imagesvisions.blogspot.com.br/2015/02/a-passeata-contra-as-guitarras-eletricas.html.%20Acesso:%20abr/2017
http://imagesvisions.blogspot.com.br/2015/02/a-passeata-contra-as-guitarras-eletricas.html.%20Acesso:%20abr/2017

Fonte: Acervo do Projeto Tropicdlia de Ana de Oliveira. Disponivel

http://tropicalia.com.br/olharcolirico/fotos?page=3. Acesso: Jul/2017.
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em:

Em todo caso, essa dinamica de aproximacao e afastamento por parte da MPB

com o rock jamais se resolveu totalmente. Em todo caso, essa polémica nao foi o

bastante para que o rock, por exemplo, ndo tivesse conquistado o publico critico;

artistas como Raul Seixas mostravam irreveréncia em suas cancoes e letras criticas

e politizadas, além de refletir questbes sobre morais instituidas pela sociedade

vigente.

Por que cargas d'aguas

Vocé acha que tem o direito

De afogar tudo aquilo que eu

Sinto em meu peito

Vocé s0 vai ter o respeito que quer
Na realidade

No dia em que vocé souber respeitar
A minha vontade

Meu pai

Meu pai

Pai j4 t6 indo-me embora
Quero partir sem brigar

Pois eu ja escolhi meu sapato
Que nao vai mais me apertar2é

26 SEIXAS, Raul. Sapato 36. in: Isso aqui ndo é Woodstock, mas um dia pode ser. Universal
Music,1977. 3minl9s.
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Na cancéao “Sapato 36” (1977), por exemplo, Raul faz uma critica a ditadura,
no sentido de a mesma néo deixar livres escolhas a sociedade, do lado autoritarista
e da imposicao. Seixas era considerado um eximio “manipulador” de letras, capaz de
confundir a censura na época de grande retaliacdo da mesma.

Nos anos 80, o governo militar se mostrava instavel. O rock juntamente com a
MPB, o Samba e outros géneros da musica brasileira, que surgiam em uma época de
grande crescimento da industria fonografica, vao influenciar, juntos no processo de

redemocratiza¢do, como expde Marcos Napolitano (2008):

A MPB, o samba e o rock acabaram formando uma espécie de frente ampla
contra a ditadura, cada qual desenvolvendo um tipo de critica, atitude e
cronica social que forneciam referéncias diversas para a ideia de resisténcia
cultural. A MPB com suas letras engajadas e elaboradas, o samba com sua
capacidade de expressar uma vertente da cultura popular urbana ameagada
pela modernidade conservadora capitalista e o rock com seu apelo a novos
comportamentos e liberdades para o jovem das grandes cidades. N&ao foi por
acaso que ocorreram muitas parcerias, de shows e discos, entre os artistas
dos trés géneros (P.111- 112)

Com a queda do regime militar, 0 campo artistico em parte inicia um novo
momento. Mas “o caso do regime militar foi marcado por reviravoltas surpreendentes.
O Brasil pensou que o primeiro civil a ocupar a presidéncia depois do ciclo dos
generais seria eleito pelo povo. Nao foi” (MORAES NETO, 2005). Tancredo Neves
venceu o candidato conservador Paulo Maluf no Colégio Eleitoral, mas morreu antes
de tomar posse. Temeu-se a volta dos militares. Como solugéo, assumiu o vice, José

Sarney, até recentemente filiado ao PDS.

E nesse contexto que se da o desenrolar de uma nova geracdo de artistas,
gue assumem o rock como modelo estético. Agora, 0 meio artistico se depara com
um processo massificado de consumo, liderado pela indastria fonografica, o que
desestabiliza de certo modo alguns preceitos da MPB e outros géneros que possuiam

um teor politico e social.
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2 “QUE PAIS E ESSE”? O PUNK DE BRASILIA E A MUSICA COMO
CRONICA SOCIAL NO CONTEXTO DA REDEMOCRATIZACAO

2. 1 Brasilia, capital do futuro no passado

Brasilia foi concebida com ares proféticos e salvacionistas a partir de mitos

fundadores. O sacerdote italiano Sdo Jodo Bosco (1815-1888), conhecido entre os

7

catdlicos pelos sonhos proféticos, € um personagem tido como o profetizador de
Brasilia. Devido a um sonho que o0 mesmo teve, surgiram varias alegacées no periodo

da construcdo da cidade. A profecia seria a seguinte:

Entre os paralelos 15° e 20° havia um leito muito extenso, que partia de um
ponto onde se formava um lago. Entdo, uma voz disse repetidamente:
'‘Quando escavarem as minas escondidas no meio destes montes aparecera
aqui a grande civilizacéo, a terra prometida, onde jorrara leite e mel. Sera

uma riqueza inconcebivel’. 27

Outras qualidades utopicas foram atribuidas a Brasilia, tais como: paradisiaca,
mudancista, modernista, nacionalista. O governo de Juscelino Kubitschek tratou de
propagar intensamente um ideario otimista para o plano de mudanca da capital; como
aponta Luiz Sérgio Duarte da Silva (1997) esse esquema utilizado para engendrar a
utopia legitimava o modelo de desenvolvimento contido, sobretudo no plano
econdbmico de JK. Porém, para além desse esquema observavel na superficie,

exibido no cine jornais e fotos oficiais,

Brasilia em construcdo era o espaco do malandro, do sonhador, do
aventureiro, do estrangeiro e do candango (na raiz quimbundo: “ruim,
ordinario, vildo”). As regides de fronteira — indeterminadas e indefinidas —
aparecem como eldorados para todos os desarraigados que podem
estabelecer-se ali. Todos eles sos, individualizados, sem boas maneiras,
“cada um por si”, “na rua”. Ao mesmo tempo, submetidos a uma organizagao
moderna, a Novacap, controlados patriarcalmente por um autocrata

governante de um microterritorio. (SILVA, 2010, pg. 82-83).

27 Fonte: Pagina do Senado Federal. Disponivel em:
http://www.senado.gov.br/noticias/especiais/brasilia50anos/not08.asp. Acesso: Jul/2016.
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A ideia de interiorizacéo da sede do poder politico brasileiro remete ao século
XIX, no entanto a mesma s6 se materializa em 1960 com a construcao de Brasilia no
planalto Central. Os planos econdmicos engendrados pelo entdo presidente da
época, Juscelino Kubitschek culminaram na realizagdo do intento. A nova capital,
planejada, segundo renomados modernistas, foi descrita como a realizacdo de uma
utopia que englobava os anseios sociais politicos e econdmicos, mas alguns criticos

atentam para a auséncia da inclusdo do elemento humano.

A obra dos arquitetos de Brasilia é, indubitavelmente, de grande beleza. No
entanto, preocupados como estavam com as estéticas pura, descuidaram as
vezes dos objetivos funcionais — de inicio, por exemplo, haviam esquecido
de deixar espaco para escolas! Lapsos como estes poderiam transformar
Brasilia em um monumental gabinete de Doutor Caligari. (FREYRE, 2003,
pg. 243)

O teor desenvolvimentista do discurso de JK, construiu uma cidade n&o
apenas para receber a capital vinda do litoral carioca, e assim concretizar a politica
de integracdo nacional ao centralizar a cede do poder, mas também construiu um
simbolo arquiteténico da modernidade brasileira. Contudo, a concretizacdo de uma
sociedade ideal na Brasilia real foi mais complexa, a cidade ndo resolveu o0s
problemas sociais, 0S segregou; tampouco conseguiu eliminar 0s temores
relacionados com a politica e a economia das geracfes seguintes afetadas pelas

problematicas da modernidade. Para Silva,

Um bom exemplo de utopismo salvacionista exercitado nessa fase é o da
fundag@o da Universidade de Brasilia — UnB. O objetivo basico era, através
de uma reforma da universidade brasileira (mais um experimento que depois
deveria ser ampliado), formar uma nova elite intelectual “fiel ao povo, cheia
de indignacéo, consciente e integrada a realidade brasileira”. A ideia de uma
reforma universitaria com fins de adequagdo aos interesses nacionais é de
Anisio Teixeira, mentor intelectual e patrono do antropologo e educador que
fundou a UnB. (2010, pg. 98)

Justamente nesse meio universitario e entre difusores culturais jovens foi
apresentada a resposta para o projeto inicial da nova capital. Como fundo musical, o
movimento underground punk surgiu no planalto no final da década de 70, e percebeu
Brasilia como uma cidade distopica e monotona, a censura imposta pela ditadura
militar colaborou na composicdo pessimista contida nas letras das novas bandas que

surgiam sob o pretexto de diminuir o tédio juvenil. Esse movimento de origem
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europeia teve que se adaptar as particularidades do territério do cerrado. Essa

vocacao para a contestacao veio de origem, por meio dos construtores da cidade.

Os aventureiros — pioneiros e candangos — foram treinados para a liberdade.
Criou-se um ambiente que n&o deixava ao acaso o lugar da espontaneidade:
um campo onde sua existéncia estava prevista. Foi isso que animou mentes
sonhadoras de todo o mundo. O lugar foi criado para servir a outros objetivos
— como vimos, 0s mais importantes foram a refundacdo do Brasil e a
determinacédo de uma identidade nacional, mas isso é também importante,
pois 0 acaso deve ser incorporado a ciéncia da cultura. Vale lembrar, em
Weber, que os recursos metodolégicos para tal denominam-se “causalidade
adequada” e “possibilidade objetiva”. (SILVA, 2010, pg. 107)

A UnB de fato tornou-se um epicentro para atividades consideradas
subsecivas.

“A efervescéncia cultural da instituicdo néo tardou a chamar a atencédo de

mentes mais conservadoras. Chamado a depor na Comisséo de Educacéo

e cultura da Camara dos Deputados, Darcy Ribeiro é acusado de dirigir uma
“instituicao voltada para a difusédo do ideario marxista”. (SILVA, 2010.p.99).

Um ideario que iria ganhar novas facetas no cerrado, por meio de movimentos
contraculturais que ocorreriam nesse territorio. Cabe aqui um aparte para melhor
identificagdo do conceito e da historicidade do territério do cerrado. O conceito de
“Territorio” engloba elementos ndo sé geograficos, mas histdricos, antropologicos e
com vertentes econdmicas, politicas, militares, baseadas em um emaranhado de

construcdes seja de cunho imaterial, material ou ambos.

A conceituacao é consolidada pelo tempo e pela estrutura de organizacao das
sociedades, a partir dessas e a relacdo dessas com o espaco, o territdério constroi
sentido e identidade. Marcos Aurélio Saquet (2007) perpassa o teor de diversidade
presente na referéncia de Territdrio, as tantas abordagens sdo pressupostas em
tempos histéricos variados, uma discusséo, que segundo ele vem desde o século XV,
mais abrangente que uma ideia de habitat, mas como instituicdo de poder, conquista,

base econdmica, posse e a imposicéo e construgdo de identidade.

Na constituicdo de nacdo os pressupostos de territorio e Estado, se aliam para

consumar um exercicio de poder a partir da delimitacdo de fronteiras que demarcam
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uma area, muitas vezes aparada por uma conquista militar e pela base legal de uma

jurisdicdo, de modo que tal porcéo territorial se torne uma base fisica de poder.

[...] entre os qualificativos do Estado Moderno — uma forma de Estado
especifica e historicamente localizada — esté o fato de ele possuir um espacgo
demarcado de exercicio de poder, o qual pode estar integralmente sob seu
efetivo controle ou conter partes que constituem objeto de seu apetite
territorial” (MORAES, 2002.P. 61)

No cenario brasileiro, o territério foi dado como simbolo, como acontece na
constituicdo dos estados-nagdo, quando seu conceito permeia em sentido de
identidade nacional, o espaco demarcado ganha roupagem de singularidade, se torna
signo e a imagem da populacdo que ali se consolida. Como a forma fisica de um
poder engendrado pelo Estado, esse concebe a ordem social e econdémica
demarcada até os limites da fronteira.

O Brasil moderno, foi um dos discursos mais enfatizados a partir da década de
30, nesse momento a idealizacdo sobre o territério também se modifica a fim de
concluir as metas governamentais. A urbanizacdo planejada, migracdes dirigidas,
cientifizacdo agricola e a intensificacdo de industrias, serdo exemplos disso. Outro
fundamento proposto pelo governo é o da interiorizacdo, ou centralizacdo geogréfica
do poder, baseada no discurso de integracdo nacional, e maiores atuacfes
econbmicas na area denominada Cerrado, espaco constantemente dado como

esparso.

Ser moderno € encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, autotransformacdo e transformacdo das coisas em
redor — mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula
todas as fronteiras geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de
religidlo e ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade une a
espécie humana. Porém, € uma unidade paradoxal, uma unidade de
desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhdo de permanente
desintegracdo e mudancga, de luta e contradicdo, de ambiguidade e angustia.
Ser moderno é fazer parte de um universo no qual, como disse Marx, “tudo
que é solido desmancha no ar”. (BERMAN, 2007. p.24).

O progresso técnico e cientifico embalara os pleitos dos discursos do estado
brasileiro, e o territério passara por mudancas técnicas e acdes de infraestrutura,

segundo Milton Santos e Maria Laura Silveira, “nos ultimos decénios, o territério
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conhece grandes mudancas em funcdo de acréscimos técnicos que renovam a sua
materialidade, como resultado e condicdo, a0 mesmo tempo, dos processos
econdmicos e sociais em curso” (2001.p. 55).

O cerrado tornou-se territorio material na idealizagdo do desenvolvimento
brasileiro. A construcéo de Goiania, a marcha para o oeste e a construcao de Brasilia,
cada qual a seu tempo, foram os principais fatores de grandes levas migratorias para
a regiao.

Sabe-se que desde a crise aurifera, o centro goiano voltou se a atividade
agropecuaria. Com a constituicdo do Estado Novo, essa regido se concentrara ainda
mais no aspecto da agricultura. Alias, com a politica integracionista proposta e
efetuada por Getulio Vargas, havera o investimento em infraestrutura, como a
abertura de estradas rodoviérias, ferrovias e coldnias agricolas.

Das oito col6nias nacionais construidas durante o referido periodo, a primeira
foi a Colbénia Agricola Nacional de Goias (CANG), localizada na regido do vale Séo
Patricio, mobilizacdo fundadora da cidade de Ceres. A partir disso adentrara como
grande personagem o trabalhador rural, esse, segundo Jadir Pessoa (2009), ira se
deslocar temporariamente de um lugar a outro afim de vender sua méo de obra para
a apropriacdo de terras situadas na col6nia agricola, expandindo o processo
migratorio j& avante pelo Brasil com a intensificac@o global capitalista.

No discurso modernista vinculado as politicas integracionistas no Brasil, o
termo “espaco vazio” dado as regides pouco habitadas foi continuamente utilizado e
precedido da palavra “ocupacao”, de modo a fazer entender que eram desertos
populacionais. O que absolutamente, ndo constituia a realidade, uma vez que
habitavam estas regides os caboclos e indigenas menosprezados pelos discursos
desenvolvimentistas. Sobre isso Robert Moraes diz: “a ideia de levar as Luzes para o
interior longinquo acaba por conformar uma mentalidade em que a natureza e 0s
meios naturais originais sdo associados a situacao de barbarismo e atraso, ao passo

que a devastagao do quadro natural é entendida como progresso” (2002.p.119).

A partir disso é possivel dizer que sob a perspectiva da modernidade, a
natureza € vista como anti-progresso, algo a ser desbravado e dominado pelo
homem; o que justifica o fato de dois estadistas que possuiam em seu discurso 0s

pressupostos integracionistas terem sido qualificados como “bandeirantes”. Getulio
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Vargas com a Marcha para o Oeste e Juscelino Kubitscheck com a construcdo de
Brasilia.

O progresso € delimitado pelo entroncamento do espaco-vital, e sobre esse é
pressuposto o expansionismo territorial baseado na prerrogativa da conquista e como

resultado no uso dos recursos naturais, como bem salienta Moraes:

Tal visdo é bastante funcional para justificar um padrdo de apropriacdo do
solo altamente dilapidador como o praticado no Brasil desde a descoberta.
Um padrdo, ao mesmo tempo extensivo e intensivo, que reconhecendo a
existéncia de vastos fundos territoriais no pais exercita-se com elevado nivel
de destruicdo de fontes e recursos naturais. Enfim, civilizar € uma outra
forma de qualificar a expanséo territorial, que reafirma as determinacdes da
conquista colbnia: a apropriagdo da terra e a submissdao dos “naturais”
(2002.p.118).

Desse modo, o cerrado dado como bravio, “vazio”, e isolado, perspectivas para
justificar o processo de integracdo de desenvolvimento capitalista de expanséo, foi
alavancado por latifundios, represas, barragens hidrelétricas, grandes pastagens
para o exercicio da pecuaria resultando em um estado critico de devastacéo
ambiental. Brasilia foi construida como cidade modelo em meio a esse emaranhado
de interesses. Muito por isso, seu enfoque no trabalho; e, mais precisamente, no
trabalho burocratico como meta de sentido do ordenamento urbano. Segundo
Gilberto Freyre (2003),

E estranho que esse esquecimento proviesse ndo de uma civilizac&o
protestante, calvinista, de europeus noérdicos que durante séculos foram
criados na mistica de que o trabalho é virtude e lazer é pecado, mas de um
povo neolatino, catélico e ibérico, como o brasileiro, que sempre foi criticado
pelo estrangeiro pelo seu desdém ao trabalho sistematico e prazer
exagerado pela danca, pela musica e pelo écio. Agora que a tecnologia esta
proporcionando lazer ao homem moderno em propor¢édo jamais sonhada
anteriormente, a ndo ser pelos poetas, o homem vai ter de aprender como
empregar seu tempo livre como 0s povos ibéricos de Andaluzia e os neo-
ibéricos da América tropical, que transformaram o lazer puro (ou 6cio
improdutivo) quase que em uma modalidade de arte. E estes deveram estar
capacitados a treinar os que foram criados na tradicdo calvinista para os
habitos do lazer, auxilia-los a escapar do que um soci6logo escocés
denominou “o grande vazio”. (P. 244-245).

Até a diversdo é planejada burocraticamente. A existéncia de um setor de
clubes é a maior prova dessa perspectiva. Diante disso, Gilberto Freyre (2003) faz a

seguinte indagacéao:



55

Quando Brasilia estiver completa, daqui a dez ou vinte anos, o trabalho que
hoje é considerado demorado normalmente se tera tornado supérfluo. E,
entdo, o que acontecera? O povo simplesmente tera de ter mais espaco para
suas horas de lazer e para suas recreac¢des do que o minimo insignificante
deixado atualmente”. (idem).

E nesse cenario que o movimento punk em Brasilia surge e se desenvolve,
como uma nova fase da contestacdo durante o processo de redemocratizagdo. Um
movimento artistico e cultural moderno, em uma cidade moderna, mas ainda
impregnada de relagbes sociais e econdmicas arcaicas, como € possivel

compreender no trecho abaixo de uma entrevista dada por Renato Russo:

A gente fazia rock por necessidade 4. Além de ser uma necessidade de vocé
ir contra o tédio da cidade, € uma necessidade fisica mesmo, de vocé se
expressar. Ao passo que, se eu estivesse aqui no Rio, ia a praia, ia comer
um sanduiche natural, e nédo teria tanta necessidade assim. Acho que
Brasilia € importante por causa disso, vocé tem essa motivacdo. E uma
cidade que te inspira, € uma coisa muito dela, € uma cidade muito bonita.
Tem um certo astral, ndo parece uma cidade brasileira. Agora, acho que as
pessoas em Brasilia poderiam se organizar, ter uma espécie de organizacao
comunitaria, talvez até a nivel politico, para ajudar as satélites. Acho que o
Plano Piloto vive numa ilha, isso é uma coisa muito negativa. N&o é tao dificil
vocé prever que possam surgir problemas, num futuro préximo, por causa
desse disparate social que existe. Da ultima vez que fui, senti isso, um
ressentimento bravo das pessoas que circulam pela Rodoviaria. Nao estou
dizendo que todo mundo na Ceilandia tem que ter piscina, mas respeitar um
pouco 0s outros, ndo ser esse exagero de mordomias que é Brasilia, esse
exagero de ostentagdo. (1985). (ASSAD, 2000, pg.41)

De acordo com esse depoimento, Brasilia era, aos olhos de sua juventude, a
cidade do tédio. Durante o crepusculo do Regime Militar esse estado de coisas seriam

os temas das novas cancgdes de protesto composta pelos punks.

2. 2 Os filhos da Revolugéo: as bandas punks de Brasilia

A historia do rock comeca nos EUA em 1945, quando um estilo rural,
descendente do blues ganha um espaco um tanto significativo, o country music, esse,
gue embalado por um grupo chamado os Saddlemen liderado por William John Clifton
Haley Jr.(1927-1981), ganha uma estrutura mais urbana e se torna o Rock and Roll.
A estabilizacdo do novo estilo se dara a partir dos Saddlemen que em 1952 mudam
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o nome para Bill Halley and the comets. Nesse ambiente, surge a primeira geracao
de artistas do rock, como Chuck Berry, Bill Haley, Little Richard, Fats Domino e varios
outros. Sobre essa nova vertente que marcaria a década de 50 e a geracdo Baby
Boomer, Paul Friedlander descreve:

O rock and roll ndo era musicalmente complexo — ele continha elementos de
rhythm and blues, blues e gospel misturados com quantidades variadas de
country e rock. Os vocais eram carregados de emogé&o. [...]. Os jovens
reagiam emocionalmente a musica, movendo seus corpos em vibracdes que
acompanhavam o movimento dos artistas. [...]. Na era do homem de
empresa, na qual os pais trabalhadores se esforcavam para ter seu lugar e
se conformar, o rock se tornou um catalisador para os adolescentes
formarem sua prépria identidade em grupo — [...]. Muitos jovens dos anos 50
viam no rock and roll uma expressdo de rebeldia e de uma inquietude
crescente contra a perceptivel rigidez e banalidade de uma época dominada
por politicos republicanos conservadores e pela musicalidade de Mitch Miller.
O rock and roll Ihes deu um senso de comunidade, como dariam 0s protestos
sic da geragéo seguinte. (2012.p.46).

O radio também seria um grande influenciador na disseminag&o do novo estilo
em territorio nacional, assim os brasileiros conheceram o ritmo danc¢ante de Elvis
Presley e a guitarra gritante de Chuck Berry, e alguns anos depois o romantismo dos

Beatles. Segundo Tupa Corréa (1989),

Podemos definir rock como o género de musica pelo qual se estabelece um
limite de confronto com os padr8es sonoros convencionais, mediante o
preenchimento de todas as extensfes possiveis entre forma e contelido, pela
proposta de ruptura do tradicional, do usual e daquilo que pode vir a ser
estabelecido, bem como de todos os discursos auxiliares e néo
necessariamente sonoros. O que significa dizer que o rock tem muito que ver
com rebeldia. Dai talvez porque todos os seus representantes (do lado
principalmente dos autores e intérpretes) ostentem a marca da juventude.
Uma juventude descomprometida com tradi¢cdes, valores estaveis, padrdes
e moldes permanentes da musica, do mundo ou da vida. Enquanto os
demais géneros musicais circunscrevem-se ao centro da criacao,
respaldados nessas tradi¢des, valores, moldes e padrdes, o rock caracteriza-
se por se um género de periferia e tem sobretudo nos movimentos sociais
de protesto seu principal veiculo de difusdo. Quer dizer: ele serve de
linguagem a esses movimentos, enquanto os movimentos o difundem pelo
mundo. (P.39)

Esses artistas do rock and roll despertariam em um grande numero de jovens
brasileiros uma euforia empolgante, principalmente com a exibicdo do filme “No
balango das horas” de 1956 nos cinemas, a juventude fica extasiada pelo balanco de

Bill Halley and the coments e The Platters.
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A seu modo, esses segmentos juvenis incorporavam a febre americana para
distribuir iras e energia por cima das cadeiras empoeiradas dos cinemas. Dai
pra frente a selvageria do rock invadiria de vez as grandes cidades
brasileiras, ao som de Rock Around the Clock, de Bill Haley e seus cometas.
(MEDEIROS,1984. P.14)

Esse novo género musical ultrapassou as fronteiras americanas e virou um
fendmeno no mercado fonografico. No Brasil, para a desconfianca de muitos criticos,
geralmente ligados aos ideais de esquerda nacionalista, muitos artistas irdo
incorporar elementos da masica americana, como a Bossa Nova, por exemplo, um
estilo que agradou muito a classe média alta, ndo coincidentemente durante o
governo progressista de Juscelino Kubitschek. A bossa em esséncia denotava uma
fusdo de samba e jazz, a fluidez de vozes como Jodo Gilberto e a criagdo de uma
musica cool, sofisticada, porém transgressora.

J& o rock ganha forma com artistas como Celly Campelo, os cantores do ié,ié,ié
que tendiam para uma linha mais branda, sobre o cotidiano do jovem de classe média
alta, adentra o experimentalismo tropicalista, e revela nomes influentes como os
Mutantes.

Alguns criticos jovens universitarios temiam que o imperialismo americano
desconstruisse a musica brasileira. Embora a musicalidade sofisticada da bossa nova
fosse muito apreciada, a absorcdo dos elementos jazzisticos, o0 conteudo
despreocupado e a elitizacdo do género, foram elementos muito mal julgados.
Contudo,

Marcos Napolitano (2004) explica que “para alguns ativistas estudantis ndo era
o caso de jogar fora a bossa nova, mas de politiza-la, trazendo suas conquistas
musicais para o terreno da arte engajada” (P. 34).

Porém, o rock and roll seria ainda mais preocupante aos jovens ativistas e
puristas da musica nacional, era a face do Imperialismo dos Estados Unidos. E certo
gue no Brasil, quando tal estilo revelou seus artistas do rock, estes ndo revelaram um
conteudo téo revolucionario como alguns roqueiros estrangeiros, até porque no
momento “todos” queriam dangar e se embalar no otimismo da modernidade, e a tdo
sonhada saida do pais do grupo dos emergentes.

Dentro desse contexto é possivel citar o caso da cantora Celly
Campello, famosa com as musicas “Banho de Lua” (1960) e “Estupido Cupido”

(1959). A cantora além de exaltar em ritmo dancante o otimismo pregado pela
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modernizacdo brasileira, inicia uma questdo de cunho jovial, da obtencdo de um
pouco da independéncia familiar, tema que seria repetido em varia ocasioes por
cantores que formariam o movimento que depois se chamaria de Jovem Guarda.
Renato e seus Bluecaps trouxeram a rebeldia nada revolucionaria em seu repertorio,
mas que colocavam em cena 0os chamados playboys ou rebeldes sem causa.

No Brasil o rock influenciaria no chamado ié ié ié, trazendo nomes como
Roberto Carlos e Erasmo Carlos, esses exprimiam em suas can¢des o0 romantismo
jovem ao lado da exaltacdo do consumo, através de bens materiais sendo expostos
como objetos de status e ostentacdo, principalmente os automdveis, como o

“calhambeque” (1964) na musica de Roberto.

A rede de televisdo Record, apostando na moda dos programas musicais abre
em 1965 espaco para o programa “Jovem Guarda” apresentado por Roberto Carlos,
Erasmo Carlos e Wanderléia, essa Ultima que de minissaia, o icone criado pela
inglesa Mary Quant, expde a emancipacao feminina e a perspectiva de mudanc¢a nos
valores tradicionais das questdes de género. Alias, a imagem era muito preconizada
por esses artistas dando-lhes o aspecto de traduzir suas canc¢des e o sentido do

1€,ié,ié.

O cabelo comprido de Roberto (tamanho John, Paul, George e Ringo), os
anéis e colares reluzentes de Erasmo, as roupas berrantes, as girias (¢ uma
brasa moral!), qualquer gesto repetido no palco se transformava logo em
signo, moeda circulante a atestar quem estava “na onda” entre os maiores
de 12 anos, em 1967. (MEDEIROS,1984. P.48)

Os roqueiros dos Mutantes eram mais criticos e inovadores, faziam chamativas
para problematiza¢gbes sociais, além de inovarem e criarem um som com pitadas
psicodélicas, anos antes do psicodelismo virar um género proveniente do rock. Por
muitas vezes tal grupo fez parcerias com renomes da musica popular como, Caetano
Veloso e Gilberto Gil, integrantes do movimento tropicalista.

Os iconicos Mutantes, Raul Seixas e a Jovem Guarda, de diferentes maneiras
contribuiram para o desenvolvimento do rock brasileiro, abrindo as portas para que
se chegasse movimentos mais pesados, como o punk na década de 1970.

Internacionalmente, comecava na Inglaterra e nos Estados Unidos o

movimento punk, fundado em uma radicalizacao da estética rebelde do rock.
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Punk, em inglés, significa lixo, ou coisa pobre, também pode significar
estopim. Os Sex Pistols foram coerentes até mesmo como relagdo ao
significado do estilo que representaram na sua efémera existéncia. Integrado
por John Simon Ritchie, Paul Cook, Steve Jones e Johnny Rotten, os Sex
Pistols em breve tempo ficaram famosos como o “apocalipse musical”, por
causa da total auséncia de perspectiva que se denotava em suas musicas.
Com isso identificaram toda uma tendéncia existente entre os milhares de
jovens desempregados que constituiram sua audiéncia. (CORREA, 1989, P.
85)

Figura 4: Legido Urbana e Paralamas do Sucesso

.

Disponivel em: http://blogs.atribuna.com.br/blognroll/2017/03/microfonia-35-ainda-

existe-cena-rock-em-brasilia/. Acesso: abr/2017

E a partir dessas influéncias midiaticas, somadas ao momento politico de
ditadura, e inicio do processo de abertura e redemocratizagdo, que surgem O
fenbmeno do punk rock em Brasilia. O cenario de origem da gestacdo desse
movimento foram os prédios residenciais de alunos e professores da UnB, chamados
de Colina. La formou-se a Turma da Colina, movimento de bandas de Brasilia
fundado no fim da década de 1970. Nasceu ali as bases do que seriam os Paralamas
do Sucesso, Legido Urbana, Plebe Rude e Capital Inicial, além de outras. Essas
bandas foram se mesclando e desmontando ao longo dos anos. Seus membros
passaram de uma banda para outra, compartilharam repertorio e participacdes de
membros. Os pioneiros foram o trio composto pelos Paralamas, inclusive foram os

primeiros a se profissionalizar e, justamente por isso, de certo modo, participaram
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pouco do aspecto politico do movimento, e, sobretudo, desse momento no qual a
estética punk prevalecia.

A banda simbolo da Turma da Colina foi mesmo o Aborto Elétrico. Ela surgiu
em 1978 quando Antbnio Felipe Villar de Lemos, conhecido como Fé Lemos, voltou
de uma estadia na Inglaterra e decidiu formar uma banda punk, influenciado pelo que
ouviu e viu na Europa. Ganhou uma bateria e juntou-se a Renato Manfredini Junior,
chamado de Renato Russo, André Predrik Pretorius e André Muller formando o
Aborto Elétrico. Possuiam uma proposta critica agressiva, que ja se apresentava no
nome.

Segundo o proprio Renato, Aborto Elétrico era uma referéncia a um
cassetete usado pela policia do Distrito Federal, que, posto em acgao para
dissolver uma manifestagdo em 1968, induziria uma jovem gravida ao aborto.
Segundo Fé&, o nome nascera de um brainstorm em torno do nome de uma
banda americana, Electric Flag. Estando os trés membros da banda de
acordo com a presencga da palavra “elétrico”, foram experimentando outras
que caissem bem com ela. Pretorius sugeriu “aborto”, aprovada por
aclamacéo. Aborto Elétrico. Renato, porém, gostava de lembrar que os
anarquicos Sex Pistols tinham uma musica contra o aborto (“Bodies”, do LP
Never Mind the Bollocks). (DAPIEVE, 2006. P. 45)

O gue mostrava certa faceta conservadora do movimento punk. Aspecto pouco
explorado pelo movimento em Brasilia, mais focado em criticar o0 momento politico
brasileiro, a moral burguesa e, principalmente, o tédio. Segundo depoimento de

Renato Russo,

O movimento punk foi uma coisa estritamente musical no inicio. Depois, com
o discurso e aumento do movimento, é que pintou essa visdo mais radical.
Se vocé prestar bastante atengdo no discurso punk, vocé percebe que eles
falavam a mesma coisa que o pessoal dos anos 60. O Sex Pistols falava a
mesma coisa, s6 que com toda aquela agressividade dos 70, tipo my
generation. Era outro jeito de falar de amor, porque é algo do que o ser
humano nao pode escapar. Alguém pode passar o resto da vida martelando
a sua guitarra e dizendo que odeia todo mundo, mas ndo se esquega:
guando Johnny Rotten cantava And | don’t care, ele era a pessoa que mais
importava. Isso eu sei, porque a Legido Urbana usou o mesmo discurso punk
no inicio. Uma coisa totalmente niilista, destrutiva e anarquista, mas que no
fundo, estava falando que queria paz e harmonia no mundo. Aconteceu que,
na nossa cabeca, as pessoas doas anos 60 tinham falado disso da maneira
mais clara possivel, através de flores e de amor. Nao deu certo; entdo, vamos
falar de outra maneira, mais dura. (1989). (ASSAD, 2000.P.202)

A0S poucos o0 que era apenas brincadeira foi se tornando mais sério e ganhou
um grande potencial de mobilizacdo do publico jovem de Brasilia e arredores. Arthur
Dapieve (2000) escreve que,

O pessoal que se conhecera na Colina da UnB conseguira organizar um més
de festival no auditério da Associacao Brasiliense de Odontologia, no final da
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Asa Sul. De quinta a domingo, todos os fins de semana de abril, tocariam
Legido, Plebe Rude e XXX (que se dividiam o aluguel da sala 2090 no
Brasilia Radio Center, forrada por embalagens de ovos a guisa de
“isolamento acustico” para os ensaios), além do Capital Inicial (ainda sem
Dinho nos vocais, divididos por Loro Jones e por uma menina que também
tocava guitarra, Heloisa, filha de militar cujo sobrenome se perdeu na
histéria). Era uma mudanca de patamar. Pela primeira vez o som das bandas
seria profissional, um PA armado por Toninho Maia, guitarrista do Artimanha,
banda mais velha, mais ligada em MPB e jazz. Pela primeira vez seriam
cobrados ingressos. (P. 57)

Muitos outros shows aconteceram, sendo que alguns deles mostraram
elementos que fortalecem a ideia de que os jovens de Brasilia se relacionam

fortemente com a heranca contestatdria da MPB das décadas de 1960 e 1970.

ApoOs a experiéncia em Patos de Minas, os proximos shows da Legido
ocorrem dentro das quatro retas que delimitam o Distrito Federal. No estadio
do Cave, no Guard, a apresentacéo no projeto Rock na Arena é definida pelo
vocalista como “um grande acontecimento tribal” por reunir, pela primeira
vez, todas as bandas da turma: Legido, Blitx, Plebe Rude, além da banda 69,
Os Marginais e o recém-criado Capital Inicial, dos irm&os Flavio e Lé Lemos.
No fundo do palco, uma pintura gigante de Elis Regina, que tinha morrido em
janeiro, aos 36 anos. Considerada a maior cantora brasileira, a galcha Elis
Regina tinha emocionado os fas de seu estado pouco antes de morrer. As
relacbes andavam meio estremecidas. Muitos diziam que ela havia se
deslumbrado com o sucesso no Rio-Sdo Paulo e esquecido as origens, 0
préprio sotaque. Mas, em show no Gigantinho, Elis virou o jogo. (MARCELO,
2012, P. 240)

E interessante destacar a presenca dessa foto de Elis Regina como uma
passagem de bastdo, mas de modo mais radical e direto. “Nos estertores da ditadura
militar iniciada em 1964, sdo os jovens poetas do rock que encontram o tom certo
para falar sobre o Brasil e para o Brasil em que vivem. Vao direto ao assunto, sendo
curtos e grossos, distantes da profissdo de metaforas usadas pela MPB”
(CANEPPELE, 2016, P.239). Sobre essa heranca, Renato Russo diz:

“a gente era um hibrido, entre o querer ser uma tribo punk e uma ligagédo
com uma gerac¢do anterior. Brasilia tinha muito disso — pessoas que faziam
teatro coletivo, transavam alimentacdo natural, pintura batik, faziam suas
préprias roupas — e, para gente, isso foi uma ponte para a coisa coletiva dos
punks” (1988) (ASSAD, 2000. P.202).
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Mas o0 mais importante € perceber o que esse movimento da Turma da Colina
realizou em seu conjunto, independentemente de inten¢des conscientes. De modo
geral, esses punks, que se tornaram porta-vozes de uma geracao brasiliense, ainda
ndo em um contexto nacional, fizeram uma critica consistente do momento social e

politico, considerando que

as musicas que foram registradas sdo a base de um monumento. Nelas, se
encontra a preocupacéo social do Aborto Elétrico — e de seu principal letrista,
Renato ainda Manfredini Jr. Breve Russo — e do meio peculiar de onde o
grupo emergiu. Classe média alta, bem-nascida, bem-educada, bem-
informada, n&oalienada. A primeira letra escrita por Renato seria
transformada em hino dessa geracao, dita “Coca-Cola”. A musica era punk
até a medula: protestava contra os Estados Unidos da América (ha
abreviatura em inglés, presente também numa musica do Clash, “'m So
Bored With the USA”), falava em lixo comercial e industrial, em cuspir de
volta. “Somos filhos da revolucdo/ Somos burgueses sem religido/ Nés
somos o futuro da nacdo/ Geracao Coca-Cola” era o refrdo, daqueles feitos
para serem cantados em barricadas — como se fosse possivel fechar com
barricadas as largas vias expressas de Brasilia, que pareciam ter sido
projetadas por Lucio Costa e Oscar Niemeyer sob a inspiracdo do velho
bardo Georges Eugéne Haussman, mentor dos largos bulevares
contrarevolucionarios da Paris da segunda metade do século XIX. Sete anos
depois de escrita, “Geragdo Coca-Cola” seria um dos grandes sucessos do
primeiro LP da Legido Urbana, posto nas lojas nos primeiros dias de janeiro
de 1985. (DAPIEVE, 2006. P. 48-49)

Mas o que exatamente consistem em essa critica realizada pelas bandas

punks de Brasilia? Do que trata suas muasicas?

2. 3 - Distopias e utopias urbanas no punk rock brasiliense

O punk brasiliense demonstrou ser um interessante arranjo de expressao
para entender uma cidade forjada como simbolo do “moderno” brasileiro, em um
momento de politica altamente controladora da ditadura militar (1964-1985).

E importante considerar que esse nio foi o Unico movimento musical
vinculado ao rock na cidade, nem anterior, durante ou posterior a delimitacdo
temporal desta proposta, que compreende os anos de 1978-1988. O movimento em
questdo sob a influéncia do punk britanico e estadunidense supriu as caréncias
causadas pela monotonia da ainda jovem capital federal, logo a formacéo de vérias
bandas de rock seria destaque da asa norte a asa sul, proliferaria ideias contrarias ao
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imaginario de paraiso brasileiro daquela cidade, essa considerada uma sintese
modernista do pais amparada por utopias.

As musicas do Rock Brasilia se tornam fontes para uma possivel analise de
um espago planejado a ser ideal, ao trazer reflexdes muitas vezes opostas aos
discursos emitidos. James Holston (1993) aborda dentre varios aspectos, a
organizacao urbana vinculada a integracao social, a criacdo de uma cidade avessa
aos conflitos sociais, porém segundo o mesmo, uma projeg¢ao “naufragada”, cujos
discursos se contradizem pela diferenga socioeconémica entre o plano piloto e as

cidades satélites, visto como segregativo.

Embora houvesse uma bela cangdo de amor em Legido Urbana, Ainda é
cedo, o disco era majoritariamente politico, no sentido amplo. “Aquele disco
dava um panorama de tudo o que estava acontecendo com jovem daquela
época e, por tabelinha, com o jovem de hoje em dia”, avaliaria Renato. “E um
classico, um livro completo”. Suas musicas falavam de como crescer sem
perder a inocéncia (Serd); do descaso das autoridades com a juventude do
pais (Petroleo do futuro); da faléncia do sistema educacional (O reggae); da
violéncia na televisdo (Baader-Meinhof blues); da confusdo das drogas
(Perdidos no espaco). Estava tudo amarrado na cabeca de Renato, inclusive
o final reflexivo com Por enquanto, embora no comeco ele tenha pensado
em fechar o LP com Teorema.

“O disco tem aquilo que todo grande disco de rock tem. Por que Revolver
termina com Tomorrow never Knows”?, comparava, sempre as voltas com
referéncias. (DAPIEVE, 2000, P. 69)

Desse modo a musica punk é aqui brevemente e concisamente utilizada como
fonte para a analise de um complexo urbano, cultural e politico interpretado por uma

geragao que indaga a outrora utopica modernidade.

O futuro, objeto de ocupacédo histérica, razdo maior de experiéncia de
hominizac&o, tem sido a quest&o central que distingue utopia de distopia. E
um né que permanece atado a existéncia e que insiste em mobilizar sonhos
elou arrefecer possibilidades. Ao longo dos tempos as sociedades vém
testemunhando movimentos que vao da “reinvengédo do futuro” (Santos,
1999, p.322), da criagdo simbdlica de um novo mundo/lugar (Morus,
1990,1997,2011) ao proclamado “fim da histéria” (Fukuyama, 1992). De
qualquer modo, o futuro estd na cena cotidiana da vida, desafiando o
presente e sustentando “sonhos diurnos” (Bloch, 2005). (BIANCHETTI;
THIESEN. 2014.P.32).

Maria Adélia Menegazzo (2004.p.33) defende a ideia de que o “espago da arte
€ universal” desse modo o artista ndo precisa necessariamente de elementos da

realidade contidas em seu cotidiano para produzir algo que o identifique com o seu
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espaco geografico, porém isso ndo impede que o artista seja reflexivo e exponha sua
preocupacao para com tal. A capital brasiliense mesmo com a censura politica e
cultural, foi palco de um movimento musical formado por jovens que utilizaram a
musica para retratar sua realidade espacial, suas angustias juvenis, e seu
pessimismo frente a situacao do pais.

O Rock Brasilia pareceu ser um lado da historia de jovens musicos que tinham
a sede do regimento bem perto de suas residéncias. Adequavam-se a uma cidade
onde até entdo, ndo existiam casas de shows, aproveitavam o espaco da
universidade ou centros municipais de exposi¢oes, “eram jovens entoando cangdes
de protesto em locais patrocinados pelo governo”. (ALEXANDRE, 2013). Prisdes e
censuras eram constantes para os conhecidos “punks de fim de semana”.

Ricardo Alexandre (2013) sugere que até o Rock Brasilia ndo houve uma
producdo musical estritamente brasiliense que causasse tanto impacto, mas foi um
comeco para que a capital se tornasse palco de varias bandas futuras conhecidas
pelas criticas a moral social burguesa, como Raimundos e Galinha Preta, porém néo
com a mesma unidade musical, ja que Brasilia antes dada como uma espécie de
cidade ilhada, fez a partir do Rock Brasilia, com que o movimento se tornasse
descentralizado.

Na segunda metade da década de 70 as ruas fervilharam com a volta das
manifestacbes publicas; o desejo pela ascensdao democréatica era cada vez mais
latente. As musicas de contestacdo também voltaram mais avidas e politizadas, com
o desarrocho da censura realizada no final do governo de Geisel. Enquanto isso,
novos géneros compartilhavam a insignia da critica social com um espaco maior.

Nos suburbios paulistanos e entre os blocos de Brasilia, os jovens assimilavam
um novo género proveniente do rock importado do Reino Unido e dos Estados
Unidos, o Punk. O Punk florescia do movimento underground, notoriamente urbano e

contracultural. Paul Friedlander descreve esse género da seguinte forma:

O punk foi um estilo heterogéneo, compreendendo uma miscelanea
complexa de ingredientes e orientacdes, que se espalhou sobre uma
infinidade de artistas. A musica era geralmente conduzida por um ritmo
frenético levado por todo o grupo. [..]. A maioria das letras refletia
sentimentos em relacdo a sociedade corrupta e em desintegracao e a
situacdo dificil dos companheiros da subcultura. A mdasica e as letras
revelavam uma atitude de confrontacao que refletia graus variados de ddio
justificado, performance técnica, exploragéo artistica do choque de valores e
intencdo de renegar as instituicbes oficiais de producdo de mdsica.
(2012.P.352.).



65

Como o Punk se opunha ao Rock “sessentista” e vinha como uma forma mais
brusca e direta de contrariar as ideologias vigentes, o rock brasiliense assim como
outros que se apresentaram ao Brasil com suas contestagfes estavam descontentes
com os velhos idolos “mpbdistas” e tropicalistas que decairam produtivamente com a
intensa opressdo por parte da censura, além disso, havia uma oposi¢cdo a musica

dischotequé que ganhava grande espaco.

Caetano, o grande anarquista que acusou aquela velha esquerda de ndo
estar entendendo nada nada nada, ndo representava mais a transgresséao.
Dancar para o corpo ficar odara?! Ah, vai...

O Brasil ndo era mais o mesmo. A velha esquerda ndo seduzia mais uma
juventude que, depois de ler os existencialistas, comecava a ler Nietzsche.
A melancolia dopava como Mandrix e Artane. N&o se tinha fé na utopia, no
futuro. Os hippies acabaram com tudo. Na periferia, os hippies eram
chamados de “bundengos”. Fodam-se os hippies com sua passividade
irritante, seu isolamento, sua busca por esséncia de vida (vida que nao faz
sentido). (PAIVA; NASCIMENTO. 2016. P.20-21)

O conflito entre as geracfes encabecava o processo hedonista que percorre a
identidade de juventude, que paradoxalmente se torna também uma vontade de
coletividade, “de ndo ser para ser outra coisa”. A geracéao de 80, ou a “geragéo Coca-
Cola” atentando para cancao de Renato Russo, cresceu depois do “The dream is
Over”?®, cantar como Buarque cantou o verso “Amanha ha de ser outro dia”, ndo
parecia mais verossimil. Agora a sensagao era outra: “Até bem pouco tempo atras

poderiamos mudar o mundo. Quem roubou nossa coragem? "2°

A nova autonomia da juventude como uma camada social separada foi
simbolizada por um fendmeno que, nessa escala, provavelmente nao teve
paralelo desde a era roméantica do inicio do século XIX: o her6i cuja vida e
juventude acabavam juntas. Essa figura, antecipada na década de 1950 pelo
astro de cinema James Dean, foi comum, talvez mesmo ideal tipico, no que
se tornou a expressao cultural caracteristica da juventude — o rock. Buddy
Holly, Janis Joplin, Brian Jones, membro dos Rolling Stones, Bob Marley,
Jimi Hendrix e varias outras divindades populares cairam vitimas de um
estilo de vida fadado a morte precoce. O que tornava simbdlicas essas
mortes era que a juventude por eles representada era transitéria por
definicdo. (HOBSBAWM, 1995. p.318).

28 Famosa frase do beatle John Lennon ao anunciar o fim da banda, mas que também acabaria por
representar a morte da utopia de uma geracao.

29 RUSSO, Renato. Quando o sol bater na janela do seu quarto. In: As quatro estacdes. EMI, 1989.
3minl3s. Faixa 4.
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Essa perspectiva de geracfes fundamentaria os ciclos da cultura brasileira, ao
mesmo que a evolucdo do tempo reconstréi as identidades, o mundo liquido
(BAUMAN-2007)) em constante movimento, a juventude insurgente em sua crise
existencial foca na descoberta de si mesmo, do seu espaco e no seu lugar na
sociedade. Desse modo a geracdo Coca-Cola possuia seus desdobramentos
préprios, uma missao diferente da geracao anterior. Como é possivel perceber em

uma fala do integrante da banda Legido Urbana, Dado Vila-Lobos em sua biografia:

Segundo nosso vocalista, “Andreia Doria”, nome de um navio italiano que
afundou em 1956, “coloca bem a questéo da juventude, [de] ter sonhos, fazer
planos e esbarrar neste mundo de hipocrisia, de mentira, do capitalismo, do
consumismo”. (VILA-LOBOS; DEMIER; MATTOS, 2015.p.90)

Brasilia e Sao Paulo foram as cidades brasileiras que mais preconizaram o
evento da cultura punk no final da década de 70 e 80. A organizacdo espacial foi
possivelmente a responsavel pelas diferentes formas pela qual os jovens dessas duas
cidades receberam esse novo género proveniente do rock. Milton Santos (2013)
sugere que o0 espaco possibilita a construcdo da vida cultural através das relacdes
humanas com o seu meio. A cidade é um lugar cheio de divergéncias, um lugar
propicio para levantes sociais e intercambio cultural, realizados pelo fator econémico
gue potencializa uma gama de pessoas que relacionam entre si.

A partir dessa perspectiva, temos Sao Paulo como importante metrépole
econdmica e industrial, ndo planejada e possuidora das mais divergentes formas de
relacdes pessoais. Segundo Jon Savage (2009.p.54) “Essa modalidade primaria de
organizacao social dos jovens era local e territorial. Também refletia a cidade onde
viviam”. O Punk paulista difundiu-se pelas periferias, porém alcancando diferentes
estratos sociais, principalmente a juventude operaria. O movimento se fragmentou
em areas e em oposi¢des. Os punks do ABC, onde residia a maior parte dos operarios
as bandas vislumbravam uma anarquia politizada, com criticas avidas a perspectiva
da industria cultural, “O rock ‘n’ roll é rebelido, ndo consumo!”.3°

Em Brasilia, a segregacgéo era ainda mais evidente, visto socialmente. Por ndo
possuir formacéo de uma cidade comum, foi planejada e demarcada de modo que

sua organizacao social fosse bem seletiva e apta para um controle social, perceptivel

30 PAIVA, Marcelo Rubens; NASCIMENTO, Clemente Tadeu. Meninos em Flria e o som que
mudou a musica para sempre. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2016. P.9
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na distancia entre o Plano Piloto e as cidades satélites. Certamente isso deixou o
movimento punk mais centralizado ao plano piloto, visivel na relacdo das turmas dos
nacleos urbanos diferentes do Distrito Federal, como aponta Philippe Seabra,
vocalista da banda Plebe Rude:

Lembro de duas ‘outsiders’ que queriam entrar na Turma. Elas comegaram
a aparecer em varias festas, iam para a Adega, mas ficavam s6 olhando de
longe. Elas se vestiam muito mais punk que as meninas da Turma, com olhos
fortemente pintados, meia-calga rasgada, cheias de buttons e alfinetes,
talvez um pouco exagerado, tipo “‘punk’s not dead, era uma alta e uma baixa,
gue algumas pessoas, especialmente as meninas, apelidaram
maldosamente de ‘as pistoleiras’. Um dia resolvi conversar com elas no
Giraffa’s do Lago Sul, e fiquei interessado na menina alta, mas como nao
teria aprovacado do resto do pessoal, deixei para 14, mas era assim mesmo,
extremamente segregado. (MARCHETTI, 2013.p.30).

Para Luiz Alberto de Campos Gouvéa (1995), Brasilia foi planejada de forma
que a distancia e o espaco dificultassem a realizacdo de movimentos sociais. José
William Vesentini (1986) defende a ideia de que Brasilia seria a capital perfeita para
o Estado se auto proteger, um lugar onde o poder por se centralizar se tornaria maior

e mais intenso. Essa percepc¢ao vinha ja na projecéo do espaco moderno.

[...] os construtores do “movimento moderno” do periodo posterior a Primeira
Guerra Mundial, na arquitetura de no urbanismo, voltarem-se radicalmente
contra essa fantasia moderna: marcharam ao comando do grito de guerra de
Le Corbusier: “Precisamos matar a rua”’. Foi a sua visdo moderna que
triunfou na grande onda de reconstrugdo e retomada do desenvolvimento
iniciada apds a Segunda Guerra Mundial. Durante vinte anos, as ruas foram
por toda parte, na melhor das hipéteses, passivamente abandonadas e com
frequéncia (como no Bronx) ativamente destruidas. Ironicamente, entdo, no
curto espaco de uma geragdo, a rua, que sempre servira a expressao da
modernidade dindmica e progressista, passava agora a simbolizar tudo o que
havia de encardido, desordenada, apatico, estagnado, gasto e obsoleto —
tudo aquilo que o dinamismo e o progresso da modernidade deviam deixar
para trds. (BERMAN, 2007.p.372)

Porém, mesmo que o planejamento de Brasilia dificultasse aglomeracoes, a
ponto de segregar movimentos como o dos punks da cidade, o “boom” do rock
nacional dos anos 80 projetou para o conhecimento em todo o pais algumas bandas
cuja perspectiva critica, brusca e politizada poderiam ter se mantido isoladas entre os
blocos da capital federal, mas que foram participantes em movimentos que insistiam

em preencher as ruas brasilienses no limiar da redemocratizagéo.
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Os punks de Brasilia criam uma visdo oposta ao utopismo moderno na qual
inclusive a cidade foi moldada. As mausicas falam da violéncia na cidade,
principalmente militar, reescrevem uma parte feia e suja do espaco urbano, a

segregacao e a desigualdade social entre plano piloto e cidades satélite.

Figura 5: Reportagem com diversas bandas de Brasilia: Legido Urbana, Plebe Rude

e Capital Inicial. Data imprecisa. Inicio da década de 1980.

& OROQUENROL
INVADIU
_OPLANALTO

Disponivel em;_https://tkdvida.wordpress.com/tag/plebe-rude/ Acesso: abr/2017

A cancéo “Até quando esperar”3! da banda Plebe Rude é um exemplo dessa
conjuntura, como demonstra o texto a seguir: “Nao é nossa culpa/nascemos ja com
uma bencdo/mas isso nao € desculpa/ pela ma distribuicdo”. Neste trecho
percebemos uma autocritica ao pertencimento de classe e uma critica para com a
diferenca na distribuicao de riquezas. O refrdo segue com a seguinte analogia: “Até
qguando esperar/ A plebe ajoelhar esperando a ajuda de Deus?” Nesse momento é
possivel perceber alguns dualismos, a primeira interpretacdo sugere a existéncia de
subordinagéo, ou seja, a interiorizacdo da massa pobre e a situacao de superioridade
da elite e do governo. Com o termo “Deus”, a “ajuda” sugere um “conformismo” por
parte dos brasileiros para com a desigualdade social.

Outra composicdo do mesmo grupo intitulada “Protecdo” relata um

acontecimento de grande relevancia para o Brasil, mas que na época foi pouco

81 X, André; WOORTMAN, Gutje; SEABRA, Philippe. Até Quando Esperar. In Plebe Rude: O
concreto ja rachou. EMI Music, 1985. 4min28s. Faixal.
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divulgado pela midia nacional. A Emenda Dante Oliveira para as “Diretas Ja” foi
negada pela constituicdo, as ruas de Brasilia ficaram cheias de manifestantes, e é
decretado estado de sitio, a Capital Federal € isolada. A critica vem de duas formas,
através da expressao direta e do uso da ironia, porém 0 mais importante € o
detalhamento dos fatos.

Sera verdade, sera que nao
Nada do que eu posso falar
E tudo isso pra sua protecao
Nada do que eu posso falar

A PM na rua, a guarda nacional

Nosso medo sua arma, a coisa ndo ta4 mal
A instituicdo est4 ai para a hossa protecéo
Pra sua protecéo

Tanques la fora, exército de plantao

Apontados aqui pro interior

E tudo isso pra sua protecao

Pro governo poder se impor

A PM na rua nosso medo de viver

O consolo é que eles vdo me proteger

A Unica pergunta é: me proteger do qué?

Sou uma minoria mas pelo menos falo 0 que quero apesar repressao
E para sua protegio

E para sua protegio

Tropas de choque, PM's armados
Mantém o povo no seu lugar

Mas logo é preso, ideologia marcada
Se alguém quiser se rebelar
Oposicao reprimida, radicais calados

Toda angustia do povo é silenciada

Tudo pra manter a boa imagem do Estado!

Sou uma minoria mas pelo menos falo o que quero apesar da RAM!
E para sua protecao

E para sua protecio

Armas polidas e canos esquentam

Esperando pra sua fungéo

Exército brabo e o governo lamenta
Que o povo aprendeu a dizer "Nao"
Até quando o Brasil vai poder suportar?

Cédigo Penal ndo deixa o povo rebelar

Autarquia baseada em armas - ndo da!
E tudo isso é para sua seguranca
Para sua seguranca®?

82 SEABRA, Philippe. Protecao. In: Plebe Rude: O concreto ja rachou. Emi Music, 1985. 2min09s.
Faixa2.
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ti “

“Nada do que eu posso falar”, “oposicao reprimida” expressées que remetem
a dificuldade de comunicar-se livremente, embora a ditadura tenha naquela década
afrouxado suas “rédeas”, as batidas policiais nos shows e em festas, a conhecida
prisdo de Legido Urbana e Plebe Rude em Patos de Minas, o carimbo “vetado”
constantemente nos documentos de autorizacdo do departamento da censura,
exprimia o emprego de medidas autoritaristas também sobre essa geracao.

“Jhonny vai a guerra (outra vez)”33, postula muito bem essa questdo. Inspirada
no filme Jhonny vai a guerra de 1971, escrito e dirigido por Dalton Trumbo, baseado
em seu livro homoénimo, a composicao aborda o conflito entre civis e militares e os
meétodos violentos e repressores executadas nos movimentos de rua e nos pordes de
quarteis. No enredo de Trumbo, o soldado Jhonny é ferido na Primeira Guerra
Mundial, perde a fala, o olfato, a audi¢éo, a visdo, os bracos, as pernas e o rosto, ele

apenas sente.

Go Johnny, go!

Johnny vai a guerra outra vez

diversdo que ele conhece bem

Johnny vai a guerra outra vez

enquanto que a trégua nao vem (ndo vem...)

Ele era apenas uma pequena ilha de luz na escuridao
sentado debaixo de um poste somente a pensar
Quem esta la fora?

Ele queria saber.

O Jhonny punk, se sente ilhado em Brasilia talvez como o personagem do filme
americano, inutilizado e cheio de limitagdes. Aqui ele ndo é o soldado, é o opositor fatigado
moralmente e as vezes fisicamente pela “guerra”, confrontado pelo proprio Estado. A ironia

aos generais é acertada.

O que a noite Ihe espera?

Ele procura saber. Saber!

Festa cheia de soldados

Que insistem em batalhar por ausentes generais

Meia volta volver!

Eles atacaram por tras com tapinhas nas costas

ja se conheciam ha muito tempo, mas tinham que disfarcar
Trocarem papéis, informacdes falsas

Se esconderam atras de sorrisos procurando vitérias. Vitorias!
Todos sabem a procedéncia, mas néo seu destino

Véao para todos os lugares

83 X, André; WOORTMAN, Gutje; SEABRA, Philippe. Go Jhonny Go. Plebe Rude: O concreto ja
rachou. Emi Music, 1985. 3min35s. Faixa 3.
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[...]

Agora a noite terminou mais
uma batalha foi ganha

Mas ainda restam outras
guerras outros fins de semana
E a trégua ndo vem nuncal!

A Ultima estrofe demostra a descrenca da geracao de 80, apesar de uma vitoria
democrética ndo parecia existir somente um tipo de Estado opressor, e as mudancas
nem sempre eram tdo boas, como visto pelos governos de José Sarney, com a
decadéncia do Plano Cruzado, e muito menos ao fracassado governo do primeiro
presidente eleito de forma direta Fernando Collor de Mello

A cangdo “Que Pais é Esse?”, do Aborto Elétrico demonstra um certo
pessimismo em relacdo ao futuro do pais, diferente do otimismo de “mudanca”
presente nas manifestacbes de 1968 e nos movimentos artisticos nacionais e
internacionais que marcaram tal época. A musica acabou por caracterizar dois
momentos da historia brasileira, a ditadura militar e a utopia perdida. “Nas favelas, no
Senado/ Sujeira pra todo lado/ Ninguém respeita a Constituicdo/ Mas todos acreditam
no futuro da nagdo/ Que pais é esse?34".

Aborto Elétrico foi a primeira banda “punk do cerrado”, suas composicoes
criticas e fortemente explicitas possuiam um conteddo muito politizado, tanto que
algumas foram censuradas, a exemplo de “Veraneio Vascaina’3® onde banaliza

abertamente a acao repressora e violenta da policia militar.

Cuidado, pessoal, 14 vem vindo a Veraneio

Toda pintada de preto, branco, cinza e vermelho
Com numeros do lado, dentro dois ou trés tarados
Assassinos armados, uniformizados

Veraneio vascaina vem dobrando a esquina
Porque pobre quando nasce com instinto assassino
Sabe o que vai ser quando crescer desde menino
Ladrdo pra roubar, marginal pra matar

Papai, eu quero ser policial quando eu crescer
Cuidado, pessoal, 1a vem vindo a Veraneio

Toda pintada de preto, branco, cinza e vermelho
Com numeros do lado, dentro dois ou trés tarados
Assassinos armados, uniformizados

Veraneio vascaina vem dobrando a esquina

Se eles vém com fogo em cima, € melhor sair da frente

34 RUSSO, Renato. Que pais é esse? In: Legido Urbana: Que pais é esse? Emi Music, 1985.Faixa 1.
2min58s.

35 RUSSO, Renato. Veraneio Vascaina. In: Capital Inicial. Universal Musica, 1986. 2min15s. Faixa 6.
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Tanto faz, ninguém se importa se vocé é inocente
Com uma arma na mao eu boto fogo no pais

E nédo vai ter problema, eu sei, estou do lado da lei
Cuidado, pessoal, 14 vem vindo a Veraneio

Toda pintada de preto, branco, cinza e vermelho
Com numeros do lado, dentro dois ou trés tarados
Assassinos armados, uniformizados

Veraneio vascaina vem dobrando a esquina
Veraneio vascaina vem dobrando a esquina
Veraneio vascaina vem dobrando a esquina

A violéncia militar seria frequentemente tema das bandas de Brasilia, Mario
Luis Grangeia, cita por exemplo, a cang¢ao “1965 (Duas tribos)” como uma denuncia
explicita dos atos de tortura, “a critica contundente a essa pratica vocaliza uma viséo
hoje corrente de que ela € um crime de lesa-humanidade, vitimando ndo sé os
torturados, mas todos nos” (2016. P.42.).

Cortaram meus bracos
Cortaram minhas maos
Cortaram minhas pernas
Num dia de verao

Num dia de verao

Num dia de verao
Podia ser meu pai
Podia ser meu irmao
N&o se esqueca
Temos sorte

E o agora é aqui

Quando querem transformar
Dignidade em doenca?
Quando querem transformar
Inteligéncia em traic&o?
Quando querem transformar
Estupidez em recompensa?
Quando querem transformar
Esperanca em maldicdo?

E 0 bem contra o mal

E vocé de que lado esta?
Estou do lado do bem

E vocé de que lado esta?
Estou do lado do bem

Com a luz e com os anjos
Mataram um menino

Tinha arma de verdade
Tinha arma nenhuma

Tinha arma de brinquedo

Eu tenho autorama

Eu tenho Hanna-Barbera

Eu tenho pera, uva e maca
Eu tenho Guanabara

E modelos Revell

O Brasil é o pais do futuro
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O Brasil é o pais do futuro

O Brasil é o pais do futuro

O Brasil é o pais

Em toda e qualquer situacao
Eu quero tudo pra cima

Pra cima, pra cima36

A composi¢ao permeia entre a ironia ao utilizar o slogan do Estado “O Brasil €
o0 pais do futuro”, depois de aludir versos contra o autoritarismo e a repressao violenta.
O sujeito ainda questiona uma posicao do ouvinte e deixa claro que nao esta do lado
dos militares, “Estou do lado do bem / Com a luz e com os anjos”. Apesar da visivel
amenizacao do som, em uma clara perspectiva pés-punk, “As quatro estagdes” € um

album de discurso antiautoritario e puramente engajado.

A musica acaba com repeticbes de que “o Brasil é o pais do futuro” e de que
o eu lirico quer “tudo pra cima”. Esse trecho esta entre os mais irbnicos do
compositor, que ja estava saturado daquela expressao em voga que, mais
do que revelar uma confianga no potencial patrio, adia a felicidade da nacéo
para um amanha indefinido. (GRANGEIA, 2016.P.43)

Em 1997, o Legido Urbana langa o album “Uma outra estagdo”, com a faixa La
Maison Dieu, dez anos depois do fim do regime. Pouco se sabia sobre os
desaparecidos na época, Renato Russo entdo compde com nitida melancolia, um
manifesto angustiado sobre a truculéncia do Estado, a impunidade dos torturadores
e faz uma veemente critica sobre a indiferenca de como a situacdo estava sendo

tratada.

Se dez batalhdes viessem a minha rua
E 20 mil soldados batessem a minha porta
A sua procura

Eu néo diria nada

[..]

Eu sou

Eu sou a péatria que Ihe esqueceu

O carrasco que lhe torturou

O general que lhe arrancou os olhos

O sangue inocente

De todos os desaparecidos

Os choques elétricos e os gritos

- Parem por favor, isto doi

[...]

Eu sou a lembranca do terror

De uma revolucao de merda

De generais e de um exército de merda

36 RUSSO, Renato; VILA-LOBOS,Dado.1965(DuasTribos) In: Quatro EstacGes. EMI Music, 1989.
3min45s. Faixa6.
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N&o, nunca poderemos esquecer
Nem devemos perdoar

Eu ndo anistiei ninguém

Abra os olhos e o coracdo
Estejamos alertas

Porque o terror continua

S6 mudou de cheiro

E de uniforme

Eu sou a tua morte

E lhe quero bem

Esqueca o mundo, vim lhe explicar o que vird.?”

Outra vertente dessa nova faceta da cancdo engajada, é 0 progresso e
antiprogresso, o paradoxo de urbano e natureza nos mesmos pilares que sustentam
a identidade nacional brasileira, como as belezas naturais e a modernizagdo. Em
grande medida, Brasilia, uma cidade surgida do nada, no meio da antiga terra da
etnia dos extintos indigenas goyazes é um simbolo disso. A musica “indios”38 (1986),
composta por Renato Russo incorpora essas caracteristicas. O sentido da musica
configura-se na perspectiva do contexto e do sujeito que o cria; essa cangao carrega
a referéncia do pessimismo para com o0 progressismo moderno e traz uma percepcao
purista do indigena como sujeito desse contexto. Notemos que o0 pseudbébnimo
“‘Russo”, como o cantor declarou em diversas entrevistas, € uma homenagem ao
filésofo iluminista Jean Jacques Rousseau, autor da nogéo de “bom selvagem” uma
romantizacao da figura do nativo.

A proposta traz uma reflexdo pautada por Cristiano Gomes (2008), que
caracteriza a musica em particular como uma composic¢ao de indignacéo, que utiliza
o indigena para representar toda uma geracao desfavorecida pela “modernizagao
corrupta e excludente” segundo o qual, o “indio é assumido como simbolo da
precariedade da relagao sociocultural estabelecida na modernidade ocidental”.

A configuracdo da identidade nacional da década de 30 propagou a
perspectiva identitaria brasileira baseada nas trés racas dadas como fundadoras, 0
branco, o indio e o negro. Todavia, no pais, com a disseminacdo deste discurso,
apesar de toda transformacgdo progressista, o indigena continuou a ter essa
fisionomia perante a identidade nacional, mas na pratica burlada pelas a¢6es do

progresso econdmico postulado.

87 RUSSO, Renato. La Maison Dieu In: Uma outra estagdo. EMI Music, 1997. Faixa 4. 6min53s.
38 RUSSO, Renato. indios. In: Dois. EMI Music, 1986. Faixa 12. 4min17s.
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Em contraponto da utopia difundida na modernizacdo brasileira, Renato
Russo profere composi¢des cujo futuro nada tem de promissor, enquanto o presente
revela a desigualdade e frustracdo, Cristiano Gomes (2008) caracteriza o
compositor, como “porta voz” de uma geragdo em processo de desfragmentagéo

identitaria, de negacao ao modernismo e da prescricao de indicios pos-modernos.

A musica “O Concreto ja Rachou!”, da banda Plebe Rude também produz uma
visdo de distopia ao desconstruir as referéncias otimistas da cidade simbolo de
modernidade brasileira.

Capital da esperanca

(Brasilia tem luz, Brasilia tem carros)
Asas e eixos do Brasil

(Brasilia tem mortes, tem até baratas)
Longe do mar, da poluicdo

(Brasilia tem prédios, Brasilia tem
méaquinas) mas um fim que ninguém
previu[...] (Arvores nos eixos a policia
montada)

(Brasilia), Brasilia

As luzes iluminam os carros s6 passam
A morte traz vida e as baratas se arrastam

Essa cancao revela uma cidade suja e violenta, tanto por meios repressores
do governo como em sentido popular, quando menciona “um fim que ninguém previu”
emerge uma resolucéo que confronta a realidade daguele momento aos discursos de
fundacéo da cidade engajada na esperanca e na mudanca da modernizacao, ou seja,
a utopia da capital da esperanca, segundo a musica, hdo se concretizou.

Tal reconstrucao distopica se assemelha ao conto Urbanizacdo (Relatério) do
escritor goiano Bernardo Elis, na qual a influéncia remetida ao paradoxo da Capital
brasileira pode ser bem visualizada. A constru¢do da cidade de Newtown, um titulo
bem imperialista e mudancista da cidade imaginada por Elis, viabilizava em teoria o
progresso de toda uma nacao, planejada ndo apenas para ser cérebro das decisdes
administrativas, mas criar habitantes harmoniosos, um lugar utépico sem luta de
classes (o0 que lembra aos discursos marxistas dos projetores de Brasilia, o arquiteto
Oscar Niemeyer e urbanista Lucio Costa), contudo o intento fracassado, sem
sustentacdo econdmica, e com uma populacdo descontente com seus marechais,
antes herois, abandonam o paraiso urbano, enquanto que moradores do subterraneo,

7

construtores segregados, retornam ao subsolo.” — Mas que € progresso? —
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Justamente progr+Esso; ou proc+Esso; ou prof+Esso. E nunca prt+Esto; ou just+issa,;
ou libherdade. Ok?” (ELIS, 1984.p.164).

Figura 5: capa do album “Expresso Planalto” da banda punk brasiliense Galinha Preta,

lancado em 2014. Uma referéncia a Brasilia distopica em uma versdo pos

apocaliptica, monumental e com rela¢gdes sociais conflituosas.

Fonte: https://galinhapreta.bandcamp.com/

Essa linha pessimista, sem utopias sera a ideia primordial do movimento punk
e que de subito, depois da desilusdo da profecia de “paz e amor’ da geragao
passada, a juventude oitentista adotar4 a faria ou a melancolia na composi¢éao
musical. O escritor Marcelo Rubens Paiva em conjunto com Clemente Nascimento,
um dos nomes iconicos do punk paulista, descrevem no livro Meninos em Furia,

essa nova percepcao ideologica abarcada pela geracéo punk.

Nos anos 1960, a juventude combateu com pedras, coquetéis molotov,
pichagbes, negou-se a se enquadrar no padréo do adulto-pai, anunciou que
era proibido proibir. Parte dela pegou em armas. Nos anos 1980 outra
juventude viu que a luta armada que acabou no terrorismo ndo dava em
nada. O futuro ndo tinha solucdo. O desencanto virou cultura. O rock, uma
arma. Desprezavamos a fama e o consumo. (2016.p.9)


https://galinhapreta.bandcamp.com/
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Na cancéo Indios (1986) é possivel também pensar no indigena cuja
identidade se desfragmenta, afetado pelo progresso e a atuacdo desde em
atuacOes e movimentos em prol de direitos e descontentamento pelo tempo de
incerteza, e subjugacao perante ao Estado.

A letra revela com certo tom romantico ou rousseauniano, um indigena
afetado pela colonizagao europeia, que o “antigamente”, no sentido do tempo anterior
do encontro com o colonizador, eram dias gloriosos assim como remete a utopia
preconizada pela modernidade de um futuro glorioso, contraposto por probleméaticas
do presente, ndo existe mais o0 otimismo, mas a necessidade de posicionamento, que
garanta sua existéncia.

No trecho: “Quem me dera, ao menos uma vez/Provar que quem tem mais
do que precisa ter/Quase sempre se convence que nao tem o bastante”, é possivel
interpretar a atuacao capitalista acima de prerrogativas indigenas, que por, alias,
partindo de uma figuracdo historica, a concentracdo econdmica, desde tempos
coloniais e com maior avidez com a expansao progressista, sempre afetou a

existéncia e os direitos indigenas.

Defender os interesses dos indios pode acarretar a acusagdo de
envolvimento em uma trama internacional para impedir que o Brasil utilize de
suas riquezas minerais. [ ...] Mas agora, como antes, tornou-se comum ouvir
que o “indio ndo pode ser um obstaculo ao desenvolvimento nacional”.
(LARAIA, 1986.P.210).

A questao religiosa e também identitaria é citada nos versos: “Quem me dera,
ao menos uma vez/Entender como um s0 Deus ao mesmo tempo é trés/E esse
mesmo

Deus foi morto por vocés/E sé maldade entdo, deixar um Deus tdo triste”. A
qguestdo historica vinculada a catequizacdo € evidente, alguns pesquisadores
defendem a premissa de que a colonizacdo, no carater do dominio de um povo por
outros remete a desconstrugcao de costumes e a inser¢cdo da identidade da sociedade
gue domina, claro, que nesse processo como bem atentam, Stuart Hall (2015) e
Zigmund Bauman (2005), ocorre a transfiguragéo identitaria para todos os envolvidos,
uma absorcdo de saberes pelos dois lados, observavel em “conquistas” desde a
antiguidade.

A violéncia, tanto psicoldgica como fisica que ocorreram no processo chamado

tantas vezes de “civilizatério”, citada em algumas passagens da cancédo, ainda se
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mostram atuante em tempos modernos nos conflitos entre subjugadores e minorias
subjugadas.

Essa percepcdo dentro do contexto temporal em questdo, prescinde um
problema de crise de identidade na geracdo desse periodo, que Cristiano Gomes
(2008) chamara de periodo de transicdo do moderno para o pds-moderno; o indigena
inserido nesse contexto luta pela legitimacdo do que define sua etnia, e do que o
define como indigena, visto que a acelera¢éo de teor econdmico, movimentos técnico
cientificos néo ficardo somente nos centros urbanos, mas também nos aldeamentos
em interacdo com suas tradicdes, compreendido na frase, “saudade que eu sinto de
tudo que eu ainda nao vi”, do futuro incerto, da utopia ndo concretizada e da
sobrevivéncia daquilo que perfaz o “ser indio” ou o “ser brasileiro”.

Na estrofe: “Quem me dera, ao menos uma vez/ Como a mais bela tribo, dos
mais belos indios/ Nao ser atacado por ser inocente”, tem-se mais uma percepcao
romantica, levantada através do homem natural de Jean-Jacques Rousseau, do
indigena ingénuo, que vive de forma idilica e desligado dos movimentos sociais e
politicos, no entanto € valido ressaltar a participacdo indigena em pleitos de
organizacao politica efetivados nos anos 70 e no final da década de 80.

A musica antagoniza tempos plurais, uma confraternizacao entre passado e
presente, um retorno para a historia de cunho fundador, para comparecer as acdes
encaradas como mazelas da modernidade, como se a histéria em um ciclo vicioso,

se repetisse, e a subjugacao do outro, pela exploracdo voltasse a tona.

Trazer atona a situagdo indigena e o sentimento de perda oriundo da relagédo
entre os indios e os europeus indiciam, tomando por referéncia o ponto
através do qual Russo se norteia para fazer a sua critica, a indignagéo
perante um quadro que se apresente antigo, mas que coloca sua geragéo
numa condicdo de descrenca perante o mundo. (GOMES, 2008. P.84)

Ha também uma citacdo ao escambo, a troca de bens comerciais para
europeus que em troca dava objetos supérfluos aos indigenas, como espelhos. Ver
o reflexo, como coloca a musica € talvez, perceber a si mesmo dentro de um contexto
de desalento, perceber-se em desvantagem nesse conjunto de relacdes, e ser alvo
de enganos na pauta de um contingente econdmico, como foi o caso das reservas de
etnias conjuntas, a diminuicdo de areas demarcadas, e a disputa por terras e bens
naturais com grandes empresas, que refutaram acordos e bases legais destinados

aos indigenas.
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Enfim, Indios (2008) revela a pureza do indigena antes do processo
colonizador, da mesma forma que preconiza a negacdo de valores modernistas,
descrentes de utopia. O indigena, na letra, representa os reflexos do progresso em
sua existéncia e identidade, no entanto esse, diferente da referéncia da cangao, longe
de ser inerte ou ingénuo diante dos constantes conflitos recendidos pelas politicas
progressistas, assim como outros grupos dados como minorias, se mobilizaram em
prol de bandeiras de lutas contundentes.

Outro exemplo é a musica Faroeste Caboclo3?, também composta por Renato
Russo, quando o mesmo fazia suas apresentacbes como trovador solitario, uma
reflexdo sobre o individuo esmagado diante da cidade. Narra a historia de um homem
chamado Joao de Santo Cristo que entre tantos contratempos se muda para Brasilia,
depois das palavras otimistas de um boiadeiro que lhe da uma passagem para a
viagem alegando que “Lugar Melhor Nao Ha!". A primeira reacdo do personagem

diante da cidade é de estupefacéo:

E num 6nibus entrou no Planalto Central
Ele ficou bestificado com a cidade

Saindo da rodoviéria, viu as luzes de Natal
Meu Deus, mas que cidade linda,

No Ano-Novo eu comego a trabalhar
Cortar madeira, aprendiz de carpinteiro
Ganhava cem mil por més em Taguatinga

Nesse trecho é possivel perceber a alusao a alguns discursos, do processo da
construcdo da cidade em termos simbdélicos, como a cidade da esperanca. Contudo,
isso poderia ser uma premissa utilizada na maioria dos casos de migracdes para
grandes cidades, quando muitas pessoas tentam encontrar melhores oportunidades.
A diferenca de Brasilia é a ideia de seu planejamento, o arquétipo da mudanca, da
modernidade, do progresso e da unidade nacional, a cidade foi realmente
propagandeada intensamente como uma utopia urbana e como a capital da

esperanca.

“Moramos na cidade, também o presidente...” Enquanto o jovem de classe
média que nao tinha gasolina, carro nem “nada de interessante para fazer”
patinava no tedioso Plano Piloto do final dos anos 1970, Jo&o de Santo Cristo
percorria 0s quatro cantos do Distrito Federal a caca ao seu destino. Talvez
os dois tenham se esbarrado numa das festinhas da cidade, mas dificilmente

39 RUSSO, Renato. Faroeste Caboclo in: Legido Urbana: Que pais é este? EMI musica, 1987.
9min07s. Faixa 07.
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foram vizinhos. O primeiro morava numa superquadra; o segundo vivia nas
cidades-satélites. Personagens criados por um autor recém-saido da
adolescéncia, ambos surgem da observacdo de uma das caracteristicas
inerentes a capital: a dualidade da vivéncia cotidiana dos habitantes com a
sede do poder constituido. (MARCELO, 2012, pg. 403)

O desfecho da histéria de Jodo de Santo Cristo contraria essa primeira
impressao, essa ideia; 0 mesmo tem um final tragico, apos se tornar um traficante de
drogas. E morto em um duelo com outro traficante em uma cidade satélite, em um
combate televisionado ao vivo. Na cidade da utopia a audiéncia vale mais do que a
vida.

Temos ao longo da musica uma sucessao de perspectivas sobre Brasilia
sendo apresentadas. Elas se sucedem a medida que a narrativa passa por diferentes
ambientes e representa diferentes tipos humanos da cidade, mostrando sua
diversidade, mas também a forma como a vocacdo para a violéncia pode estar

submersa na sensacao de tédio, exposta na composicao classica do Aborto Elétrico

“Tédio (Com um T bem grande pra vocé)”.

O cenario do enfrentamento é apresentado inicialmente por meio da visdo
mitificada de terceiros (“Neste pais melhor lugar ndo ha”), depois pela
impressdo de encantamento do recém-chegado: “Meu Deus, que cidade
linda”. Brasilia, capital da esperanca. Representantes da sociedade local
desmoronam a expectativa do migrante: comete roubos pela influéncia dos
“boyzinhos da cidade”; recebe de oficiais mais graduados do Exército a
proposta de promover atentados contra colégios e bancas de jornal. Aqui ndo
ha nuances. Os vildes vestem camisas de grife, furtam, usam farda, prendem
e mandam prender. A fantasia ufanista, alimentada diariamente pela “A voz
do Brasil” (“O noticiario que sempre dizia que o seu ministro ia ajudar”), é
desfeita pela realidade: para sobreviver dignamente, s6 a margem da lei.
Brasilia, capital da desilusdo. N&o foi s6 vocé, Maria Lucia, que feriu Jodo.
(MARCELO, 2012. P. 406)

O protagonista da musica morre ao final. Essa concluséo, justamente com a
sugestdo messianica de seu nome, e a lembranca do Sonho de Dom Bosco, que
apresentava Brasilia, como uma utopia possivel, reforca a mensagem de que projetos
com intengdes positivas podem se tornar muito rapidamente forcas fora de controle,
como “monstros de nossa propria criagao”, para citar a musica do Legido Urbana.

Esse “monstro” poderia ser a Emenda Dante de Oliveira, que previa o retorno
das eleigbes diretas, mas que nao foi aprovada pelo Congresso. “A populagao ocupou

as ruas nas Diretas Ja, campanha que Dr. Ulysses coordenou no pais, se
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comprometeu com a democracia ja, com o fim das prisdes e da tortura, com a escolha
de seu destino e dirigentes” (MELHEM; RUSSO, 2004.p. 10). As intengcbes eram
boas, e as esperancas muitas, mas nem sempre se alcangou o intento. A producao

musical da época é testemunha e documento.
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3 “MUDARAM AS ESTACOES”: O POS-PUNK E A NOVA
REPUBLICA

3.1 Longe demais das capitais: porta-vozes de uma geragéao

As bandas punks de Brasilia, uma vez que foram descobertas pela midia e
pelo mercado brasileiro do periodo pés-regime militar, com a Reabertura politica
acontecendo, tiveram que se adaptar aos novos tempos. E fato que algumas dessas
bandas se tornaram muito importantes no cendério nacional, assumindo um
protagonismo na preferéncia entre os jovens, substituindo de algum modo os artistas
que fizeram a histéria da MPB até aquele momento. Na realidade da Reabertura
politica, a voz do rock assumiu o protagonismo.

A musica sempre foi fundamental na constru¢éo da identidade dos brasileiros.
Podemos notar isso desde os projetos de Educacao Musical de Villa-Lobos durante a
Era Vargas, a musicalidade presente em eventos religiosos populares ou hierarquicos,
até realidades estabelecidas pelo mercado. No caso dos jovens brasileiros do inicio
da década de 1980 essa experiéncia particularmente amplificada pela industria

cultural, uma vez que

a musica popular desempenha o principal papel na generalizagdo de tal
identidade, na medida em que, em nivel de massa, ela assume a linguagem
por meio da qual se expressam todos os desenhos, todos os sonhos e todas
as ilusdes em comum a uma geragdo. Geracao que é vista e entendida pelo
mercado como sua principal forga de consumo” (CORREA, 1989, pg. 13).

Quando pensamos em consumo, é preciso ter em mente que o grande capital,
representando neste contexto por grandes gravadoras internacionais que atuavam no
Brasil, como EMI, Warner e Sony, apenas se interessavam por realidades nas quais
artistas patrocinados se transformem em produtores de bens culturais que sejam
consumidos por fartas fatias do publico alvo. Para isso se viabilizar é preciso tornar
artistas em marcas reconheciveis.

As bandas punks de Brasilia, até acostumadas com pequenos shows no Plano

Piloto, na UnB ou em cidades satélites, comecaram a ser citadas na imprensa, ganhar
reportagens televisivas e destaque na programacao das radios AM e FM. O jornalista

Hermano Vianna percebeu que estava ocorrendo um fendmeno cultural que nao



83

poderia ser mais ignorado e decidiu fazer uma reportagem enfocando essas bandas

e guais seriam seus objetivos.

O texto de Hermano Vianna, com o titulo de “Ai de ti, Brasilia”, & publicado
em numero de revista que traz o Kiss na capa. Comeg¢a com uma
curiosidade: “Quem diria! Os primeiros punks brasileiros nasceram em
Brasilia, a sombra do poder, e eram quase todos filhos de figuras importantes
do governo federal” [...] “Avisa aos punks paulistas e cariocas que eles
podem ficar com raiva, “mas nao posso fazer punks.” Conta que inquiriu os
moradores da capital: — Quem tem a verdade do punk? E ouviu como
resposta: — Punk néo é uniforme, cara, é revolta. E revolta ndo é privilégio
de proletariado paulista ou do suburbio carioca. Punk é uma revolta sem
planos de guerra detalhados, sem lideres estrategistas. (MARCELO, 2012,
P. 256)

Aqui se estabelece um conflito pelo pioneirismo no surgimento do movimento
punk no Brasil. Ocorreu em Brasilia, como afirma Vianna, ou no eixo Rio / Sdo Paulo,
cidades mais cosmopolitas e, portanto, mais preparadas para receber e adaptar
tendéncias mundiais ao modo brasileiro? Os brasilienses defendem sua hegemonia
pelo fato de que por ser habitada por muitos jovens filhos de diplomatas, e por receber
pessoas do mundo todo nas embaixadas, os discos e a cultura punk chegaram la
primeiro por esses canais.

Essa € uma polémica que nao nos cabe resolver. O fundamental € que as
bandas punks de Brasilia que comecaram a ter prestigio na cena musical brasileira
precisavam necessariamente sair de Brasilia, onde o mercado é restrito e amador,
para se aventurar nas grandes metropoles brasileiras, Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
onde estavam as sedes das gravadoras importantes e os melhores contatos de midia
e para shows. A banda pioneira, que abriu espaco para todas as outras, foi o
Paralamas do Sucesso, que, apesar de ser originalmente de Brasilia, logo ganhou

uma forte identidade carioca. Portanto,

a repercussdao da Temporada de Rock Brasiliense, a reportagem de
Hermano Vianna e a constru¢do dos Paralamas pela EMI-Odeon avivam o
interesse pelo rock produzido na capital. Em julho de 1983, Legido Urbana e
Capital Inicial tocam no Circo Voador, abrindo para Lobdo e os Ronaldos
(MARCELO, 2012, pg. 257).

Os Paralamas do Sucesso, ja galgando degraus no cenario musical, foram os

grandes responsaveis por levar o Legido Urbana para o Sudeste do pais.
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No estidio da EMI, no Rio, os Paralamas do Sucesso incluem uma nova
musica no repertorio de seu album que ndo tem a assinatura de Herbert.
Chama-se “Quimica”. Os executivos da multinacional logo percebem a forga
da composicéo e tratam de cacar Renato e sua banda. Meses depois, a
Legido Urbana assina o primeiro contrato. Nesse sic meio-tempo, o cantor,
deprimido, ansioso e compulsivo, corta os pulsos. E, quando ja estédo prontos
para entrar no estddio, tudo tem que parar. Russo precisa passar por
fisioterapia para recobrar os movimentos das maos. Tocar baixo, nem
pensar. Assim, o instrumento vai para Renato Rocha, o Negrete.
(CANEPPELE, 2016, pg.243)

Esse registro € importante porque o Legido Urbana logo assumiria o
protagonismo da cena, sendo alavancado a condi¢cdo de “porta-vozes” informais de
uma geracao. O lider da banda, Renato Russo, inicialmente disputando com Cazuza,
mas depois sozinho, assumiria uma posicdo semelhante a que Chico Buarque e
Caetano Veloso tiveram décadas antes. Ser uma espécie de intelectual publico
roqueiro, dando entrevistas onde exibia alguma erudicdo e criticas politicas.
Diferentemente de outros idolos roqueiros como Paulo Ricardo, do RPM, e Evandro
Mesquita, da Blitz, Russo néo cultiva uma imagem de gala, pretendia-se ser um poeta
maldito, um artista que falava “verdades”. Manter certo distanciamento estudado da
grande midia, aparecendo pouco em programas de TV por exemplo, ajudou na
construgcédo dessa imagem de “messias” de uma geragao.

Renato Russo, numa entrevista, explicou como pensou o conceito da banda
gue liderava. Nota-se que destaca uma noc¢éao de coletividade. O nome Legido Urbana

foi escolhido

RR — Por causa da turma e porque éramos da cidade. Eu sempre inventava
nomes para turma. Era para ser Organizacdo do Desespero, O.D. Mas ai as
pessoas falaram: “P6, Renato! Que nada! A gente ndo é dessa turma!”
Depois, foi Sociedade Pré-Cambriana. Nao deu certo e a organizagdo virou
desorganizagcdo. Sempre gostei de “tchurma”. Desde pequeno eu era ligado
em filmes de “tchurmas” e, ai, armei a turma. Eu era muito pentelho —
juntava as pessoas, tipo “o que vamos fazer hoje, vamos mudar o mundo”, e
ndo-sei-oqué. Eu era uma espécie de catalisador. Varias pessoas eram, mas
eu insistia muito nisso. E eu nunca tinha percebido o lance de cidade mesmo,
desemprego [...] Isso me espantava muito. A gente morava bem e em S&o
Paulo fomos para l4 no bas-fond mesmo, no sujeito. A Fernanda morava
perto da Praga da Republica e era aquela coisa: vocé abria porta da
geladeira do apartamento de um cara la sé um litro de vodka. Coisa de junkie
(risos)! E eu: “Maméae” Eu quero a minha mae!” [...] Era fogo, porque, gozado,
a gente estava acostumado a acordo de manha, geladeira cheira e, em Séo
Paulo, iamos tomar um chocolate no boteco e falavamos: “Mogo, pde mais
um pouquinho de Nescau” E ele: “Nao, tem de pagar mais tantos cruzeiros.”
E a gente: “Por favor!” Viviamos assim, de iogurte, ontheroad mesmo,
dormindo no chéo, supermocionente. (In: DAPIEVE, 1996.P.125)
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Embora assumissem a estética e o ideario punk ainda eram, basicamente,
jovens fora de sua zona de conforto, jovens que precisavam se provar. Essa provacao
comecgou com a ardua aceitacdo da banda Legido Urbana pelos punks cariocas e
paulistas, ressabiados pela polémica sobre a origem do movimento no pais. Marcelo,

ex-empresario da banda, deu seu testemunho sobre essa fase de expanséo:

Eu era o empresario da banda e ndo sei por que cargas d’agua viemos para
o Rio e aqui ficamos sabendo de algumas casas noturnas em S&o Paulo. E
eu entrei em contato com o pessoal de la — lembro que ficava horas e horas
falando com a Fernanda [empresaria da Legido Urbana durante um tempo e
atual mulher de Dado], e ela ja conhecia muitas bandas. Porque, mesmo
entre as pessoas que sabiam de certas bandas, haviam algumas — como
Young Giants, minha favorita — que pouca gente conhecia. E pintou uma sic
superempatia, pois a Fernanda tinha morado em Nova York. Bem. Assim
armamos apresentagfes sem S&o Paulo. Acho que eles gostavam, porque
até hoje temos amigos l4. Se féssemos uma banda ruim mesmo, nao
deixariam a gente tocar no circuito todo que fizemos: Woodstock, Clash,
Paradise etc. Era bacana, porque tinha uma galera que sempre ia aonde a
gente tocava. (1989) (Idem.2000.p. 232-233)

Todo movimento cultural possui certos lugares que funcionam como epicentro

das atividades. A juventude da década de 1980 elegeu os seus.

Os anos 80 viram nascer muitas danceterias e casas de shows que fizeram
histéria. Napalm, Carbono 14, Circo Voador, entre outras. Mas nenhuma
casa foi como o Madame Satd. Nenhuma durou tanto, misturou tantas formas
de expressao cultural (havia shows, dancga, teatro, performances, poesia,
artes plasticas etc.), loucura, cenas inusitadas e pessoas expressivas.
Flashes rapidos de memdria mostram bandas como RPM, Tit8s, Legido
Urbana e Ira fazendo seus primeiros shows em um palco mindsculo na pista
de danca; Jodo Gordo brigando com Cazuza; Erasmo Carlos, o Tremendao,
conversando com punks; uma mulher nua comendo repolho numa gaiola,
artistas plasticos lutando boxe; gangues brigando; um transexual
mergulhando em uma banheira de groselha; artistas misturados com darks
da periferia; socialites com poetas; estilistas com jornalistas culturais
relevantes passaram por |4 — boa parte deles simplesmente comecou ali. E
milhares de anénimos, gente sedenta por diversdo, surpresa e novidades. A
cena noturna da velha capital da garoa nunca mais foi a mesma. Se hoje ha
uma cultura noturna em S&o Paulo, é porque os seus alicerces foram
cimentados antes, com aquela geracdo. (MORAES, 2006.p. 15-16)

Figura 5: Legido Urbana tocando no clube Napalm, reduto punk no Sudeste.
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Fonte: Acervo do jornal O Globo. Disponivel em:

https://oglobo.globo.com/cultura/musica/dado-villa-lobos-conta-em-livro-historia-da-
legiao-urbanal6042672. Acesso em: jul./2017.

Como citado acima, o Madame Saté, casa de shows batizado com 0 nome do
famoso travesti do comeco do século XX, que desafiou os valores burgueses de sua
época, motivacdo que recebia simpatia dos punks, foi um importante agregador do

movimento. Tocar ali era uma prova de fogo. Consta que

0 palco do Madame Satd tinha dez ou quinze centimetros de altura e
fichvamos muito préximos do publico. Se bem que ninguém olhava muito
para os olhos, era uma coisa tdo energética e impulsiva, que vocé ia e
entregava o seu recado independente da reacdo das pessoas” (MORAES,
2006.p.113).

Diversas bandas de Brasilia, como Plebe Rude, Legido Urbana e Capital
Inicial, passaram pelo teste e, pouco a pouco, ganharam espacgo ha cena.

O espirito do tempo pediu uma atitude mais radical dos idolos populares, para
enfrentar o momento politico, onde se temia que a represséo pudesse voltar. Esse
temor, alavancado pelo Movimento das “Diretas J&!” fortaleceu a cultura jovem

brasileira.


https://oglobo.globo.com/cultura/musica/dado-villa-lobos-conta-em-livro-historia-da-legiao-urbana16042672
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/dado-villa-lobos-conta-em-livro-historia-da-legiao-urbana16042672
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Nunca a cultura underground teve um momento tdo intenso no Brasil quanto
aquele que aconteceu em meados dos anos 80, em S&o Paulo. Uma
combinacdo de fatores contribuiu para isso. O fim da ditadura coincidiu com
a renovacao do rock, e da cultura jovem em geral, causando uma comocao
naquela safra das artes — ndo s6 na musica, mas no teatro, na performance,
no cinema e video, na literatura e assim por diante, em vérias linguagens.
Foi como se trés geracdes do pop, com suas respectivas marcas: a mais
espontanea dos anos 60, a mais engajada dos anos 70, a mais cinica dos
80, tivessem ficado encapsuladas sob a repressdo do governo militar, e
acabassem por desabrochar todas ao mesmo tempo. (MORAES, 2006.p.12)

Um elemento importante foi o fato de que, do ponto de vista comercial, apostar
em bandas de rock poderia ser uma alternativa consistente e até mesmo econémica,
quando em comparacdo com a producdo necessaria para viabilizar a producao
musical dos artistas da MPB. Isso ocorria porque “langar bandas de rock € negocio
incerto, mas potencialmente lucrativo: como a companhia possui estudio e os artistas
tocam os préprios instrumentos, ndo ha gastos com a contratacdo de musicos.
Renovacao sem custos exorbitantes” (MARCELO, 2012.p.272).

Porém, ndo se tratava apenas de economia imediata, mas também de
necessaria renovacao do catalogo e, sobretudo, de atencdo aos novos tempos. O

caso da gravadora EMI, é sintomatico do periodo.

A EMI atravessa momento de transicdo. Com a perda de nomes importantes
da MPB, tem dificuldades para enfrentar a grande rival, Polygram. Tinham
acertado na contratagcdo da Blitz, mas precisa de mais nomes. Ndo da para
viver exclusivamente de Queen — a banda de Freddie Mercury responde por
10% do faturamento mundial da companhia — nem de Gonzaguinha, o
grande campedo de vendas do momento. Quando encontra o filho de Luiz
Gonzaga no pétio da gravadora, Davidson mostra algumas letras de seus
novos contratados. Ao ler os versos de "Geracdo coca-cola”, o autor de
“Explode coracdo” demarca a diferenga de enfoque das duas geracdes.
(MARCELO, 2012.p. 272)

Essa observagdo vinda de Gonzaguinha, considerado um dos principais
nomes da MPB da década de 1970, autor e interprete de diversas cancdes de
protesto que se tornaram classicos do cancioneiro nacional, ndo pode ser ignorada.
Se por um lado, 0s jovens roqueiros que assumiam o protagonismo naquele momento
também se esmeravam em produzir masicas contestadoras, tanto no aspecto politico
guanto no aspecto moral, de certa forma se posicionando como herdeiros e
continuadores da geracao de artistas anterior, ndo se poderia ignorar que enquanto
produto o rock, de modo geral, se expunha muito mais a se assumir como derivativo

de um contexto de consumo do que o antigo modelo voz e violdo da MPB.
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Isso posto, deve-se alinhar o género rock numa perspectiva que possibilite a
formulacdo de hip6teses de estudo e analise voltadas para a solugédo do
problema inicialmente esbocado, de tal sorte que se possa responder por
gue o rock tornou-se, por exemplos, o género musical dominante,
influenciando os demais géneros populares; sobretudo, por quais razdes as
manifestagbes sociais jovens (a exemplo dos movimentos hippie e punk)
tendem a associar-se a esse género; e por que ocorre a citada relacdo entre
0 mercado de discos e o da moda, apoiada no rock que tem sido utilizado
pela propaganda enquanto argumento de consumo, sugerindo com iSso uma
articulacéo de mercado a partir da exploracao sistematica da masica jovem.
(CORREA, 1989.p.28)

N&o por acaso os shows eram muito mais bem produzidos, a exemplo do
espetaculo que consagrou o RPM, dirigido por Ney Matogrosso, e grandes festivais,
como o Rock in Rio, vieram na esteira da consagracao do rock a brasileira como trilha
sonora do pais naquele periodo. O numero de discos vendidos também é um
significativo elemento de andlise. As vendagens multiplicaram. Apenas para
comparar, um disco de vendagem média de um idolo como Chico Buarque chegava
talvez a 50 mil ou 100 copias na década anterior, enquanto bandas como Blitz e RPM
ultrapassou largamente a barreira de um milh&o de cépias vendidas. Outras, nao tao
populares, mas com respeitabilidade, como Titds e Paralamas do Sucesso batiam
entre 100 mil e 300 mil. Legi&o Urbana, até o fendbmeno que foi o disco Quatro
Estacdes, ficava entre um grupo e outro.

O fato é que o0s numeros eram muito superiores. O que nos coloca a
observacdo de Gonzaguinha é: é possivel ser rebelde e critico fazendo parte do
status quo? O rock passou a ser 0 proprio status quo. Nao por acaso, talvez como
forma de se tornar mais palatavel para o grande publico, é nitido que, de modo geral,
o som das bandas de Brasilia tornou-se mais leve. O punk se tornou pdés-punk. O
som, suavizado, poderia ser consumido largamente na radio, TV e se desdobrar em

muitos outros produtos.

Assim, quando um jovem passa a usar as mesmas cores que seu idolo do
rock, estd apenas acrescentando um contetido material (a roupa) ao estilo
de muisica que esta ouvindo. E isso pode acontecer com qualquer outro
elemento, desde que esteja associado aos motivos pelos quais foi adquirido
e estd sendo usado. No fim do processo, todavia, descobre-se que até
mesmo a ruptura dos padrdes existentes, originando o estilo da masica que
se ouve, acaba sendo convertida em um padrdo de consumo. (CORREA,
1989.p. 97)
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Esse padrdo de consumo, em algum momento, pode se transformar em um
elemento de afastamento da nocéo artistica original, como na percepcao de Theodor
Adorno, A forma toma o lugar do conteudo. Isso ocorrendo, eventualmente podem
ocorrer momentos em que 0 publico se afasta tanto do artista que se torna seu
inimigo, voltando-se contra ele. Foi 0 que acorreu no infame show que o Legido
Urbana realizou em Brasilia em 1988. O que poderia ser uma celebracdo se tornou
uma situacdo de guerra e marcou o definitivo afastamento do punk rock brasiliense

de suas origens.

3.2 O tumulto no Estadio Mané Garrincha: o individualismo como novo inimigo

O Legido Urbana se tornou a mais importante entre as bandas punk de
Brasilia, sendo sua trajetéria simbdlica para compreender os destinos desse
movimento. A partir desse momento, a tomaremos como base para nossa
argumentacao.

Embora o tumulto no show do Legido Urbana tenha se tornado um marco,
esse episodio ndo foi inédito. O publico de Brasilia ndo é tradicionalmente conhecido
por compor uma audiéncia facil de ser conquistada, como lembra Carlos Marcelo
(2012):

Shows em Brasilia nem sempre transcorrerem em clima de tranquilidade. Em
maio de 1979, Milton Nascimento vai a cidade pela primeira vez. Encara mais
de 20 mil pessoas no ginasio de esportes. “Esse show é muito importante
para mim”, afirma o cantor, antes de iniciar “Nada sera como antes”. O
publico entra em frenesi e avanca em dire¢do ao palco por meio de uma
passarela deixada para desfile de misses na semana anterior. Policiais
reprimem a plateia, brandindo cassetetes. O clima é de tensdo, de iminente
enfrentamento. Milton se assusta e ninguém consegue mais vé-lo. Some em
meio a fotografos, cinegrafistas, fés e policiais. Uma jovem quebra a perna
ao pular da arquibancada, um grupo sobe nas caixas de som para escapar
do empurra empurra. O show é reduzido e encerrado com “Maria, Maria”.
(2012.P. 136-139)

Vale ressaltar que o episodio destacado acima ocorreu em um show de Milton
Nascimento, artista conhecido por suas composicoes e interpretacdes criticas, mas
nao necessariamente agitadas. Ocorrendo um frenesi em uma apresentacdo com
esse perfil, indica que a intencdo do artista ndo € mais importante para fomentar a

acao do que a vontade individual de cada membro da plateia. Nao sendo, portanto, o
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caso de fazer um julgamento de valor e defender que o publico roqueiro €&
potencialmente mais propicio a se entregar a ondas de violéncia do que fas da MPB.

Sobretudo, quando se recompde o ambiente da ocasidao, no qual o referido
show é antecipadamente festejado como o retorno ao lar de uma banda local muito
querida, que saiu e fez sucesso nas grandes metrépoles brasileiras, se tornando uma
referéncia de Brasilia nessas cidades. Em outras palavras, a Legido Urbana,
diferentemente dos Paralamas do Sucesso, que de imediato desvinculou-se da
imagem de uma banda do Planalto Central, era chamada de Banda de Brasilia, e se
colocava como tal. Mas a expectativa ndo se cumpre. O show no estadio Mané

Garrincha,

tem tudo para celebrar o retorno apoteético da banda a sua cidade natal.
Renato esta empolgado. Mas ao entrar no palco, a banda percebe o caos
instaurado. A policia joga cavalos em cima do publico, machucando e
assustando as pessoas. Além disso, ha apenas uma entrada, que também
funciona como saida. Para piorar as coisas, 0 show comec¢ou muito atrasado,
com metade da plateia ainda do lado de fora. A banda abre com “Que pais é
esse?”, e o0 publico passa a jogar bombinhas no palco. Por volta da quarta
musica, um f4 entra em cena e, possuido, salta sobre as costas do cantor. E
a deixa para 0s segurancas comecarem a abusar da truculéncia, tentando
conter a plateia a qualquer custo, diante disso, Renato discute com a
produgao e também repreende a audiéncia: “Isto é coisa de garoto que nao
consegue arrumar namorada e fica se masturbando no banheiro. Eu
consegui chegar onde eu queria. Eu td rico! E vocés sdo o que? Vocés
pagam para assistir ao show e quem ganha dinheiro sou eu. Eu me dei bem
na vida, s6 que o show acabou! acabou!” (CANEPPELE, 2016.p.244).

Notemos os argumentos que Renato Russo usou para atacar a plateia. E certo
gue percebeu os problemas relativos a organizacdo do evento, mas apds repreender
0s produtores, argumenta que o publico deveria se comportar colocando-se numa
posicéo paterna diante dos jovens ali presentes. Exige respeito ao expor sua condi¢cao
de
“porta-voz” de uma geragao, messias do rock Brasil, e, 0 mais importante, um homem
rico diante de expectadores que pagam para vé-lo.

E possivel que o cantor, dono de reconhecido temperamento explosivo, n&o
tenha articulado suas falas nesse momento, e expos o que primeiro lhe passou pela
cabeca. Esse argumento, na verdade, reforca o tom monetarista e conservador das
colocacoes.

O ex-empresario da banda, Marcelo, apresenta o epicentro do tumulto a partir

de um outro ponto de vista.
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Cinquenta e oito minutos depois do inicio do show, Renato, Dado, Negrete e
Bonfé deixam o palco. Sem boa-noite nem bis, a Legido Urbana sai de cena.
O publico, incrédulo, espera a banda voltar. Aguarda cinco, dez, vinte
minutos. As luzes se acendem. O jornalista Irflam Rocha Lima se posiciona
na saida do camarim para tentar uma palavra dos integrantes da banda. So
encontra o empresario, Rafael Borges. O repdrter pergunta se 0 grupo nao
se precipitou ao deixar o palco apés tocar por menos de uma hora: “— Que
nada, show de rock é assim mesmo. Os Pistols faziam exatamente isso na
Inglaterra: tocavam por vinte minutos e ninguém protestava. Isso é que é
punk rock! Ao se dar conta que a noite acabou, o publico converte indignacéo
em destruicdo. Garrafas e sapatos voam e despencam no palco. Os mais
irados arrancavam as cercas metalicas que protegem o tablado reservado
aos musicos, e avangam nos equipamentos. Com golpes de cassetete, a
policia os dispersa. Outros botam fogo nas lonas usadas para proteger o
gramado. A fumaca sobe. Os segurancas tiram as camisas de identificagédo
e dispersam. No ch&o, abandonadas, dezenas de bandanas com o nome
Legido. (MARCELO, 2012.p. 361-362).

A frase “show de rock & assim mesmo”, e a subsequente referéncia a banda
inglesa Sex Pistols, conhecida por realizar apresentacdes que ndo raramente
terminavam em tumultos que se espelhavam pelas ruas londrinas, mostra que o
Legido Urbana num primeiro momento pretendeu justificar suas atitudes ndo como
se figuras que potencializaram uma situacdo limite, mas como veiculos para uma
acdo comum no género de musica que tocam.

A musica “Sera”, talvez uma das mais icénicas do grupo foi a composicao que
fechou a noite, “com um titulo conjugado no futuro e versos atentos ao presente,
analisa Grangeia (2016.P.38), “Sera” trata, em resumo, de uma juventude com
aspiragoes frustradas”, naquele momento cantar uma cangao revolucionaria, com um
eu lirico defensor de um ideal libertario, pareceu se condizer. Talvez a grande
pergunta presente na letra da cangao tenha sido respondida: “Nos perderemos entre
monstros da nossa propria criagao?”.

O que a banda ndo conseguiu vislumbrar é que a musica de protesto que
faziam anteriormente, onde o confronto com a sociedade era parte constituida do
discurso, néo se aplicava mais, uma vez que estavam dentro da estrutura de mercado
gue rege a musica feita para multidées. Ou seja, se atitude agressiva era considerado
requisito basico para ser punk na década de 1970, na segunda metade da década de
1980, era preciso ter a atitude para impressionar esteticamente a plateia, mas
também era necessério entregar o produto que 0s presentes pagaram para receber.

O individualismo que marcou a década de 1990 comecava a se esbocar e as

acOes violentas coletivas perderam seu sentido politico. Eram agora, basicamente,
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violacdo ao direito de propriedade e destruicdo de bens publicos. A musica de
protesto ndo poderia significar atitude real na redemocratizacdo. Era a estetizacdo do
descontentamento.

As reacgfes ao show se desdobraram para além da noite do tumulto. Tornou-

se o0 estopim de uma atitude de condenacéao geral a banda.

A onda da revolta se espraia e chega ao meio de comunicac¢do diretamente
responsavel pelo sucesso da Legido Urbana: o radio. As emissoras locais
decidem banir a banda de suas programacdes. Dizem ter recebido muitas
ligacbes de ouvintes exigindo o boicote, alguns deles queriam obter o
endereco da familia Manfredini para tomar satisfagées pessoalmente com o
cantor. “Ordens superiores” de uma radio, de Taguatinga, determinam a
exclusdo de “Faroeste Caboclo” da programagao por um més. Na frente de
uma emissora do Plano Piloto, fas se relinem para queimar os LPs do grupo.
A charge do jornal mostra um disc-joquei, ao receber a ordem “N&o toque as
musicas do Legiao Urbana”, jogando o disco da banda no lixo. (MARCELO,
2012.p. 365)

Figura 6: pichagdo no muro em frente a casa de Renato Russo em Brasilia, apés o

show no Mané Garrincha
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Fonte:https://blogfilhosdarevolucao.wordpress.com/2012/10/25/1988-0-ano-que-nao-

terminou/. Acesso em: jul./2017.
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Dez anos depois, em 1998, Renato Russo deu uma entrevista na qual, com
mais maturidade e com a distancia do tempo colocando o episodio em perspectiva,

revé sua posicao sobre o tumulto do Estadio Mané Garrincha. Segundo ele:

Eu ndo sei o que aconteceu em Brasilia. Mas acho que houve foi uma
espécie de catarse coletiva. Levada para um lado errado. As emocdes das
pessoas vieram a tona, foi uma coisa muito visceral, no caso da banda, a
gente entrou inocentemente, a gente realmente achava que ia ser uma festa,
sem pensar que seria perigoso juntar 50 mil pessoas em Brasilia. A gente se
esqueceu do badernaco que teve em Brasilia, que foi o mais violento de
todos no pais. O que aconteceu foi 0 seguinte: perdeu-se o controle. Todos
perderam o controle. Todos tém uma parcela de culpa. Nossa parcela foi a
de ter feito o show. Acho injusto as pessoas dizerem que o0 que aconteceu
foi porque a banda — principalmente eu — incitou a plateia. Porque, agora é
sabido que os atos de violéncia j& estavam presentes antes mesmo de
pensar em atraso do show. As seis da tarde, na Rodoviaria, ja estavam
guebrando 6nibus. Antes das nove e meia, horario mercado, ja tinha gente
tacando morteiro nas outras pessoas, gente com as pernas fraturadas, com
a clavicula quebrada. (2000.p.42-43)

Nota-se que houve uma grande mudanca de atitude. Da justificativa inicial que
“show de rock € isso mesmo” para a conclusao de que todos os envolvidos, da banda
até a organizacdo do show, passando pelos segurancas e pelo publico perderam o
controle ha enorme distancia. Nao ha orgulho pelo que aconteceu. Ao contrério, nota-
se profundo desgosto. O que mostra apreco pela ordem e coloca a musica ndo mais
como elemento catalizador de mudancas, via protestos, mas como produtos
midiaticos que deveriam ser consumidos com parcimdnia. Se houvesse mudanc¢a nao
seria de ordem politica, mas pessoal.

Essa proposta esta muito distante do ideario punk original. Mudaram os punks

ou mudou o mundo?

3.3 Geragéo Coca-Cola: O disco “Quatro Estacdes” e o romantismo apolitico

Os tumultos em Brasilia podem ser considerados fatos isolados na carreira
tanto da Legido Urbana quanto do conjunto das bandas punk brasilienses que se
destacaram nacionalmente. Certamente, episddios de violéncia eventualmente
ocorreram em outros shows, mas nenhum outro se tornou um marco de mudanca de
comportamento

simbdlico do publico, no sentido de que a reacéo abrupta foi apolitica e fora da

estética eminentemente bruta no punk enquanto género musical.
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Nesse sentido, esse episddio foi interessante para marcar de que forma o
mercado da musica jovem estava se desenhando na virada da década de 1980 para
1990, desenvolvendo-se ao longa dos proximos anos. De modo geral, considerando
que as bandas de Brasilia se tornaram importantes personagens da cultura de massa

brasileira, 0 que se constatou € que:

1. Juventude é fundamento incondicional para que o mercado de discos,
como espaco de circulacao e difusdo dos novos estilos, encontre respaldado
nas geracdes mais novas para prosperar. Um respaldo que traz uma garantia
adicional, porquanto inexiste uma condicdo de exceléncia no tocante a
qualidade (subjetiva) do som, para fazer com que um disco seja vendido.
Basta apenas que ele represente o novo estilo.

2. Inconsisténcia social diz respeito a facilidade de alteracao dos padrdes
existentes. Com isso ndo apenas a renovacgdo dos estilos musicais fica mais
facil. Com a extensédo desse estilo sobre tudo quanto se associa a eles torna-
se mais eficiente. Desse modo, roupas e adornos que os intérpretes do rock
usam, além das rupturas que assumem, convertem-se facilmente em moda.
3. Auséncia de tradigdo reflete um fundamento necessario a permanente
renovacao do mercado fonogréafico, uma vez que sem tradi¢do fica mais facil
promover a ruptura e a aceitagdo de novos padrdes. O que significa dizer
que nenhum padrdo musical consegue estabelecer-se definitivamente no
rock.

4, Necessidade de uma constante renovagéo, por sua vez, surge como
uma decorréncia de auséncia de traicdo. Pois, se esta inexiste enquanto
forma musical definida, torna-se necesséario estabelecimento de formas
alternativas que se sobreponham umas as outras, ensejando aquilo que
poderiamos denominar de renovagdo como norma.

5. Possibilidade de articulacdo de mercado, o Ultimo desses
fundamentos, diz respeito a uma interdependéncia existente entre o disco e
0s produtos que o circundam. O que significa dizer que o disco de rock ndo
seria 0 mesmo produto atrativo numa inddstria em que predomina a
transitoriedade, néo fosse a capacidade que ele apresenta de associar 0s
estilos que difunde a outros elementos que, no periodo dessa
transitoriedade, transformam-se em um produto de consumo em escala.
Significa também dizer que tanto refor¢a a disseminagdo desses produtos
quanto € por eles reforcado. (CORREA, 1989, pg. 115-116)

Portanto, o mundo profissional da musica, independentemente do eventual
desejo intrinseco dos artistas de se manterem fieis a uma postura contestadora prévia
exige que eles se dobrem as exigéncias mercado. Esse universo, embora tenha como
base a criatividade, se sustenta por meio da conjungdo complexa de fatores que
envolvem questbes econdmicas, politicas e, sobretudo, de mudanca dos valores
sociais e de expectativa do publico. A industria da masica € movida as novidades. Os
veteranos que se mantém em alta, o fazem, sobretudo, devido a renovagao de sua

poténcia artistica e, sobretudo, pela capacidade de evoluir juntamente com seu
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publico. Esse quesito envolve também o envelhecimento cronolégico tanto do artista
quando do fa.

Portanto, uma vez fora do contexto amadoristico e de protesto despretensioso,
no sentido de que o artista ndo pertence ao status quo que se pretende preservar,
revezes econdmicos e politicos podem interferir drasticamente na trajetoria de uma
banda, considerando que a vida pessoal de seus membros € afetada como as de
quaisquer outras pessoas.

Isso aconteceu com a subida ao poder de Fernando Collor de Mello, primeiro
presidente eleito democraticamente no periodo pos-regime militar. “Para a esquerda,
Fernando Collor de Mello € um jovem aventureiro e, principalmente, um legitimo
produto das oligarquias tradicionais do Nordeste” (LEONI, 1997.p.255). Para alguns
representava uma esperanca de renovacdo, por ser jovem e desligado das
desgastadas grandes estruturas partidarias e por apresentar um programa
modernizador das relacdes comerciais e de producdo. Mas Fernando Collor comecou
sua gestédo aplicando um arriscado e polémico plano econémico (CONTI, 1999). A
reacao da populacéo brasileira ficou entre o estarrecimento e a confiangca (LEONI,
1997, p. 256).

A Legido Urbana preparava uma grande turné nessa época. Foi surpreendida

pelas novidades.

Ainda no periodo de ensaios uma bomba caiu sobre a cabega de todos os
brasileiros. Um dia depois da posse de 15 de margo de 1990, o presidente
Fernando Collor de Mello congelou por 18 meses todas as contas correntes,
cadernetas de poupanca e aplicacdes financeiras de valor superior a 50 mil
cruzados novos (ou 1.250 ddlares). O pretexto era acabar com a inflagéo
com um tiro s6. Renato ficou transtornado. O pacote econbmico afetava
diretamente seu plano de comprar um apartamento. “Essa Zélia acabou de
confiscar tudo!”, comunicou aos outros depois de receber um telefonema de
Rafael. “Ta tudo bloqueado, o dinheiro do meu pai, do meu avé...” Havia até
davidas se seria possivel ou ndo realizar a turné. Quem o visse seria capaz
de desconfiar que ele havia votado no Collor, tal o sentimento de traicdo que
o0 assaltou. No entanto, na época da eleigdo ele havia manifestado o desejo
de votar em Roberto Freire, candidato do PCB. A desilusdo se dava em outro
nivel. Renato sempre tendia a acreditar nas boas intencbes das pessoas.
Fora assim com o presidente José Sarney, anos antes. (DAPIEVE, 2006.p.
123)

Esse desgaste pessoal se somou aos problemas internos entre os membros
da banda. Durante as gravagdes do disco “As Quatro Estagbes”, Renato Rocha
mostrou-se pouco profissional, atrasando ou faltando em sessdes no estudio, em

entrevistas e demais compromissos.
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O desgaste chegou a um ponto insuportavel. “Vocé ta fora”, comunicou
Renato, na porta do elevador da EMI. “Eu nao preciso de vocé para nada”,
respondeu Ihe Negrete. E foi embora. No fundo, o baixista achava que esse
dia ndo chegaria nunca. Acreditava que desempenhava também um papel
simbdlico e conceitual na banda: era o negro que, com o lourinho e o
moreninho, espelhava a diversidade étnica do Brasil. Ndo adiantava Rafael
dizer-lhe que ndo era bem aquilo. “Era um bando de meninos, chatos e
mimados”, diria o ex-baixista da Legido Urbana. “Sou pobre, filho de
sargento. Vivia constrangido com pessoas que ndo tinham tesdo pela vida,
gue tinham grana, iam num puto restaurante, numa puta roupa, mas de mau
humor...” (DAPIEVE, 2006.p.108)

E interessante pensar nesse afastamento de Renato Rocha, bem como suas
declaracbes ap06s o ocorrido, em um contexto mais amplo. A narrativa comum sobre
0 episddio destaca que o baixista ndo cumpria seus compromissos profissionais a
contento, sendo irresponsavel e, em uma palavra, anarquico. Nesse sentido,
podemos concluir que ele manteve o espirito punk que marcou o inicio da trajetoria
da banda. Sua postura pouco ortodoxa s6 pode ser assim considerada dentro de um
universo corporativo, que exige resultados de seus empregados. Na condi¢cdo de
punk, carregando tudo que tal titulo impregna, Rocha questionava os valores e a
ordem burguesa na qual havia entrado. Nao pode ser perdoado por isso e foi excluido.
Esse resultado foi inevitavel, pensando em retrospecto, uma vez que “a industria do
disco, como qualquer outra, € submetida a acordos mundiais entre os fabricantes do
produto, seja para evitar concorréncia, seja para desenvolver padrbes de consumo
equivalentes” (CORREA, 1989.p.96).

O pais em crise e a banda em crise desenhou uma mudanca drastica na
estética da Legido Urbana, que, na condi¢do de principal representante do punk rock
brasiliense, pode ser compreendida como um catalizador do contexto geral da cena
artistica. Trata-se da suavizacao tematica das letras, bem como do peso musical dos

instrumentos, da banda. Percebe-se que

quando Faroeste Caboclo se tornou uma das mais pedidas nas FM'’s, Renato
ja dava pistas da mudanga. ‘Tenho pavor de me repetir’, disse. ‘Nao estou a
fim de falar de enchentes, Aids, governo. Quero cantar can¢cfes de amor,
baladas intimas, musiquinhas para cantar junto. Ja desisti de fazer musicas
para salvar o mundo. Eduardo e Mébnica estdo divorciados’ (DAPIEVE,
2006.p.109).

A expressao “Eduardo e Ménica estdo divorciados” marca a ruptura de uma

proposta musical que até entdo dominava a estética punk brasiliense. Passados vinte
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anos, os valores mudaram. A letra da musica “Geragéao Coca-Cola” (1985), de Renato

Russo, onde se questiona religido e costumes, é sintomatica.

Quando nascemos fomos programados
A receber o que vocés

Nos empurraram com os enlatados
Dos U.S.A,, de nove as seis

Desde pequenos nds comemos lixo

Comercial e industrial

Mas agora chegou nossa vez

Vamos cuspir de volta o lixo em cima de vocés

Somos os filhos da revolucao
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nacédo
Geracéo Coca-Cola

Depois de 20 anos na escola

N&o é dificil aprender

Todas as manhas do seu jogo sujo
N&o é assim que tem que ser

Vamos fazer nosso dever de casa

E ai entdo vocés vao ver

Suas criang¢as derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis

Somos os filhos da revolucao
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nagéo
Geracao Coca-Cola

Geracao Coca-Cola

Geracao Coca-Cola

Geracao Coca-Cola

Depois de 20 anos na escola

Na&o é dificil aprender

Todas as manhas do seu jogo sujo
Nao é assim que tem que ser

Vamos fazer nosso dever de casa

E ai entdo vocés vao ver

Suas criang¢as derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis

Somos os filhos da revolucdo
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nacéo
Geracao Coca-Cola

Geracao Coca-Cola

Geracao Coca-Cola

Geracdo Coca-Cola*®

40 RUSSO, Renato. Geragdo Coca-Cola. In Legido Urbana. Emi Music. 1985.Faixa 6. 2min22.
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Interessante perceber que quando se falava em “Geragédo Coca-Cola” entre o final
da década de 1970 e comeco de 1980, referia-se a uma geracao que assumia serem
consumidores de produtos pasteurizados da industria cultural, mas que tendo
consciéncia disso, tais como os antrop6fagos da Semana de Arte Moderna de 1922,
pretendiam engolir esses simbolos capitalistas para regurgita-los como critica ao
préprio sistema que os tornou possiveis. Ou seja, tomar para si e usa-los contra o
inimigo. Usa a garrafa de Coca-Cola como arma.

Agora, na década de 1990, o sentido mudou. A Geracdo Coca-Cola tornou-se
prisioneira dos bens de consumo e, tal qual as substancias quimicas distribuidas ao
povo em “Admiravel Mundo Novo”, elas passaram a definir o individuo, ndo mais sua
postura. Tornou-se um valor por si s6, ndo mais um objeto de critica. O tomar “Coca-

Cola” nao é nada mais que isso, “tomar Coca-Cola”.

O mesmo se da com a musica. Se antes ela pretendia levantar questdes a serem
debatidas, ou mesmo despertar consciéncias, e, sobretudo, protestar contra a
realidade, cada vez mais servia ao entretenimento imediato ou ao apaziguamento de

humores.

Nesse sentido, ressalta-se que a oportunidade, e ndo o planejamento, tem
contribuido para a ampliacdo do consumo em areas cujas relagdes podem
ser consideradas totalmente anacrénicas, como as areas que envolvem a
producédo fonogréfica e a producdo do vestuéario, por exemplo. Dificiimente,
poder-se-ia associado muasica e roupa em outra época e sob circunstancias
diferentes daquelas que sdo comuns hoje em dia. Contudo, aquilo sempre
representou uma necessidade de agasalho e abrigo para o ser humano, por
cauda de uma oportunidade de consumo em larga escala e gra¢as a um novo
significado que lhe imputou, acabou sendo transformado no principal
elemento de identidade visual deste tempo. A roupa deixou de ser apenas
agasalho, para assumir essa identidade. Mas deve ser lembrado que essa
identidade significa necessariamente uma maneira de ser disseminada a
partir dos mais variados produtos a venda e enfatizada pela midia mediante
recriagdes sem fim que patrocinam a insaciavel fome de lucros instalada nas
engrenagens do capitalismo. (CORREA, 1989.P.13)

A Era Collor ficou conhecida como o periodo onde o género sertanejo ganhou
notoriedade, assumindo roupagens aproximadas das can¢des romanticas e atributos
cada vez mais urbanos. Foi o auge de duplas como Leandro & Leonardo, Zezé Di
Camargo & Luciano e Chitdozinho e Xororo. Essas duplas ganhavam destaque com
musicas nas trilhas sonoras das novelas globais e em shows particulares para a elite
politica brasileira, ganhando assim o perfil necessério para serem assumidas como
material de consumo da classe média brasileira, que, € preciso considerar, grande

parte dela, possui raizes rurais.
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As escolhas desses artistas entre falar e calar ilustram os polos presentes na
populacdo, que oscilou do engajamento nos comicios das Diretas Ja ao
silencio no dito estelionato eleitoral de 1986, quando o congelamento de
precos pelo Plano Cruzado ajudou a eleger 23 de 24 governadores. Com a
volta da democracia, calar sobre algumas vicissitudes do pais ndo era mais
uma necessidade e falar sobre elas deixava de ser subversdo. (GRANGEIA,
2016.P.46

De modo geral, com algumas excecdes, os temas abordados nas letras da
vertente sertaneja que assumia o comando das paradas de sucessos eram referentes
a casos amorosos, brigas de casais, infidelidade e sofrimento romantico. De certo
modo, tratava-se uma exacerbacdo e aprofundamento das raizes rurais do género
romantico, desenvolvido com sucesso por cantores populares como Roberto Carlos,
Waldique Soriano, Altemar Dutra entre outros.

A Legido Urbana, consciente ou inconscientemente, aproxima-se desse
contexto romantico, afastando-se gradativamente da critica social e cancdes de
protesto. E notavel que elas ainda estavam presentes nos discos, mas de modo cada
vez mais discreto e com menor destaque. Apesar da dificil situacdo financeira
experimentada durante a Era Collor, a musica produzida no momento foi de escape,
nao de critica. Pelo menos as de maior sucesso. No caso da Legido Urbana, disco a

disco, a banda se suavizou seu discurso.

Dois, para dentro, pessoal. Que pais € este, novamente para fora, explosivo.
As quatro estac¢des, outro disco para dentro, sereno. Por isso, seria mais ou
menos ldgico que o quinto disco fosse de novo para fora, politico, explosivo.
O album que emergiria das brumas da Era Collor e da Aids, contudo, seria
um drible nessas expectativas. Produzido por Mayrton Bahia e pela banda,
V conseguiria a proeza de ser conceitual (mesmo sucedendo a um disco que
emplacara nada menos que seis de suas 11 faixas como hit singles nas
radios), de ser pessoal (mesmo refletindo a politica de terra arrasada da
Republica de Alagoas) e de ser politico (mesmo se referindo pouco
implicitamente a terra de ninguém das drogas.) (DAPIEVE, 2006.p. 125)

Sintomaticamente, 0 auge desse processo, e do sucesso popular decorrente
dele, ocorre qguando o elemento punk da banda, o baixista Renato Rocha, é expulso
do grupo.

Mas em pouco tempo estd de volta, lancando o belissimo As quatro
estacoes, que ultrapassa a marca de um milhdo de cépias vendidas. O disco
vem carregado de expectativas. Com a saida do baixista Renato Rocha, o
grupo demora cerca de um ano para gravar o album. Quanto aos temas
cagoes, passam pela bissexualidade, em “Meninos e meninas” e “Mauricio”,
por religido, em “Monte Castelo”, uma letra que mescla trechos da “Primeira
Epistola de S&do Paulo aos Corintios”, da Biblia crista, e versos de um soneto
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de Luis Vaz de Camdes. Ha ainda uma critica social em “1965 (Duas tribos)”,
na qual menciona as torturas praticadas durante a ditadura militar, nos anos
de 1970. Sucesso de publico e critica, As Quatro Esta¢cbes também é o album
preferido de Renato Russo. (CANEPPELE, 2016, p.245)

O fato de Renato Russo declarar que o suave, lirico e romantico disco “As
Quatro Estagdes” € seu preferido, ndo deixa de ser sintomatico. Pode tanto
representar seu amadurecimento enquanto artista, bem como a exteriorizacdes de
ideais que ja existiam em seu imaginario desde muito antes, mas que ficaram ocultos
devido a integracdo a estética punk.

Mas qual a verdadeira postura do roqueiro punk, Renato Russo, quanto a
politica? Suas musicas de protesto foram estetizacdes do género ou constituiam em
obras legitimas de critica pessoal ao sistema? Em 1987, Russo deu uma declaracao

sobre esse tema:

Eu ndo gosto muito de falar de politica, ndo. O maximo que posso fazer é
pegar uma musica no bad, uma musica de dez anos atras, e ficar cantando
e reclamando. O que é que eu vou fazer? Virar politico, deputado, para ser
massacrado pelo rolo compressor do Centrdo [grupo de centro-direita que,
na época, era maioria no Congresso Nacional]? Mas eu ndo entendo dessas
coisas, eu ndo gosto de falar dessas coisas. A gente fala disso porque afeta
a nossa vida pessoal diretamente. O que eu sei é que, de repente, 0 Bonfa
chega para mim e diz que seu aluguel passou de 8 mil para 35 mil. O que eu
sei é 0 que eu vejo na televisdo os caras se digladiando Ia no Congresso
Nacional, como se fossem animais (DAPIEVE, 2000, P.196)

Certamente, ndo € uma declaracdo conclusiva, mas, certamente, indica que,
para Russo, possuir uma postura critica ndo significa necessariamente ser engajado.
A critica e o protesto podem existir de modo casual. Inclusive convivendo com
posturas, aparentemente, contraditérias. Alguns anos depois, em 1995, Renato
Russo declara:

A Marlene [Mattos, diretora dos programas da Xuxa] esta querendo que eu
faga o Xuxa Hits com este disco [Equilibrio Distante]. E se eu estou
pensando. Eu estou ficando menos ranzinza com certas coisas, 0 que é um
exercicio para mim. Vocé tem que levar o seu trabalho até o publico, ndo é?
A gente, da Legido, protege muito as coisas do grupo: “N&o, isso a gente nédo

faz”. “Esse, ndo”. Por que néo fazer? Faustdo eu néo faria. Mas, por que néo
um Xuxa Hits? (DAPIEVE, 2000.P. 276)

Em termos objetivos parece ndo haver muita diferenca entre participar de um
programa dominical como o do Faustdo e uma sele¢édo musical como o comandado
por Xuxa, mas, talvez para se preservar psicologicamente, Russo traga uma

separacdo imediata entre um e outro. O primeiro seria mais danoso do que o
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segundo, talvez por ser voltado para um publico mais amplo, as grandes audiéncias
do final de semana Global. Ao passo que, mesmo no universo de programacéao da
mesma emissora, ha espacos considerados nobres, mais sofisticados, e, portanto,
passiveis de participagdo sem que ocorra ranhuras na imagem da banda. O
Fantastico € o maior exemplo, nesse sentido. Ainda em 1995, Renato Russo afirmou
que “eu gosto muito de fazer imprensa, mas a gente ndo faz clipe. E muito raro a
gente fazer Rede Globo. E muito raro. Agora, também acontece de a gente fazer o
clipe de Perfeicdo e ele ir direto para o Fantastico. A Globo € importantissima”
(DAPIEVE, 2000.p.213).

Esse reconhecimento da Rede Globo, normalmente demonizada pelo discurso
da classe artistica “independente” brasileira, como sendo importantissima é fulcral
para se pensar o ponto de chegada da geragéo punk de Brasilia. Formados na esteira
das musicas de protesto da MPB, esses artistas de geracdes distintas também se
tornaram parte do status quo. Se Caetano Veloso e Gilberto Gil se transformaram em
presencas constantes nas trilhas sonoras das novelas globais a partir da década de
1980, o mesmo ocorreu com as bandas punk. A musica “Meninos e Meninas”, do disco
“As Quatro Estagdes” fez parte da trilha sonora da novela global “Rainha da Sucata”,

exibida entre abril e outubro de 1990.

Figura 6: coletanea de temas de novelas de Caetano Veloso
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Os grandeos sucessos de Caetano nas novelas brasieiras

Fonte:http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-716870593-805-cd-

caetano-veloso-novelas-frete-gratis_JM. Acesso em: jul./2017




102

Talvez, anos antes a proposta fosse recusada. Em todo caso, Renato Russo

ainda declarou:

Acho que a fungdo do artista estd mais ligada a pdo e circo. Mesmo que
sejam pao e circo emotivos, uma coisa que va te alimentar psiquicamente.
Entendo que o artista ndo deve se envolver em politica partidaria. Faco uma
politica diferente:; falo de coisas que interferem na minha vida. Em outra
época, talvez ndo estivesse falando Que pais é este. Para mim, vai ser muito
facil fazer uma masica para alguém que perdeu o emprego, porque estou
vendo isso tenho muitos amigos nessa situagdo. S&o coisas que me tocam
emocionalmente. Chego, entdo, nesses assuntos ligados a politica do
Estado através da emocao. Simplesmente, fui tocado pelos fatos, e isso filtra
nas musicas, embora eu ndo tenha nenhum plano e ndo entenda de politica.
(1988) (DAPIEVE, 2000.P.196)

A ideia do “péo e circo” anunciada por Russo é, geralmente, relacionada com
a tradicdo comercial da musica. Porém, considerando a forma como a industria
cultural se desenvolveu ndo € impossivel imaginar que a musica critica e de protesto
seja por si s6 um produto para ser consumido, por um grupo especifico de entusiastas
da critica social enquanto formadora de identidade.

Nesse cenario € interessante a fala de Russo, quando ele diz que

O Legidao chamou muita atencdo porque surgiu no periodo da abertura, da
redemocratizagdo. Mas, basicamente, o que escrevemos sdo cancdes de
amor. Uma coisa talvez até adolescente demais. Até pelo meu histérico
familiar, eu preservo a familia. Falo mal € das instituicdes. Eu ja fiz estadio
vir abaixo e tomei varias atitudes rebeldes, mas dou muito valor a familia.
Porque é ela que me segura. (1996.p. 201)

Talvez essas sejam as palavras definidoras para a geracdo punk de Brasilia.
Rebeldes sim, mas também gente de bem e de familia. Alguns podem achar que isso
lembra perigosamente “tradicdo, familia, propriedade”. E possivel, mas, ainda assim,
€ que a mensagem de contestacdo foi dada. Seu grau de embasamento ou

engajamento depende da visdo de cada um: seja o artista seja o publico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nenhuma proposta artistica/estética esta desligada das condi¢des politicas e
sociais imediatas do periodo onde ela foi gerada. O punk rock de Brasilia, que se
tornou fundamental para compreender a juventude brasileira entre as décadas de
1980 e

1990, nesse sentido, advém do projeto de JK para o Brasil.

A construcdo de Brasilia, no Planalto Central, foi uma ideia secular
concretizada finalmente em 1960, durante o governo de Juscelino Kubitschek. O
planejamento urbano de Brasilia foi concebido a partir de proje¢des utdpicas e pela
ideia bastante otimista e ingénua de reconfigurar o Brasil e, por extensao, 0 seu povo.

A politica desenvolvimentista, amplamente adotado pelo governo JK, investiu
na transferéncia da capital visando ndo apenas observar ao principio da integracao
nacional, mas, também, objetivando a construcéo e difusdo de um simbolo fisico e
arquitetbnico que representasse a tao desejada e propalada modernidade brasileira.

No entanto, a materializagcdo desse projeto, dessa ideia, foi mais onerosa e
mais complexa do que se esperava. Brasilia ndo aboliu os problemas sociais,
simplesmente 0s segregou, os escondeu. Dessa forma e por esse motivo, o
movimento underground punk que surgiu em Brasilia no final da década de 70 recriou
uma cidade distdpica e monoétona.

O regime antidemocratico, a censura e a propria estética urbana de Brasilia,
com seus grandes espacos vazios, contribuiram para que o movimento punk se
expressasse por meio de composi¢cdes com carater pessimista, em que o tédio, a
desigualdade, a incompreensdo, 0 cansago sao protagonistas ou tém papel
fundamental no contexto. Assim, além de acompanhar a trajetéria da musica de
protesto no Brasil, relacionando a MPB com o rock Brasil da década de 1980, este
trabalho propds uma leitura do espaco urbano brasiliense presente nas cangdes de
bandas punks de Brasilia, dentre 1978 e 1988.

O Rock Brasilia, resultado de uma retrospectiva negacao a geracéao artistica
anterior, foi episodio importante da musica no Brasil. Influenciou mais de uma geracao
e se destacou dentre tantas outras vertentes das cangoes de protesto. Entre outras
coisas, esses grupos construiram uma critica em torno da organizacdo do proprio

espaco brasiliense e colocou em evidéncia a distopia juvenil para com o moderno.
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A maioria das letras das bandas punks de Brasilia, no periodo em questéao,
expressam, direta ou metaforicamente, o destemor e a rebeldia proprios do
movimento punk. O Rock Brasilia acabou por se tornar um meio de expressao em
uma época que o Brasil ainda estava politicamente instdvel. Embora o movimento
punk de Brasilia ndo tenha tido carater popular, o mesmo nao fechou os olhos para
0s problemas sociais, demonstrando que mesmo sendo parte da elite, mesmo sendo
filhos dos conservadores que constituia o Plano Piloto, havia ali uma musica com
conteudo contestador, reivindicador e de protesto.

GeracgBes apos o Brasil tomar conhecimento do movimento punk do Planalto,
as cancgles continuaram a ter uma significacdo, ressaltando assim seu carater
atemporal. Por esse motivo e pela repercussao positiva conquistada pelo movimento,
0 publico ouvinte das bandas que constituiram o movimento Punk de Brasilia cresceu
enormemente, mas manteve suas caracteristicas. Na época, tal publico era formado
sobretudo por estudantes da Universidade de Brasilia; atualmente, esse publico
continua a ser constituido por uma juventude universitaria, porém nao restrita ao
Brasil Central, mas em dimens&o nacional.

A diferenca entre contetdo e fundamento de canc¢des de uma banda para outra
eram notdrias. A banda Plebe Rude, por exemplo, que defendia a exacerbac¢ao punk,
brutalizada e “gritada” de dentro para fora, de forma explicita e escancarada. Por outro
lado, a banda Legido Urbana, que surgiu com a desintegracéo do Aborto Elétrico, era,
musicalmente falando, mais dindmica, com letras mais irbnicas e metaforicas, com
uma percepc¢ao de mundo mais sensivel.

Uma hipotese plausivel para entender essa diferenga entre o contetado das
bandas é a familiaridade ou ndo dos componentes de cada banda do universo da
literatura. Assim, dependendo de cada banda, o viés literario pode ter contribuido no
processo de criacdo de distopias nas musicas do Rock Brasilia. A propdésito, o livro
Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley, que circulava entre os jovens da Colina
(de onde saira o Aborto Elétrico), pode ter contribuido para que tais jovens
adquirissem uma visédo do pessimismo frente a modernizagéo e ao progresso.
Contudo, a referéncia maior vem do exterior, principalmente o punk. Em um processo
comparativo a principal diferenca, entre as visdes e concepc¢des contidas nas
cancoes de protesto do Rock Brasilia e as de outros importantes géneros brasileiros,
estd nas perspectivas ideoldgicas. Por exemplo: 0os punks da colina ouviam “God
save the Queen” — uma contundente critica contra a politica inglesa, interpretada por
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Sex Pistols — cujo conteudo era agressivo e estava longe de retratar otimismos. Bem
distante da atmosfera pacifista que atuou na cultura musical dos anos 60 e que de
certa forma inspirou a Tropicélia.

Nessas bases em que se misturou influencias externas e a necessidade de se
assumir o legado critico de uma geracao anterior o movimento punk de Brasilia de
desenvolveu. Saindo desse espaco foi conquistar o Brasil, para se tornar o novo

status quo da musica jovem brasileira.
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